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EDITORIAL

Presencas do continente africano,
reflectidas e criticas: didlogo aberto

[...] Considérons le Négro-Africain devant I'Objet a connaitre, devant
I’Autre: Dieu, homme, animal, arbre ou caillou, fait naturel ou fait
social. Au contraire de I’Européen classique, il ne le regard pas, il ne
P'analyse pas. Plus exactement, aprés I’avoir tenu 2 distance, aprés
I’avoir regardé sinon analysé, il le prend tout vivant dans ses mains,
évitant de le tuer et de le fixer. Il le touche, il le palpe, il le sent. Le
Négro-Africain est comme un de ces vers du Troisi¢éme Jour, un pur
champ de sensations. C’est dans sa subjectivité, au bout de ses organes
sensoriels, de ses antennes d’insecte, qu’il découvre I’ dutre. Le voila
é-mu, allant dans un mouvement centrifuge, du sujet 4 I'objet sur les
ondes de I’Autre. C’est la plus qu’une simple métaphore: la physique
contemporaine a découvert, sous la matiére, I’énergie universelle: les
ondes et radiations. Voila donc le Négro-Africain qui sympathise, qui
quitte son moi pour s’identifier  I'Autre, qui meurt i soi pour renaitre
dans I’ Autre. Il n’assimile pas, il s’assimile. Il vit avec I’Autre d’une vie
commune: il vit en sym-biose, il «con-nait a I’Autre» pour employer
P’expression de Paul Claudel. Sujet et objet sont, ici, dialectiquement
confrontés dans I'acte méme de la con-naissance. C’est une longue
caresse de la nuit, une étreinte de corps confondus, ’acte d’amour. «Je
veux que tu me sentes» dit un électeur qui désire que vous le connaissiez
bien. «Je pense, donc je suis», écrivait Descartes. La remarque en a été
faite, on pense toujours quelque chose et le «donc», conjonction de
logicien, est inutile. Le Négro-Africain pourrait dire: «Je sens, je danse
I’Autre; je suis» Or danser, c’est découvrir et recréer, surtout lorsque la
danse est danse d’amour. C’est, en tout cas, le meilleur mode de
connaissance. Comme quoi la con-naissance est, en méme temps,
découvert et création, je veux dire re-création et ré-création sur le
modéle de Dieu.

[...] Si paradoxal que cela puisse paraitre, 1’élan vital du Négro-
-Africain, son abandon a I'objet est animé par la raison-ceil de I’Eu-
rope; c’est la raison-toucher, mieux: la raison-étreinte, la raison
sympatique, qui tient du Jogos grec plus que de la ratio latine. Car le
logos, avant Aristote, signifiait, 4 la fois, raison et parole. En tout cas,
la raison négro-africaine ne moule pas I'objet sans le toucher en des
catégories et concepts rigides, elle dérouille les choses, pour leur
rendre leur couleur primordiale, avec leur grain, leur sont et leur
parfum; elle les perfore de son rayon lumineux pour en atteindre la
substantifique surréalité dans son humidité originelle, il serait plus
juste de parler de sous-réalité. La raison européenne est analytique,
discursive par utilisation, la raison négro-africaine, intuitive par
participation.

L. S. SENGHOR

(Séminaire organisé a I' occasion du Congrés de I'Union Nationale de la jeunesse
du Mali, Dakar, 1960)
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estudos e projectos

«DOCUMENTOS
DE COLABORACAO INSTITUCIONAL»

Paises Africanos
de expressdo oficial Portuguesa

O IPED tem vindo a esbogar, e a desenvolver, relagdes com paises africanos de expressio
portuguesa.

Lembramos, a titulo de exemplo, o texto apresentado a discussdo em 14 de Fevereiro de
1984, quando da visita de embaixadores de PAEOPs e do MNE e depois de uma primeira
hipétese de colaboracio (a do CELCP), posta durante conferéncia proferida pelo Profes-
sor Carlos Reis.

Noutro ambito, naturalmente, a proposta IPED-CETED, que apresentamos a seguir.

I - PROPOSTA IPED-CETED

Tratando-se de paises solidarios, marcados pelo uso de uma mesma lingua de comuni-
cagdo, por longas tradigdes, por interesses comuns, propomos um novo espaco de
liberdade e fraternidade, onde se processem encontros, trocas, consultas que activem

1. cooperagdo cultural, cientifica e técnica, cooperagio multilateral, visando o
desenvolvimento harménico de todos os paises numa complementaridade de
interesses, aspiragdes e esperangas

2. estudo e conhecimento das respectivas culturas e linguas nao-oficiais por nelas
se enraizar também muito do desenvolvimento técnico e tecnolégico em
particular
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Hipéteses de acgdo a curto ou médio prazo

1. cooperar com as estruturas existentes de apoio a

. estudo das tradi¢Ges orais
. preservagio

. do patrimdnio cultural

. do artesanato
. desenvolvimento de manifestagdes culturais
. fixagdo das linguas, literaturas ndo-oficiais
. criacdo, difusdo, edi¢do

. organizag¢do de servigos e de redes de trocas documentais

2. desenvolver ac¢des educativas a distancia visando

. criagdo e desenvolvimento de meios educativos complementares, ten-
dendo 4 formagdo e aperfeigoamento de populag¢des rurais, por exemplo;

. organizagdo de programas de formagio continua, antes de mais para
animadores socio-culturais, documentalistas, criadores de materiais
didacticos, ..., etc.;

. preparagdo em Pedagogia ¢ Tecnologia Educativa (produgéo, explora-
¢d0), maior &nfase na organizagio de centros que visem informagéo,
experimentag¢do e troca (hipGtese, por exemplo, de bancos de dados
lus6fonos).

3. dar apoio e relevo a trabalhos sobre o portugués e sobre as linguas nacionais,
em contexto educativo sendo dada particular atengio a relagio tradigdo oral
— discurso didactico.

4. elaborar, a partir de estudos da populagio-alvo (bolseiros que viriam frequen-
tar universidades portuguesas), conjuntos de blocos «multi-media» que
facultem

. no pais de origem, informagio actualizada sobre os cursos superiores
disponiveis em Portugal

. no pais de acolhimento, mediatecas de apoio, com material sobre linguas
de especialidade (1éxico, estruturas gramaticais, estratégias discursivas)
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II - Posteriorente foi entregue no MNE um memorando sobre o papel possivel do IPED em
acgBes de cooperagdo com paises africanos.

1. A orientagédo genérica do IPED no dominio em referéncia articula-se em duas
vocagdes especificas:

- Existéncia no IPED de uma alargada actividade de investigagio cienti-
fica no dominio dos dois Centros de Estudos, respectivamente de Lingua
e Literatura Portuguesa dirigido pelo Prof. Carlos Reis que funciona em
Coimbra e de Histéria e Cultura Portuguesa, dirigido pelo Prof. Vitorino
Magalhies Godinho, em Lisboa;

- Capacidade aut6noma de concepgdo pedagdgica e tecnolégica e de pro-
dugdo de materiais didacticoss mediatizados (que poderdo abranger
variados sectores disciplinares, entre os quais os de actividade dos referi-
dos Centros de Estudos).

2. O dominio de cooperagio com Africa nio é especifico do IPED, porquanto lhe
cabem igualmente, nos termos do Decreto-Lei de sua criagio, tanto acgdes no
interior do pais como junto de comunidades portuguesas radicadas no
estrangeiro.

3. Em todos os projectos de vocagdo generalizante que digam respeito a difusio
da Lingua e da Cultura Portuguesa, o IPED mantém e continuara a manter
uma estreita ligagio institucional com o ICALP, dentro de um espirito de
interessada e leal colaboragio.

4. Norespeitante as relagdes com 6rgios dependentes da Secretaria de Estado da
Cooperagdo e com autoridades centrais dos paises africanos de expressio
portuguesa, o IPED prosseguird a politica de total abertura a acgdes de
colaboragdo que lhe sejam propostas por quaisquer destas entidades, dentro do
espirito publicamente manifestado na reunifio havida em 1984 com os repre-
sentantes diplométicos daqueles paises e com o Secretério de Estado da Coope-
ragdo; as iniciativas que entendamos tomar serdio igualmente transmitidas a
esta Secretaria de Estado.

5. Faz-se notar que o dominio de cooperagio possivel com os paises de Africa ndo
se limita ao terreno da Lingua e da Cultura Portuguesa existindo outros
dmbitos a considerar, como os de consultadoria tecnolégica e pedagégica,
acgbes de formagio, estagios, etc.

6. Atendendo a conjuntura orgamental particularmente estrita, para ndo dizer
restrita, todas as acgdes em que a participagio do IPED seja prevista ou deva
ser estudada, ficam condicionadas a uma rigorosa avaliag¢io de custos e,
quanto a sua eventual concretizagdo, a existéncia de um financiamento exterior
que os cubra.

SINAL
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III - Nasequéncia de posteriores sessdes de trabalho encarou-se também a hip6tese de
um ESTAGIO PARA FORMADORES, centrado no tema

MEIOS DE COMUNICACAO DE MASSA E ENSINO A DISTANCIA (um ano lectivo)

% Temas dados apenas a titulo de 1. T['OIICO Com“m*
exemplo; qualquer temdrio terd

sempre de ser re-adaptado ds
necessidades do piblico-alvo. TEMAS

. Ensino a Distancia. Suas caracteristicas. Enquadramento.
. Aprendizagem e auto-aprendizagem.
. Objectivos Pedagégicos em Ensino a Distancia.

. Conceitos basicos sobre avaliagio e medi¢do em educagio. Planeamento
e construgio de instrumentos de avaliagdo. Conceitos basicos sobre
anélise e resultados de testes.

2. Ramos de Especializac;io* (AUDIO, VIDEO, SCRIPTO, GRAFICA E CARTOGRAFIA)

. Sensibilizagdo as diversas tecnologias e 4 sua complementaridade
. Fungdes e caracteristicas dos «media» em ensino a distincia

. Critérios de selec¢do de «media»

. Estruturas organizativas de cursos mediatizados

. Factores que condicionam concep¢do, organizagio e elaboragdo de
materiais para diferentes tipos de combinatérias dos «media»

. Alguns exemplos dessas conbinatérias
AUDIO + SCRIPTO
SCRIPTO + COMUNICACAO GRAFICA E CARTOGRAFIA
SCRIPTO + VIDEO

..................

. Adequagio de temas/assuntos aos diversos «media» € as suas diferentes
combinatoérias

. Discursos didacticos mediatizados

. Vantagens e desvantagens dos vérios «media» como instrumentos didac-
ticos em diversas matérias

. Apoio cientifico & modernizagio de técnicas grafico-cartograficas atra-
vés do Laboratério de Gréfica.
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IV - Abrindo caminho a uma colaboragio entre instituigdes de comunicagio social,
visando informagido — formagdo — ensino em contexto educativo alargado,
trama enraizada em usos diversificados complementares de diversas tecnologias
educacionais, elaborou-se um texto, guido para futuros inquéritos/sondagens,
base orientadora para investigadores que, forgosamente, virdo a fazer diagnés-
ticos de situagdes, numa diversidade significativa de contextos e paises.

DOCUMENTOS DE COLABORACAO INSTITUCIONAL
Projecto de A. Rocha Trindade e M. Emilia Ricardo Marques

1. Tecnologias Educacionais

1 . Instituicdo
Pessoa responsavel pelo sector audio visual
Endereco
Cidade
Pais
Idade menos de 25 A

entre 25e 34 A
entre 35e44 A
entre 45e 54 A
55 A ou mais

Formagdo de base

2 . Existe instalagdo eléctrica em todos os locais de utilizagio dos A.V

Tensdo v
Hz

Frequéncia da rede

3 . Equipamentos de recep¢ao ou utilizagsio A.V. disponiveis

receptores de radio
gravadores de som

leitores de som

projectores de cinema
projectores de diapositivos
projectores de transparéncias
projectores de opacos
receptores de televisdo
gravadores/leitores de video
leitores de video

SINAL
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3.1. radiodifusio

. frequéncias utilizadas;

curta
ondas média

longa
UHF (FM)

. rede de postos receptores

alimentados

pelaredeeléctrica ——____ n° aproximado
apilhasoubateria —__ n°aproximado

- individuais — n°aproximado
comunitarios —  n°aproximado

3.2. produciio em audio

. possibilidades de

- registo audiomagnético

estudio
em
exteriores —_—

fita
em

cassette

em que velocidades

/AVS

em quantas pistas

por que meios

3.3. Meios de leitura e de reprodugio (AUDIO)

gira-discos ——  n°aproximado
magnetofones (fitas) —— n°aproximado
magnetofones (cassettes — n°aproximado
duplicadores de fitas —  n°aproximado

duplicadores de cassettes _—_______ n° aproximado

10
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3.4. Meios de projeccio e de reprodugio de imagem

. projectores de diapositivos

manuais
de carreto linear (tipo Leitz)
de carrocel (tipo Kodak)

. projectores de opacos
. fotocopiadoras
- normais (em papel for-
mato idéntico)
- especiais:
permitindo cépias
em acetato
permitindo redugio
permitindo aumento
. retroprojectores

3.5. equipamento para televisiao

. televisor
preto e branco
cOr

. equipamento de
gravagdo (video)
leitura (cassettes)

. cimaras

doméstico (1/4™)
tipo
profissional (3/4 )

3.6. equipamento para cinema

. projectores - formatos
super 8
16 mm
35 mm

. cimaras de filmar
super 8
16 mm
35 mm

11

n° aproximado
n° aproximado
n° aproximado

n° aproximado
n° aproximado

n° aproximado
n° aproximado
n° aproximado

n° aproximado
n° aproximado

n° aproximado
n° aproximado

n° aproximado
n° aproximado

n° aproximado

n° aproximado
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3.7. que tipo de equipamento e de documentos lhe pareceria mais adequado para

atingir o maior nimero de professores/alunos

4. Tipos de documentos a que se pode recorrer mais facilmente
4.1. Imprensa

. anivel local
cartazes
folhas informativas
jornais
boletins tematicos
- agricultura
- saude
- OUTROS
revistas
banda desenhada

. publicagdes estrangeiras

cartazes
folhas informativas
jornais
boletins tematicos
- agricultura
- saude
- OUTROS
revistas
banda desenhada

. a nivel central

arquivos e colecgdes de
jornais
revistas
institui¢do
Arquivos nacionais
Bibliotecas
centrais
locais

4.2. radiodifusio

. origem
nacional

local; produgdo

importada

de paises vizinhos
outra

12
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. objectivos e natureza dos programas

estimativa da percentagem em relagio ao
emissio

Informacgio —_—
Recreio
Cultura Geral
Educagio

. em relagdo a programas culturais e educativos:
percentagem em tempo semanal de emissdo
- linguas utilizadas

lingua oficial

outras linguas locais

linguas estrangeiras
quais

- temas dominantes

(por ordem de ocupagéo de tempo semanal)

tempo

%
%
%
%

%
%
%
%
%

semanal da

5. Modo de utiliza¢Zio do equipamento A.V. e dos materiais didicticos mediatizados

5.1. Que materiais sdo mais frequentemente usados nas sessdes educativas ou de

formacio

livros

imprensa

cassettes audio

discos

transparéncias

diapositivos

OUTROS TIPOS de MATERIAL

Quando o material listado nio seja, na sua maior parte, em lingua oficial, indique-o,

marcando com * o material a que se refere.

5.2. Excluindo os livros, por que razdes, em que circunstancias particulares, ou para que

publicos-alvo sdo sobretudo utilizados os restantes tipos de materiais listados?

13
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5.3. Que tipos de institui¢cGes, para além das escolas da rede educativa de ensino formal,
poderiam ser usados como centros de estudo e de consulta para materiais educativos
mediatizados?

5.4. Materiais mediatizados para revisdo, consolidagio e aprofundamento de Lingua
Oficial, em ensino ndo formal.

Prioridades, quando da escolha dos meios

A - Programas via rddio ou em cassette audio (com acompanhamento
escrito) para revisdo e consolidag¢do da lingua corrente oral e escrita
(disponivel e ja a ser difundido em onda curta pela RDP Internacional).

B - Idem, para alargamento e aperfeicoamento da lingua corrente oral ¢
escrita (em fase de ultimagio; no ar a partir de Setembro de 1986).

C - Idem, para introdugéo a linguas de especialidade (forma oral e escrita),
como, por exemplo, em matérias de saide, administra¢do, tecnologia
industrial, agricultura, etc. (em preparagio).

D - Idem, parafamiliariza¢io com aspectos culturais, geograficos ou histéri-
cos de outros paises e regides com a mesma lingua oficial.

E - Idem, para a primeira introdu¢io & Lingua Oficial, na forma mais
corrente localmente adoptada.

- Indique, por ordem decrescente (5-4-3-2-1), as prioridades que
atribui aos tipos de materiais acima descritos:

material prioridade

mooOwy

5.5. Indique outros meios A.V. que lhe possam parecer de interesse

6. Outras perspectivas de cooperacio bilateral e multilateral sugeridas:

Edeencarara possibilidade de produzir localmente documentos mediatizados para fins
educacionais, de alguns tipos antes referidos?

. Sim _ . Nio

14
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7.1. Em caso afirmativo, quais as fases em que localizaria as principais dificuldades
para concretizar esse projecto?

. Fase de planeamento geral

. Fase de planeamento pedagégico

. Financiamento

. Fase de concepgio de conteiidos
adequando-os a determinada tecno-
logia

. Fase de produgio

Al

7.2. Ser-lhe-ia dtil um apoio especializado em qualquer uma das fases técnico-
pedagégicas atris referidas?

. Sim

7.3. Que lhe parece de maior urgéncia?
. Formagio de pessoal conceptor de ensino a distincia

. Pedagogia
. Tecnologia

. Formagéo de pessoal operador técnico

. Outra

. Apoio de professores especializados

. nas matérias temadticas a abordar

. em concepgdo de programas
. Apoio em fase de produgio

. Outro

7.4. Estaria interessado num programa bilateral ou multilateral de troca de materiais
educacionais mediatizados sobre ou em lingua portuguesa, provenientes dos diversos
paises que tém o Portugués como expressio oficial?

. Sim . Niao

7.5. Estaria interessado em participar regularmente em reunides de especialistas (con-
ceptores, produtores, autoridades educativas, etc.), com responsabilidade no domi-
nio dos meios did4cticos mediatizados?

. Sim . Niao

7.6. Existindo uma colectividade linguistica produtora e difusora, a dos paises de expres-
sdo portuguesa, que lhe parece importante para interessar, desde j4, o maior nimero

15
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. identificagdo, definigdo de acg¢bes a

. curto prazo
. médio prazo
. longo prazo

elaboragdo de séries de programas sobre eixos tematicos prioritarios

formacido em

comunicagio

Tecnologia educativa:

imprensa, edigio

radio, registos audio
televisdo

cinema

telecomunicagoes
informaitica e sectores deri-
vados (ex.: burdtica,
telematica, ...)

8. Ficar-lhe-iamos gratos se nos pudesse transmitir quaisquer outras reflexdes ou sugestdes

sobre a matéria vertente

Data: / / /

Assinatura

V - De produgio concreta, visando aplicagdes em contextos diversos encontram-se feitos
programas (audio e video) ja referidos no texto anterior.

Que, quer as propostas iniciais, quer as experiéncias sugeridas sobre documentos
didacticos mediatizados (antena aberta) possam vir a ter sequéncia e utilidades
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* Cf.Michel Allard, (SJ),
«Comment Al-Kindi a-t-il
lu les philosophes?» in
Mélanges de I'Université
Saint-Joseph, T. XLVI,
p. 459.

* Diwan, n.° 348, 4/308-
-09, sq. bi, Hafif, 11 vers.

«POETIQUE D’UN POEME»

0. ABU TAMMAN concilie deux tendances: une tendance au classicisme qui se
caractérise dans sa grammaire par la volonté de I’ordre, par I’extréme attention donnée
aux rapports des formes avec la pensée ... et une tendance au flou, au vague, au
mystérieuse, a I'aspect suspensif et suggestif donné a certains tours de la syntaxe. Bref,
C’est une conciliation entre le traditionnel et le nouveau qui oriente I’acte créateur chez
ABU TAMMAN .

Une mémoire sans faille, une intelligence perspicace et une imagination puissante ont
permis 3 ABU TAMMAN de transformer la culture de son époque en création qui, par
sa perfection et par son extraordinaire bonheur d’expression, prend place parmi les plus
grands chefs - d’oeuvre de la poésie arabe. Mieux que dans n’importe quelle ceuvre de
son époque, on y reconndit la sagesse de son contemporain, le philosophe arabe
Al-Kindi (mort en 260/873) qui concevait «le développement de la pensée humaine
comme um progres continu, une croissance sans rupture ni détour; chaque auteur
nouveau, reprenant a son compte les résultats acquis aprés ses précécesseurs, s’en sert
comme point de départ en vue d’une nouvelle étape dans la marche humaine vers la
vérité»",

1. Une recherche sur la poétique qui se veut d’inspiration moderne doit avant tout
considérer ’oeuvre comme un but ultime. Une telle étude voit le discours comme une
construction verbale dont on doit chercher a expliquer les particularités A partir des
relations qu’entretiennent ses élements constitutifs; cette étude reste, en récréant un
simulacre de I'ocuvre - objet, en mettant 4 nu son organisation, aussi proche que
possible de sa réalité; elle la fait voir, mieux, sans porter profondément atteinte 4 son
autonomie objective, met I’accent sur sa singularité et en propose, si possible, une
théorie. Dans cette perspective, le texte qui suit ne sera qu’un exemple qui nous
permettra de décrire les propriétés de la poéticité.

Nous vous proposons donc d’examiner un courte pitce et cet examen nous permettra
d’avoir une image de I’art de la cohérence qui régit la technique poétique dans un poé¢me
d’Abu Tamman et d’en proposer une méthode d’analyse.

Voici maintenant la traduction de cette piece” qui aurait pu avoir comme titre Agréssion
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1 - Qui sont Banu Amir?
Qui est-ce Ibn al.. Hubab?
Qui sont Banu Taglib
Le lendemain d’al Kulab?
2 - Qui est-ce Tufayl?
Qui est-ce Amir?
Et qui est-ce al-Harit?
Ou plutét qui est-ce Utayba ibn Sihab?

3 - Le lion écrasant, pére des lionceaux
Qui défend avec courage
Son repaire et sa forét.

4 - C’est celui dont les cavaliers
Entreprennent des invasions
Contre les libres troupeaux de ma poésie.
C’est celui qui jouit jusqu’a la mort
Des richesses de mon ouvrage.

5 - C’est une invasion qui a fait pleurer
Les yeux d al-ma ani et rendu licite
Des lettres la violation du sacré.

6 - Si tu vois mon discours souffrant
Comme un captif tu seras captif
[O lecteur] des larmes et des chagrins

7 - O! vierges de la parole! aprés moi
Vous &tes devenues femmes en captivité
Celles que I’on vend parmi les bédouins.

8 - Parfums qui dans I'audition s’exhalent
Et qui dévoilent des visages
Semblables & ceux des jeunes vierges
Dont les seins sont saillants
Et qui sont du méme age.

9 - Certes dans leurs textures
Des bijoux I’eau a ruisselé
Pareille au coloris de la jeunesse.

10 - C’est une erreur de ma part
De reprocher 4 Muhammad ibn Yazid
Ce qu'’il a accaparé€.
11 - Laisse le jouir parmi les gens
De ma poésie de mes poemes
C’est la voie la plus aisée
[Pour que j’atteigne la liberté].

EXAMEN GENERAL
L’ambiguité est le caractére frappant, qui déconcerte le lecteur pour la premiére fois en
contact avec le texte. Cette ambiguité, dont la sensité se diminue avec lhe processus de

'acte créateur, provient, avant tout, au début du texte, de I'usage réitéré d’'un pronom
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interrogatif, dont le sujet parlant est inconnu. Est-il le sujet écrivant ou un autre?

Avec le vers (n° 4) une vague lueur surgit. On sait que le relatif man «qui» se réfeére a un
agresseur dont l’agressé est le sujet écrivain; mais on ne sait pas encore I'identité de cet
agresseur ironiquement mis en cause!

Cette ambiguité ne s’éclaire nettement qu’avec le dernier souffle. C’est 13 ot I’attente du
lecteur qui était en suspens tout ao long du déroulement trouve sa satisfaction. En effet,
I’expression (*inna dammi Muhammada bna Yazidin) (v. 10), a été dictée par le sujet
écrivant lui-mé&me, et I’objet patient qui a subi ce reproche n’est que Muhammad. C’est
ainsi que I'ambigui§té posée par le relatif s’éclaire nettement. Cependant 1’éclairage
total ne pointe qu’avec I’analyse.

NIVEAU DU VOCABULAIRE

Les themes tels qu’ils se présentent dans ce texte dépendent du vocabulaire qui les porte
et du sens figuratif que le poete donne a quelques lexémes de ce vocabulaire. A cet égard
on note:

Hayl «chevaux» = «chevaliers»
Rati’ «qui pait» = «exploitateur»
Kitab «ouvrage» = «pOésie»
Al-Kalam «parole» —— «pOemes»

‘adara «vierges» = «originales»
‘abigat «exhalant» a «saisissant»
Mutan «visages» = «texture poétique»

ma’ «eau»

«splendeur, éclat»

Au demeurant, un grand nombre de vocables formant le tissu du po¢me représente des
actes accomplis par un agent et subis par un patient. Ces actes dont le nombre s’éleve a
(16) sont indiqués par les lexémes:

hasur «écrasant» qui évoque l’acte hasara «écraser»

manni* «défenseur avec vigueur et efficacité» du verbe mana‘ a «défendre»
Rati* «qui pait» du verbe rata‘a «pditre»

gara «expédition contre une tribu» dont le verbe agira signifie «lancer ses

hordes sur le territoire d’une tribu»
sashana  «faire pleurer»
istahalla  «rendre licite»

*asir «captif lié aux cordes» évoquant I’acte asara «emmener» quelqu’un
comme captif»
sabaya «femmes en captivité» évoquant I’acte saba «mener en captivité»

tuba‘na : forme passive de ba‘a «vendre»

‘abiqat «qui exhalent» forme exagérée provenant du verbe ‘abiga «exhaler»
tubdi inaccompli de *abdd «montrer»

gara . «couler»
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inaccompli de haziyi «jouir d’une grande estime»

damm
nila «accaparer»
da‘ impératif de wada‘a «laisser»
yahzi
TABLEAUX SYNTHETIQUES

Un premier tableau synthétique nous montre bien le caractére homologique des thémes,
comment ils s’organisent I'un 4 I'autre en fonction du motif essentiel de la création et
d’une vision du monde propre 4 A. T.

N° du Nbre des . Patient ou . .
vers rapports Agent Acte ou état attribut isotopie
3 1 Lion écraser [Proie) écrasement
2 Lion défendre Repaire et défense
repousser forgt protection
Ennemi
4 1 cavaliers attaquer Troupeau de la doubl (attaque
du lion poésie d’A.T. ouble (vol poétique
2 Lion-chef paitre Poésie du potte (exploitation
A.T. double  (agricole
(vol poétique
(attaque
5 1 Lion-chef lancer ses hordes  Poésie du poete double  (brusque
sur AT. (vol poétique
2 Expéditionde faire pleurer ma anis précieuses écoulement des
ce lion-chef du potte A. T. larmes
3 Expédition de  rendre licite lettres sacrées (violation
ce lion-chef (violer) (inviolables) double  (du sacré
(vol poétique
6 1 Expédition de  captiver langage du poéte (asservisse-
ce lion-chef (poésie) double  (ment
(vol poétique
2 Larmeet mé-  captiver le lecteur asservissement
lancolie du
lecteur
7 1 Expédition de  captiver vierges des poémes (asservisse-
ce lion-chef tammamiens double  (ment
(vol poétique
Expédition de  vendre vierges des po¢mes (vente
2 ce lion-chef tammamiens double (commmerce
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8 vierges des exhaler sens auditif exhalation
poemes d’A.T. (saisir) (saisissement)
vierges des montrer visages manifestation
poémes d’A.T.
visages [etre] visages des filles manifestation d’une
dont les seins beauté fraiche
sont arrondis
9 Eclat des couler joues écoulement splendide
bijoux
Eclat des [tre] splendeur de splendeur éminente
bijoux la jeunesse
10 Poete sujet reprocher Muhammad reproche
écrivant b Yazid
doub (accaparation
Muhammad b accaparer Poésie d’A.T. ouble (vol poétique
Yazid (impli-
cite)
Reproche d’A.T. Erreur irrai- erreur
adressé a Muh. [étre] sonnable
b Yazid
11 Poete A.T. laisser Muh. b. Yazid Relachement
(tolérance du poéte)
Poésie d’A.T. fait jouir Muh. b. Yazi d jouissance d’estime

daka [&tre]
(tolérance)

Porte facile

facilité

INTERPRETATION DU TABLEAU : NIVEAU THEMATIQUE

Une série d’actes (v. 3 - 7) est accomplie par un seul agent Lion-chef et subie par un seul
patient, le poéte. Une exception faite (v. 6, R 2) : 13, un lecteur dont 1’acte est réfléchi fait

irruption.

Une deuxiéme série (v. 8 - 9) consacre |’acte aux vierges des poé¢mes et 4 un element
d’extension, a savoir I’éclat qui les qualifie de son acte. Le patient en est le sens auditif, et
une partie physique d’un corps féminin : le visage.

Une troisieme série (v. 10-11) confie ’acte au poéte A.T. lui-méme, alors que le patient
en est Muhammad b, Yazid. Exception faite (v. 10, R.2) ot ce dernier joue le réle d’un
agent dont I'acte, en revanche, s’exerce sur le poéte. Pareil aux actes accomplis par le
lion-chef, I'acte d’accaparer (nala) de Muhammad donne I'impression que 'image de
I’animal sauvage le symbolise.

A ce niveau on constate que le développement dans la premiere et la troisitme série se
caractérise par deux procédés: la similarité et le renversement des fonctions. Chacune
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des deux séries nous offre une régle et une exception; et I’agent de la premiére devient
patient dans la deuxiéme et vice-versa.

Un troisiéme procédé, a savoir I’opposition, caractérise ce renversement des fonctions.
En effet I’attitude du potte envers Muhammad b. Yazid est indiquée nettement (v. 10,
R, 1). Il s’agit d’un reproche. Or, tout ce qui a été attribué au lion-chef comme agent
exercant des actes sur le poete est reproché. Ses attributions relévent des isotopies:
attaque, exploitation, attaque brusque, écoulement des larmes connotant une douleur
provoquée, violation du sacré, asservissement (2 fois), vente liée au commerce des
esclaves, accaparement, jouissance d’estime. Un seul champ sémantique: le theme de
I’agression est susceptible de grouper tout cet ensemble d’isotopies. Or, le rapport de
Muhammad b. Yazid avec le poéte est un rapport antithétique qui peut étre indiqué
ainsi:
A P
agresseur Vs agressé

A T’exception de (v. 10, R. 2), la troisi¢me série renverse les rapports de force; c’est le
potte maintenant qui joue le role d”’un agent, tandis que Muhammad joue celui du
patient. Selon le (v. 10, R. 1) le rapport se fait ainsi:

A P
reprochant Vs reproché

mais le reproche, selon la relation d’état (v.. 10, R. 3), est annulé. Seulement, 1’acte
accompli suivant (v. 11, R. 1) met en ceuvre l'isotopie du relichement impliquant une
tolérance, d’ou la formulation:

A P
tolérant Vs toléré

Mises 'une en face de I’autre, les deux isotopies d’agression et de tolérance peuvent étre
représentées ainsi:
A P
——
tolérant Vs toléré
De cette corrélation on déduit:

1 - que 'agresseur devient toléré
2 - que l’agressé devient tolérant

Ces deux déductions expriment implicitement la soumission de I’agressé a I'injustice
pratiquée par l’agresseur. Prenant en considération I'isotopie de défense, de protection
qualifiant cet agresseur (v. 3, R. 2), on se rend compte qu’on est en présence d’une
nouvelle opposition:

défenseur Vs soumis.
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NIVEAU IRONIQUE

En effet, cette soumission de la part du poéte n’est qu’apparence pour deux raisons:

1 - La tolérance ne se réalise que par une jouissance que l’agresseur peut avoir
parmi le public grice a la poésie voilée d’A.T. (v. 11, R. 2).

2 - Cet agresseur ne mérite pas que le poéte prenne la peine de I’attaquer: la
tolérance est une facilité pour le poete (v. 11, R. 3) et le reproche qu’il avait
adressé a I’agresseur n’est qu’erreur (v. 10, R. 3).

Ainsi le rapport thématique nous confie Iironie du poéte qu’on peut indiquer comme
suit:

A P
agresseur vs agressé
ironisé vs ironisant

Autrement dit, une opposition de genre implicite fonctionne ici pour faire éclater un ton
ironique qui achéve le déroulement: une attitude fataliste s’exprime apparemment; le
potte accepte ce qu’il refuse en réalité d’ou une opposition entre I’affirmation au niveau
du discours et la dénégation au niveau d’une réalité interne qui ne s’exprime pas
clairement.

Ailleurs, 'opposition a valeur ironique est nettement sensible. Elle se réalise au niveau
des quatre premiers vers du poéme, la oi deux composantes s’affrontent pour consti-
tuer un premier ton ironique. La premiére met en ceuvre un premier theme: la jactence
de supériorité (v. 1, 2) dont I’adversaire - nous allons le voir -est le sujet parlant. La
deuxieme (v. 3, 4) annihile la premiére, et marque le message d’une négativité qui
qualifie ironiquement I’adversaire de plusieurs isotopies: sous I'image d’un lion-chef de
cavaliers qui écrase sa proie, défend son refuge en repoussant son ennemi, et comme
envahisseur qui attaque brusquement son adversaire pour exploiter son terrain. Ces
isotopies doublées du théme du vol poétique font naitre dans I'imagination une grande
distance entre I'image gonflée de 1’agresseur et sa proie: la poésie d’A.T. d’ou le ton
ironique qui peut &tre signalé ainsi:

agresseur Vs agressé
ironisé Vs ironisante
Ces deux tons ironiques que nous venons de dégager sont distanciés au niveau du

déroulement par la deuxiéme série (v.8-9) qui chante — nous I’avons vu — certaines
qualités des poémes tammamiens.

CONSTRUCTION TONALE DU POEME

Ainsi la construction du poéme se discerne d’aprés la modulation tonale du poéme et on
distingue nettement trois tons qui se lient & plusieurs thémes:
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I - Un premier ton ironique lié & deux mouvements dont les thémes sont:
1 . La jactance de la supériorité (v. 1-2)
2 . L’invasion violente et ’occupation (v. 3-4)
IT - Unton sérieux lié également 4 deux mouvements qui mettent a jour deux themes:
1 . L’effet sentimental et social de I'invasion (v. 5-7)
2 . La beauté formelle de I’objet agressé (v. 8-9).

I - Undeuxi¢me ton ironique mettant en relief le theme de la soumission apparente &
I’acte de I’agression (v. 10-11).

Cette division tripartite tonale subit nettement une trichotomie asymétrique, du fait que
le nombre des rapports isotopiques varie d’un ton & 'autre (voir tableau). Mais le theme
général de I'agression donne au développement une certaine unité. Ce theme n’est bien
slr qu’une transposition poétique d’un probléme qui a tant préocupé A.T., 4 savoir, le
theme du vol poétique.

Au demeurant, cette division met en ceuvre deux caractéres qui marqueront le déroule-
ment de l’acte créateur, a savoir ’alternance et I’opposition.

Ces séquences ne sont rien d’autre que les tons déja dégagés qu’on va analyser pour
identifier les caractéristiques du texte.

RYTHME QUANTITATIF : DISTRIBUTION ET FONCTION DES MESURES

Dans la trame rythmique de tout le texte, le nombre de mesures ne dépasse pas (5) dont
les scheémas:

— ) —— Y ———\JT Y Y\ = — — — —

AT’exception du dernier chainon, les quatre premiers se manifestent en nombre, dans le
premier ton, comme Ssuit:

167 vers (2), 2¢ vers (4), 3 vers (3), 4 vers (2).
Deux remarques s’ensuivent a propos de cette distribution:
1 - Les vers (n° 1) et (n° 4) se présentent comme similaires.

2 - Le vers (n° 2) représente le point culminant dans cette distribution et doue le
tissu rythmique de ce vers d’un écart par rapport aux autres, une variation
extraordinaire.

Dans la trame rythmique du 2€ ton, les 5 chainons, qui opérent dans le texte, se
manifestent en nombre comme suit:

5€ vers (3), 6% vers (3), 7¢ vers (3), 8¢ vers (5), 9 vers (3).
Cette distribution impose deux remarques:
1 - Tous les vers de ce ton, sauf le 8, entrent en relation symétrique qui pourrait

étre signe d’une paisibilité violée par le 8 vers.
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2 - Ce 8% versreprésente le moment crucial, non pas seulement dans la distribution
des chainons sur I’espace de ce ton, mais aussi dans le tissu du poéme tout
entier. Il représente donc un écart maxima qui pourrait indiquer par sa varia-
tion une certaine agitation émotive.

Au niveau du 3€ ton, la distribution des chainons se fait ainsi: 10° vers (3), 11° vers (3).
Cette distribution signilaire opérant au niveau du vers représente une continuité de
I’aspect dominant dans le 1¢, 2€ ton et un écho du 3 vers du premier. Seulement, on doit
constater que le dernier hémistiche de ce ton nous offre un écart métrique; il se constitue
uniquement de 2 chainons:\w—=—y suppléant a—.—-représente une déviation
métrique correspondant syntaxiquement au syntagme waqasidii «et mes poémes» qui
représente le coeur du tissu thématique.

Sur ’axe paradigmatique ’extrémité des 2 hémistiches souffre le plus de déviation. Mais
celle du vers (al-darb) est plus variée que celle du premier hémistiche (al-‘ardid). La
parution régulieredu chainon rythmique == occupant la 5¢ mesure de chaque vers
donne au poeme tout entier un dénominateur métrique commum. Ce dénominateur est
suivi immédiatement par la sixiéme mesure ou la rime unique se manifeste, douant le
texte d’'un nouveau dénominateur. Mais cette mesure — nous ’avons dit — subit la
variation maxima dans le texte. C’est ainsi que cette succession donne I'impression
d’une opposition forte fondée sur une stabilité rythmique produite par le chai-

non = —suivi par une variation de 3/5 chainons unifiés par un élément récitatif, la
rime.

DISTRIBUTION ET FONCTION DES SERIES

La distribution des mesures en série se répand au niveau du 1 ton comme suit:

er .

l‘ VEIS! ——— U—my— —mu—— ——— u—u— —u——
2tme ; —_—— —_—
CMe yers; —Um— ——U— UU—— UuU—=— U—U— Uu
3?mevers: —,m—  U—mU— UuU—— —y—— U—m—uyu— =y ——
M yers: e U—mU— —U—— —uU—— U—yu— —u—-—

au niveau du 2°M€

SEME Yot e Jm e Um U= —uU—m— —y—— U=—u— ————
gcme : -_— _—— = ——
e yers: m == U=u— —u—— wu U—u o

T vers: m = —w— —U—— —U—— U—v— ————
8fmevers: —v—— ——u— —u—— uUVv—— U—u— ————
FMEyers: —mU—m— U=uU— VuU—— =—=u—— uU—u— —u——

au niveau du 3¢M¢

lO?mevers: —_—y—— UmuU™ UUm= —=y—— u—u=— uu——

llemevers: —_—_—— U—V™ uUu—T— uvu—— uUu—u— uUu—=—
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Il s’ensuit de cette distribution que le texte se compose de huit séries structurantes dont
les schémas se succédent respectivement ainsi:

A —v—— vU—uvu— —y—-—

B) ~v—m— —=V"~" vwv——

) vu—— uv—uvu— vv—-—

D) —v—— uU—v— vu—=—

E) —Tv—— uv—Tu—s ————

F vu—=— uyu—vu— —uv—-—

G) WV —_—_—yyT Tty

Hwvu—— u—uyu— ————

Au niveau du premier ton, si le premier mouvement se compose de trois séries (A), (B),
et (C), la deuxieéme de deux seulement (A) et (D). De cette distribution il s’ensuit que le
premier mouvement est plus agité que le deuxiéme, et cette agitation se concentre au
deuxieéme vers dont les deux séries se constituent — nous I’avons vu — de quatre
mesures différentes; ce qui met ce vers en relief dans le tissu métrique du ton.

Si on prend en considération la répétition et la place qu’occupe la chaine (A) dans
I’espace du premier ton, on observera une grande richesse provenant de son usage: ¢’est
elle qui domine le premier ton; sa fréquence par rapport au nombre des chaines qui s’y
operent remonte a 5/8. C’est elle qui dote les deux hémistiches du premier vers, étant
composés d’elle, d’'un parallélisme rythmique parfait. C’est elle aussi qui donne au
premier et au quatrieme vers 1’aspect d’un parallélisme, et accorde, le cas échéant, au
premier ton I’aspect d’un cercle qui s’harmonise et méme justifie notre division théma-
tique. Par sa répétition dans ce ton, deux fois dans le vers (n° 1) et trois fois dans le
deuxieme hémistiche du vers (n° 3) et dans le vers (n° 4); et du fait qu’elle insére en les
embrassant les 3 autres séries variées: (B), (C) et (D); cette série exprime une émotion qui
s’achemine vers une tension agitée et qui cherche par la suite a se calmer.

Dans le tissu rythmique du poéme tout entier la chaine (B) représente une déviation; elle
n’y fonctionne qu’une seule fois. Par cet écart elle évoque un esprit agité.

La chaine (C) ferme le premier mouvment du premier ton; et par sa structure fondée sur
la reprise du premier chainonw s = — qui clét aussi la chaine précédente (B) dans le
méme vers (n° 2), elle atténue I’acuité du premier mouvement, et par 1a s’harmonise avec
d’autres facteurs de genre syntaxique. La chaine (D) est unique dans le premier ton; elle
en occupe le premier hémistiche du deuxiéme mouvement. Mais elle rejoint la précé-
dente pour assurer au rythme quantitatif — nous allons le voir — son aspect circulaire
marquant le déroulement.

Dans le 26™M€ ton, 6 séries de chainons sont mises en ceuvre, deux parmi elles, nous les
avons déja observées opérer dans le 1°7 ton, a savoir (A) et (D); et quatre nouvelles: (E),
(F), (G), (H). Cela donne a ce ton une nouvelle couleur rythmique, correspondant a
I’activité intense de 'imagination.

Si le premier mouvement occupant 3 vers se constitue de 3 séries dont deux (E) et (F)
sont nouvelles, le 2°™€ occupant 2 vers se constitue de 4 séries dont deux aussi (G) et (H)
sont nouvelles. Or, la variation de I’activité rythmique se concentre dans ce deuxitme
mouvement et notamment dans le vers (n° 8); ce qui correspond a I’activité imaginative
parvenant a son zénith a ce moment du déroulement.
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La série (A), fondamentale dans la structure du 1° ton, étend sa prégnance a ce
deuxieme ton: par rapport au nombre des hémistiches composant ce ton, sa fréquence
vaut (4/10). Pareillement 4 sa fonction dans le 1°7 ton, elle prélude ce 2°™€ et le ferme en
accordant ainsi au développement I’aspect d’un cycle rythmique nouveau. Au niveau de
la structure rythmique, elle sert aussi comme transition du 1°T ton a ce 2°™¢, et indique
par sa reprise une émotion qui se tranquillise.

Dans la cléture du ptme ton, la série (D) rejoint la chaine (A) et constitue avec elle un
vers métrique (n° 9) en parallélisme rythmique avec le vers (3) du 1T ton. Reprise au
début du 3°™€ ton et dominante dans son tissu, elle participe ainsi 4 1a cléture circulaire
du déroulement.

La série (E) est une structure nouvelle qui n’apparait que (2/10) fois dans le tissu du 2°
ton; mais qui entre dans les deux vers ou elle apparait (n° 5, 7) en combinaison avec la
série (A) pour donner a ce ton un certain équilibre et diminuer, par conséquent, [’acuité
d’une expression émotive.

La série (F), qui apparait dans le 2° h. du vers (n® 6) est une structure unique dans la
grille rythmique du texte. Elle représente un écart qui se refléte au niveau grammatical
par la présence unique du pronon (tu), se rapportant a un lecteur auquel le sujet écrivant
s’adresse, et lui consacre uniquement ce vers.

La série (G) est une séquence unique (1% h.v. 8) qui détonne par rapport a toute la
structure rythmique du texte, et correspond a I'image irrationnelle évocatrice ‘abigétin
bi s-sam*; mais qui entre en contraste avec la série (B) du 1°" h. du vers (n°2), et de ce fait
met face a face les deux voix, celle du potte fier de son originalité, et celle de I’adversaire
imaginé vaniteux et imbu de lui-méme.

A cette série s’ajoute la série (H) d’usage aussi unique, dans le 2€ h. du méme vers (n°8)
pour le qualifier d’un écart maximum ou figurent tous les 5 chainons formant le tissu
rythmique du poeme. Cette déviation rythmique s’harmonise avec la parution de cette
image anomalique fondée sur la correspondance des sens, et qui apparait dans un tissu
—nous allons le voir — d’images rationnelles fondées sur I’analogie, et avec le frémis-
sement de I’ame soumise a la puissance du souvenir lié & I’objet du désir du sujet
écrivant.

Au niveau du 3e, ton, la série (D) rejoint (C) pour assurer au rythme quantitatif son
aspect circulaire dont le déroulement est arqué. Par ses reprises successives (3) fois, la
série (D) domine dans le tissu rythmique du 3% ton, lui accorde une certaine monotonie,
et exprime ainsi une émotion qui se tranquillise, une stabilité métrique correspondant &
la domination de la pensée. La série (C) accentue cette stabilité. Elle cl6t ce dernier ton,
mais elle ne différe de la précédente qu’au premier chainon.

C’est ainsi que nous constatons que (3) séries jouent un réle important dans le
déroulement.

Par sa reprise envahissante dans la grille rythmique 9/22, 1a série (A) met en relief la
stabilité du discours poétique dans ce poeme. Bien que la série (C) ne se répéte qu’'une
seule fois dans le texte, elle joue un réle capital; c’est elle qui présente la cloture finale, et
de ce fait accorde, de nouveau, I’aspect du cercle au déroulement de l’acte poétique.
Quant a la chaine (D), elle participe a la cloture du deuxiéme ton, puisqu’elle occupe le
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premier hémistiche du vers (n° 9), et domine dans le troisitme ton, en contribuant
effectivement, par sa position au dernier vers, 4 I’exécution d’un déroulement cyclique.

RYTHME RECITATIF

Un découpage sémantique divise le texte en unités de sens, qui imposent par leurs
longueurs et leurs tonalités un certain nombre d’unités de débit * | A savoir les mesures
rythmiques * . La variation rythmique dans un vers dépend, en grand partie, aussi bien
de ce débit que des pauses a observer dans la lecture. Le découpage sémantique crée des
variations expressives qui conditionnent a leur tour la durée de ces pauses.

De ce point de vue, des coupes sémantiques exigées par la lecture font naitre un rythme
récitatif dont le schéma dans le 1°" ton suit I’ordre suivant:

Versl: 6 //6/ 6/ 6/
Vers2: 4//4// 6710/
Vers3: 6/3/5/10/
Versd: 6//6/5/7/

dans le 2°™° ton:

VersS: 3/9/ 11/
Vers6: 9/7/8/

Vers7: 7/9/ 7/
Vers8: 7/5/ 11/
Vers9: 9/7/8/

Et dans le 3% ton:

Vers 10: 4/8/6/6//
Vers 11: 4/8/4// 8/

Une vue générale de la distribution des mesures rythmiques dans I’espace — poe¢me
nous permet de déduire qu’elle se distingue, sur ’axe paradigmatique, par une alter-
nance liée a une opposition, correspondant a ce que nous avons observé au niveau
thématique. Si les 2 tons embrassant, le premier et le troisitme, se constituent de
séquences quadrupéres, le troisiéme se constitue de séquences tripartites.

Un examen exhaustif nous permet de dégager les observations suivantes.
Ao niveau du 1°7 ton, quelques remarques caractérisent de 1°¥ mouvement.

Dans le vers n° 1), I’activité créatrice met en oeuvre des mesures rythmiques périodiques
cernées par des coupes de longues durées. Dans le vers n°2) deux mesures rythmiques
périodiques cernées par deux coupes de longue durée, et suivies de deux mesures a débit
différent, séparées par une coupe légére, et dont la deuxi¢éme débouche sur une pause
finale de longue durée.

A la différence des autres mesures, une coincidence du rythme récitatif avec le rythme
quantitatif s’observe aprés chacune des deux premiéres mesures du vers (n° 2).

Il n’en est pas ainsi pour le 2™ mouvement de ce ton: 13, le débit est en géneéral de
caractére embrassant; les mesures rythmiques riches en quantité de syllabes embrassent
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les autres. Des coupes légeres gouvernent le vers (n° 3) qu’il faut lire d’un seul trait, pour
arriver a une pause finale, sur laquelle on ne doit pas s’arréter longtemps 4 cause de
I’enjambement. Le vers (n° 4) suit immédiatement gouverné par deux mesures rythmi-
ques périodiques et par des coupes longues, sauf aprés la 3 mesure, ot la pause doit étre
courte.

La comparaison des deux mouvements nous invite 3 déduire plusieurs observations.

Au niveau de la mesure rythmique, un parallélisme caractérise totalement les vers (n° 1)
et partiellement les deux vers (n° 2) et (n° 4). Seulement, si le débit de la mesure en est
identique dans celles qui composent le 1°T vers et les deux qui débutent le 4%; puisque
chacune d’elles se constitue de 6 syllabes; dans le 2€ vers les deux mesures identiques se
constituent chacune de 4 syllabes.

Le débit de la derniere mesure rythmique des vers (n° 2), (n° 3) et (n° 4) est plus riche en
syllabes que celui des autres mesures précédentes, ce qui suppose qu’elle est plus lente
qu’elles.

Le 3°™ vers de la séquence est mis en relief; puisqu’il est plus riche en coupes légeres, et
plus varié au niveau du débit des mesures rythmiques desquelles il se compose.

Se composant de deux mesures rythmiques identiques suivies par deux variées, et
subissant le méme genre et le méme ordre de coupes, le 4% vers correspond au 2°M€ 14
variation rythmique entre les deux vers provient de la différence du débit des mesures
qui se succedent.

Au niveau du deuxieme ton, plusieurs constatations attirent |’attention.

Trois coupes, et non pas quatre comme c’était le cas dans le premier ton, découpent la
trame rythmique de chaque vers.

A la différence de la structure rythmique du premier ton, il n’y a ici aucune coincidence
entre la mesure métrique et la mesure rythmique.

Dans le vers (n° 7) deux mesures rythmiques a débit égal embrassant une troisieme plus
riche en syllabes, sont mises en ocuvre avec des coupes a durée longue. Elles opposent
ainsi ce vers au reste de la séquence, et le mettent, les cas échéant, en relief. Ce caractére
unique correspond, au niveau syntaxique, au vocatif aussi unique dans le texte. Il forme,
d’ailleurs, une déviation correspondant a la valeur du vers dans le déroulement: du
point de vue sémantique, c’est un pont entre 2 vers embrassant; sil’idée de I’esclavage le
lie au 1°7 (n° 6), celle de la vierge de la parole le soude avec le 2% ne 8).

Le caractére plat de la succession des coupes suivant le schéma / / // unique aussi dans
le 1°T mouvement donne au vers (n° 6) un relief particulier correspondant 4 1’écart de la
structure métrique syntaxique que nous avons plus haut signalée.

Le caractere embrassant marque la séquence: le schéma d’une série plate: /// //, / / //
met en relief les 3 vers (n° 6) (n° 8) et (n° 9).

Ce schéma se caractérise par un débit dont les deux mesures embrassantes sont les plus
riches en syllabes, dans les deux derniers vers (n° 8) et (n° 9). Réalité qui leur donne un
aspect similaire correspondant a leur solidarité en exprimant le théme de la beauté
formelle de I’objet agressé.
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Ce caractére du débit lie d’ailleurs en parallélisme ce deuxieme mouvement du ton
sérieux au vers (n° 6) du premier. Ce parallélisme apparadit parfait si on prend en
considération uniquement les deux vers (n° 9) et (n° 6).

C’est ainsi que sur I’axe paradigmatique la structure rythmique récitative soude les deux
mouvements composant la séquence, jouant, les cas échéant, un role capital dans le
déroulement.

Au niveau du troisie¢me ton, des coupes légeres gouvernent les vers (n° 10), qu’il faut lire
d’un seul trait, pour arriver 4 la pause finale. Dans le vers (n° 11), le rythme récitatif est
marqué par une alternance symétrique: deux mesures a débit différent de 4 et de 8
syllabes se répétent. Seulement, les 2 premitres sont cernées par des coupes légeres,
tandis que les 2 derniéres par des coupes longues. C’est ainsi que ce dernier vers
représente une déviation dans la distribution du rythme récitatif du po¢me.

Dans notre perspective, le temps, dans le sens de I’allure que prend I’exécution des vers
* Dictionnaire 1088. dans leur mouvement, s’inspire d’une remarque déja attestée par Morier * «La prose
— dit-il — est d’un tempo plus rapide que la poésie». Ceci implique naturellement que le
tempo pourrait &tre un élément révélateur qui indique la nature du texte poétique.
Seulement, on a a constater que le tempo des vers constituant un discours poétique
arabe est variable, que plusieurs éléments conditionnent cette variabilité: courtes et
longues les voyelles et les pauses s’ajoutent au nombre des consonnes pour l’assurer.

Pour démontrer ce phénoméne dans notre texte, on a trouvé bon de se confier a préciser
I’écart, aussi bien au niveau des tons qu’a celui du texte intégralement, et a partir d’'un
dénominateur commun, a savoir le nombre minimum du fait fonctionnant dans tous les
vers. C’est ainsi que nous sommes arrivés a établir le tableau suivant:

Tempo  1°7 degré 2°™€degré 3°degré 4% degré  SCdegré  6° degré

Ne du vers 2 4 1 10 6 5
3 9 7 11

la comparaison de ces deux tableaux impose quelques observations.

L’ordre des vers au niveau du tableau textuel indique que l’activité créatrice dans
’espace-poéme est centrée, au niveau du tempo, sur le 1 ton; les vers qui le constituent
occupent les 4 premiers degrés de ce tableau.

En revanche, les vers formant le 2° ton occupent les 2 derniers degrés; par conséquent,
ils sont, a la différence des premiers, le plus rapides en exécution; 'activité créatrice
donc doit &tre portée sur d’autres procédés de création. Dans ce ton I'image — nous
allons le voir — est mise notamment en oceuvre.

Le vers (n° 11) moins rapide que son compagnon (n° 10) suit le sort de ce 2% ton, en
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s’inscrivant dans la colonne du 6° degré. Quant au vers (n° 10) il rejoint, au niveau du
tempo, le 3° vers du premier ton; il se montre ainsi au 4° degré du tableau textuel.

Le vers (n° 2) garde, aux deux niveaux textuel et tonal, un caractere privilégiée; il occupe
le 17 degré dans les 2 tableaux; or, il est le vers le plus lent dans le texte, et par
conséquent le plus poétique au niveau du tempo. Cet aspec lié 2 une exécution phonique
compense en effet d"autres procédés qui lui manquent et qui accordent en partie au vers
une charge poétique.

Prenant en considération que le 3¢ vers se termine par une pause d’enjambement qui est
légérement moins longue que celle terminant les autres vers, on déduit que ce vers est
plus rapide que le vers (n° 10).

Ce caractere du vers (n° 3) correspond a I’aspect prosaique par lequel il se caractérise
syntaxiquement.

Rien a distinguer 4 propos du vers (n° 4), si ce n’est la position stable qu’il garde dans les
deux tableaux textuel et tonal.

Le vers (n° 6) douée d’une rapidité relative au niveau du texte puisqu’il se montre au 5¢
degré, est mis en relief au niveau tonal; c’est lui qui occupe le 1°* degré du2®tonet prend
ainsi un caractere saillant dans son cadre correspondant au relief métrique et syntaxique
dont il jouit.

Le vers (n°9) le suit immédiatement dans son ton en occupant le méme degré, d’ou une
lenteur relative qui le distingue dans son cadre. Mais au niveau du texte il suit le méme
sort que le vers (n° 6). Il appartient ainsi 4 une série relativement rapide.

Plus importants 4 constater sont les vers (n° 5), (n° 7) et (n° 8). Au niveau textuel ils sont
les plus rapides puisqu’ils occupent le dernier degré du tableau. La charge poétique de
ces vers prend sa valeur en effet de caractéres autres que le tempo, et notamment de
I'image filée.

Intégralement le texte est marqué par une tonalité grave. Sur 260 voyelles on a

Voyelles Fré % Total
Voy. grave a 144 55,3
Voy. grave u 40 15,38’ 70,76
Voy. aigué i 76 29,23 29,23

Cette domination s’harmonise bien siir avec la tendance générale du texte 4 la réflexion.

Seulement, I’'examen du phénomeéne au niveau des vers nous méne i d’autres résultats.
Un tableau nous aide dans cette voie.
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Vers Voy. graves Voy. aigiie§s Total % ordre
1 18 6 24 75 8
2 19 5 24 79,16 9
3 18 6 24 75 8
4 15 9 24 62,50 3
5 20 3 23 86,95 10
6 16 8 24 66,66 4
7 17 6 23 73,91 7
8 14 9 23 60,86 2
9 14 10 24 58,33 1

10 17 7 24 70,83 6
11 16 7 24 69,56 5

Une graphie sur le vers et son ordre clarifie mieux le résultat:

Ordre

Progres

105
94
84
74
64
54
44

sif

Ne° du vers

Prenant

1 -

2 -

3.

en considération le fait que la courbe représente le déroulement, on constate:

Au niveau de la Transition, le vers (n° 5) débutant le 2° ton et le vers (n° 10)
débutant le 3% sont mis en relief par une montée sensible 4 I’oreille de 7 degrés
dans le premier cas et de 5 dans le deuxieme.

Le 2° ton tout entier est mis en relief, puisqu’il commence par le vers le plus
marqué par la tonalité grave (n° 5) et se termine par le vers le moins marqué
(n°9).

Les deux caractéres précédents offrent une nouvelle justification du découpage
sémantique.

Les deux vers (n° 9) et (n° 8) sont les moins marqués par une totalité vocalique
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grave. La, la distance entre voyelles graves et voyelles aigues se diminue.
L’activité créatrice — nous allons le voir — s’oriente vers la création d’images
nouvelles '

4 - Levers(n°2)estenrevanche, le plus marqué, apres le vers (n° 5). Cette tonalité
vocalique coincide avec une activité consonantique et syntaxique intense.

5 - Dans le cadre du 1" ton, ce vers (n° 2) est mis en relief par les deux vers qui
I’embrassent; ils sont égaux au niveau de cette tonalité vocalique grave.

6 - Rien de spécial ne distingue le dernier ton groupant les deux vers (n° 10) et
(n° 11). Ce processus tonal apparait au centre. L’activité créatrice est orientée 1a
vers la réflexion.

Cependant ’examen du chant orienté avant tout par le fonctionnement des voyelles
longues nous méne a des résultats importants. Un tableau chiffré pourrait le cristalliser:

Vers Voy. graves Voy. aigués Total
6 2 8

—

SOV oY, WN
PBLLUULONG BB W

b LW ENNMLWDND -
00 ~J 00 ~J 00 O\ 00 N O\ &~

a—
—

La comparaison des voyelles longues graves et aigué dans chaque vers. nous conduit &
une remarque importante: c’est que dans tous les vers le chant est marqué d’une tonalité
grave, sauf dans les vers (n° 6), (n° 10), (n° 11). L3, c’est la tonalité aigué qui est mise en
valeur. Si elle domine dans les deux premiéres, elle est & égalité avec la tonalité grave
dans le dernier. Autrement dit, au niveau du chant, c’est le vers (n° 6) qui est le mieux
valorisé dans le texte. A cet égard, il est suivi par le vers (n° 10), puis par le vers (n° 11).
Les deux derniers forment le dernier ton du poéme saisi de la sorte comme le plus
marqué par une tonalité chantante. Il jouit ainsi d’une qualité musicale, qui le met en
relief, et par conséquent d’une charge poétique qui supplée a d’autres procédés fonc-
tionnant dans les autres tons.

Le total relevé dans le tableau nous permet de classer les vers dans 4 cases dont chacune
représente un degré d’intensité de chant différent de autres degrés. Dans le cadre de ces
degrés les vers se présentent selon ’ordre progressif comme suit:

17 4. 2éme d. 3‘eme d 4éme

Ne des vers 2 3,6 4,8, 10 1,5,7,9, 11
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Projetées sur une graphie dont la courbe représente le processus de l’acte créateur, ces
données nous permettent de signaler plusieurs observations:

Ordre progressif
4 d

3®d

1°T 4

N.° du vers 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11

Commengant et se terminant par deux vers du 4° degré, le texte se présente sous forme
de cercle.

La méme observation est valable pour le 2% ton cerné entre les deux vers (n° 5) et (n°9).

Occupant seul le 1¥f degré, le vers (n° 2) apparait le moins chantant; mais il est mis en
relief par une brusque chute du 1T vers figurant dans le 4% d. et par una remontée
progressive jusqu’au vers (n° 5), débutant le 2% ton.

Le 2° ton est le plus chantant. Le 3% le suit dans ce sens, puis le 1°T. Le tableau suivant
indique ce fait.

Nombre des vers
Nombre des vers du 48 d. %
1°T ton 4 1 25
2° ton 5 60
3% ton 2 1 50

Cette mise en valeur du 2° ton au niveau du chant coincide avec I’activité de I'imagina-
tion qui touche 4 son zénith dans ce ton.
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CESURES

Au niveau des césures, on est frappé, dans le 1°" ton par un contraste embrassant. Si la
césure médiane tombe juste au milieu des vers (n° 1) t (n°® 4), ce qui doue les deux
hémistiches de chacun d’un rythme périodique, la césure médiane est rejetée dans les
deux vers (n° 2 et (n° 3) au deuxieme hémistiche, mais c’est une coupe légere.

Dans le deuxiéme ton, trois vers sur cing présentent un rejet a la césure; ce qui donne a ce
procédé ici un réle plus important qu’il n’avait eu dans le 1°" ton ol le pourcentage était
2/2. Dans les trois vers (n° 6), n° 7), (n° 9) la coupe principale se place a la fin d’une
mesure métrique commengant le 2% hémistiche et correspondant au premier de celui-ci.
Et dans les vers (n° 6) et (n° 9) notamment, le vers métrique correspond & I’unité
syntaxique. C’est par ces caracteres que ’émotion du potte s’exprime musicalement.
Les deux autres vers (n° 5) et (n° 8) sont frappés par une césure médiane tombant juste au
milieu du vers. Encerclé par les vers a rejet, le vers (n° 8) prend un relief accentuant les
autres procédés rythmiques et rhétoriques qui lui assurent un régime spécial dans la
toile du message, et le marquent d’une agitation maximale.

Dans le 3¢ ton on constate que la césure médiane apparait sous forme d’une coupe
légere contribuant a une exécution rythmique rapide. Seulement la coupe principale se
place dans le vers (n° 11) & la fin d’'une mesure métrique commengant le 2% hémistiche, et
formant — nous1’avons vu — une déviation au niveau du rythme métrique. C’est ainsi
que cette coupe, flit-elle 1égere, contribue a mettre en relief le lexéme (qasidi) dont nous
avons déja signalé I'importance. Une autre différence & signaler, c’est que dans le vers
(n° 10), le vers métrique correspond a I'unité syntaxique, tandis que le vers (n° 11) se
compose de 3 unités syntaxiques.

Le plus frappant a constater, c’est que sur 11 vers, 6 seulement ont la césure médiane, ce
sontlesvers(n°1,4,5,8,10, 11). Dans le reste du texte, la césure est rejetée au deuxiéme
hémistiche, sauf dans le 3¢ vers, ou elle ne se manifeste pas. Dans ces 5/11 vers
caractérisés d’un rejet I’effet du rythme ménage bien entendu la syntaxe.

LES RIMES

Ce potme est ponctué par une rime terminale délibérément recherchée. C’est une rime
dont la séquence [abi] est dominante. Terminant par une voyelle aigue [i], cette
séquence souligne le théme de 'acuité. L’effet d’insistance évoqué par ces deux aspects
est accentué — nous allons le voir — par 1’'usage de deux rimes riches léonines.

Dans le premier vers du premier ton, une rime interne en [in] alterne et s’oppose aux
deux rimes identiques en [bi] médiane et finale; d’ou les coupes a durée longue qui
douent le rythme récitatif d’une harmonie frappante. Ainsi les impressions auditives
analogues touchent son point culminant. Le deuxiéme vers est moins harmonieux que le
premier. Seulement une rime intérieure en [un] y figure. Elle est en quelque sorte, en
opposition avec celle du premier vers en [in], du fait que le phonéme nasal est précédé
une fois par une voyelle postérieure a timbre grave [u], et une autre par une voyelle
antérieure a timbre aigu [i]; internes ou externes ces trois rimes en [in] en [bi] et en [un]
servent i cimenter les deux vers de ce premier mouvement. La rime en [bi] se distingue
d’une valeur a part; elle doue le tissu du discours d’une cadence: a chaque fois qu’elle
apparait, un relichement de I'intonation marque la fin du vers.

35

SINAL




SINAL

«POETIQUE D'UN POEME» / AVS

Fahd Akkam

Dans le deuxieéme ton, I’activité créatrice de la rime ne fonctionne plus au sein du vers,
mais simplement 4 1a fin. La valeur de rawiy [bi] apparadit netement. Signifiant «en moi»,
il s’harmonise avec la concentration du poéte sur lui-méme qu’exprime le champ
sémantique. Cette valeur touche son point culminant dans le dernier ton du poéme; il
n’est qu’un repli sur soi, qu'une plongée en soi-méme, qu’un retour au calme, a la
maitrise, et a I’attention tournée vers la pensée.

Une rime léonine se terminant par la séquence [babi), formée de deux syllabes homolo-
gues, supérieure en richesse et mieux entendue grice i la voyelle d’appui dans la
premitre syllabe, apparait a la fin du vers (n° 9) comme rappel de la rime médiane du
premier vers du poe¢me et comme transition 4 la rime finale du poéme (v. 11). Elle lie
ainsi les trois tons du poéme phoniquement, et doue le déroulement d’un accent
particulier remarquable, accordant au chant de la rime unique une variation enchan-
tante. Par sa position et sa répétition (3 fois) dans le tissu, la rime en [babi] qui signifie
«ma porte» évoque I'idée importante de la sortie, ou de la délivrance permetant au poéte
de se libérer de sa douleur, et qui est — nous I’avons vu — le motif essentiel de la
composition. Ajoutons que les mots-rimes gouvernant cette rime, a savoir: (Hubabi),
(‘Sababi), (babi), nous offrent une sorte de symétrie syntaxique, du fait qu’ils terminent
des propositions.

A ce dernier aspect participe une autre rime supérieure en richesse, et 1éonine également,
mais plus éclatante, du fait qu’elle s’appuie sur deux voyelles antécédehtes et non pas sur
une seule. Elle clot les deux vers (n° 7) et (n° 8) en formant les deux mots-rimes: (a‘rabi),
(vatrabi). Elle représente ainsi un écart dans ’espace-poe¢me, une homophonie presque
parfaite indiquant une recherche voulue s’harmonisant avec le choix d’images origina-
les et recherchées. La rime [rabi] comprise dans ces deux mots-rimes, et qui veut dire
«démesuré» est en harmonie avec le vers (n° 7), ou figure un rappel nuancé du theme de
P’esclavage dont la reprise reflete I’émotion ardente du poéte.

IMAGES 1°f TON

En effet, le procédé distinctif mis en ceuvre dns le 2 mouvement du premier ton est, bien
siir, I'image, dans laquelle I’agresseur ne s’assimile pas seulement & une animalité
sauvage, mais la dépasse par son audace. On a d’abord une comparaison inversée dans
laquelle le lion joue le rdle d’un objet d’évocation, et man relatif le role d’un objet repere:

O.E. - O.R.
ad-daygam = man

La phrase ‘gadat hayluhi qui suit ce relatif identifie — nous I’avons vu — ce monéme
autonome. Il représente le chef agresseur. Or, la comparaison inversée fonctionne
comme moyen pour douer ce chef ironiquement d’une avdace exagérée. La juxtaposi-
tion des qualificatifs n’est qu’un allongement de O. E. et par conséquent O. R. pour que
le volume s’adapte a I'idée ironisée. Ici A. T. exploite esthétiquement le volume pour
répercuter son ironie. Mais O. R. reléve de ’atmosphére de razzia. C’est un agresseur
bédouin dont les cavaliers attaquent les poémes tammamiens : (man gadat hayluha ‘ala
sarhi3i‘ri) dit A. T. Avec la parution du syntagme $i‘ri” «<ma poésie», on éclate de rire. I1
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y ala un glissement d’un registre a un autre trés éloigné de lui; ’un reléve du champ de
razzia et l'autre de celui de la poésie. C’est un glissement fondé sur une nouvelle
comparaison dans laquelle la poésie d’A. T. s’identifie au troupeau attaqué par des
cavaliers. Cette amplification nouvelle pourrait étre explicitée comme suit:

niveau du chevaux du attaquer Troupeau de
discours chef ma poésie
agresseur
mét.
. . A
niveau repere cavaliers du attaquer Troupeau
(imaginaire) chef COm.
agresseur
mét.
5 » ) : ! L
niveau d’évocation partisans de voler Poésie
(réel) I'adversaire

Puisque les cavaliers se substituent, par la voie métonymique, a leur chef, on a le droit de
déduire une nouvelle corrélation:

niveau repére Chef attaquer Troupeau
agresseur
mét. com.
. ve . . n,
niveau d’évocation adversaire voler Poésie

Or, la fonction de I'image dans ces deux corrélations compte sur 2 actes: attaquer qui
implique voler. Les deux nous offrent un rapport homologique dont le schéma — déja
observé dans notre investigation — se présente ainsi:

N. E.

N.R. ’
L’exagération touche son point crucial avec la parution du signe al-hayn «la mort, la
ruine» substantif temporel qui accentue 1'image de razzia. Suivi par le signe rati‘, il
indique que I'invasion continuera 4 I’avenir sous forme d’occupation liée 4 une exploita-
tion, jusqu’a la mort de I’agresseur ou de 1’agressé. Mais le champ de I’action ne sera que
I'oeuvre d’A. T., d’ou un nouveau jet de rire.

La longue durée de I'invasion se souligne sur le plan syntaxique par la longueur de la
période dont nous avons décrit I'identité, et qui s’insére, par le syntagme ’innami dans
le climat de I’assersion qui accentue le ton humoristique.

Ainsi, se trouve introduite une pensée nouvelle: le vol poétique sous I'image d’une
conquete qui prélude au ton sérieux.
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Au niveau du 2° ton, un bon nombre d’expressions portent des images. Elle se succedent
respectivement dans les vers n.° 5 (1, 2), 6 (1, 2),7(1, 2, 3), 8 (1, 2,‘3), 9(1,2)

En examinant ces expressions de prés, on constate que quelques unes d’entre elles
s’associent a d’autres figures. En effet métonymie et synecdote n’ont pas, dans ce ton, un
statut autonome indépendant. Elles fonctionnent, au contraire, liées aux image. Ainsi
al-Kalam «parole», vers 7 (n° 1) supplée aux «poemes». Ceux-ci, implicites dans ‘abigatin
bi s-sam® , vers 8 (n° 1) sont utilisés pour «musique». M@, vers 9 (n° 1) substitue 2
«splendeur».

Un tableau analytique nous montre bien la succession respective de ces images.

Au niveau de ’absence/présence des éléments composant la structure de I'image, toutes
les images, a I’exception de la métaphore (v. 7, im. 1) et de deux comparaisons (v. 8, im.
3) et (v. 9, im 2), subissent I’effet de 1’absence. Dans 2/10 images, un seul élément est
absent a dans (v. 5, im. 1) et b’ dans (v. 7, im. 2). Dans le reste deux éléments.

Naturellement, ’effort de I'imagination pour combler le vide se mesure en fonction du
niveau corrélatif auquel appartient I’élément absent. Il arrive au maximum la o celui-ci
fait partie du niveau repére. Or, c’est pour imaginer les 2 éléments qui pourraient
constituer N. R. du vers (n° 6, im. 2) et du vers (n° 8, im. 1), que le lecteur doit faire le plus
d’effort.

Le tissu de ce ton est parsemé de 6 types d’images: I'image métaphorique, de comparai-
son, inversée, «symboliste», hallucinatoire et allégorique. 8/12 images sont des méta-
phores jouant le r6le prépondérant dans le message. 2/12 images se représentent comme
comparaison, une par l'outil ka (v. 8, im. 3) et I'autre par nazir (v. 9, im. 2). Succédant
aux métaphores, elles contribuent avec elles, 2 donner 4 ’ordre des images dans le 26™¢
mouvement de ce ton I’aspect de I’alternance. Bien que les deux comparaisons fassent
irruption au sein d’'une image allégorique, elles ne sont pas superflues. La premiére (v. 8,
im. 3) éclaire I'image précédente (v. 8, im. 2), et lui donne la chaleur de vie. Inversée la
deuxieme (v. 9, im. 2) accentue I'image hallucinatoire précédente et lui donne la beauté
du secret.

Toutes les images sont fondées sur la raison sauf deux: la «symboliste» et ’hallucina-
toire: la premiére (v. 8,im. 1) dont la fonction est double: charmer et exhaler, s’associe, a
la fois, au champ de I’audition et a celui de I'odorat. Le syntagme 4 liaison nouvelle:

‘abiqatin bi s-sam® «qui exhalent dans I’audition», est la premiére expression insolite
fondée sur la correspondance des sens. C’est, pour utiliser le mot de Baudelaire, une
sorcellerie évocatrice qui figure le charme musical des poémes tammamiens. Sur I’Ame
sensible ce charme est aussi puissant que celui du parfum. La forme exagérée (abiq) mise
au pluriel évoque fortement la portée de cette puissance. Il en va de méme pour I’article
d’ as-sam?®, il accorde a cet enchantement un aspect universel.

L’image hallucinatoire (v. 9, im. 1), ot une fonction double: couler, briller se réalise
pour donner a I’abstrait «splendeur» I’aspect d’un concret en mouvement, est une image
kinesthésique qui cl6t le ton. Image frappante de flou poétique dans laquelle le verbe
d’action gara «couler» joue un réle aussi éminent que le lexéme recherché ’ifrind
«bijoux», d’origine persane et dont l'usage est rare. Le signe (ma’) s’enrichit grace au
contexte: si par ses affinités avec le verbe gara «couler» évoque le sens dénotatif a savoir
le liquide, c’est par ses rapports avec (ifrind) et $abab «jeunesse» qu’il évoque le signifié
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connotatif «éclat»; c’est grice 4 cette relation double que I’expresion (mina I- ifrindi ma
un) évoque une splendeur frémissante rayonnant dans le tissu des poémes tammamiens,
suggérant une vision d’'un mouvement coulant et d’une luminosité, d’une beauté vivante
que le lexéme synonimique rawnaq «splendeur» ne suggere pas s’il remplace le lexéme
(ma) dans le discours.

L’image allégorique constituée de plusieurs métaphores joue au niveau du déroulement
un grand réle. C’est elle qui assure au processus de l’acte créateur son unité en
s’acheminant vers la fin. En effet, avec le vers (n° 5), ’acte de la conquéte se développe et
se précise de plus: I'objet envahi, la poésie d’A.T. prend I'allure d’un captif. Mais par
I’art de surprise, ce captif se transforme, avec le vers (n° 7), en &tres féminins. Les poémes
originaux d’A. T. volés pour &tre vendus dans la (badiya), leur musicalité enivrante, leur
fraicheur et leur beauté sensuelle et impressionnante, leur splendeur frémissante; toutes
ces qualités sont évoquées par une image allégorique, celle des vierges tombées en
captivité, objets de commerce dans les marchés, et dont s’exhale le parfum. Vierges aux
visages pleins de fraicheur, et dont les joues frémissent en splendeur flagrante des
bijoux. Il est évident qu’au sein de cette allégorie une transformation s’est réalisée: par
I’amplification, I'image tragique des vierges en captivité se transforme, avec le vers
(n° 8), en image pittoresque de bonheur. C’est une opposition dont la fonction est
d’accentuer le drame du poete. C’est ici que se crée le climat de malaise, de tristesse et
d’inquiétude qui ’envahit. Du reste cette allégorie montre A. T. comme critique
impressionniste épris de sa propre création.

Au niveau du 3° ton, I'image est presque absente. Mais celle de la porte qui clét le texte
concrétise la délivrance que cherchait A. T., de sa crise. Cette délivrance — nous ’avons
vu — n’est rien d’autre que I'indifférence évoquée par les deux énoncés (da‘hu Yahz3).
La structure de cette image apparait comme suit:

0.E O. R
indifférence = Porte

Pour conclure sur I'image, il faut noter que les images dans notre texte rendent sensible
la réalité sous un aspect nouveau; qu’elles forment méme la trame du développement
pottique, en se prolongeant, en s’enrichissant de ton en ton. L’image de razzia évoquée
dés le vers (n° 3) — nous I'avons vu — s’étend et sera reprise au vers (n° 7) avec un
enrichissement remarquable. Tout le po¢me d’aileurs est pénétré d’une obsession, celle
du vol poétique, et les images qui I’expriment deviennent de plus en plus fortes,
inquiétantes, violentes. Dans cette progression encore, on trouve un signe de paroxysme
et d’angoisse.

NIVEAU SOCIAL

Au niveau socio-culturel, on constate que le texte situe ’expérience dans des limites
spatio-temporelles: elle ne prend fin qu’avec la mort du plagiaire-agresseur, et se
déroule dans un contour bédouin, (la badiya). Deux plans culturels plutét s’affrontent,
celui d’une bédouinité ancienne, que les noms propres et I'image de razzia représentent,
et celui d’une culture moderne vivante, a savoir le commerce des esclaves et notamment
celui des belles femmes citadines. A. T. attaque ici d’une maniére latente ce commerce
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qui était une des marques saillantes de son époque, et progéniture naturellement de la
conquéte islamique. De la méme fagon, il rejette formellement I’acte du vol littéraire lié
a un commerce qui s’opérait au sein de (la badiya). Le ton final représente spécialement
une synthése qui offre une solution: la délivrance facile se réalise par la résignation face
a I'agresseur; or, I'idéal — nous I’avons vu — est de ne pas céder; c’est la lutte d’une
maniere constante; ’homme doit repousser toute forme d’esclavage imposée sur ses
biens, toute tentative d’asservissement émanant de I’agression contre la propriété sacrée
de l'autre. Vue sous un autre angle, cette agression est une ataque bédouine contre une
belle créature d’une civilisation urbaine, a laquelle A. T. consacre son admiration, et
son amour. L’'image hallucinatoire, dont un des éléments est un objet précieux
incandescent, reflete méme I’adhésion du sujet écrivant a une vie sédentaire désirée.

NIVEAU SENTIMENTAL

Au niveau sentimental, le rapport euphorie vs disphorie fonctionne, bien que la
prégnance soit au c6té de la deuxieme composante. Ce procédé est d’ailleurs lié a un
autre: l'alternance. Le processus de l’acte nous les montre nettement: en effet, de
’orgueil vaniteux de I’adversaire, on passe a la colére du poete qui I’abolit (17 ton.)
Imprégné du chagrin littéralement manifesté, ce sentiment de colere débouche sur le
bonheur par la puissance du souvenir (2° ton). A la suite de ce bonheur, I’émotion se
caéme, on sent de nouveau une douce tristesse intégrée dans une indifférence apparente
(3% ton).

Il va de soi que ce passage émotionnel marqué par l’alternance et le contraste est
hautement significatif; il évoque une angoisse profonde et un trouble ardent qui se
projettent dans les procéedés stylistiques.

NIVEAU PHANTASMATIQUE

Au niveau phantasmatique le poéme représente une investigation au fond de soi-méme,
un contact du moi intérieur du poete avec le monde extérieur; il commence et se termine
par un monologue, phénoméne qui indique une concentration sur soi mise aussi en
relief par un autre fait: le corps du texte est constitué en effet du discours du poéte; si
’adversaire parle (1°7 ton, 17 mouvement), il le fait & travers sa voix. Le poéte est
plutdt un étre obsédé par la conscience de soi, conscience dans le charme. Ses poémes
incarnent la glorification de soi frustrée par I’acte de vol, et représentent 1’élément
féminin «sadisé» par ’agression virile.

Le reproche ironique n’est qu’une contre-attaque pour humilier I’agresseur; ainsi’objet
désiré est-il ’objet d’une lutte entre agresseur et agressé. Apparemment le poéte se livre
al’agression du bédouin 3¢ ton); mais en réalité il veut continuer & combattre; c’est un
homme qui ne voit ar.raha al.kubra «le grand repos», dit-il *, qu’avec la fatigue. Sa
fierté ne peut pas s’incliner devant un esclavage qui le prive de sa jouissance comme
créateur. Son désir de lutte, camouflé d’ailleurs par I'ironie, n’est qu’une manifestation
d’une vengeance. Pour le lecteur, nettement clair est ce désir; pour le sujet écrivant,
I’agression n’est qu’une violation d’un objet désiré interdit, d’un objet sacré qui ne sera
jamais récupéré. Elle est de plus une attaque contre la virginité dont I’expression revient
avec une insistance singuliére dans le message tammamien, contre I’objet du plaisir de la

40




AVS /

«POETIQUE D’UN POEME»

Fahd Akkam

création, lapoésie qui est en fusion avec 1’objet sexuel de préférence, la vierge; et plutdt
contre l’objet du plaisir sexuel, identifié ailleurs a une vulve.

Au demeurant, il y a 14 une relation sous-jacente entre méle et femmelle dans ce poeme
ou la féminité et la virilité se lient étroitement. Les créatures propres au poéte, ses
poemes s’identifient avec le femme citadine, épousant sa beauté physique. Peut-on dire,
a partir de cela, que le poéte lui-m&me se transforme en élément féminin devant
I’agression? N’y-at-il pas en cela une marque de délire? En effet, une fois attaqué I’objet
du désir, le sujet écrivant se sent déréglé; son délire se reflete au niveau de I’écriture et se
cristallise dans quelques images: Avec le désir accompli par le souvenir, I'image
«symboliste» et I'image «hallucinatoire» cherchent, comme a dessein, a se perdre dans
I'imprécision et montrent le poéte comme critique qui entre dans sa propre création et
en tire une singuliére ivresse.

LA SYNTAXE, 1 TON

Au niveau syntaxique le rytme récitatif se montre marqué par des procédés basés sur
I'uniformité grammaticale et anaphorique. Le vers, dans le premier mouvement du 1°*
ton, est découpé en plusieurs unités syntaxiques dont chacune constitue un énoncé
nominal comportant un élément a valeur prédicative et un sujet.

JEU DES PRONOMS

Seulement ce premier mouvement n’implique point des indications explicites
susceptibles de mettre au clair le sujet parlant et son interlocutaire; mais une indication
implicite d’une situation évoquant un hymne de louange  soi-méme, une fierté du sujet
parlant. L’important a signaler c’est que cette indétermination du «je» crée un climat
d’ambiguité qui ne sera éclairé, en quelques mesures, qu’avec le 2° mouvement. C’est
précisément grace i I'usage du pronom possessif (1°7¢ pers. du sing) dans le lexéme $i'1
«ma poésie» du 4 vers que se dévoile la signification de ce développement vague mais
attirant. C’est 1a qu’on prend conscience qu’il s’agissait d’un dialogue dans le
monologue. En effet deux procédés, au niveau du jeu de pronoms, fonctionnent dans ce
premier ton: d’abord, un rapport de communication entre «je» et «tu»; ensuite un
rapport d’opposition. Du premier point de vue, l'interlocuteur, sujet parlant, est un
adversaire imaginé. Par sa voix propre le sujet écrivant A. T. évoque la parole que cet
adversaire pourrait prononcer pour exprimer son orgueil, sa vanité; d’ou le ton dialogué
dans le monologue (v. 1-2). L’agitation qui en résulte est évoquée, d’ailleurs, d’une
grandiose sous forme de reprises phoniques, d’interrogations exclamatives haletantes
fondées essentiellement sur I’énumération des noms propres, célebres a I’époque dans la
culture arabe, pour que l’adversaire soit ensuite ridiculisé par un argument réel. Le
deuxi¢me point de vue s’insére dans le 2° mouvement ou s'établit un rapport
d’opposition logique entre le «je» présent dans le message sous forme de possessif et le
«tu» absent. Le poete parle en effet sous I'allure d’une réponse a l'interrogation
vaniteuse déja posée par ’adversaire. Ici, un simple monologue s’oppose a I’agitation
passionnée, animée par la forme du 1°¥ mouvement. Avec ce monologue une réflexion
relativement calme s’établit et ramene la régularité du ton sonore. Mais I’opposition
s’exprime avant tout par le contraste entre ce que l’adversaire pourrait penser de
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lui-méme, et ce que A. T. en pense. La supériorité prétendue du premier n’est aux yeux
du second qu’une invasion de vol indigne de louange, d’ou I'ironie renforcée par
’humour qui tire sa puissance d’une exagération fondée sur des procédés stylistiques.

CONSTRUCTION DE LA PHRASE

Un parallélisme syntaxique, établi sur ces interrogations exclamatives déja signalées et
dont certains éléments se répétent, est mis en fonction. Il correspond au parallélisme des
mesures rytmiques déja dégagées. Le point culminant touche, dans ce sens, les deux
premiers énoncés du vers (n° 2) ol la mesure quantitative, la mesure rythmique, et le
parallélisme syntaxique coincident. Précisément sept énoncés d’interrogation exclama-
tive sont mis en oeuvre, d’oui un ton ferme, assuré, violent et émotif qui exprime  la fois
la vanité de I'adversaire, et I’angoisse du poéte ébahi. Ce goiit pour l’exclamation
indique la valeur paroxystique * du langage. Ce goit se manifeste aussi sous forme
d’énoncés juxtaposés dont I’agencement jouit d’une valeur poétique: il voile les liens
1dgiques de la pensée, accentue le caractére intemporel du discours, et lui accorde un
certain dynamisme. La répétition, au début des énoncés, du méme lexéme interrogatif:
man, n’est qu'une accumalation qui contribue au rythme. Cette anaphore, rencontrée
uniquement dans ce premier mouvement du texte, fonctionne comme appui qui en
accentue l'effet expressif et symétrique déja mis au clair. Ce découpage syntaxique
correspond donc & un désir précis du poéte: on prononce les groupes anaphoriques
juxtaposés sur des rythmes analogues. Précisement:

man banii ‘Amirin 6 syl.
man ibnii ’'Hubabi 6 syl
man banii Taglibin 6 syl
man Tufaylun 4 syl
man ‘Amirun 4 syl

A ce procédé d’insistance anaphorique correspond un procédé consonantique: Le
phonéme nasal [ 4]le plus utilisé dans le texte arrive a son point culminant uniquement
dans le vers (n° 1). Il n’en est pas moins du phonéme bilabial [ b ] qui le suit dans sa
fréquence. Le phonéme liquide [ 1 ] arrive 4 son sommet dans ce vers, mais ce sommet
touche aussi d’autres vers. La fréquence maxima du phonéme [ m ] apparait dans le vers
(n°® 2). Bref, ces quatre phon&mes sont les plus fréquents dans le texte; ils jouent un réle
prépondérant dans le centre de gravité qui se place dans ce premier mouvement du texte,
et qui donne a ce mouvement une intensité phonique accentuant l’autre, mise en
question plus haut. Le tableau suivant représente bien ce phénomeéne:
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1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11  Total
ph

Mais par l’alternance et la variation de I’assonance, le découpage impose une certaine
vivacité.

En tout cas, ces caractéres, provenant du rapport de la syntaxe avec la phonie, aboutis-
sent a créer I'impression d’un début musical, trés passionné, trés pathétique, qui évoque
un sentiment lyrique.

Avec le 2° mouvement du 1%* ton, la construction syntaxique suit une nouvelle voie. On

a le sentiment que l’activité créatrice n’est plus centrée sur l’aspect phonique du
déroulement. Une variation syntaxique, fondée sur I'opposition avec celle du 1T
mouvement, nous frappe. Cette opposition est destinée a produire un effet que la trame
imagée accentue. Plusieurs visages identifient ce procédé d’opposition: I’affirmation
dans ce mouvement s’oppose a l'interrogation du 1°T et entraine une équivalence
inattendue. A 'opposé du 1°T mouvement formé de 7 énoncés nominatifs, une longue
période affirmative intervient ici pour exprimer une sorte de modération affective, une
atmospheére relativement calme, qui correspond a I’exagération voulue, pour mettre
I'ironie en relief. Une longue période enjambée couvrant le vers (n° 3) et le premier
hémistiche du vers (n°4), et un énoncé nominal embrassant le 2° hémistiche. Une coupe
enjambante finale moins longue que I’habitude attache le vers (n° 3) au premier
hémistiche du vers (n° 4) dont les sylabes doivent y étre ajoutées rythmiquement. Cet
enjambement met en relief un mot important; c’est la monosyllabe (man) relatif, qui
s’oppose a man interrogatif du 1°" mouvement. Ce (man) relatif n’est que ’agresseur qui
a déja utilisé 'interrogation a travers la voix du poéte. Par sa structure, cette période
s’oppose également a la structure de chacun des énoncés précédents; 1'ordre des élé-
ments essentiels, sujet et prédicat, y est inversé. Ainsi forme-t-elle un écart, 4 1a fois, par
‘rapport a la série d’énoncés du 1°T mouvement et au langage courant. A la différence de
la 2° partie de cette période (h. 1, v. 4), la premitre partie couvrant le vers (n° 3) est trés
ségmentée: 4 qualificatifs se juxtaposent pour produire un tempo rapide plein de
vivacité. La violence constante de I'invasion est organisée, le cas échéant, de fagon
rythmique et musicale. Mais l’acuité ne tardera pas a se calmer avec le vers (n° 4) a
caractére symétrique. A. T. tire de ce caractére (phrase en les opposant i la tonalité lente
et stable de I’ensemble et surtout a celle du 17 et du 4% vers. Au demeurant, nous
sommes la en présence d’une phrase ou I’ordre des mots, inhabituel, produit un effet
d’attente: (ad-daygam) est un élément prédicatif dans une période qui se termine par un
sujet relatif (man) a caractére ambigu. Or, la segmentation de la phrase, aprés un
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prédicat mis en relief par I'inversion, retarde la suite logique de cette phrase et laisse le
lecteur en suspens. Ainsi prend-elle une valeur poétique.

Dr’ailleurs, ce deuxieme mouvement nominal, violé par un seul énoncé verbal, récupére
son caractere nominal a la fin. Cette cloture effectuée par (wahwa li I-hayni rati ‘un ff
kitdbi) doue le développement dans ce 1°T ton de Iaspect circulaire déja attesté.

Au niveau des consonnes, rien a noter, sauf la répétition du phonéme [ 1] qui prend dans
ce 2° mouvement (9 fois) un certain relief par rapport au 1°T mouvement (6fois). L’écart
de cet usage se justifie par la nature liquide de ce phonéme qui convient 2 la rapidité
relative du vers (n° 3). Au débit rapide des mesures rythmiques juxtaposées dans le 2°
mouvement correspond une acuité que la voyelle [ i ] reflete, voyelle répétée (15 fois)
dans ce 2°™€ mouvement, tandis que sa fréquence ne dépasse pas (11 fois) dans le 157
mouvement.

SYNTAXE: NIVEAU DU VOCABULAIRE, 2¢ TON

La transition au 2° ton se fait beaucoup moins par l’analogie phonique que par
I’association sémantique du vocabulaire et des images: on a 'allitération entre (gadat),
(gara), mais on a le calembour fondé sur les sémes : siT «poésie», kitib «ouvrage», matani
«?»,"adab «lettres», mantiq «langage», dont les quatre premiers sont mis en relief; par
une disposition alternative ils ferment ou bien le 17 hémistiche ou bien le vers.
Drailleurs le calembour anime le développement. Les lexémes ‘adira «vierges» kawa'ib
«filles dont les seins sont arrondis», ma’ «éclat, splendeur», a§-§abab «la jeunesse» sont
associées sémantiquement. Une autre association de vocables accentue progressive-
ment ’atmosphere tragique: gara «invasion»,’asir «captif», sabidyi «femmes prises en
captivité». L’émotion que suscite cette atmosphére se refléte aussi a travers le jeu des
pronoms.

SYNTAXE: JEU DES PRONOMS

A ce niveau, le sujet écrivant se montre -comme observateur; il décrit, 3 distance,
«I'attaque» dans le vers (n° 5). L’article défini (al) dans (al-matani) insére sa propre
expérience, dans un cadre universel, et refléte, par conséquent un effet affectif. De cet
état du monologue ot le poete s’adresse a lui-mé&me, ou plutdt o le «je» écrivant devient
le «tu», il nous transporte avec le vers (n° 6) au climat du dialogue ot le rapport entre le
«jenécrivant incarné dans le possessif [ 1] de (mantigi) et le «tu »lecteur indiqué parle [ ta
] de (tara) devient un rapport d’opposition logique. Avec le vers (n° 7) on a un rapport
d’opposition entre le «je »écrivant et le «vous» (adara l-kalam), I'interlocuteur repré-
senté par [ i] de ba‘di «aprés moi» s’adresse & uh pluriel inanimé «vierges» de la parole,
qui symbolise ses poémes originaux. Naturellement, l'article (al) de (al-kalam) prend la
méme valeur affective que la précédente, et mérr;e une valeur esthétique puisqu’il doue
le message d’une certaine ambiguité. Avec le vers (n° 9) une nouvelle transformation se
fait; on est, de nouveau, dans le domaine du monologue; le «vous» implicite dans le
vocatif (ya ‘adara I-kalam) change brusquement en elles de (hinna) de (mut@nihinna)
désignant le méme objet. Ce changement doue la syntaxe d’un emploi insolite en
discordance avec ce qui préceéde, mais qui garde cependant une signification; c’est une
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distance prise soudain, comme a I’égard d’un &tre sacré, ou d’une beauté frappante qui
enivre la vie intérieure de I’gtre tout entier. Quoi qu’il en soit ce changement de registre,
fondé sur I'art de surprise, cristallisé dans le monologue, et qui nous prépare a recevoir
le ton final, correspond, comme toute alternance de deux formes pronominales, 4 un
mouvement de I’dme, et implique une nuance affective.

CONSTRUCTION DE LA PHRASE

Seulement, au mouvement vif du premier ton s’oppose une méditation mélancolique et
relativement tranquille portant sur l’acte de I'invasion. Cette opposition se refléte au
niveau de la chaine phrastique, liée, a celle du 1°T ton, d’un rapport antithétique. En
effet, 4 I'opposé des énoncés nominaux, violés par un seul énoncé verbal, et opérant
dans la premiere séquence, toutes les phrases du 2 ton sauf une, la premiére dont le
sujet est eliptique, sont verbales. 1a forme de ces phrases est plus ou moins longue. Leur
déroulement débouche parfois sur une période ample, embrassant tout le vers (n°9)et
(n° 6). Ces phrases sont en accord avec le pathétique de la pensée tammamienne qui
touche dans cette séquence un probléme capital, celui de la liberté. C’est rarement que
I’hémistiche seul corresponde a I'unité syntaxique. C’est cependant le cas du 2° h. du
vers (n° 5) correspondant, a cet égard, au 2% h. du vers (n°4) quiclétle prem erton.Ce
caractere rend le rythme, bien entendu, moins animé.

Le vers (n° 6) nous offre une structure syntaxique hypothétique introduite par law «si»
ou le sujet écrivant s’adresse au lecteur, une fois pour toutes, dans le texte. Cette
subordonnée circonstantielle de condition représente une anomalie du point de vue de
la grammaire normative. Il s’agit d’un emploi archaique de I'innacompli aprés (law).
Or, I'usage de (tari) n’est qu’un choix d’une forme originale, peu usuelle, qui insére le
désir dans I’avenir. Le passé (1a’asbahta), commengant la principale, abandonne, le cas
échéant, son régime pour indiquer un fait qui va s’accomplir 4 ’avenir avec certitude.
La particule (la) qui précéde ce passé accentue cette couleur. Mais que dirons-nous du
lecteur & qui s’adresse le poete? L’hypothése suppose qu’il ne voit pas ces poemes
asservis par l’agresseur; or, il n’y a pas de communication entre lui et le pote.
Pourquoi? Est-ce I'ignorance qui tourmente le poete aspirant 4 un accés au coeur du
lecteur? L'émotion du sujet écrivant 4 ce propos se traduit phoniquement par la rapidité
— nous I’avons vu — récitative de ce vers.

Le vers (n°7) commence par le vocatif, ot le potte s’adresse  ses poémes originaux: yi
‘adara I-kalam « O! vierges de la parole». L’exclamation qui ’accompagne est un fait
rythmique, qui obligue & marquer une pause, et qui exprime une émotion vive et
douloureuse. En effet, ce vocatif représente ici une montée de I’angoisse qui vient de
s’accroitre peu 4 peu, et traduit un mouvement de la pensée assez violent dont le centre
est le theme de servitude repris du vers précédent. Cette figure du discours unique dans
le poeme s’harmonise avec I’unicité phonique dont jouit ce vers. Elle présente, par sa
nature décrite, une montée vers une expression plus étrange, plus suggestive, plus dense
qui la qualifie (‘abigatin bi s-sam), et oi la tension poétique s’accroit.

Cette expression qui occupe le début du vers (n° 8) et prend un relief par sa position,
donne a Iarticle défini de al-sam* «I’audition» une valeur esthétique. Cet article situe les
poemes décrits en dehors de toutes limites personnelles propres au sujet écrivant; mais
I'examen attentif nous montre que cet article impliquerait le possessif. Et c’est ce qui
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* Rappelons que lapoé- met en évidence que le plaisir créateur * sexuel est accompli par le souvenir, et cela
sie, d’aprés A.T. estune  n’est qu’une protestation contre le lecteur inconscient de la captivité des poémes
V“'7"°' Supra, T. I, ch. I, tammamiens, caractére que la phrase hypothétique du vers (n° 6) met au clair. Cette
p-73. formulation équivoque comptant sur 'usage deI'article, et exprimant le désir sensuel du
sujet parlant, se charge, par 13 méme, d’une tension poétique que 'ambiguité syntaxique
accentue. A vrai dire ‘abigat «exhalant» se rapporte, au niveau de la grammaire
normative, a sabaya «filles en captivité», mais en réalité qualifie les poemes évoqués par
I'image de (‘adara I-kalam). Or, au niveau de la structure syntaxique figure une ambi-
guité; mais qui exprime l’identification totale de I'objet (poémes) et de son image
(sabaya). A cette déviation syntaxique frappante s’ajoute une autre relevant de la forme
verbale (tubdi). Elle est utilisée sans pronom explicite, bien que, selon la grammaire
codifiée, elle doive étre accompagnée de ce pronom sous forme de (tubdina). A cette
anomalie syntaxique répond — nous I’avons vu — une autre de genre rythmique et
imagé.
Cette anomalie frappe aussi la structure grammaticale du vers (n° 9). Le pronom
possessif (hunna) du syntagme (mutunihinna) renvoie explicitement au pluriel animé:
(‘adara). Mais la chdine sémantique exige qu’il renvoie au pluriel inanimé «po&¢mes» que
symbolise I'image des vierges. Or, le possessif doit &tre (ha) et non pas (hunna).
Seulement, dans ce cas, on tue la poésie et on élimine I'importance psychique de I’écart
syntaxique. En utilisant cet écart, A. T. ne met-il pas au clair sa vision propre qui
apercoit en fusion deux éléments trés chers aux Arabes: la femme et la poésie? Rappe-
lons que ces deux formes de déviation sont usitées 4 un moment du déroulement (v. 8) et
(v. 9), ou le potte envisage une action imaginée qui s’insére dans le monde irreéel,
hallucinatoire.

SYNTAXE : CONSTRUCTION DE LA PHRASE, 3° TON

Le ton final se constitue d’un distique correspondant a un changement de tonalité
stylistique: le ton s’abaisse et la certitude s’affirme. C’est une conclusion relativement
paisible, en contraste avec le début pathétique du poeme. On est ici en présence d’un
lyrisme soudé & une contemplation.

Cet épilogue reprend le theme du reproche évoqué dés le premier ton (v. 3, 4) sous
I'allure d’ironie. Mais il met en relief la raison de ce reproche enrappelant le theme de la
possession injuste auquel vise I'invasion (fi I-ladi nalahu). C’est ainsi que revient le
souvenir de la réalité, le rappel de ’agression sur sa propriété, agression survenue pour
créer son drame. :

Mais 13, le sujet écrivant jouit du mépris amer sous-entendu dans I’écriture, et qui, dans
un sens, contrebalance ’agression de 1’adversaire.

A I'opposé du 2° ton sérieux, il s’agit ici d’un ton ironique, oi le potte revient au point
de départ. C’est ainsi qu’on est de nouveau en présence d’un développement cyclique
fondé essentiellement sur le dialogue inséré dans le monologue, procédé manié par le jeu
des pronoms.

Le «il» dans ce mouvement est traduit en langage non pronominal: Muhammad b.
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Yazid (v. 10). Ce signe c’est lui qui explicite le «il» déja apparu (v. 4), et par conséquent le
«je» indéterminé du premier mouvement (v. 1-2). Ici, 'opposition sémantique est
révélatrice: en effet, le rapport de «je» et de «tu» n’est que le rapport du sujet écrivant et
de I’allocutaire; en pronongant (da‘hu) (v. 11) le poéte s’adresse a lui-méme, comme si le
«je» était un autre, d’ou le dialogue dans le monologue. Autrement dit, (da‘hu) c’est un
auto-impératif ou le signe «tu» renvoie au méme référent que le signe «je» écrivant. Or,
le référent est identique, mais double du point de vue formel, symptome d’une dichoto-
mie plus profonde dans I’homme. Cet impératif, unique dans le texte, refléte une espéce
d’irritation contre I’attitude déja prise vis-a-vis de I’adversaire et explicitée dans le vers
(n° 10); cette irritation débouche sur le mépris pour cet adversaire que 1’énoncé final
évoque. Mais cet impératif unique transforme la certitude de la pensée exprimée dans le
vers (n° 10) en décision ferme et méme violente. Cependant, ce ton est atténué par le
mouvement ample de la phrase qui débouche sur un énoncé bref siginificatif: (fadika
ahwanu bibi).

En effet, cet énoncé n’est qu’un souffle final qui donne une impression de briéveté et de
conséquence voulues. Cet énoncé binaire nominal marque le développement du ca-
ractére cyclique; c’est un rappel de la construction binaire dominante dans le 1T
mouvement. Ce caractére est appuyé par la rime (babi), rime riche qui fait écho a la rime
médiane (Hubibi) (v. 1) et (§dbabi) (v. 9).

Au niveau du déroulement, les phrases nominatives sont les plus dominantes. 14/24
phrases sont nominatives d’ou 1’état en quelque sorte statique du texte dont le poids est
diminué par d’autres procédés. Dans la forme des phrases, on constate des constantes
remarquables: 7/24 sont interrogatives exclamatives, et A. T. a encore introduit un
point d’exclamation aprés une apostrophe: (ya ‘adara l-kalam) Un autre procédé
accorde au texte le caractére dynamique, a savoir de dialogue dans le monologue. Ce
procédé dépend, naturellement, du jeu des pronoms, dont les démarches nous permet-
tent de constater que le déroulement, a cet égard, est marqué par l’alternance et fait
figure d’une concentration sur soi-méme. C’est le sujet écrivant qui parle. Un troisieme
phénomeéne important a signaler c’est que peu d’énoncés font irruption avec la norme.
Le choix de ces formes anormales se justifie - nous ’avons vu — pleinement au niveau
sémantique.

CONCLUSION
L’analyse que nous venons d’exposer nous montre bien que le découpage du texte ainsi

que les divisions chevauchées contribuent a assurer au poéme une unité sillonnée de
traits variables, et qui relevent de plusieurs facteurs:

L’ART DE SURPRISE

L’art de surprise qui met a son profit tant de procédés de genre syntaxique ou sémanti-
que: le jeu des pronoms ou de I’article, I’ordre syntaxiquement inversé, I'image filée. On
est, tout d’abord, frappé par I’ambiguité dense provenant de 1’'usage réitéré de l'interro-
gatif dont le «je» parlant n’est pas indiqué, mais qui s’éclaire au fur et 3 mesure que I’acte
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* Chose curieuse, cette
image filée soude les deux
sens du mot plagiat: la
vente d’un esclave volé
que le mot prend dans le
droit romain, et le vol lit-
téraire auquel s’est réduit
sons sens.Or, la nais-
ance de cette image
provient-elle d’une sim-
ple coincidence ou d’une
culture étrangére a
laquelle le poéte s’est
voué? Le mot tranchant
dans ce sens dépend
d’une recherche compa-
rative que nous ne som-
mes pas actuellement en
mesure de faire.

* Cf. supra, p. 33.
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créateur progresse pour atteindre la netteté avec le dernier souffle; 1a, ou le nom de
’agresseur est explicitement cité, et par conséquent, 13, ol ’attente du lecteur, tenu en
suspens, trouve la satisfaction finale. Seulement, on doit observer que cette surprise
n’est pas unique. Au sein de ce développement, des variations pronominales aboutis-
sent, en effet, 2 des changements de registres qui créent des surprises nouvelles.

La segmentation de la phrase, aprés un prédicat comme (ad-daygam) mis en relief par
I'inversion, retarde la suite logique de la phrase et laisse le lecteur en suspens jusqu’a la
parution du sujet.

L’article al prend une valeur esthétique, puisqu’il doue le message d’une certaine
ambiguité qui s’éclairerait, en quelque sorte, par la suite.

L’acte de conquéte se développe a travers une image filée * :1'objet envahi, la poésie
d’A. T. prend I'allure d’un captif, mais par l’art de surprise, ce captif se convertit en
vierge dont on dispose en la vendant dans un marché bédouin.

L’UNITE SEMANTIQUE ET LA VARIATION HIERARCHIQUE DES EFFETS
DU LANGAGE

Le théme central, a savoir le vol poétique, forme — nous avons vu — une isotopie
doublée de celle de I'invasion bédouine, dont le tableau synthétique nous montre le
caractére homologique, c’est-3-dire une sorte d’unité sémantique qui marque le dérou-
lement. Seulement, cette unité est distinguée d’une variation hiérarchique des effets du
langage apparaissant comme compensation d’un manque: si une grande rigueur for-
melle s’impose de préférence dans le premier ton, dans les deux derniers, la premiére
place est réservée aux réalisations sémantiques; I'image poétique trés variée au niveau
des types et des structures dans le 2% ton, et la contemplation thématique dans le dernier.
L’image compense — nous 1’avons signalé — le manque relevant du tempo vu comme
durée, le tempo le plus rapide qui marque les trois vers (n° 5), (n° 7), et (n° 8).

Important & noter qu’aux jeux rythmiques et phoniques dans ces deux derniers tons, le
potte accorde le réle d’un accompagnement, ou mieux, d’une orchestration nécessaire,
pour aboutir, par moment, 4 une cohérence dont la conception sera explicitée plus tard,
ou pour douer le message d’une charge poétique attirante liée  la notion de 1’écart. De
ce point de vue nous rappelons que le 3% ton a été saisi, apres le vers (n° 6), comme le plus
marqué par une tonalité chantante * régentée par le triomphe (v. 10) des aigues sur les
graves ou par ’égalité en nombre de ces deux sortes de phonomenes (v. 11), C’est ainsi
que ce ton jouit d’une déviation musicale frappante qui le met en relief; puisque dansle
reste du texte c’est la tonalité grave qui régente le chant.

Si le découpage thématique met en ceuvre deux caractéres, I’alternance et I'opposition,
qui marquent nettement le déroulement, d’autres procédés sont, sans doute, régis par
ces deux aspects sans que l'unité générale en soit touchée; le texte, en vérité, fait
fonctionner des oppositions affectives et ironiques, qui se traduisent par des variations
mais qui ne sont pas assez violentes pour briser le ton général qui reste intégralement
noble.

L’image de razzia, évoquée des le vers (n° 3), s’étend et sera reprise au vers (n° 7) avec
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* Cf. supra, p. 34.

enrichissement remarquable. Elle contribue ainsi a assurer au processus de l’acte
créateur une sorte d’unité fondamentale; au sein de son tissu imagé, logique, la plupart
du temps, deux images a une sorcellerie évocatrice, nous frappent.

La distribution métrique — nous I’avons vu — se distingue paradigmatiquement d’une
alternance liée 4 une opposition. Une rime unique en [bi] ménage le texte, mais une rime
riche l1éonine [babi] lie les trois tons du poéme phoniquement, et doue le déroulement
d’un accent particulier accordant, au chant de la rime unique, une variation enchantée.

LE DEVELOPPEMENT CYCLIQUE

La notion de cercle assure, au développement, des micro-structures qui contribuent a
son unité, s’harmonise avec le découpage thématique et le justifie. Au niveau du rythme
métrique, I'usage de la série (A) — nous I’avons vu — doue les vers (n° 1) et (n° 4) d’un
parallélisme métrique et par conséquent, le 1°" ton de ’aspect d’un cercle assuré par un
autre syntaxique: le premier ton, en effet, commence et se termine par des énoncés
nominaux. Pareillement a sa fonction dans le 1°¥ ton, la série (A) prélude le 2° ton et le
ferme en accordant ainsi au développement I’aspect d’un cercle nouveau; celui-ci est
accentué d’un autre relevant du tempo physique; au niveau du chant, ce ton — nous
I’avons démontré * — est cerné entre les deux vers (n° 5 et (n° 9) tributaires du 4°
degré. Auniveau du 3%ton, la série (D) participant a la cl6ture du 2%ton (v.9)domine ce
3% ton et rejoint, au dernier vers, la chaine (C) déja attestée a la cléture du 1%
mouvement du 1°¥ ton, pour assurer au rythme quantitatif du 3% ton son aspect
circulaire et clore le tissu métrique du texte. A ce fait, correspond un autre relevant du
caractére tonal, de la syntaxe, et du tempo physique. Ce ton final se présente d’ailleurs
comme ton ironique qui rappelle le premier non pas seulement de ce point de vue, mais
aussi du point de vue syntaxique; I’énoncé nominal qui cl6t le texte: (fadaka ahwanu
babi ) n’est qu’un souffle qui rappelle la construction nominale binaire dominant dans
le 1°T mouvement du 1°" ton. Au niveaudu chant * le texte, du reste, commence et se
termine par deux vers du méme degré le 4% reforcant ainsi I'aspect circulaire.

LA TRANSITION

Au niveau de la transition, il faut admettre qu’il n’existe pas — sauf au niveau du tempo
physique — de fait brusque caractérisant les passages, et qu’une continuité s’impose a
travers les divers mouvements. Cette continuité est assurée par des procédés assez
variés: le rappel phonique fondé sur la fricative [C] renforce la transition sémantique, au
sein du 2° ton, du premier mouvement au deuxiéme. Les lexémes: (‘abra), (‘adara),
(ba‘di), (tuba‘na) (*a‘rab) occupant les vers (n° 6) et (n° 7) I’attestent. Le phonéme nasal
[ m ] sert comme moyen de transition au dernier ton, il se manifeste dans les lexemes:
(mutiin), (ma®), (ma’), (damm), Muhammad occupant les 2 vers (n° 9) et (n° 10).

L’enjambement raccroche syntaxiquement les 2 vers (n° 3) et (n° 4) et soude ainsi
fortement les éléments du 2° mouvement du 1%¥ ton. Le lexéme (gara) débutant le vers
(n® 5) est le prédicat d’un énoncé nominatif dont le sujet grammatical est un pronom
eliptique qui se rapporte 4 un infinitif extralinguistique (gaddwa) évoqué par 'usage du
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verbe (gada) du vers (n° 4). C’est ainsi que I’ellipse joue un réle de transition au 2% ton.

Il en va de méme pour le rappel métrique. La série (A) sert comme transition du 1°" ton
au 2%, et indique, par sa reprise au sein de ce ton, une émotion qui se tranquillise.
Participant a la cl6ture du 2° ton, et reprise au début du 3% dans lequel elle domine, la
série (D) fonctionne également comme moyen de transition. Cependant, au niveau du
tempo physique, la tonalité grave met en relief, par une montée sensible a I’oreille, aussi
bien le vers (n° 5) débutant le 3%, C’est naturellement un des caractéres qui justifie notre
découpage thématique.

D’'UNE CORRESPONDANCE A UNE COHERENCE

Au niveau d’une correspondance, deux remarques sont a noter: la premiére c’est que
dans les relations des éléments textuels, les faits syntaxiques jouent le role de pivot. La
deuxiéme c’est que la correspondnce devient parfois si intense qu’elle se convertit en
harmonie de cohérence.

Cependant, nulle régle n’est 4 1’abri de la violation. C’est ainsi que des éléments non
syntaxiques pourraient se correspondre. Le deuxieéme ton est — nous ’avons vu  *

—Ile plus chantant. Cette mise en valeur coincide avec I’activité de I'imagination qui
touche 4 son zénith dans ce ton. A cette activité intense correspond également un aspet
rythmique: 6/8 chaines métriques fonctionnent dans le 2% ton et lui donnent une couleur
rythmique intense. La domination de la série (D) dans le tissu rythmique du 3 ton,
exprime une émotion qui se tranquillise, correspondant a la domination de la pensée.

Au débit rapide des mesures rythmiques juxtaposées dans le 2° mouvement du lcr‘ton
correspond une acuité que la voyelle [ i ] reflete, voyelle répétée (15 fois) dans ce pcme
mouvement, tandis que sa fréquence ne dépasse pas (11 fois) dans le 1° mouvement.

La rime finale en [bi] signifiant «en moi» s’harmonise avec la concentration du poete sur
lui-méme que le champ sémantique exprime, surtout dans les 2 derniers tons. Internes
ou externes les 3 rimes en [in] en [un] servent & cimenter les deux vers du 1% mouvement,
et contribuent ainsi  ’expression d’un seul théme. Signifiant «ma porte» la rime [babi]
s’harmonise avec I'idée d’une délivrance représentant le motif essentiel de la création.

A I’aspect prosaique caractérisant la syntaxe du vers (n° 3) correspond le tempo le plus
rapide dans son cadre tonal.

Dans le vers (n° 11), une mesure rythmique coincide avec une autre métrique, formant
ainsi un écart qui lui permet de mettre en relief le syntagme (wa qasi di) dont I'impor-
tance thématique est considérable. Le vocatif du vers (n° 7) n’est qu’une figure de
discours unique dans le poéme qui s’harmonise avec I'unicité qui marque son identité au
niveau des coupes et des mesures rythmiques.

Dans trois vers la correspondance apparait si intense qu’elle se transforme en harmonie
totale. Le parallélisme syntaxique marquant le 1°T mouvement du 1°" ton correspond
au parallélisme des mesures rythmiques, surtout dans les deux premiers énoncés du vers
(n° 2) oul la mesure quantitative, la mesure rythmique, et le parallélisme syntaxique
coincident en accentuant ainsi I’acuité du message, et douant le vers d’un écart qui le
caractérise au niveau du tempo et de la distribution métrique: ce vers — nous I’avons vu
— jouit au niveau du tempo, de la durée la plus longue par rapport aux autres vers et
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* Cf. supra, pp. 32-33.
* Ibid., pp. 33-34.

* Ibid., p. 31.

* Cf. supra, p. 33.

acquiert de ce caractére une valeur poétique; d’une tonalité grave * mise en relief par
les deux vers embrassant qui sont égaux au niveau de cette tonalité; d’un chant * mis
en relief par une brusque chute du 1°" vers figurant dans le 4° degré, et par une remontée
progressive jusqu’au vers (n° 5) débutant le 2% ton. Au niveau de la métrique, 4/5
mesures composant ce vers (n° 2), le mettent ainsi en relief et le douent d’une acuité qui
ne tardera pas 4 étre atténuée au 2° hémistiche du fait qu’il est ménagé par le chaine (C)
marquée par la reprise du chainon,_,_~-fermant également le 1°T h. C’est une atténua-
tion qui se reflete syntaxiquement a I’usage d’un énoncé plus long que les trois premiers
composant sa charpente.

A ce niveau de cohérence le vers (n° 6) est plus important. L3, la série (F), unique dans la
grille métrique du texte, représente un écart correspondant, au niveau récitatif, au
caractere plat de la succession des coupes suivant le schéma / / // unique dans le 1T
mouvement du 2°™€ ton. Cet aspect correspond également a 1’écart syntaxique dont
jouit ce vers et est représenté par I’usage du pronom unique «tu» se rapportant a un
lecteur. A ce relief métrique, récitatif et syntaxique, correspond un caractére saillant au
niveau du tempo. Dans son cadre * , ce vers occupe, au niveau de la durée, le 17
degré; il est le plus lent parmi les vers composant le 2% ton; quant au niveau de la
variation du chant, il est le mieux valorisé * dans le texte; il est le premier a é&tre
marqué par une totalité aigue.

Une importance, au niveau du déroulement est a signaler. En effet, le schéma d’une série
plate met en relief les 3 vers (n° 6), (n° 8), et (n° 9). Il se caractérise par un débit dont les
deux mesures embrassantes sont les plus riches en syllabes. Ainsi les deux vers (n° 6) et
(n° 9) se correspondent-ils parfaitement sous forme de 9/7/8, liant de la sorte, les deux
mouvements du 2° ton et renforgant I'unité syntaxique par lequelle chacun se distingue.

Encerclé par les vers a rejet, le vers (n° 8) prend un relief accentuant d’autres procédés;
d’ou un régime spécial dont il jouit dans la toile du message, et qui le marque d’une
agitation maximale. L’usage de la série métrique (G) dans le 1T h., et qui est unique
dans le grille du discours lui accorde un écart accentué par 1’usage également unique de
la série (H) dans le 2° h. La coexistence de ces deux chaines doue le vers d’une variation
spécifique: tous les 5 chdinons y opérent en lui offrant un écart différencié de tous les
autres vers.

Au niveau récitatif, il a d’'une part un rapport similaire avec le vers (n° 9) selon le schéma
/ // // encorrespondance avec le theme que les deux vers expriment, a savoir la beauté
formelle de I’objet agressé. D’autre part, il se soude fortement au vers (n° 7); car les deux
mots-rimes (a‘rabi), (‘atrabi) leur assurent une rime léonine extrémement riche qui
représente pour l’oreille un écart dans I’espace-poéme, une homophonie presque par-
faite indiquant une recherche voulue.

A ce caractére rythmique du vers (n° 8) correspond un aspect syntaxique: la forme
anomalique (tubdi) utilisée au lieu de la forme codifiée (tubdina) assure un des aspects de
ce caractére. Il en va de méme pour I’article défini du lexéme (as sam®); il jouit en effet
d’une valeur esthétique relevant d’une interprétation double qui situe les poémes décrits
non moins au niveau possessif du sujet parlant qu’en dehors de toutes limites
personnelles.

Meétrique, récitatif ou syntaxique, 1’écart s’harmonise avec I'usage d’une image irra-
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tionnelle évocatrice, fondée, a la Baudelaire, sur la correspondance de sens, apparais-
sant comme un ton déconcertant dans le tissu de 'image filée.

Bref, avec ce vers, 'activité créatrice de cohérence parvient a son zénith, d’ou la
séduction puissante qu’il exerces

»
FAHD AKKAM

Docteur d’Etat (Paris II1)
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NOTICIAS

os terceiros Encontros Internacionais de
N POESIA, realizados em COGOLIN (sul de

Franga) em Julho passado foi apresentado o
programa SIGNAGENS, pesquisa na drea da VIDEO
POESIA, produzido pelo IPED e da autoria de E. M.
de Melo e Castro.

Esta apresentagao realizou-se no ambito da represen-
tagio portuguesa a esse encontro das vanguardas
internacionais, delegagio constituida pelos poetas Sil-
vestre Pestana, Antdnio Barros, Fernando Aguiar, E.
M. de Melo e Castro e pela performer Elizabete Milev.
Durante o espectaculo multimedia que esta equipa de
POETAS VISUAIS apresentou foram integrados
alguns poemas de SIGNAGENS que despertaram
muito interesse entre o publico e especialistas de POE-
SIA VISUAL presentes, pelo que, no dia seguinte, se
efectivou uma apresentacio completa de SIGNA-
GENS, em sessdo extra programa, a que se seguiu um
coléquio espontineo sobre as propostas estéticas e
técnicas dele decorrentes, sublinhando a originalidade
e poder de comunicagdo da POESIA VIDEO assim
realizada.

O programa SIGNAGENS foi seleccionado para figu-
rar na III Exposigdo de Artes Plasticas da Fundacéo
Calouste Gulbenkian, na secgio VIDEO. Durante
aquela mostra que esteve patente em Agosto € Setem-
bro, foi possivel ao publico ver SIGNAGENS embora
em condig¢des técnicas ndo adequadas, facto que € da
responsabilidade da organiza¢io da referida
Exposigao.

SIGNAGENS serd apresentado pelo seu autor em
MADRID, no CIRCULO BELLAS ARTES, em
Fevereiro de 1987.
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Allama Igbal Open University —
A — Islamabad, através do seu Centro de

Investigacdo, vai publicar, por sugestio do
Dr. Ahmede Noor Khan e no Pakistan Journal of
Distance Education, vol. 111, issue II, 1986 a versdo
inglesa do artigo «Universidade Aberta: um sistema de
comunica¢do multi-media»

. Rocha Trindade, A.

. Ricardo Marques, M. E.

. Gaspar, A., Revista Sinal n.° 0 — Audio, Video
e Scripto, 1984

Solicitam ainda colaboragéo, sobretudo em determi-
nados dominios:

— Mobile Tutorial Centres in Distance
Education.

— Print Materiels for Distance Learning: Recent
Researches.

— Course Designing for Distance Education:
Problems and Prospects.

— Adult Education at a Distance.

— Trends in Distance Education: The Third
World Experience.

— Clustering of Courses in Distance Education.

— Challenges of Public Relationing for Distance
Education.

— The Problem of Equivalence in Distance
Education.
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