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1. Introducao

«Era uma vez a vez de ir descobrindo coisas...»

(A Porquinha Asseada, p.15)

Elemento indispensdvel no processo comunicativo, a oralidade acompanha a crianca
desde a mais tenra idade. Can¢des de embalar, histérias, formulas encantatdrias, cantilenas sdo
alguns dos discursos da oralidade que percorrem a sua existéncia e que vao deixando as suas
marcas.

Aliada a oralidade surge a Tradi¢do. E falar de Tradi¢do € falar da Palavra, do Corpo, da
Memoria, da Letra e da Voz que constituem essa mesma Tradicdo. Logo, abordar as questdes da
oralidade na literatura infantil implica explorar um processo repleto de confrontos e surpresas,
reconhecimentos e inovacdes que mais do que uma transcricdo do oral constréi uma
«transcriacdo» dessa mesma oralidade, acabando por originar um discurso dindmico e criativo,
identificdvel pela crianca, pois pertencente ao seu universo.

E este processo que encontramos em diversos autores actuais que, inspirando-se e
recriando a li¢do da tradi¢do, propdem encontros renovados da crianca com a Palavra. Neste
contexto, posiciona-se como um exemplo paradigmdtico a escrita de Maria Alberta Menéres e
neste texto pretende-se abordar alguns aspectos centrais que emergem, de certa forma, como
constantes na tessitura textual e que consubstanciam a presenca da oralidade e da tradi¢do na sua
obra narrativa para criangas. Na verdade, ao contar, recriar e subverter criativamente o que a

rodeia, Maria Alberta Menéres dad continuidade ao pensamento narrativo, actividade tdo ancestral
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como a existéncia da propria Humanidade. Necessidade intrinseca ao Homem, a narracdo cria
lacos com a realidade e constroi a identidade do sujeito, identidade essa que se arquitecta nesta
dupla vertente — valor estético e valor social. No entanto, uma nova estratégia de (re)criacao
dessa narracdo surge na obra literdria para a Infancia e Juventude da autora, criando
simultaneamente o prazer do (re)conhecimento e da surpresa, na transmissdo do corpo e da voz
da(s) sua(s) cosmovisao(des).

Ao recuperar certos elementos do material da tradicdo, que dd sentido e legitima acgdes,
pensamentos e discursos, a autora, como «contadora de histérias», (trans)forma-os,
simultaneamente, em tema, enriquecimento estético e universo de referéncia, despertando as
vozes da tradi¢do em conjunto com novas vozes, numa dimensdo polifénica e intemporal, capaz
de inovar pelo interior da tradi¢do, através de um discurso lirico, critico e criativo, onde a
oralidade adquire uma importancia fundamental na economia narrativa. As suas estratégias de
escrita, que se caracterizam, por exemplo, numa alianga quase constante entre a fantasia e a
realidade; em novas concepcdes de herdi, onde o seu universo interior é dado a conhecer; num
enfoque nas accdes e nas palavras das personagens, como instrumentos magicos de poder; ou
ainda numa conjugacdo de discursos e vozes de diferentes naturezas e origens, permitem
considerar a obra de Maria Alberta Menéres como um cruzamento feliz entre vozes ancestrais e
visdes renovadas da sociedade.

Opera-se, assim, nesta «ponte das palavras» (expressdo da autora), ndo apenas um
processo de comunicacdo entre dois elementos — contadora de histérias e leitor/ouvinte —, mas
sobretudo um processo de socializacdo que se pretende que se consolide progressivamente com o
despertar e o (re)conhecer da imaginacdo, da realidade e da tradi¢cdo, no sentido de se
(re)construir uma Identidade e uma Memdria, simultaneamente colectiva e individual, mesmo

que, por vezes, estes elementos surjam subvertidos ou disfar¢ados.

2. A Voz e a sua dimensao polifénica

Falar de oralidade e de Tradi¢do implica fazer uma incursdo, como ja se referiu, a Voz
que dé corpo a esses elementos. Num tempo em que a oralidade se perdeu a favor da imprensa e,
mais recentemente, das novas tecnologias de informag¢do e comunicacdo, Maria Alberta Menéres
assume, nas suas narrativas, esta ancestral funcdo do «contador de histérias», convidando o seu
leitor/ouvinte a entrar num universo narrativo marcado por um mundo mégico-simbdlico e pela

oralidade, podendo-se tomar para si o comentario de Georges Jean: «Contar € um trabalho. E um



prazer. Uma degustac@o» (1990: 179). A Literatura assume-se como Voz e Letra, ou seja, Voz
Carregada de outras vozes, que se transforma em Letra, a qual, por sua vez, suscita outras vozes.

Respeitando, nas suas histdrias, algumas das estruturas das matrizes ancestrais, a autora
acaba por usufruir da liberdade do «contador de histdrias», ndo apenas pelas inimeras formas de
contar que tem ao seu dispor, mas também pelos jogos com o auditério, pela capacidade de
manobrar os momentos cruciais da histéria e comandar a sua execucdo: «De cada vez que a
contava, a ia aperfeicoando, e de tal forma que sempre ela lhe parecia diferente, mas cheia de
pormenores improvisados, de cruéis subtilezas, de pequeninos tons de incalculdvel malvadez»
(IPT: 15).

Mas vai aproveitar essa liberdade, igualmente, através da capacidade de (re)construir

novas histérias a partir das matrizes propostas, renovando-as, como acontece em Ulisses:

H4 muitos milhares de anos, um poeta grego, Homero, contou-nos no seu livro Odisseia a
histéria de Ulisses que andava no mar, gostava do Sol, desejava a Lua.

E esta histéria que eu vos vou contar. Quem conta, é bem certo que acrescenta um ponto.
Oh, mas quando eu conto, s@o tantos 0s pontos sempre a acrescentar, que mesmo com esforco
ndo conseguiria nunca tais pontos... bem, todos os pontos contar! (p. 7 %).

Encontra-se, entdo, nas narrativas de Maria Alberta Menéres duas realidades distintas. Por
um lado, existe a aplicacdo daquilo que Georges Jean define como «a interven¢@o do contador»
(1990: 184), a inflexdo pessoal do sujeito que conta e reconta a histéria. Por outro lado, ha «o
corpo» da narrativa (Idem, Ibidem), que se pode traduzir pela estrutura da narrativa, o seu
universo magico-simbdlico, o qual é aqui enriquecido pelas inimeras «vozes» que transparecem
no seu discurso sejam as narrativas, sejam as da intertextualidade que desenha.

Sao, entdo, estas vozes — a voz que conta e as vozes da histéria contada — que geram
novas vozes € que transparecem, claramente, na tranca narrativa da autora e constroem a
dimensao polifénica das suas narrativas.

Esta voz que conta, normalmente com marcas femininas, ndo € univoca, dentro dela ha
vérias vozes. Ela vai-se desdobrando, mediante as personagens e a histdria, através da inclusdo do
discurso directo ou do contar o que se viu ou ouviu. No entanto, seja ela uma voz narradora
participante e identificavel na primeira pessoa — a av6 Joana, por exemplo, em Uma Palmada na
Testa —, ou uma voz narradora na terceira pessoa, esta voz contadora de histérias vai

(re)ajustando o seu discurso, tendo em conta o seu auditdrio, a sua inten¢do, o seu talento e o
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espaco-tempo em que se insere, deixando transparecer na escrita o ritual oral de contar uma
narrativa. Diluem-se, assim, os contornos que separam a Literatura oral da Literatura escrita e
atribui-se, deste modo, um valor sagrado e mégico a Palavra escrita que, a semelhanca da Palavra
oral, é capaz de contar e encantar.

De facto, em Uma Palmada na Testa sdo visiveis alguns desses elementos que comportam
o ritual ancestral do contador de historias. Uma voz narradora relata o que outra voz narradora
conta, como se se estivesse perante um processo de mise en abime, sendo progressivamente
desconstruido e analisado o acto de contar uma histdria, evidenciando-se os varios momentos que
constituem este ritual sagrado. A criagdo do ambiente propicio a histéria de terror que os netos
Pedro e Miquelina pediram a avé Joana; a alternincia do tom de voz expresso entre parénteses, a
semelhanca das indicacdes cénicas do texto dramdtico, para se poder ritualizar novamente esta
histdria; a repeticdo do mesmo grau dos adjectivos e das mesmas expressoes, em tom gradativo,
para caracterizar a velha, em momentos diferentes da histéria; a utilizacdo de expressdes da
oralidade e de onomatopeias, sdo elementos fundamentais a uma voz narradora que se propde

instituir o ritual de contar. Ritual esse que aparece transposto para a escrita, nesta narrativa:

Assim, comegou por olhar com uma expressdo assustada para todos os lados, como se esperasse
por uma invasdo de morcegos vindos das paredes, do tecto, do chdo, detodoo sitio — o que
provocou um arrepio na espinha aos dois irmaos.

Estava criado o ambiente que ela idealizava para a funcgio. [...]

Comecou com a voz a sair-lhe das profundezas dos infernos:

«Era uma vez uma velha muito velha, muito feia e muito ma!!! Vivia numa casa escura €
triste, de paredes pretas e buracos no chdo nos quais por vezes tropecava ou enterrava oS
seus préprios pés compridos e ossudos.»

(De repente a voz da avé tornava-se maviosa e fininha como a de uma flauta.) [...]

(De novo a voz cavernosa)

Entdo a velha muito velha, muito feia e muito m4, rebolou-se pelo chdo, a rir as gargalhadas! Ah!
Ah! Ah! Assim € que eu os quero! Assim € que eu os quero! Ah! Ah! Ah! (pp. 15-18).

Verifica-se, contudo, que essa voz que conta necessita, primeiro, de interiorizar o que vai
contar, para depois iniciar a sua tarefa, pois tal como Maria Alberta Menéres refere, «sé podemos
oferecer o que tivermos descoberto e recriado por nos» (2003: 95). Trata-se, efectivamente, de
um ritual estranho, uma vez que o contador precisa de interiorizar, para assimilar, ndo concluindo
contudo o seu trabalho nessa interiorizacdo. Antes pelo contrdrio, o contador de histérias sé
atinge o seu verdadeiro objectivo quando exterioriza o que quer contar, pois este deve permitir
que a narrativa siga o seu rumo e seja interiorizada pelos seus auditores, cumprindo, assim, a
fun¢do utilitdria que lhe estd destinada, desde os primdrdios, e a funcdo estética que lhe foi,
posteriormente, incutida: «Recriar o mundo em que vivemos, para nos proprios, é um primeiro
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passo para o podermos dar revisitado e recriado as criangas pelas quais somos responsdveis»
(idem: 95).

Assim, esta voz narrativa que s6 se realiza na totalidade quando se envolve com o seu
publico, despertando-lhe sentidos e encantamentos, apenas o consegue fazer devido ao
conhecimento extremo que tem do que conta, o que lhe permite, entdo, jogar com a linguagem, os
elementos paratextuais, o didlogo com o tu, as modulagdes da voz e a manipulagdo dos
momentos das histérias. E esse conhecimento da voz narrativa que transparece no momento da
passagem do oral ao escrito, criando-se, assim, uma narrativa visual, de f4cil compreensdo, tal

como se a voz que conta estivesse, realmente, perante os seus leitores/ouvintes a contar a historia:

Ao chegar a porta do quarto das criangas, espreitou 14 para dentro e a boca escancarou-se-lhe
um sorriso horrivel: Ah! Ah! Ah! J4 estdo a dormir! J4 estdo como eu quero!!! Ah! Ah! Ah!

E continuou a descer as escadas, PAM... PAM... PAM... PAM... Ao abrir a porta da cozinha que
rangia como um gato esfomeado, a velha parou um bocado a ver qual era a gaveta dos talheres.
Entdo abriua gaveta e tirou de 14 de dentro um grande, um enorme facalhdo!!! [...]

A velha muito velha, muito feia e muito m4 abriu a gaveta e, como ja disse, tirou de 14 de dentro
um grande, um enorme facalhdo e... e... e... e... e... e... ... e... pds manteiga no pao!!!!!»

(pp. 18-19).

Essa presenca oral, perante os leitores/ouvintes, € continua e infinitamente explorada pela
voz narradora ou vozes que, pelos diferentes pontos de vista que propdem ou as questdes que
levantam, interpelam os seus destinatdrios/interlocutores, e aproximam-nos da situag¢do
comunicativa ancestral in praesentia, envolvendo-os e criando condi¢des para uma maior
afectividade. E nesse ambiente de partilha da oralidade e da tradi¢do que a(s) voz(es) narrativa(s)
permitem gerar o feed-back dos seus leitores, ou seja, permitem gerar novas VoZzes,
preferencialmente mais criticas, cria(c)tivas3 e reflexivas.

Mas a polifonia da Voz, presente em Maria Alberta Menéres, manifesta-se numa outra
vertente, distinta mas indissocidvel da primeira. Esta vertente relaciona-se com os didlogos
internos e externos a obra narrativa da autora, que a voz contada deixa transparecer — a
intertextualidade. Resgatando vérias vozes da memdria colectiva, a autora constréi, recorrendo a
vdrias artimanhas da linguagem, uma verdadeira arca cultural de um povo. No entanto, também

aparecem vozes da sua memoria individual, pois «a tradi¢do e a infancia tém muita forca»

(Menéres, 2003: 17).

Esta voz cria(c)tiva aglutina em si, num jogo intencional, duas realidades que a leitura promove (criativa/activa).
Por um lado, evidencia a criatividade que a leitura desencadeia e, consequentemente, a sua dimensdo activa na
criacdo e interpretacdo de novas leituras e realidades.



Assim, esta dimensdo polifénica, que ndo se esgota na voz que conta, ultrapassa-a e fixa,
igualmente, os seus alicerces nas vozes da histdria contada, nas vozes que se evidenciam no seu
texto e que se podem agrupar em dois dominios:

- as vozes do imagindrio popular;

- as vozes do imagindrio mitico-simbolico.

S@o dois dominios intercomunicantes, que aparecem contudo com vozes e expressoes
diferentes, sem nunca procurarem, de forma saudosista, a recuperag¢do da tradicdo ou a recriagdao
da memoria colectiva. Antes pelo contrdrio, hd uma clara tendéncia para inovar e, através do
(re)conhecimento do passado, se (re)construir um presente € um futuro de base cultural dindmica
e activa, pois conhecer a Tradi¢do e o passado € conhecer o Homem e a sociedade em que este se
insere.

Maria da Natividade Pires refere que ha vérios tipos de criacdo individual a partir da
memoria colectiva: “por um lado, encontramos cria¢des individuais que, bebendo, nas fontes
tradicionais, as absorvem de forma mais ou menos subversivas, mais ou menos «reconheciveis»,
estabelecendo, varios niveis de intertextualidades, sem qualquer preocupacdo de respeitar
matrizes para o seu desenvolvimento; por outro lado, encontramos opgdes que tentam uma
mimese dos processos da cadeia tradicional” (2005: 5). Maria Alberta Menéres, que constrdi a
sua tranca narrativa com base num didlogo constante com a literatura tradicional de transmissao
oral e a memoria colectiva, situa-se claramente na primeira situacdo enumerada anteriormente. O
seu didlogo com o imagindrio popular manifesta-se de indmeras formas, seja por meio do
conteido — recurso ao fabuldrio, por exemplo —, seja por meio de formas literdrias ou formas da
oralidade. Alids, convém desde ja realcar que, de entre as caracteristicas polifénicas da sua obra
narrativa, o seu «cardcter memorial»*, aproveitando a terminologia de Pere Ferré (2000: 14),
apresenta-se como fundamental.

No entanto, nas narrativas de Maria Alberta Menéres, este conceito transcende o simples
fixar de palavras memorizadas, procura-se resgatar toda uma vasta gama de memdrias-ideias;
palavras; vivéncias; infancia; lugares; animais; pessoas; géneros literdrios — elementos da
memoria colectiva e da memoria individual da autora — que se apresentam, pelo processo de

conservacdo, (re)criagdo e transmissdo literdria, como sugestdes para a constru¢do de uma

* Pere Ferré define, a propésito do Romanceiro, o cardcter memorial como «um traco distintivo dos géneros literarios
destinados a uma ‘fixacdo’ da memdria» (2000: 14). Contudo, estenda-se essa terminologia ndo sé aos géneros que
se baseiam na memoria, enquanto capacidade psicoldgica, como mecanismo de registo, mas abarcando os textos que
se baseiam em elementos que fazem parte da memdria, enquanto conjunto de elementos que se partilha e que
perpassa de geracdo em geragao.



memoria Unica, a memoria pessoal de cada leitor. E como se processa esse resgate e sugestao?
Sempre através do poder mégico e sagrado da linguagem e da Palavra.
A autora recupera, entdo, o imagindrio popular, por exemplo com a inclusio de:
- histérias populares, caso da «Histéria da Carochinha», no texto «A Beira do Lume» (in
HTV: 63-65), a qual serd subvertida por uma neta que nio deixa a avé acabar a histdria
de forma tragica:

a neta nao queria, por nada deste mundo, que acabasse
“com o Joao Ratdo
cozido e assado
dentro do caldeirdo!” (p. 65);

- a fabula da «Lebre e da Tartaruga», no livto A Chave Verde ou os Meus Irmdos,
igualmente subvertida e transformada na histéria do cdgado e do coelho, por uma figura

feminina que gosta de contar historias.

Estas alteracdes as vozes tradicionais funcionam, entdo, como um jogo que apela ao
conhecimento do hipotexto, para se poder perceber e fruir as suas alteracdes. Fazendo parte do
patriménio cultural, a tradicdo, ja habituada a variantes — pois s@o essas que a transformam em
Memodria viva e presente — serd, entdo, (re)trabalhada. Ao ser recuperada, a tradi¢ao € subvertida
pela linguagem, causando simultaneamente o prazer do (re)conhecimento e o da surpresa. Deste
modo, a sua (re)elaboracdo, pela palavra escrita, pretende ndo sé suscitar analogias e imagens
cosmogoénicas primordiais, como pretende igualmente suscitar reflexdao e compreensao.

O didlogo com a literatura tradicional de transmissdo oral assume, ainda, outras formas,
como a inclusdo de lengalengas, rimas, refraos, provérbios de cariz popular, onde € visivel, em
certa medida, elementos do folclore nacional, as vozes da tradicdo nacional, que servirdo de
referente para a construcdo de uma identidade individual com alicerces nessa mesma tradi¢ao
nacional, capaz de promover um crescimento mais significativo dos leitores. Esta construcdo de
uma identidade baseada na heranga popular, possibilitard ndo apenas a identificacdo do folclore
nacional, como também permitird reconhecer diferencas e semelhancas no interior da cultura. E,
ao confrontar-se esse folclore com o de outras culturas, permitird, ainda, reconhecer outras
diferencas e semelhancas, pois «a Literatura Tradicional apresenta esta particularidade: sendo
diversa em cada pais, ¢ a mesma no mundo todo» (Meireles, 1984: 78-79).

Mas esta recuperacido das vozes da Tradi¢do popular nacional ndo pretende, somente, a
construcdo de uma identidade nacional, acaba igualmente por fazer parte do jogo literdrio que

Maria Alberta Menéres propde na sua tranca narrativa, um jogo que apela a memoria, a
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intervencdo do «tu» na constru¢do dessa mesma narrativa, apenas possivel pela condi¢do
intemporal, an6nima e aberta ao universal que a Tradi¢do possui.

Por outro lado, a autora dd expressdao as vozes do imagindrio popular, também, pela
traducdo de contos tradicionais e pela inclusdo de elementos de um imagindrio tradicional

universal, onde aparecem personagens e situacdes de contos de fadas, ou de contos maravilhosos:

Era uma vez uma princesa. A princesa era eu. Tinha trés irmaos: um era o vento, o outro era um
canario lindo, e o terceiro um monstro horroroso. [...]

O nosso pai, rei de um pais tdo belo como sé pode existir um igual no tempo da infancia, soube do
caso, chamou-o, repreendeu-o e, como ele repontasse, fechou-o no moinho mais alto do monte
mais alto do reino. (CV: 8)

Através dessas personagens e situacdes, familiares aos leitores desde a mais tenra
infincia, a autora tenta criar uma cumplicidade que permita o preenchimento da vida das préprias
personagens, com sentidos € encantamentos, como acontece no livro, A Chave Verde ou os meus
Irmdos, em que a princesa tenta descobrir respostas para muitas das suas dividas: o que é um
nome?, o que sdo chaves?, o que sdo monstros?, quanto tempo dura a beleza?

Esta personagem, na pele de uma princesa, acaba por perceber, na sua conversa com o
feiticeiro, como funcionam alguns aspectos da vida, clarificando sentimentos e sentires. Com a
ajuda de elementos da tradicdo universal, esta princesa - e os leitores/ouvintes desse texto —
aprendem a lidar com o desconhecido; a superar os seus medos, as suas duvidas; a viver cada dia
com alegria e espirito critico, construindo, progressivamente, a sua personalidade e identidade.
As vozes da literatura tradicional de transmissdo oral nacional ou universal acabam por criar uma
polifonia fundamental a constru¢do da narrativa, no dominio textual. Mas também ajudam na
construcdo da propria identidade individual e social do sujeito, no dominio da leitura, seja a
leitura que as personagens realizam, seja aquela que os leitores exteriores encetam, completando,
assim, as funcdes — ludico-estética e pedagdgico-social — que esta contadora de histérias tem ao
escrever, a semelhanca do que acontecia nos contos tradicionais.

Paralelamente a estas vozes do imagindrio popular, aparecem, ainda, nesta tranca
narrativa, as vozes de um imagindrio mitico-simbolico. Sabe-se que toda a narrativa tem alicerces
no universo mitico, uma vez que este € «a estrutura profunda e universal que suporta a narrativa»
(Jabouille, 1993: 21). Os mitos sdo historias universais e fundadoras que, tendo a sua origem na
oralidade, encontraram na Literatura um suporte de permanéncia e de ritualizacdo constante pela

leitura.



O mito, servindo vérios propositos, actua como referente indispensdvel na Literatura, pois
tanto funciona como tema, como € motivo de enriquecimento estético ou, ainda, material de
(re)criagdo critica e criativa. Seja como for, aparega na sua versdo mais original ou subvertido, o
mito estabelece com a Literatura relacdes dialdgicas de partilha. Assim, apesar de anterior a
Literatura, o mito aparece indissocidvel da mesma, uma vez que € esta que o alimenta € o
regenera (ritualiza) continuamente, sem nunca deixar, contudo, de ser alimentada por ele.

Ao recuperar o mito, toda e qualquer narrativa acaba por ter de recuperar os seus tragos
essenciais, 0 seu cardcter narrativo vivo, explicativo, historico e ético, pois, recuperando as

palavras de Malinowski, citadas por Eliade:

0 mito ndo é uma explicacdo destinada a satisfazer uma curiosidade cientifica, mas uma narrativa
que faz reviver uma realidade original e que responde a uma profunda necessidade religiosa, a
aspiragdes morais e, até a exigéncias praticas. Nas civilizagdes primitivas, 0 mito exerce uma
funcdo indispensdvel: ele exprime, realca e codifica as crengas; salvaguarda os principios
morais e impde-os; garante a eficdcia das ceriménias  rituais e fornece regras praticas para uso
do homem. O mito ¢, pois, um elemento essencial da civilizagdo humana; longe de ser uma
va fabulagdo, é, pelo contrario, uma realidade viva, a qual constantemente se recorre...(1989: 24).

Assim, a narrativa, ao transpor para a Literatura esses tragos essenciais do mito, dando
uma nova forma a sua estrutura bésica, acaba por ritualizar a histdria original, ao reactualiza-la, e,
por tal, conduzir a perda do cardcter magico-religioso da mesma, pois situa-a num tempo profano.
No entanto, se bem que a histéria se situe num outro espago e tempo, o cendrio existencial
primordial e exemplar estd presente e funciona como prolongamento da «iniciagdo ao nivel do
imagindrio» (idem:167), o qual se revela, também ele, como «elemento essencial da civiliza¢ao
humana», que permite, ao nivel do imagindrio, por antecipac¢do ou repeti¢do, construir sentidos e
encantamentos.

A estrutura mitica na obra de Maria Alberta Menéres ocorre, sobretudo, ao nivel do mito
do her6i’, deixando de lado os mitos de origem. Tentando mostrar modelos e respostas
semelhantes as necessidades humanas actuais, a autora procura no mito do heréi a exploragdo da

natureza humana.

5> O mito do heréi € a sua questa, associado as histérias de aventuras, tem sido um tema constante na Literatura, tanto
para criangas e jovens como para adultos. Assim, subvertido ou seguido a letra, o mito do herdi tem acompanhado
diacronicamente a cultura ocidental, sendo possivel encontrar sempre reminiscéncias suas com pendores lidico-
-didacticos: «The hero story has dominated children’s and young adult literature, passing on the traditional values to
each new generation. Most authorities on children’s literature assume that hero tales are unequivocally good for
children, as morally and mentally nutrition as apples and wholemeal bread» (Hourihan, 1997: 3).



Assim, em vdrias narrativas encontra-se o desenhar de um percurso de auto-conhecimento
do heréi. No entanto, este percurso aparece sempre desenhado com alteragcdes a sua concepgao
original, surgindo novas concep¢des de herdis, mais autonomos, criticos e interventivos, por
opcao propria, distanciando do pré-conceito do destino que comanda a vida. Um dos exemplos
mais marcantes, como veremos, € o livro Ulisses.

No entanto, também em outros momentos se observa o crescimento das personagens que
povoam as narrativas de Maria Alberta Menéres. Apenas a titulo corroborativo, num pequeno
conto — «Conta o dedo anelar da mao esquerda», do livro Dez Dedos, Dez Segredos —, entrevé-se
um velho moleiro que compreende o significado da sua existéncia, depois de desvendar o enigma

de um tesouro que guardava:

O moleiro ficou dias e dias a pensar naquelas perguntas. J4 o temporal tinha passado hd que
tempos , e ele s6 a olhar para os anéis e a ler os papéis.

O moinho, parado. Mas que vida era a sua?

De repente o moleiro percebeu tudo. Atirou com a caixa dos anéis 14 para o alto do armdrio e
deitou-se ao trabalho a cantar:

Mais branca que o primeiro anel

¢ a minha farinha!

Mais preta que o segundo anel

€ a noite para dormir!

Mais doirado que o terceiro anel

€ o sol em todo o lado! (pp. 10-11)

Mas o ensinamento desta voz mitica ultrapassa a personagem da narrativa e vem ecoar aos
ouvidos dos leitores/ouvintes realgando a importancia dos elementos simples da vida que sdo
mais valiosos do que pedras preciosas. Assim, esta voz mitica assume a dupla fungdo do mito
referida por Barthes: se por um lado promove a compreensao, por outro impde essa compreensiao
(1988:188). Convém, no entanto, salvaguardar que esta imposi¢do em Maria Alberta Menéres ¢é
relativa, sugestiva e claramente criativa, pelo poder magico e poético que a palavra assume.

A dimensao polifénica das narrativas da autora assenta, simultaneamente, nas diferentes
vozes que contam e nas inimeras vozes da histéria contada e € o reflexo da tradicdo, da memoria
colectiva, por vezes mesmo, da memoria individual da autora. Marcada por uma permanente
necessidade de metamorfose, a semelhanga do que acontecia na literatura tradicional de
transmissdo oral onde, utilizando as palavras de Pere Ferré, «a variante [...] se inscreve numa
invariante» (2000: 16-17), o registo invariante da tradicdo e das memorias, nas narrativas de

Maria Alberta Menéres, acaba por nascer do confronto com as variantes que propde — um
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confronto enriquecido pelas artimanhas da linguagem que constroem novas personagens,
espacgos, tempos, intrigas e consideracdes ético-morais.

Este factor de inovacdo indissocidvel da conservacdo propicia um novo e infinddvel
nimero de vozes outras, pessoais, criticas e cria(c)tivas, num ambiente de partilha em tom
extremamente afectivo. Deste modo, se esta tradicdo e memorias que subjazem a constru¢do
destas narrativas se transformam em verdadeira matéria-prima, pronta a ser transformada e
“moldada” as intengdes estético-pedagdgicas da autora, criando surpresa e (re)conhecimento; por
outro lado, estas tornam-se indispensdveis a construcdo da individualidade pessoal e social de

cada leitor/ouvinte, pois sdo verdadeiros mananciais de Cultura, logo verdadeiras arcas de Saber.

3. Ulisses — um caso de oralidade escrita

Desta voz marcada pela renovacio da oralidade e da tradicdo destaca-se uma narrativa
que faz parte do percurso escolar dos alunos do 2.° ciclo do Ensino Bésico, Ulisses.

Toda e qualquer narrativa instaura a criacdo de uma nova realidade, através de uma
producgdo simbdlica e linguistica que, na sua tentativa de expandir o verbo, estabelece multiplas
relaces com vdrias realidades e linguagens. A essas realidades e linguagens junta-se a
Imaginacdo, aspecto dinamico e organizador do Sujeito, do Tempo e da Histéria. E € nesse
contexto que surge a obra em andlise, Ulisses. Sendo uma narrativa de imaginagdo poética, nao
parte da realidade: a autora vai a gaveta da Histdria, da sua tradi¢do literdria e recupera uma
histdria antiga, a Odisseia, de Homero, transformando-a no seu hipotexto.

Assim, Maria Alberta Menéres, ao escrever sobre a Histéria6, volta a assumir a ancestral
fun¢do do contador de histdrias, convidando o seu leitor/ouvinte a entrar num universo narrativo
imbuido pela Tradi¢do, imbuido por um mundo magico-simbdlico - pertencente ao maravilhoso
cldssico que resgata e (re)constréi — e pela oralidade — marca constante da tradi¢cdo de expressao
oral que preserva e inova.

No entanto, paralelamente, a autora/contadora de histérias assume uma nova funcido — a
de guardia do Tempo. Escrever sobre a Histdria e dar a conhecer que «na sua passagem pelo

mundo, os homens deixaram marcas e que elas sdo um elo entre nés e aquilo que eles foram,

® De acordo com Robyn Mccallum (1999) hd duas formas de a historiografia moderna se relacionar com o passado.
A primeira assenta numa abordagem documental, enquanto a segunda combina uma abordagem dialégica. Apesar de
o contexto desta narrativa ndo ser o da historiografia, torna-se evidente a sua clara relagdio com personagens
historicamente referencidveis, o que situa esta narrativa nesse passado histérico. Quanto ao tipo de abordagem
seleccionada esta incide, sem ddvida, num «dialogue or conversation with the past» (pp. 170-171), capaz de
propiciar, uma vez mais, diferentes leituras pessoais, criticas e cria(c)tivas.
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apesar de terem deixado de existir» (Mattoso, 2000:148) € organizar o tempo e tornar
significativo o seu devir, € encetar um didlogo proficuo com um passado que, ao alicercar o
presente, permite a cada um (re)construir a sua leitura e interpretacdo desse mesmo passado, do
seu presente e, consequentemente, do seu futuro.

Para, entdo, encetar esse didlogo, Maria Alberta Menéres procura oferecer, nesta
narrativa, além do verbo escrito, a voz. Como? Oralizando o verbo escrito e dando-lhe forma
«audivel», como se podera verificar. Assim, este didlogo com o passado € construido em termos
de conteudo e de linguagem, em termos de verbo mitico-simbdlico e de verbo dito. Centremos a
atencdo no verbo dito que se inscreve no verbo escrito.

O verbo mitico-simbdlico desta narrativa desenvolver-se-4 envolto por uma poesia e
oralidade constantes. Importante para compreender o que se encontra para além da historia, o
estilo € uma marca fundamental desta constru¢do que a autora propde realizar — criar um «livro
mdgico», com respostas para muitas questdes’ —, clarificada nas palavras de Paul Klee, citadas
por si, «Assim, nos aprendemos a olhar para além das aparéncias, para chegar a raiz das
coisas» (2003: 21).

Maria Alberta Menéres referiu, em Janeiro de 2004, que a sua obra tinha sido criada a
partir de uma experi€ncia oral, num contexto educativo, surgindo, entdo, a necessidade de, a
semelhanca das civilizagdes primordiais, contar uma historia, para entreter o auditério. S6 depois
do sucesso dessa experiéncia € que surgiu a passagem do oral para o dominio da escrita, processo
que, segundo Paul Zumthor (1984), representa mutacdes considerdveis, resultantes sobretudo do
medium que € utilizado em cada uma das situacdes e que vai inevitavelmente influenciar a
mensagem, sobretudo ao nivel da recep¢do, em que se passa da audicdo em presenga para a
percepcdo visual de um grafismo (p. 50).

Esta passagem faz com que a escrita se torne num processo dindmico que, recorrendo a
memoria do que era dito, permite transmitir e conservar ad eternum aquilo que, outrora,
pertenceu ao dominio impreciso da oralidade. A prdpria autora, na referida entrevista, apresenta o
seu texto como sendo o resultado de uma «oralidade escrita». No entanto, esta recriacdo de um
contexto de oralidade acaba por comportar em si a intencdo clara de um regresso as origens,

regresso ja antecipado pelo verbo mitico da prépria narrativa.

7 Expressio utilizada pela autora numa entrevista registada em Janeiro de 2004, na Escola Basica 2°, 3° Ciclos Dr.
Anténio Augusto Louro, Arrentela, Seixal.
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Contudo, este processo de «transcriagdo» ndo foi linear, nem apareceu registado como tal.
A autora, recusando-se a tornar a sua histéria num documento aprisionado as convencdes da
escrita, abole, parcialmente, a forma narrativo-lirica primordial do seu hipotexto, que a ligava a
propria origem do género que subjazia a essa mesma historia — a epopeia. Roland Barthes, ao
abordar esta questdo da passagem do oral para o escrito, refere que este processo acaba por

aniquilar algumas das caracteristicas intrinsecas a oralidade, espaco vivo de uma cultura:

Em primeiro lugar, perdemos, é evidente, uma inocéncia; [...] ao reescrever o que dissemos,
protegemo-nos, vigiamo-nos, censuramo-nos, riscamos as nossas parvoices, as nossas
suficiéncias (ou insuficiéncias), as hesita¢des, as ignorancias, as complacéncias, as vezes, até as
nossas mazelas [...]

Outra perda: o rigor das transi¢des. [...] muitas vezes deixamos ‘“correr” o nosso discurso
facilmente [...] A escrita economiza-os. [...]

Uma dltima perda, infligida a palavra pela sua transcricdo [...] a func@o fatica ou de
interpelacdo (1982: 9-10).

E exactamente a inocéncia tictica de que Barthes fala, esta paralinguagem inerente 2
oralidade e a proximidade da conversa com o «tu» que Maria Alberta Menéres ndo quis perder
neste seu texto. Esta procurou, ao «transcriar» a sua histéria do oral para o dominio da escrita,
conciliar o verbo do falante com o verbo do escritor, na tentativa de, simultaneamente, manter a
intimidade e a cumplicidade que, possivelmente, partilhava com os seus ouvintes, aquando do
momento oral em que contou esta histéria. A autora procurou, igualmente, (re)criar uma escrita
dindmica, criativa e capaz de, tal como na oralidade, acrescentar «um ponto» a cada nova leitura
da histéria. Em suma, no seu texto transparece uma voz que, apesar de ndo ser audivel
sonoramente, € audivel pelos mecanismos de escrita que a comporta, retirando, assim, a mudez
da palavra escrita e atribuindo-lhe «corpo» e «voz». Deste modo, revaloriza-se a memoria e a
tradi¢do da oralidade por meio da escrita.

Por esse motivo, considera-se fundamental analisar a presenca dessa oralidade — enquanto
marca estilistica — neste texto de Maria Alberta Menéres. Para tal, serd importante fazé-lo nao por
uma simples enumeracdo das marcas, particularidades da oralidade encontradas na sua escrita,
sejam elas de caracter linguistico ou narrativo, mas por uma clarificacio de objectivos, intencoes
que subjazem a esse processo, realcando, a partir dessas intenc¢des, algumas das particularidades

da oralidade utilizadas que as evidenciam.

I. A inocéncia e a simplicidade da oralidade sdo alguns desses objectivos. As

particularidades que caracterizam o homo loguens aproximam o «eu» do «tu», criando uma
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empatia, uma cumplicidade estreita entre a voz que fala e o «tu» que ouve. Neste caso, esta
ligacdo pretende estender-se ao «tu» que 1€.

Assim, aparecem estes objectivos registados por meio de um vocabulério pertencente a
um registo de lingua familiar («Mas ficou muito aborrecido com tal coisa, porque ndo gostava
nada destas confusdes», p. 8), registo de lingua esse, repleto de marcadores discursivos da fala,
(«E 14 foi», p. 12), de didlogos e de expressoes interjectivas frequentes no discurso oral («- Uff! —
disse Ulisses. — Que cansado estou, de tantas emocdes! Vou dormir um pouco», p. 36); de frases
incompletas («e foi para o campo lavrar o campo...», p. 10).

Para além desses elementos e, também, caracteristica intrinseca da oralidade, aparece uma
sintaxe pouco estruturada, com sequéncias de frases simples, ligadas, por vezes, por coordenagdao
— «Ulisses era o rei dessa pequena ilha, mas ndo um rei de coroa e manto, muito solene», p. 7 —
sendo na sua maioria pela repeticao da conjuncdo copulativa “e”. Essa simplicidade sintdctica &,
ainda, marcada por uma grande variedade de repeticdes, mecanismo mnemonico frequente de
apoio aos contadores. Este processo opera-se, por exemplo, através da repeticdo de um mesmo
item lexical («continuavam a remar, a remar, a remar, a remar», p. 58), ou de um tempo verbal
idéntico («Beberam, comeram, ofereceram sacrificios», p. 14). Outra situacdo ainda € a repeti¢ao
de uma estrutura sintictica semelhante, construindo-se um discurso anaférico que acentua as
accdes ou caracteristicas relatadas: «mais forte do que todos / mais cruel do que todos / mais

bravo do que todos» (p. 23).

2. A repeti¢do de itens lexicais ou expressdes, a enumeracdo de elementos, as andforas
ajudam, igualmente, na «transcriagdo» de tragos prosddicos, como a entoagdo, a acentuagdo, a
énfase, o ritmo.

Mas estas particularidades da linguagem aparecem, na sua maioria, expressas pela
utilizagdo de letras capitulares, (re)criando assim na escrita os tragos prosddicos que
corresponderiam, na oralidade:

- aelevacdo da voz — «Deu um salto e comecou a gritar: / “HOMENS.. HOMENS ...

HOMENS ...”» (p. 25);

- ao realce de determinados elementos, através da acentuagdo prosodica em determinado
momento do discurso — «E depois era uma histéria / de um her6i de mil faganhas /
chamado ULISSES / que viveu aventuras e desventuras e aventuras e desventuras» (p.
68);

- 2 enumeragio pausada ou ndo de elementos — «UM ... DOIS... TRES!» (pp. 29-30);
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- ao reforco de uma ideia — «Pela primeira vez ele se viu e se soube realmente / SO» (p.
59).

Estas estratégias de escrita, tal como as anteriores, servem o objectivo de evidenciar e
inscrever as ideias, ou palavras-chave na memoéria do «tu» que, neste caso, 1€, tal como
aconteceria ao «tu» que ouvisse a historia e estivesse sujeito as essas particularidades da

prosddia.

3. Por seu lado, facilitando-se o acesso ao sentido e despertando sentidos, recorrem-se a
varios processos para se transmitir a ideia, por exemplo, de movimento. Assim, para satisfazer

este objectivo, aparece a narrativa visual® (p. 23, segue-se a disposi¢do grafica do original):

e depois dava murros para

a
esquerda,
murros para
a
direita.

A repeti¢do anaférica de expressoes, por vezes em jeito de refrdo («o mar / s6 o mar / o
mar / s6 o mar», p. 8); ou a repeticdo anaférica de um mesmo item lexical («Aumentava /
aumentava / aumentava...»,p. 19), ajudam a alcangar o objectivo anterior. A utilizacdo das
reticéncias permite, ainda, ao «tu» prolongar a ideia expressa, tal como acontece neste ultimo
exemplo.

Contudo, a anéfora e a enumeracdo («Beberam, comeram, ofereceram sacrificios... /
Beberam, comeram, dancaram...», p. 14); o paralelismo estrutural («Quando estava junto da
familia, [...] s6 pensava em ir ao encontro do desconhecido; mas quando se via em plena

aventura, s6 desejava voltar para casa, para junto dos seus», p. 8); a pontuacado expressiva («e que

oralidade e a esta recriacdo da mesma, como reforcar uma ideia, através de mecanismos que

¥ Entenda-se por narrativa visual, 2 semelhanga de poesia visual, o processo de inscri¢do e organizagio formal e
estrutural das ideias, com vista a, utilizando a forma ao servico do conteudo, facilitar o acesso ao sentido e permitir a
visualizacdo desse mesmo sentido. As condi¢des de producdo da linguagem oral condicionam o processo que se
opera a partir da lingua. Assim, ao contrario da escrita, a oralidade vive, ndo s6 das palavras, de aspectos sintacticos,
semanticos e pragmadticos, mas também, e principalmente, de elementos paralinguisticos, como a expressdo facial ou
corporal. Estes ultimos ajudam a clarificar o sentido dessas mesmas palavras e dispensam a rigidez dos aspectos
sintdcticos, semanticos e pragmadticos que inundam a escrita.
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desencadeiam a visualizacdo dos elementos referenciados, clarificando as ideias, captando a
atencao e inscrevendo essas mesmas ideias na memoria do «tu».

Outros processos que permitem atingir esses mesmos objectivos s@o o uso de recursos
expressivos como a metdfora aliada a hipérbole («e Ulisses ficou a ser conhecido como “O
destruidor de Tréia”», p. 16); a adjectivag@o («construir um enorme, um gigantesco cavalo de

pau», p. 12); e, novamente, a narrativa visual (p. 30):

Dava pulos tdo grandes que batia com a cabeca no tecto

batia com a cabeca nas paredes
nas paredes nas paredes

batia com a cabec¢a no chio!!!

4. Mas a «transcriagdo» da voz da oralidade procura, ainda, atingir outros objectivos, um
dos quais, fundamental no dominio do oral: a comunicagdo com o interlocutor. Nesta
comunicacdo procura reduzir-se o distanciamento que a escrita cria entre a mensagem, O Seu
locutor, a situacdo e o interlocutor inicial, intercalando a narrativa com particularidades que
reflectem preocupagdes de ordem emotiva; necessidades de cardcter explicativo ou educativo;
intervencdes com func¢do lidica, com o intuito de (re)estabelecer a funcdo fatica do discurso e,
consequentemente, um contacto mais proximo com o interlocutor.

Para (re)encontrar a palavra-voz inicial, a intimidade e a familiaridade que esta possui,
recorre-se a varios mecanismos:

- mecanismos narrativos, como as constantes intervengdes e apartes do narrador («S6
lhes digo: foi a destrui¢do completa desta cidade», p. 16); ou a «transcriacdo» dos
didlogos e das caracteristicas do oral, na narrativa, muitas das vezes acompanhados
pela indicacdo do locutor («ULISSES - Ouve 14, ouve 14, ndo me comas, ndo me
comas, que eu quero falar contigo», p. 26);

- mecanismos linguisticos, alguns ja enunciados, como o uso de uma pontuagdo
expressiva. Além das reticéncias, note-se a utilizacdo do ponto de interrogagcdo que
reflecte quer o pensamento do narrador («Mas qué?», p. 12), quer os utilizados para
expressar interrogacdes retdricas que abrem, desse modo, as portas a imaginacdo do

«tu», por um processo de criagdo de suspense («Mas para que seria este cavalo?», p.
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12), e, consequentemente, por um processo de recuperacdo, de capacidade de
(re)avivar a atencdo do «tu», como que desencadeando a funcio fética da linguagem,
(«E Ulisses, existiu? E Homero, existiu? E o Sol, existe? E a Lua, existe? E o mar,
existe?», p. 12), sdo, também, processos linguisticos ao servico desta comunicag¢dao
com o interlocutor.

- mecanismos de cardcter morfolégico, que aparecem, igualmente, para satisfazer este

objectivo de contacto, mais «fisico», entre o «eu» e o «tu», manifestando-se no uso de
verbos que remetem para um dominio da oralidade e, consequentemente, se destinam
ao registo oral dos contadores de histdrias, como o «contar» (pp. 7, 23, 37), o «saber»
(p. 14), o «dizer» (p. 16), o «perguntar» (p. 22), o «voltar a histéria» (pp. 22, 24),
servindo para (re)estabelecer a referida aproximacao entre o locutor e aquele que 1€ e
ouve (narratdrio/ouvinte), dando, claramente, lugar a uma «oralidade escrita».
A somar a esta questdo morfoldgica, aparece uma outra, a utilizacdo da primeira e
segunda pessoas do plural, o que evidencia a presenca do narratirio do texto e o
convida a participar na histéria, sendo esses momentos escolhidos para transmitir
informacdes paralelas a historia, ao narratdrio/ouvinte: «Eu ndo sei se vocés sabem
que tanto os Gregos como os Troianos ndo adoravam um s6 deus — adoravam muitos
deuses, e por isso dizemos que eram politeistas» (p. 14).

- a narrativa visual, processo simultaneamente linguistico e narrativo, que satisfaz,
também, o objectivo comunicativo do texto ao facilitar o acesso ao sentido, colocando

a forma ao servi¢co do mesmo.

5. Por fim, hd que referir ainda o jogo com a memoria, antidoto do esquecimento. A
memoria € uma das caracteristicas fundamentais do discurso oral, a palavra surge por recordacdo
de uma anterior a si, mas que, fundindo-se nessa mesma palavra, (re)cria, assim, uma nova
palavra. Pensando verbalmente o maravilhoso cldssico que d4 corpo a esta memdria, surge um
verbo dito, que transparecendo no verbo escrito, inscreve a sua notacdo poético-criativa, seja de
cardcter pessoal — a lembranga — ou de cardcter universal — o mito do passado.

As repeticdes, as frases incompletas ou a sua interrupcdo abrupta, o aparecimento de

hesitagdes ou de interjeicOes, a adjectivacdo e as interrogagdes retdricas remetem para este
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processo de resgate da meméria’, uma meméria que colora e condiciona a construgio progressiva
do tempo da histdria, tempo (re)inventado pela recuperacdo do mito de Ulisses, no tempo da
narrativa.

Mas uma outra memoria surge neste jogo com a escrita: a memoria individual, construida
a partir da Tradi¢do e da memoria colectiva. A escrita vai permitir 8 memoria colectiva uma tripla
funcionalidade:

- comemoragao;

- (re)ordenamento de informagdes;

- armazenamento de informagdes.

Ao percorrer este caminho, Maria Alberta Menéres transforma a tradicdo da memoria
colectiva que marca o seu hipotexto e, assim, pela memoria individual, comemora-a,
(re)trabalhando-a de acordo com o seu propdsito estético-ideoldgico e inscrevendo-a no tempo e
no espago renovados, por meio da escrita.

A propria autora refere que iniciou este processo com o reconto oral da narrativa, por
intermédio da sua memdria individual (propriedade psiquica de conservar informagdes) — a
lembranca —, tendo depois passado por um momento de releitura da obra base, a Odisseia, para
voltar, de seguida, para o reconto oral da mesma, com base numa nova memoria individual — a da
leitura. Este ultimo processo da memoria possibilitou a autora retirar, da obra lida, um fio
condutor pessoal para a sua histdria, seleccionando os aspectos e a forma de contar que, no seu
entender, eram mais significativos. Esta nova memoria — a da leitura — surge, entdo, a completar a
anterior — a da lembranca — e constr6i uma nova memoria individual, a qual, pelos processos da
oralidade e da escrita, posteriormente, se transforma em nova memdria colectiva, pois partilhada.

Transcrevendo essa nova memoria individual surgem mecanismos narrativos:

- como a introdug¢do da opinido do narrador, dando certos indicios sobre o desenrolar da

histéria: «Mal ele sabe que s6 14 chegard dai a muitos anos» (p. 16);

- a atribuicdo da autoridade do que o narrador diz a outros, neste caso, a outros

indefinidos que, pela sua auséncia corporal, o desculpabilizam no caso de poder estar

errado: «Dizem que ndo ficou pedra sobre pedra» (p. 16);

? Jacques le Goff explicita esta meméria, como sendo a «propriedade de conservar certas informagdes, [que nos]
reenvia [...] em primeiro lugar para um conjunto de func¢des psiquicas, gracas as quais o homem pode actualizar
impressodes ou informagdes passadas, que ele representa como passadas» (1984:11).
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- anarrativa sumdria de acontecimentos que nio sao narrados no tempo da histéria, por
pertencerem a personagens ausentes, mas directamente ligadas a personagem
principal, tal como acontece com o relato da mae de Ulisses, no Inferno, sobre os

acontecimentos ocorridos em Itaca, durante a sua auséncia.

Estes mecanismos ajudam a recriar a histdria e o tempo, com base na alternancia entre o
passado e o futuro, temporalidades as quais o narrador tem acesso devido a sua omnisciéncia.
Essencialmente descritivos, aparecem, entdo, em forma de analepse e prolepse, criando, contudo,
um certo anacronismo temporal dentro da narracdo dos acontecimentos, mas acabando por
cumprir uma funcdo completiva (Genette, 1995), permitindo, desta forma, preencher as lacunas
da historia.

Assim, seja o jogo da memoria (estado psiquico) ou a memoria colectiva transmitida pela
memoria individual, torna-se claro que o jogo instituido acaba por ser, essencialmente, um jogo
entre o tempo da histéria — o tempo objectivo dos acontecimentos —, € o tempo da narrativa — o
tempo subjectivo — que é, a partida, um tempo que vive do e no oral, um tempo que se constroi
com base na Tradi¢do e na Memoria, apesar da sua formalizacio escrita.

A escrita assume, desta forma, a for¢a da «performance da ac¢do vocal» (cf. Zumthor)
transpondo para o verbo escrito a capacidade de exibi¢do que caracteriza o verbo dito e que
permite conquistar o outro. Assim, a narrativa constitui-se, ela prépria, como anacronismo de
escrita, uma vez que se desvia dos padroes da mesma, na tentativa de «transcriar» o oral,
acabando por, com a sua sintaxe simples, as suas particularidades linguisticas da oralidade, as
suas distor¢des, condensagdes e invencdes, 0s seus mecanismos narrativos, caracteristicos do
ancestral contador de histdrias, constituir-se como o0 anacronismo patente no préprio ser, na
memoria desse mesmo ser, materializando, assim por escrito, um mito que teve origem num
outro mito, em suma, uma voz que teve origem numa outra voz, como se de uma ritualiza¢ao
(entenda-se (re)criacao) desse mito se tratasse.

E, entdio, neste anacronismo que a Tradicdo do verbo dito se expande para o verbo escrito,
subvertendo as suas regras e conduzindo o homo scriptor na procura da ordem, uma ordem
individual e especifica, através de um estilo que se torna no «seu centro de coeréncia e
permanéncia, que tende, na sua dindmica organizativa, a agregar a si 0 maior niimero possivel de
elementos da temporalidade, ou seja, que tende a realizar um trajecto antropoldgico
maximamente rico» (Godinho, 1982: 95). Estas marcas de oralidade, reflexos da tradicdo do mito

e do ancestral contador de histdria figuram, entdo, como elementos fundamentais a Literatura da
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autora, uma literatura que pretende contar e encantar, uma literatura que vive da partilha

memorial incessante de vozes, dimensdes maravilhosas, poesias e valores ético-morais.

4. Conclusao

De Palavra que puxa Palavra em Memoria que puxa Memoria, Maria Alberta Menéres
empreende um percurso literdrio que aponta para uma intenc¢do inteiramente perfomativa, num
sentido dialégico, revelando que nas suas narrativas, «Ndo existe inspiracdo, mas
“transpiragcdo”» (2003: 124). O seu objectivo ndo € copiar a tradi¢do, nem oferecer ou incutir
palavras ditas, mas sugerir realidades, imaginarios e memdrias, a partir dessa mesma tradicao,
utilizando para tal as palavras ditas e, sobretudo, as palavras ndo ditas.

As suas obras, repositérios dindmicos da Tradi¢do e da Memdria, onde a infincia, a
natureza e a oralidade assumem um papel fundamental, pdem em palco narradores,
frequentemente omniscientes — imagens dos ancestrais «contadores de histérias» — que, ao darem
opinides e ao intervirem no decorrer da narrativa, bem como ao envolverem o0s seus
leitores/ouvintes, interpelando-os e apelando a sua participa¢do, adensam a carga afectiva do
discurso, pois (re)estabelecem a funcdo fética e emotiva, caracteristicas do discurso oral. A
Palavra, na sua forma mais original, funciona, mais uma vez, como elo de liga¢do sincero entre
personagens e leitores/ouvintes.

A escrita da autora torna-se, entdo, num processo dindmico que recorrendo a Palavra, ao
Corpo, a Memodria, a Letra e a Voz, permite transmitir e conservar ad eternum aquilo que outrora
pertenceu ao dominio impreciso da oralidade. A sua escrita vem, deste modo, valorizar a
memoria e a tradi¢do da oralidade, fixando referentes culturais. Mas, ao passar-se para a escrita o
espaco da fixagdo desta voz, promove-se igualmente a sua rentabilizacdo, por processos de
enriquecimento estético, transformando-a em prazer, jogo e conhecimento.

Deste modo, nesta «ponte de palavras» permite-se iniciar os leitores na sabedoria popular
e na experiéncia poética, recriando-se o contexto dessa mesma voz, ou seja, o contexto da
oralidade que subjaz ao contexto da tradi¢do. Permite-se introduzir o leitor infantil na memoria da
oralidade, da lingua, da natureza, em suma da tradicdo, memorias que constituem a cultura da
memoria colectiva. Logo esta eterna Poetisa revela-se alguém que desencadeia, pelo poder, magia
e organizagdo da Palavra, conceitos, afectos e sentires, partindo de motivacdes estéticas,
pedagdgicas, ideoldgicas e lidicas, sem nunca perder o rumo da sua verdadeira cosmovisiao — a

da necessidade da imaginagdo (re)criar poeticamente a tradi¢do, a realidade e o individuo.
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Estas obras que visam cultivar o imagindrio e a imaginacdo, metamorfoseando as vozes
ancestrais, dando-lhes cor, vida e voz renovadas, deixando entrever marcas conhecidas e
inovadas, apontam para um caminho na educagdo que ndo se pretende perder na realidade
pedagdgica que se partilha. Estas permitem uma educacdo que se centra num «processo relacional
continuado e aberto, de dar forma a condu¢do do nosso viver» (Moura, 2002: 25).

Encantando o leitor/ouvinte com uma linguagem musical e espontinea, literdria e
coloquial, uma linguagem que se apresenta colorida e sinestésica, desperta-se a sua capacidade
intuitiva para descobrir o texto, a poesia, uma vasta gama de sentimentos, estados de &nimo,
conduzindo, assim, cada um a sua prdpria visdo de mundo, a sua imaginagdo e ao seu
temperamento. S6 percorrendo este caminho € possivel criar novos leitores, mais activos, criticos
e criativos, possuidores de uma nova literacia, a qual se desenvolve ndo em conhecimentos
enciclopédicos, mas actua como ferramenta para a constru¢do do préprio SABER e SER
passados, presentes e futuros, porque o importante ndo € estabelecer os limites da realidade e da
fantasia, ndo € perceber a que tipo de mundo pertencem as personagens. O importante € ouvir,
sentir, ler e lembrar as ac¢des e as palavras das personagens que percorrem as narrativas.

Partilhando o fardo da revelacdo da realidade com a Histdria, a Palavra ficcional oferece,
assim, uma forma diferente de se perceber o mundo e a posicdo humana neste. A Palavra
ficcional oferece uma outra visdo da realidade, dando-lhe sentidos novos e plurais. Seduzindo
pela narrativa, devido a sua capacidade estruturante do pensamento e da linguagem, a Palavra-
narrativa permite ao Homem atribuir «sentido ao que se passa no tempo, e sobretudo para dar
sentido ao que se passa na vida de si mesmo e dos outros homens» (Mattoso, 2000:137).

Como refere Maria Alberta Menéres, as palavras comportam, em si, o poder de fazer e
desfazer a realidade e a verdade de alguém, «Umas podem exercitar a imaginagdo e fazer com
que o pensamento voe; outras podem cortar cerce o percurso da imaginagdo e provocar o medo,
a aflicdo, a angustia» (2003: 19). Assim, tal como aquele que escolhe as aventuras e as palavras
enceta uma aventura ao escrever para criangas, como a autora refere na «Introdugdo» a Ulisses,
também o jovem, perante estas historias, € convidado a criar uma nova aventura, participando na
accdo das personagens, pela e na linguagem, mas mais do que construir a histéria das mesmas, €
convidado a imaginar a sua propria histéria, pois «E Ulisses, existiu? E Homero existiu? E o Sol,

existe? E a Lua, existe? E o mar, existe?».
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