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Os esteredtipos sdo verdades cansadas.

George Steiner



Resumo

A presente dissertacdo analisa a representacdo do feminino na ficcdo queirosiana,
considerando as personagens centrais dos trés romances de Eca de Queirds mais
comprometidos com o retrato da sociedade, isto é, O Crime do Padre Amaro, O Primo
Basilio e Os Maias, mas ndo descurando a relagdo com outras obras do autor.

As personagens, tais como Luisa, Juliana, D. Felicidade, Maria Monforte, Maria
Eduarda, Raquel Cohen, a Condessa de Gouvarinho, Amélia, as irmds Gansosos, a Sr.2 D.
Maria da Assuncgao e D. Josefa Dias, sdo analisadas de acordo com a componente fisica e
psicolégica, o vestudrio, o estatuto social e o perfil moral, procurando detetar
caracteristicas comuns que conduzem a identificacdo de esteredtipos na construcdo das
mesmas.

Apesar de a galeria de personagens femininas da ficcao queirosiana ser extensa, os
esteredtipos a que estas pertencem é bastante mais restrito, porque integram grupos, de
acordo com modelos assentes em perfis especificos. Assim, as mulheres apresentadas por
Eca de Queirds revelam pontos de contacto em diversos niveis, que permitem situar a
figura feminina numa tipologia: a adultera, a solteirona, a beata ou a estrangeira.

Os esteredtipos sao transversais a generalidade da ficcdo queirosiana, apesar de ser
possivel identificar casos pontuais em que sdo subvertidos, numa perspetiva de oposicdo
ou de heterogeneidade face as restantes personagens femininas, como sucede com
Leopoldina, que estd nos antipodas da mulher oitocentista, ou com Maria Eduarda, que

conjuga multiplas facetas.

Palavras-chave: Eca de Queirds, Mulher, Representagao, Esteredtipo, Subversao



Abstract

This dissertation analyses the representation of the female characters in the fiction
of Eca de Queirds, taking into account the three romances that best portray the society, O
Crime do Padre Amaro, O Primo Basilio and Os Maias, relating them also with other fictional
works of the author.

Characters, such as Luisa, Juliana, D. Felicidade, Maria Monforte, Maria Eduarda,
Raquel Cohen, Condessa de Gouvarinho, Amélia, the sisters Gansosos, D. Maria da
Assuncdo and D. Josefa Dias, are seen according to the physical and psychological
perspective, the clothes used, the moral profile and social status shown. Therefore, it is
possible to find common characteristics that lead to the identification of stereotypes in
these characters.

Despite the extensive gallery of female characters in the fictional work of the
author, the stereotypes to which they belong are restricted because they are included in
groups, based on specific profiles such as the adulterous, the spinster, the pious and the
foreigner.

Although the stereotypes are part of the fictional work of Eca de Queirds, it is also
possible to identify some cases of subversion of the stereotypes through opposition or
heterogeneity. Comparing to the other female characters, Leopoldina and Maria Eduarda
are examples of subversion as the first is the opposite of the other women and the second

congregates multiple profiles.

Key Words: Eca de Queirds, Woman, Representation, Stereotype, Subversion
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Introducgao

A figura da mulher em Ega tem sido sobejamente abordada ao longo dos tempos:
por um lado, no plano da figuracdo da personagem feminina, por outro lado, na funcao que
assume na sociedade, em relagdo ao amor, ao casamento e ao adultério. Contudo, estas
guestdes tendem a ser analisadas de forma dispar, sem que se estabelecam elos entre as
diferentes perspetivas.

Diversas sdo as dissertacdes de mestrado ou mesmo teses de doutoramento que se
centram na questdo feminina. Francisco Dantas (1999) percorre as personagens femininas
dos diversos romances de Eca, identificando as mulheres enquanto objeto de critica social,
de costumes, de convencdo ou de indefini¢cdes. Lina Serejo (2001) restringe a andlise as trés
personagens femininas de Os Maias, como forma de demonstrar a determinacdo da
mulher oitocentista para lutar contra a opressdo que lhe é imposta pela sociedade. Sandra
Morais (2016) opta por um estudo comparativista entre Eca de Queirdés e Machado de Assis
no que a visdo da mulher na obra romanesca diz respeito, nomeadamente a funcdo
desempenhada por ela quanto ao relevo e ao papel social ou axiolégico. Fernando
Gongalves (2014) aponta para a imagem da mulher e do amor, construidas, com base no
logro, na desilusdo e na soliddo, decorrentes da hipocrisia caracteristica da sociedade
oitocentista. Mdnica Ganhao (2017) centra-se na representa¢do da mulher de acordo com
0s papéis sociais que desempenha, enquanto esposa e mae, revelando a importancia do
casamento, assim como as caracteristicas femininas ideais ao desempenho destas fungdes.

A atencdo conferida a mulher é recorrente também em artigos, nomeadamente os
da revista Coldquio/Letras ou das Atas do Congresso de Estudos Queirosianos, que focam
problematicas especificas de algumas personagens femininas ou temas associados a
figuracdo das mesmas. Nos estudos realizados, Maria do Rosario Cunha contempla a
figuracdo da mulher na relacdo com a leitura, salientando sempre a sua importancia na

ficcdo queirosiana, mesmo quando as personagens sao abordadas na generalidade.



Como a representacdo da mulher na literatura é preponderante e a presenca de
esteredtipos é transversal aos diferentes periodos da criagdo literaria, a presente andlise
incide nos pontos de contacto entre diversas personagens femininas, contemplando os
modelos sociais subjacentes a sua construcdo em Eca de Queirds. Deste modo, o objeto de
estudo é a representacdo do feminino na ficcdo queirosiana no que aos esteredtipos diz
respeito, pois é esta a questdao que me suscita mais interesse em relagdao ao autor.

A representacdo das personagens femininas assume destaque, quando se
constroem os tipos sociais no sentido da estruturagao da critica da sociedade, pelo que na
ficcdo queirosiana a importancia da mulher deriva da figuracdo associada a crdénica de
costumes. Se na estética realista a profilaxia social é considerada fulcral, a analise da
producdo ficcional do autor, na perspetiva dos esteredtipos, visa explicitar a sua
operacionalizacdo na representacdao do feminino e identificar os tracos definidores, assim
como a fungao que lhes subjaz.

Deste modo, o objetivo geral é a identificacdo dos esteredtipos femininos patentes
em Eca, de acordo com um corpus definido, baseado nos romances em que a figura
feminina assume um papel de relevo. Logo, o trabalho de andlise vai incidir
maioritariamente nas obras mais comprometidas com a representacdao dos costumes,
como O Crime do Padre Amaro, O Primo Basilio e Os Maias, mas a restante ficcdo
gueirosiana serd também mencionada sempre que se mostrar pertinente.

Em termos especificos, a andlise do corpus selecionado visa refletir sobre as
estratégias de representacdo da figura feminina; identificar os tracos recorrentes na
caracterizacdo das diferentes personagens; definir os estereédtipos presentes na
representacdo da mulher e identificar os eventuais pontos de fuga relativamente a esses
esteredtipos. Consequentemente, a dissertagcdo estrutura-se em quatro capitulos que vao
de um nivel mais abrangente, como a componente histérica e literaria, para um plano mais
restrito, que incide sobre a andlise dos romances atras referidos.

O primeiro capitulo procede a contextualizacdo histdrico-cultural da condicdo da
mulher na sociedade do século XIX, bem como a analise da representacdo de que foi alvo
nos diferentes periodos da histéria literaria, com particular incidéncia na imagem que dela

construiu a estética realista.



O segundo capitulo pretende identificar as personagens femininas preponderantes
no corpus selecionado e, simultaneamente, apresentar a forma como surgem retratadas.
A representacdo da mulher é contemplada em termos fisicos, psicolégicos, morais,
culturais e sociais, sem esquecer a importancia conferida ao vestuario na sua figuragao.

O terceiro capitulo tem como objetivo encontrar, nas diversas personagens
femininas, as marcas recorrentes que nos permitem utilizar o conceito operatério de
esteredtipo, definindo os diferentes tipos e as caracteristicas que lhes estdo implicitas.
Assim, reflete-se sobre aimagem da mulher que a ficgao privilegiou no jogo com a realidade
e as razbes por que o fez.

O quarto capitulo intenta reconhecer algumas personagens femininas que se
constituem como subversdo ao esteredtipo, isto é, que se destacam por ndo apresentarem
aspetos comuns relativamente as suas congéneres. Os pontos de fuga face aos esteredtipos
estabelecem-se com base em elementos diferenciadores na representacao do feminino em
Eca.

Deste modo, a extensa galeria de mulheres da ficcdo queirosiana, cujas
caracteristicas configuram aspetos comuns, enquadra-se em esteredtipos, pelo que o
numero elevado de personagens femininas acaba por se traduzir num grupo reduzido de
modelos que prefiguram as grandes questdes sociais.

A dissertacdo sobre os esteredtipos na representacdo do feminino na ficcdo
gueirosiana tem como base a hermenéutica, visto que o trabalho se estrutura na leitura e
interpretacdo das obras de Eca selecionadas, com vista a compreender a forma como a
figura feminina surge representada e o elo de ligacdo entre as figuras dos diversos
romances.

Neste contexto, contempla-se a histéria da literatura e da cultura, visto que a
analise encerra uma visdo diacrénica e sincrdonica da representacao do feminino na
vertente literdaria como forma de retratar a componente cultural. A teoria da narrativa
assume também um papel fulcral, pois pretende-se refletir sobre as formas narrativas e

suas significacbes na relacdo com as estruturas mentais e historicas.



Capitulo 1:

A mulher oitocentista




1.1. A mulher no contexto historico-cultural

Ao longo da histéria, a mulher e o homem s3do retratados de formas distintas, numa
vertente de hierarquia, em que a mulher é tida como subdito e o homem visto como
simbolo de poder. Assim, o inicio do século XIX caracteriza-se pela atribuicdo a mulher de
fungdes bem definidas dentro do ambiente familiar, ou seja, como esposa, mae e filha,
enquanto no final do século XIX Ihe é conferida alguma liberdade na escolha do percurso
pessoal, mas numa perspetiva regulada.

Anteriormente ao século XIX, as mulheres ja desempenhavam algumas fungdes de
destaque. Durante a Revolucdo Francesa, assumem papéis preponderantes como
agitadoras, mediadoras, vigilantes e incentivadoras, tendo como elemento aglutinador a
tendéncia revolucionaria. No entanto, em termos globais, o saldo da Revolucdo Francesa é
negativo para as mulheres, porque o estatuto ndo se vé alterado, apesar de se manterem
ativas na defesa dos direitos, de se destacarem pela grandeza numérica e pelas formas de
socializagdo préprias. Contudo, o clima revolucionario instaurado, no inicio do século XIX,
contribuiu para o debate produtivo sobre as diferencas de género, nomeadamente o lugar
e as funcdes que a mulher ocupa na sociedade.

Segundo Geneviéve Fraisse,! no campo da filosofia, Fichte? considera que o homem
e a mulher se distinguem pela sexualidade; para Kant a dependéncia da mulher face ao
homem inviabiliza uma personalidade civil, ou seja, o exercicio pleno da cidadania,
enguanto Hegel reconhece na mulher um carater ambiguo, visto que assume um papel
ativo e auténomo na vida familiar e um papel passivo no dominio publico.

Os filésofos romanticos do século XIX invertem a relagdo mulher-homem, numa
dinamica de masculinidade atenuada e de feminilidade acentuada com vista ao equilibrio,
ao proclamarem a liberdade feminina e ao preconizarem o direito ao desejo. E um
escandalo para a época que se considere a mulher igual ao homem seja em termos de

direitos ou de caracteristicas, como é o caso de aceitar que tenha vontade prépria, mesmo

1 Cf. Geneviéve Fraisse, “Da destinac3o ao destino. Histéria filoséfica da diferenca entre sexos” in Michelle
Perrot & George Duby, Histdria das Mulheres. O século XIX (sob a dire¢do de Geneviéve Fraisse e Michelle
Perrot), Lisboa: Circulo de Leitores, 1991, pp. 59-94.

2 Johann Fichte é um filosofo alem3o que criou a corrente filoséfica do idealismo com base nos escritos de
Kant, fazendo, por isso, a ponte entre as ideias de Kant e as de Hegel.



no dominio sexual. Na perspetiva de liberdade e igualdade, Fourier? reconhece também a
relacdo direta da influéncia da mulher no “progresso e felicidade de toda a humanidade”,*
pelo que critica o casamento como concec¢ao mercantilista.

Ainda de acordo com Geneviéve Fraisse (1991), a corrente dos utopistas, de entre
0s quais se conta John Stuart Mill, que escreveu sobre a emancipac¢do, o casamento e o
divorcio, pretende também libertar a mulher da escravatura doméstica e civil. Neste
contexto surgem os movimentos feministas, que pugnam pela igualdade de direitos, ja que
a condicdo de mulher lhe anulava o direito ao voto e o casamento colocava-a na
dependéncia do homem, restringindo-lhe o direito a liberdade. Marx consagra o plano
social ao afirmar que a emancipacao depende da participacdo da mulher no sistema de
producdao e, consecutivamente, no progresso civilizacional, visto que a segregacao
existente a nivel social é prolongada no dominio privado e familiar; por isso, eliminando a
primeira, é possivel melhorar a segunda.

Assim, as questdes enunciadas pela filosofia, em relagdo a natureza feminina, tém
repercussées em termos politicos, nas questdes do direito, na emergéncia latente do
feminismo e da emancipacdo, apesar da pressdo social e religiosa. Contudo, nem todos os
filésofos apoiam a questao feminina: Proudhon assume o estatuto de inferioridade da
mulher ao estabelecer uma hierarquia que a coloca entre o homem e o animal, pois o seu
papel esgota-se na func¢do reprodutiva.

Como defende Geneviéve Fraisse (1991), o capitalismo moderno insere a mulher no
mercado do trabalho, libertando-a do jugo masculino enquanto “propriedade privada
familiar”,> e confere-lhe autonomia por via da economia em vez do direito;
consequentemente, a discussdao culmina com a reivindicacdo expectavel: a exigéncia do
sufragio para a mulher em prol da justica. Assim, se o inicio do século XIX se caracterizou
pela questdo da discussdao da igualdade entre homens e mulheres, o final do século fica

marcado pela questao das especificidades inerentes a condicao feminina.

3 Charles Fourier é um socialista francés, critico acérrimo do capitalismo e da familia baseada no matrimdnio
e na monogamia, que antecipa a reivindicacdo da igualdade de género entre homens e mulheres.

4 Geneviéve Fraisse, op. cit., p. 66.

5 Idem, p. 79.



Para Dominique Godineau,® o clima agitado que se faz sentir no século XIX é
caracteristico de uma era marcadamente revoluciondria que procura "misturar
intimamente o antigo e o novo: junta num mesmo tempo a heranga dos tempos passados
e os vindouros”’. Neste periodo, a condi¢do feminina caracteriza-se por avancos e
retrocessos porque, se por um lado, se confere a mulher um lugar central na sociedade
civil, através da separagdo do espaco publico e do espacgo privado, por outro lado, protela-
-se a relacdo de subjugacdo face ao homem. A mulher define-se na relagdo de dependéncia
do sexo oposto, como acontece na posse juridica por via do casamento, que dita uma
posicdo de submissdo extrema, pois deve ao homem obediéncia, fidelidade e satisfacao
dos interesses.

Assim, com base em Nicole Arnaud-Due,? a histdria das mulheres do século XIX é
marcada pelos antagonismos decorrentes “do hiato entre o discurso juridico e a realidade
social”,’ nomeadamente no que concerne o direito de voto, de instrucdo, de trabalho e de
protecdo legal. Na esfera publica, a mulher da cidade passa a ocupar espacos que lhe eram
anteriormente interditos e a desempenhar fun¢ées nunca antes colocadas como hipétese,
pelo que surge a imagem da mulher subversiva e, consecutivamente, emerge o conceito
de emancipacao.

Relativamente ao direito ao voto, s6 em 1848 se instaura legalmente, em Franga, o
sufragio universal, pelo que até entdo as mulheres ndo votavam, nem participavam na vida
politica. No que diz respeito a instrucao, a criacao de escolas para mulheres em Franca data
de 1836, altura em que se consagra o direito a educacdo, mas com elas a frequentarem
escolas proprias, detentoras de curriculos especificos, caso que sé é alterado quase um
século depois, em 1925.

Em termos do trabalho, estipulam-se regras diferentes entre homem e mulher no

acesso, nos horarios, no tipo de funcbes e saldrios. As leis segregacionistas sé sdo

6 Cf. Dominique Godineau, “Filhas da liberdade e cidad3s revolucionérias” in Michelle Perrot & George Duby,
Histdria das Mulheres. O século XIX (sob a diregdo de Genevieve Fraisse e Michelle Perrot), Lisboa: Circulo de
Leitores, 1991, pp. 21-39.

7 Idem, p. 24.

8 Cf. Nicole Arnaud-Due, “As contradicdes do direito” in Michelle Perrot & George Duby (sob a direcdo de
Genevieve Fraisse e Michelle Perrot), Historia das Mulheres. O século XIX, Lisboa: Circulo de Leitores, 1991,
pp. 97-143.

% Idem, p. 98.



desrespeitadas pontualmente, consoante as necessidades, devido a incipiente fiscalizacao.
Alguns ajustes a lei parecem um recuo na igualdade da mulher e reforcam a sujei¢cdo ao
marido, tais como o hordrio de trabalho reduzido, a disponibilizacdo de uma hora para fazer
as refeicGes e o trabalho ao domicilio com a consequente redu¢dao do saldrio. A
desigualdade é também notdria quando se legisla o trabalho fabril, ignorando o
desenvolvido no domicilio e nas oficinas.

A discriminacdo é ainda mais flagrante quando ndo se concedem excecdes em casos
associados as especificidades da natureza feminina, como a licenca de parto, a
remunerac¢do durante esse periodo e a ndo cessagao do contrato durante a gravidez. Assim,
estamos perante uma situacdo ambigua em que, por um lado, se pugna pela igualdade e,
por outro lado, se exigem adequacgdes as singularidades, pelo que a lei, ndo querendo
excluir a mulher, sempre a coloca numa esfera a parte, como no que diz respeito ao acesso
a determinadas profissdes, tais como a medicina e a advocacia.

No seguimento das ideias de Nicole Arnaud-Due (1991), o lugar da mulher no século
XIX deriva da relagdo com o homem, visto que, de acordo com o cédigo civil francés, o
marido deve prote¢ao a mulher e a mulher deve obediéncia ao marido. A obediéncia é
também sindnimo de respeito, com ela a ter que assumir a nacionalidade dele, a residir
onde este escolher e a ter que pedir autorizagdo para exercer uma profissao. O homem
retribui, vigiando os comportamentos da mulher, controlando-a e prestando-lhe socorro
ou auxilio, usando da violéncia sempre que se justifique, nomeadamente em situagdes de
desobediéncia.

Assim, os deveres das mulheres superam em muito as obrigacdes dos homens,
porque a submissdo da mulher é apenas correspondida com o dever de protecdo do
homem. A discriminacao é flagrante, quando o tratamento, meios de prova e penas em
caso de adultério, por exemplo, sdo considerados. Sendo o adultério um delito, a pena
para a mulher é mais pesada, o homicidio pelo marido traido, desculpdvel, o adultério da
mulher pode ser provado de qualquer forma e o do homem sé se comprova se for
continuado e numa situacdo de residéncia conjunta. Deste modo, a mulher é vista na

relacdo com o homem, numa perspetiva hierarquica, ja que so existe por ele e para ele. Na



auséncia do matrimonio, a mulher sozinha assume-se como excegdo porque é “desprovida
de interesse para o direito”!? e, por isso, considerada a margem.

Como o catolicismo é praticado pela mulher de forma sistemdtica, seja em
frequéncia ou em intensidade, a Igreja tira partido da sua influéncia na vida doméstica e na
educacdo dos filhos e, por isso, “o catolicismo do século XIX escreve-se no feminino”.*!
Consequentemente, a Igreja considera a mulher, enquanto esposa, obrigada a submissao,
obediéncia e abnegacao face ao esposo e enquanto mae, a base de sustentacdo dos valores
da moral catélica.

Em termos educativos, mantem-se a mesma tendéncia segregacionista, ja que a um
ensino primdrio comum se segue uma doutrinacdo doméstica e religiosa no restante
ensino, porque a fun¢do da mulher se coaduna com a formagao para o lar e para a familia.
Apesar das correntes que afirmam a igualdade intelectual entre homens e mulheres, o
ensino religioso acentua as diferengas. Em Franga o ensino laico, liberto dos ditames
religiosos, é estabelecido no fim do século XIX, abrindo-se o caminho para a reflexdo sobre

os conteudos admissiveis para todos.

O clima revoluciondrio que se faz sentir por toda a Europa no século XIX é também
replicado em Portugal, através de um periodo conturbado que traduz a decadéncia
econdmica, politica, social e cultural. As crises internas tém inicio com a Revolugao Liberal
em 1820, prolongando-se até meados do século. A Vila Francada sucede-se a Abrilada,
prenunciando a Guerra Civil Portuguesa que decorre entre 1828 e 1834. Em 1836 da-se o
eclodir da disputa entre cartistas e setembristas, e na década seguinte verifica-se o golpe
de Costa Cabral e a revolta popular da Maria da Fonte, num contexto de adaptacdo a
independéncia do Brasil e a queda do Antigo Regime, sé verdadeiramente assimilada a
partir de meio do século.

A Geracdo de Setenta reflete sobre as diversas dreas da sociedade como a literatura,
a economia, a politica, a cultura e a educacdo, numa perspetiva de promover a integracao

de Portugal na Europa, visto considerar que o pais vivia num atraso civilizacional notério.

10 jdem, p. 130.
1 ibidem.



O caracter polémico das Conferéncias do Casino e a funcdo reflexiva, com vista a
intervencdo e transformagdo da sociedade, conduzem ao cancelamento for¢ado das
mesmas, que auspiciavam contribuir para a criacdo de um Portugal moderno.

Nestas conferéncias, Antero aponta como causas da decadéncia nacional, dos
ultimos trés séculos, o aspeto religioso (catolicismo tridentino), politico (absolutismo) e
historico (conquistas ultramarinas). A pratica religiosa, em Portugal, exerce uma influéncia
nefasta, nomeadamente na educacdo que, como Oliveira Martins refere, "produzia duas
espécies de caracteres [...] que imprimiram na fisionomia portuguesa do século XVIII um
cunho ndo de todo apagado em nossos dias: a brutalidade soez e a parvoice carola. Eram
os frutos da esterilizacdo do ensino e da pervers3o da religido".?

Para Joel Serrdo,** em Portugal, a subvers3o da estrutura social do Antigo Regime,
numa perspetiva burguesa, deriva dos ideais do modelo de estado liberal francés de
Liberdade, Igualdade e Fraternidade; mas regista-se um desfasamento e “uma dada
deterioracio do modelo original, imposto pela sua adaptacdo as realidades
socioecondémicas diversas”.’* A semelhanca dos restantes paises da Europa, a mulher
portuguesa desempenha um papel preponderante na esfera privada e é uma figura
apagada na esfera publica. De acordo com Irene Vaquinhas,'> o Cédigo Civil de 1867
preconiza que o casamento lhe retira “importantes direitos pessoais e patrimoniais”,
demonstrando assim “a incapacidade civil e politica.”*® Logo, se a mulher solteira dependia
do pai e irmao e a casada do esposo, sé a vilva tinha alguma autonomia, visto que passava,
por morte do marido, a ser chefe de familia, o que lhe conferia poder e prestigio na
sociedade.

Segundo a mesma autora, a imagem da mulher, no Portugal do século XIX, associa-
-se a inferioridade fisica e intelectual, a timidez moral, a dependéncia social e a decéncia,
pelo que algumas a¢ées femininas ficavam no anonimato, de forma a manter a aparéncia

de decéncia e obediéncia. Assim, as mulheres, que se dedicassem a imprensa ou a

12 Oliveira Martins, Temas e questdes, Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 1981, p. 215.

13 Cf. Joel Serrdo, Temas de Cultura Portuguesa, Lisboa: Livros Horizonte, 1983, pp. 22-48.

14 1dem, p. 29.

15 Cf. Irene Vaquinhas, “As mulheres na sociedade portuguesa oitocentista. Algumas questdes econdmicas e
sociais” in Grupos sociais e estratificagdo social em Portugal do século XIX (organizagdo de Benedicta Maria
Duque Vieira), Lisboa: Centro de Estudos de Historia Contemporanea Portuguesa, s.d., pp. 149-164.

16 j1dem, p. 150.
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literatura, faziam-no mediante o uso de pseuddénimos ou anagramas, porque as que
assumiam destaque eram vistas como pouco integras, para além de serem objeto de critica.

No seguimento das ideias da autora, se considerarmos as diferentes classes sociais,
as mulheres do povo tém mais liberdade do que as da nobreza e burguesia, no que a
comunicacdo e acdo diz respeito. Apesar da tendéncia ser para julgar que as mulheres
rurais e burguesas estavam sujeitas as mesmas praticas, a realidade mostra que, no caso
das mulheres rurais, se verifica “partilha de responsabilidades e complementaridade de
tarefas”!” com o homem. Neste contexto, Sousa Viterbo'® enaltece também as qualidades
fisicas e morais da mulher rural, ao apontd-la como modelo dos valores familiares e o
discurso ideoldgico levado a cabo por alguns dos elementos da Gerac¢do de Setenta, como
Ramalho Ortigdo e Oliveira Martins entre outros, apresenta-a como sinénimo de
moralidade.

Numa época em que se tentava evitar, a todo custo, que em Portugal a contestacao
operadria das cidades contaminasse o meio rural, que é tido como exemplo, as feministas
da primeira geragdao veem na mulher rural um alvo privilegiado a consciencializar para os
direitos e deveres. Por outro lado, num “pais de campos, aldeias e vilas, olhando de muito
longe, em termos socioculturais, para a miragem de Lisboa ou do Porto”,'° a manutenc¢do
da estabilidade no meio rural depende da propaganda de valorizagdao da mulher na familia,
assim como da educacdo domeéstica e profissional compativel, o que funciona como mera
retdrica, ja que a teoria ndo vé repercussdes em termos praticos.

No seguimento da linha europeia, em que as mulheres tém influéncia nos
acontecimentos fulcrais, como agitadoras, mediadoras, vigilantes e incentivadoras,
também em Portugal se verifica a participacdo delas nos movimentos de contestacao,

como organizadoras dos tumultos, de que o motim da fome?° e a revolta da Maria da

7 1dem, p. 153.

18 poeta, historiador e jornalista portugués que escreveu sobre a mulher do norte no contexto laboral.

19 Joel Serr3o, op. cit., p. 38.

20 purante o século XIX, a subida do preco do p3o e consequente fome conduz a contestago, visto ser um
bem de primeira necessidade e a Unica forma de alimento para as classes mais pobres. Sendo a mulher a
responsavel pela gestdo da casa é também ela a agitadora e defensora dos direitos por via dos motins.
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Fonte?! s3o exemplo, segundo Irene Vaquinhas. Assim, as mulheres participam de forma
ativa, numa perspetiva de reivindicagdo de direitos e de equidade social.

Relativamente a condicdo feminina, constata-se um percurso paralelo em Portugal
e na restante Europa, com a alteragao do estatuto da mulher a partir de 1850, quando a
sociedade portuguesa intenta a europeizacao por via da Regeneracdo, sendo notédria “a
correlagdo entre os impetos politicos instituidores da nova ordem politico-social e os
momentos privilegiados em que o Estado procurou criar um novo sistema de ensino”.??
Assim, o progresso da sociedade portuguesa é conseguido, ndo sé pela escolarizagao de
massas, inclusivamente das mulheres, mas também por via da restruturagdo econdmica e
do estabelecimento de uma nova ordem politica, que permite a entrada da mulher no
mercado do trabalho.

Irene Vaquinhas considera ainda que nas classes sociais mais baixas e nos periodos
de forte emigracdo masculina, o recurso a mulher para o mercado de trabalho é
imprescindivel, pelo que elas se dedicam a agricultura: “lavando a terra, conduzindo trens
de lavoura, trabalhando nas mondas do arroz e do trigo, apanhando azeitona, guardando
gado, cortando mata ou palha”.?® Relativamente as outras classes sociais, s3o reconhecidas
profissdes especificas para o exercicio por parte das mulheres, como a enfermagem, o
magistério primario e a assisténcia social, por se adequarem as caracteristicas da natureza
feminina, isto é: a resignacdo, a paciéncia, a disciplina, a obediéncia e a compaixao.

Para Joel Serrdo (1983), apesar de o discurso politico ser hostil ao trabalho feminino
gue se realiza fora do lar, as mulheres ocupam o seu lugar em diversas areas, sendo
maioritariamente escolhidas para professoras, pelo que contribuem para a acelera¢ao do
processo de laicizacdo das escolas, na “dificil e morosa transicdo do «padre-mestre» para

o «Senhor-Professor»”,?* ou seja, de um sistema de ensino religioso para um sistema de

21 Maria da Fonte é a alcunha da mulher do povo, instigadora do motim de revolta popular ocorrido em 1846
contra o governo cartista, de forma a combater as novas leis de recrutamento militar, as alteragdes fiscais e
as regras de realizacdo de enterros. A importancia desempenhada por Maria da Fonte contribuiu para que a
revolta recebesse o seu nome.

22 Joel Serr3o, op. cit., p. 29.

2 Irene Vaquinhas, op.cit., p. 157.

24 )oel Serrdo, op. cit., p. 46.
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ensino laico que fomenta as “condi¢cdes necessdrias ao germinar das sementes
positivistas”.?>

No final do século XIX, j& se registam mulheres no setor dos servicos,
nomeadamente na administracdo publica; a partir de 1880 surgem em profissdes
associadas ao progresso tecnoldgico como as telecomunica¢gdes e em 1890, 35% da
populagdo feminina dedica-se ao setor industrial. O recurso a mao-de-obra feminina é
pouco significativo na area da exploracdo mineira e praticamente inexistente nas
associagdes mutualistas e no empreendedorismo como enuncia Irene Vaquinhas.

Contudo, a presenca da mulher é também notdria em profissdes marginalizadas,
como as artistas, as prostitutas e as delinquentes, ou em atividades que sdo mais
frequentes nos homens, como o jornalismo. Apesar de Ramalho Ortigdo, em As Farpas,
referir que existem poucas publicacdes femininas e de contelddo consistente,?® h3
mulheres jornalistas e jornais femininos no século XIX: uns que abordam tematicas
femininas (O Mundo Elegante), outros de caracter mais transversal (/lustra¢Go Portuguesa)
e outros ainda que cumprem a funcdo de discutir o papel da mulher na sociedade,
reivindicando direitos civis e divulgando ideias emancipatdrias (Gazeta das Salas).

De acordo com Irene Vaquinhas, no século XIX, a regularizacdo do trabalho feminino
ja prevé a protecdao da mulher na gravidez, ao conceder-lhe quatro semanas de periodo
pds-parto, mesmo que sem auxilio pecuniario ou restricdo dos despedimentos em situacao
de gravidez. Neste contexto, criam-se as primeiras maternidades e refugios de maes, assim
como as creches em estabelecimentos industriais com mais de cinquenta operérias.

Contudo, de acordo com a lei, a mulher depende do homem e tem que lhe
obedecer, pelo que o trabalho fora da esfera doméstica ndo é bem considerado: o homem
tem que autorizar que ela exer¢ca uma profissdo e o trabalho nao pode entrar em conflito
com a vida doméstica. Assim, as fungdes da mulher em termos profissionais acabam por
ser uma extensdao da sua func¢do na esfera familiar, por isso dedicam-se sobretudo ao

ensino.

% Idem, p. 63.

26 Ramalho Ortig3o, As Farpas (edic3o de Ernesto Rodrigues), Lisboa: Circulo de Leitores, vol. 4, tomo 8, 2007,
p. 1198: “Em todas estas colec¢des dos trabalhos intelectuais das nossas mulheres — sentimos dizé-lo —,
ndo ha um so artigo grave, sério, meditado, revelando conhecimentos praticos, aspiracGes elevadas,
pensamentos nobres”.
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Segundo Joel Serrdo (1983), a pouca atencdo conferida a educacdo feminina traduz-
-se num ensino destinado a elites, desenvolvido hum numero reduzido de escolas,
separadamente da populagdo masculina e com curriculos distintos. Sé em 1815 comeg¢am
a funcionar as escolas femininas criadas em 1790; apenas a Carta Constitucional de 1826
preconiza o ensino gratuito para todos os cidaddos, apesar da liberdade do ensino ter sido
proclamada em 1820; somente em 1835 se perspetiva remodelar e ampliar o ensino, de
forma a combater a taxa de analfabetismo que atinge cerca de 80% da populacdo total no
ultimo quartel do século, com maior incidéncia na populagdo feminina (90%),
nomeadamente a residente fora dos polos urbanos e no norte e interior do pais.

Assim, a diferenca de género no acesso a educacdo e no processo educativo
configura-se como um acentuar da segregacao da mulher, pois os aspetos intelectuais tém
repercussdes de ordem diversa como a social, a politica e a econdmica. Se o acesso a
educacdo é restrito, o processo educativo é penalizador, porque a sociedade lhe atribui

como missdo a familia:

Se a familia dispGe de alguns meios, ndo muitos, manda ensinar a crianca as prendas proprias
do seu sexo. Ela aprende a ler mal, a escrever pior, e a costurar alguma coisa; nas horas livres
auxilia @ mae no arranjo doméstico. Quando a familia dispGe de mais fortuna, a nossa mulher
chega a perfeigdo de tocar piano ou outro instrumento, e as vezes aprende uma lingua estranha
qualquer. Nestas condi¢cdes a filha da familia estd apta para ser entregue a sociedade, isto &,
para ser esposa.?’

Como a mulher ndo desempenhava nenhuma funcdo na sociedade, a formacao
intelectual ndo se tornava imperativa, sendo apenas considerada a formacao pratica, para
que soubesse desempenhar as suas tarefas na esfera familiar. Contudo, o papel da mulher
ndao é assim tao linear, nem tdo restrito, pelo que foram varios os escritores que se
pronunciaram sobre o assunto, apesar de as opinides serem distintas.

Antero de Quental reconhece a dupla fungdao que a mulher assume na sociedade
enguanto mae e esposa, visto que como mae é também educadora e, por isso, necessita
de uma educacdo moral e intelectual coincidente com o desempenho desta funcgao.
Alexandre Herculano constata o papel da mulher na educacdo e as consequéncias que

podem advir da auséncia de formacao intelectual, deixando-a a mercé das mas influéncias;

27 Oliveira Martins et al, O Pensamento Social, n® 14, maio de 1872 apud Joel Serrdo, Temas de Cultura
Portuguesa, Lisboa: Livros Horizonte, 1983, p. 56.

14



neste ambito, em 1859, cria a Associacdo Popular promotora da Educacdo do Sexo
Feminino, de forma a evitar a intromissdao de uma congregacdo religiosa francesa na
educacdo da mulher portuguesa.

Por outro lado, Oliveira Martins considera que as mulheres sao “pobres criaturas
fracas” e “infelizes menores do género humano”,?® mas receia que tenham acesso ao
estimulo intelectual, defendendo que sejam privadas de uma educacgao igual a dos homens
assim como do direito ao voto. Como acredita que a mulher ndo deve ser dada a
“politiquice” e a “doutorice”, critica a criacdo de liceus para mulheres, ja que “as que fazem
da doutorice e da politiquice uma reivindicacdo” fazem jus ao “histerismo congénito do
sexo”.?®

Ao refletir sobre a educacdo das mulheres, Ramalho Ortigdo considera-as
intelectualmente inferiores ao homem, pelo que defende a eliminacdo dos exames nas
instituicdes femininas, pois “semelhante prova é inadmissivel e equivale a uma amputagao
do decoro”3® e, como n3o constitui “habilitacdo legal para a sua carreira civil”,3! n3o se

justifica a existéncia. Assim, jocosamente comenta as noticias e anuncios sobre a aprovagao

das mulheres no Liceu, que preencheram os jornais da época:

Elvira possui, no estado mais exemplarmente enciclopédico, a ignorancia cabal de tudo quanto
precisa de saber a mulher para ser na casa uma das rodas em que versa a familia sensata e
dignamente constituida, na qual Elvira tem a sua dificil fungdo que exercer como filha, como
irma, mais tarde como esposa, e finalmente como mae. De tal modo os exames das meninas
no Liceu Nacional comprometem absolutamente os fins da educagdo, desviam-na do
verdadeiro ponto de vista pedagdgico, sdo uma ostentagdo ridicula, ofendem o bom gosto,
desprimoram a delicadeza e a dignidade senhoril, assopram o pedantismo, incham a frivolidade
e incapacitam a mulher para a miss3o a que ela é chamada na familia. 3

Deste modo, reconhece que “a reforma da instru¢ao das mulheres é em Portugal
ainda mais urgente que a da instrucdo dos homens”33 e sugere como bases dessa educacdo
elementar, de forma a adquirir nogdes praticas, o “Curso de asseio e de arranjo”, o “Curso

de cozinha (quimica culindria)” e a “Contabilidade, escritura¢cdo e economia doméstica”:

A casa, dirigida como a mulher deveria aprender a dirigi-la, é a ordem, o método, é a economia,
é a estabilidade, é a fixacdo do destino, é o baluarte do homem. A fun¢do da mulher bem-

28 QOliveira Martins, O repdrter, vol. 2, Lisboa: Guimaraes Editores, 1957, p. 149.
2 |bidem.

30 Ramalho Ortigdo, op. cit., p. 1193.

31 Ibidem.

32 |dem, p. 1192.

3 Idem, p. 1194.

15



-educada é essencialmente protetora. Na luta da vida por meio da alianga conjugal e da ligagdo
doméstica, o homem é a espada, a mulher é o escudo. O fim da educagdo feminina é
compenetrar a mulher da responsabilidade da sua missao e fortificar-lhe o brago que tem de
ser 0 nosso amparo querido, o nosso doce refugio. 3

Os ideais defendidos pelos fildsofos romanticos do século XIX, que associam a
condicdo da mulher ao progresso, sao desvalorizados por Ramalho Ortigdo, ao afirmar que
o progresso civilizacional se resume a dependéncia “ndao menos intima que existe entre a
mulher e a cozinha”.3® Como a mulher assume a sua importancia huma vertente de
utilitarismo doméstico, sendo este “o papel que lhe cabe na harmonia social”,3® Ramalho
alerta para a necessidade de uma reforma educativa, de cariz mais utilitdrio e menos
literario, ja que “em Portugal a educacao literaria, segundo os programas dos liceus, nem
dad ménagéres nem da literatas. Se o ensino das mulheres se reformasse de modo que desse
alguma coisa?...”¥’

Eca de Queirds considera que “Portugal é um pais ignorante, mergulhado no
obscurantismo da alma e apenas guiado pelas perfeicdes do instinto”, que ndo investe na
educacdo. Na reflexdo sobre a educacao feminina (“As meninas da gera¢dao nova em Lisboa
e a educacdo contemporanea”), alerta para a influéncia da figura materna, ja que a mulher
assume um papel fulcral na sociedade enquanto educadora e, por isso, “a valia de uma

”38 como encerra a maxima: “Diz-me

geracao depende da educacdo que recebeu das maes
a mie que tiveste — dir-te-ei o destino que teras”.>®
Paralelamente a visdo de Ramalho Ortigdo, Eca ndo concorda com o tipo de
educacdo praticado em Portugal, nomeadamente no que as mulheres diz respeito. Na sua
opinido, a condicdo fisica da rapariga portuguesa deriva da perspetiva burguesa de
influéncia francesa, em que a educacdo se resume a “musculos sem exercicio”, “pulmdes
sem ar”, “circulacdao comprimida” e “digestdo estrangulada”, em prol dos principios futeis
da idealizacdo do corpo, consequentemente, “a pele amarelece, os olhos encovam, os

labios gretam, as orelhas despegam do cranio, o nariz afila, as maos humedecem, todo o

34 dem, p. 1197.

35 Idem, p. 1195.

36 Idem, p. 1198.

37 Idem, p. 1200.

38 Eca de Queirds, Uma Campanha Alegre, Lisboa: Livros do Brasil, s.d., p. 322.
3 Ibidem.
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corpo corcova”. 4% Assim, para Eca, como resultado da educacdo, a mulher portuguesa é
anémica e preguicosa, isola-se no interior, ndo faz exercicio nem tem uma alimentagao
regrada e as toilettes e penteados sdao pouco praticos.

Segundo o mesmo autor, a condicdao moral da rapariga portuguesa caracteriza-se
pela fraqueza, tanto nos modos como nos habitos, consubstanciados na preguica,
indecisdo, incoeréncia, timidez, receio, passividade e atra¢do pela calinia e pela mentira.
Como o estatuto da mulher na sociedade portuguesa se remete a vida privada, ela ocupa-
-se apenas da familia e do vestudrio, o que contribui para a ociosidade e para a faceta
“caprichosa, ardendo de vontades, em curiosidades”.*! Os preceitos religiosos sdo também
dubios, pois advém da memorizacdo em vez da compreensao e, por isso, a pratica religiosa
€ um hdbito e ndo uma vocacao.

Para Eca de Queirds, esta componente feminina deriva das aprendizagens
desenvolvidas nos colégios e em casa, centrando-se nas linguas, como o francés e o inglés,
assim como na geografia e na histdria e deixando de parte a ciéncia. A formacdo da mulher
completa-se posteriormente na familia, que a orienta para o casamento, e na sociedade,
gue a influencia para a ostentacdo. No cOmputo geral, é educada para a “fria ambicdo do
dinheiro” e para o “exaltado ardor do sentimentalismo”.*> O tédio caracteristico da
educacdo nos colégios obriga as meninas a refugiarem-se nas conversas e segredos entre
amigas e a desejar tudo o que o mundo exterior tem para lhes oferecer.

Ao condenar a educacado portuguesa, Eca faz a apologia da educacao inglesa que
espelha a saude, os principios religiosos e os valores morais de obediéncia, honestidade e
bondade, porque tem como base o exercicio, o dever moral, a saude e o desenvolvimento
dos conhecimentos. Assim, as mulheres dedicam-se a largos passeios ao ar livre,
alimentando-se de forma equilibrada, usando vestuario pratico, aprendendo os valores
morais e adquirindo competéncias, o que lhes confere caracter, postura, coragem e uma
atitude proactiva.

Muitas sdo as opinides sobre a educacdo feminina, todas elas conducentes a situar

a mulher num patamar cultural e socialmente inferior ao do homem, com receio do poder

40 Idem, pp. 325-326.
4! Idem, p. 336.
42 Idem, p. 340.
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gue ela poderia deter na sociedade: Ramalho Ortigdo defende a superioridade do homem
face a mulher, ao estabelecer a relagdo tutelar, e Oliveira Martins condena o acesso da
mulher ao voto. Neste contexto, ambos tecem o perfil desejavel de mulher submissa,
discreta, simples, cumpridora e recatada, cuja existéncia se limite a servir as necessidades
do homem. Deste modo, traca-se um perfil feminino associado a esfera doméstica em que
a mulher se assume como dependente do homem e com fungdes circunscritas ao meio
familiar, por oposicdo ao homem, que frequenta a esfera publica e desempenha uma
atividade profissional.

Em suma, a mulher portuguesa do século XIX, a semelhanca da europeia, ndo detém
os mesmos direitos que o homem, porque em termos politicos ndo era elegivel nem
eleitora; ndo usufrui de igualdade social, civil e juridica, pois depende economicamente do
homem, e ndo tem acesso a mesma educacao e cultura. Todos os esfor¢os desenvolvidos
durante o seculo XIX no sentido da igualdade, autonomia e emancipac¢do da mulher sé virao
a ter continuidade no século seguinte, como estd explicito nas exigéncias da Liga

Republicana das Mulheres Portuguesas, apds a instauragdo da Republica:

um estatuto legal que toca aspetos de direitos civis, nomeadamente relativos a igualdade de
direitos entre os conjuges, lei do divorcio, poder paternal, administragdo de bens, capacidade
para fazer parte de juri ou ser testemunha em atos da vida civil, acesso a carreiras e profissdes
vedadas as mulheres, etc; no entanto, apenas requeria o direito de voto para um numero
extremamente limitado de mulheres — com qualificacGes literarias ou cientificas, escritora,
comerciante, industrial, empregada publica e administradora de fortuna prépria ou alheia.®

1.2. A representacdao da mulher na literatura

A literatura pode ser considerada com base em duas aceg¢des distintas. Por um lado,
em sentido lato, € uma manifestacdo artistica por via das palavras e, por isso, é
comutativamente comunicacgao, linguagem e criatividade, desempenhando um importante
papel em termos diacrdnicos ou sincrénicos. Por outro lado, a um nivel mais restrito, a
literatura diz apenas respeito a um conjunto de obras de ficcdo de um determinado
periodo, tematica, publico-alvo ou autor.

A mulher assume um lugar de destaque na literatura, primeiramente enquanto

figura retratada e posteriormente enquanto criadora literdria. A referéncia a mulher

43 Regina Tavares da Silva, Feminismo em Portugal na voz das mulheres escritoras do inicio do século XX,
Lisboa: Comissdo da Condigao Feminina, 1982, p. 24.
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remonta a Biblia e as producdes da Antiguidade Classica, tendo-se registado desde entdo
como uma constante, ainda que na representacao do feminino se projetem diferentes
estéticas literarias e diversas questdes histérico-culturais. Contudo, nas distintas
representacgdes ao longo da histéria da literatura, a mulher surge essencialmente associada
ao amor.

Assim, segundo Antdnio José Saraiva e Oscar Lopes,** na literatura trovadoresca, a
mulher é representada na Cantiga de Amigo pela relacdo que estabelece com a pessoa
amada e pela necessidade de confidenciar o que sente a natureza, a mae ou as amigas. A
pessoa amada, ou seja, 0 amigo, é a causa e o objeto dos seus sentimentos e, por isso, as
Cantigas de Amigo s3o consideradas “quanto ao tema cantigas de mulher”.*> Estas
composi¢cOes expressam o ponto de vista da mulher, os interesses femininos e as diversas
etapas no processo de enamoramento, incluindo “a saudade, o ciime, os ressentimentos,
0s amuos, as ansiedades, as desconfiancas, a reivindicacao da liberdade de amar perante a
intervencdo materna”,*® que correspondem a diversos perfis psicoldgicos femininos, como
as ingénuas, as experientes, as compassivas e as astutas. Na Cantiga de Amor, a mulher é
o alvo da composicdo poética que lhe é dedicada pelo homem e traduz o ideal de amor
cortés. Assim, a um amor idealizado corresponde também um ideal de mulher que, apesar
de perfeita, é inacessivel. O sujeito poético estabelece uma relacdao de vassalagem com a
amada, ou seja, expressa o sentimento numa perspetiva maioritariamente platdnica, sendo
ela responsavel pela “coita de amor”.

A partir do século XV, a mulher ja surge retratada de forma mais préxima do real,
isto é, sem ser deificada, pelo que o amor deriva de uma relagdo presencial. A
representacdo feminina foca-se ja ndo tanto nas qualidades e virtudes, mas nos defeitos,
ou seja, nas falhas enquanto mulher: a Inés Pereira interesseira que vé no casamento uma
forma de liberdade, a alcoviteira que encontra na satisfacdo carnal uma fonte de negdcio

ou a aia que segue o instinto na consecucdo do desejo.*” Assim, comeca a despontar uma

44 Cf. Anténio José Saraiva & Oscar Lopes, Histdria da Literatura Portuguesa, Porto: Porto Editora, s.d., pp. 50-
64.

4 Idem, p. 48.

46 Idem, p. 64.

47 personagens femininas do teatro vicentino.
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vertente de mulher emancipada, que assume os seus objetivos e faz as suas escolhas,
mesmo que nao se adequem a moral e aos bons costumes.

A lirica renascentista da continuidade a concecdo de amor platdnico e de mulher
idealizada, pelo que a descricdo fisica é valorizada, mas enquadrada num modelo
especifico, que dita que a mulher seja retratada maioritariamente com cabelos louros,
olhos claros, tez clara e ar angelical. Se o modelo de mulher se enquadra numa
representacdo idealizada, também a relacdo amorosa segue os mesmos preceitos, porque
a mulher estd num plano superior e inalcangavel.

A mulher barroca caracteriza-se pela dualidade, ou seja, é simultaneamente alvo de
elogios e de criticas, porque ndo contém apenas aspetos positivos, mas também negativos.
A concec¢do feminina abandona o ideal de perfeicao, ja que se assemelha a de todas as
mulheres reais: pode representar um exemplo de beleza, mesmo que efémero, assim como
imperfeicdes, defeitos fisicos ou vicios. Deste modo, o Barroco valoriza os sentidos e a
realidade, fazendo a apologia do momento presente em que a mulher ndo se assume como
alvo de idolatria, mas como expressao carnal dos sentimentos.

No Romantismo, a tipologia feminina oscila entre mulher anjo e mulher fatal. A
primeira é caracterizada pelas virtudes que a assemelham a um ser divino e, por isso,
encarna uma heroina que enfrenta as vicissitudes da vida, lutando e encontrando solugdes.
A segunda é apresentada como sendo capaz de suscitar o desejo no homem, que o
conduzird a perdicao.

Segundo a conce¢do de Realismo de Carlos Reis,*® a mulher é alvo de um olhar
objetivo, sofre a influéncia do meio que dita as suas escolhas e vivéncias, sendo muitas
vezes retratada numa perspetiva determinista, com o intuito de servir uma tese social. A
mulher surge, assim, num contexto que contempla a componente social, econdmica,
moral, religiosa, educacional e como fruto da sociedade que integra, exemplificando
questdes de ordem diversa num contexto de crénica de costumes. Como o Realismo
valoriza a critica social, os episddios e personagens sdo delineados com vista a

representatividade, pelo que as mulheres assumem um papel fulcral na ilustracdo dos

48 Cf. Carlos Reis, O conhecimento da literatura. Introdugéio aos estudos literdrios, Coimbra: Almedina, 1995,
pp.435-451.
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costumes e das mentalidades e, consequentemente, sdo submetidas a “um escrutinio que
as faz assumir uma significacdo simbdlica e ultrapassar os limites e circunstancias da época
para determinar uma nova maneira de codificar o comportamento feminino na
literatura”.*®

Deste modo, na representacdo do feminino, a mulher oitocentista assume dois
paradigmas antagonicos, isto é, por um lado, o da mulher-anjo dos romanticos, por outro
o da mulher realista. De acordo com Cecilia Barreira,*® para o Romantismo o elemento
fisico é apresentado enquanto “discurso moralizador e solenizado”,>® visto que as
personagens femininas n3ao se manifestam pelo desejo, mas pelo sentimento. As
referéncias fisicas ndo sdo de cariz erético porque pretendem enunciar o teor ético-moral,
sendo que a pureza se traduz na repulsa do corpo e na valorizagdo da relagdo interpessoal
ditada pelo amor, que vota a mulher a um destino cruel. Para o Realismo, a imagem da
mulher expressa uma perspetiva completa, sendo que a vertente psicolédgica se junta a
fisica, ndo descurando o contexto de que a personagem feminina é fruto.

A relagdo entre Realismo e Romantismo estabelece-se na dicotomia idealismo/
objetivismo, que ndo é estanque, pois a personagem realista feminina “determina um tipo
de ser ficcional que carrega ambas as tendéncias",>> numa rela¢do de conflito que deriva
da impossibilidade de se depurar o retrato feminino da emocao e da subjetividade. Como
Eca demonstra, o retrato da sociedade realista assume um cariz revolucionario ao usar
como instrumento a objetividade na observacdo em detrimento da simples inspiracao.

Segundo o autor, o produto final é uma fotografia,”® devido a natureza fidedigna da

49 Eliane Pereira, “Personagens Femininas do Realismo: uma retdrica de paix3o”, Tese de Doutoramento, S3o0
Paulo: USP, 1996, p. 269.

%0 cecilia Barreira, “Imagens da mulher na literatura portuguesa oitocentista”, Andlise Social, vol. 22, Lisboa:
FCSH- UNL, 1993, pp. 521-525.

51 idem, p. 521.

52 Eliane Pereira, op. cit., p. 10.

3 Eca de Queirds, “Carta a Rodrigues de Freitas” (30 de marco de 1878) in Correspondéncia, Lisboa: Imprensa
Nacional-Casa da Moeda, 1983, p. 142: “O que queremos nés com o Realismo? Fazer o quadro do mundo
moderno, nas feicdes em que ele é mau, por persistir em se educar segundo o passado, queremos fazer a
fotografia, ia quase a dizer caricaturado velho mundo burgués, sentimental, devoto, catdlico, explorador,
aristocratico, etc. E apontando-o ao escarnio, a gargalhada, ao desprezo do mundo moderno e democratico
— preparar a sua ruina. Uma arte que tem este fim — n3o é uma arte a Feuillet ou a Sandeau. E um auxiliar
poderoso da ciéncia revoluciondria.”

21



representacado, podendo mesmo ser uma radiografia, ja que se procede a uma andlise, mais
do que a uma descrigao.

Enquanto os romanticos mostram uma faceta idealizada da vida, os realistas
centram-se na vertente social que originalmente aborda temdticas como o adultério, a
falsidade e o tédio, tendencialmente associados a figura feminina. Para atingir a visao
objetiva da sociedade, os herdis ddo lugar a pessoas comuns, e a denuncia assume-se como
objetivo principal. Como as personagens tém um papel preponderante neste ambito, a
representacdo da mulher valoriza o aspeto fisico, que a situa no plano do desejo; a
componente do vestudrio e dos acessorios de toilette retratam a superficialidade, e a
conduta demonstra, em muito casos, a auséncia de valores morais ou de capacidade
intelectual.

Como, em termos literdrios, a representacdo da mulher resulta de uma conjugacao
de fatores que traduzem a relagdo entre a realidade retratada pelo escritor, a mediada pelo
narrador e a apreendida pelo leitor, aimagem convocada na representacdo do real introduz
a influéncia da estética literdria e das questdes histdrico-culturais, permitindo identificar

padrdes de figuracdo da personagem feminina.
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A representacao da figura feminina em Ega
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2. A representagao da figura feminina em Ega

A galeria de personagens femininas da ficgao queirosiana é extensa e diversificada,
sendo que, apesar de a mulher surgir na maioria dos romances e contos, esta assume um
papel preponderante em O Crime do Padre Amaro, O Primo Basilio e Os Maias, visto serem
as obras mais comprometidas com a representagdo dos costumes.

A incidéncia do narrador na representacdo da figura feminina é bastante
pormenorizada e abrangente, jd4 que o plano fisico é aliado ao psicolégico e
complementado com a importancia atribuida ao vestuario e a atengao conferida a
educacdo, ao perfil de moralidade e ao estatuto social, permitindo, assim, construir um
retrato completo e global da vivéncia feminina.

Deste modo, a mulher assume, por um lado, preponderancia enquanto
protagonista, como acontece com Luisa; por outro lado, como coprotagonista,
nomeadamente no caso de Amélia, ndo sendo de descurar que é elemento motor da acdo
na generalidade da ficcdo queirosiana, como atesta a atencao que o narrador atribui a
mulher, ndo sé na caracterizagdo, mas também no enredo.

Contudo, a representacao da figura feminina ndo surge isolada por si s6, mas na
relacdo com as restantes personagens e nomeadamente no didlogo com a sociedade em
gue esta inserida, representando por isso, numa perspetiva cultural, os costumes de uma

sociedade e de uma época.

2.1. O Crime do Padre Amaro

A cultura religiosa surge como denominador comum entre as diversas personagens
femininas de O Crime de o Padre Amaro, com a casa da S. Joaneira a funcionar como local
de congregacdo entre os elementos da comunidade de Leiria e o clero. O séquito de
personagens é maioritariamente feminino, de entre o qual se conta Amélia, a Sr.2 D. Maria
da Assuncdo, as Gansosos e a D. Josefa Dias.

Amélia assume relevancia na agdo como coprotagonista, com o aspeto fisico a ser o
foco da atencdo do narrador. As primeiras referéncias as caracteristicas de Amélia
configuram-se como indicios sobre o desenrolar da acao. Assim, surge apresentada através

da idade, de uma apreciacdo global e do efeito que provoca (“Tinha uma filha, a
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Ameliazinha, rapariga de vinte e trés anos, bonita, forte, muito desejada”),>* sendo que o
ultimo aspeto deixa antever o mote do romance, isto é, a personagem tende a despertar
desejo nos homens e essa serd a razao da sua perdicao.

A questdo da idade de Amélia é reiterada como causa de preocupagado e como forma
de antecipacao de consequéncias futuras, visto que a jovialidade aliada a aparéncia se
consubstanciam na atragao causada nos outros: “Por causa da Ameliazinha é que eu nao
sei, considerou timidamente o coadjutor. Sim, pode ser reparado. Uma rapariga nova... Diz
que o senhor péroco é ainda novo... Vossa senhoria sabe o que sdo linguas do mundo”.>®

Na caracterizacdo de Amélia, o plano geral, que corrobora o epiteto “a rapariga mais
bonita da cidade!”,”® da lugar a um plano de pormenor quando o narrador coloca o foco no
olhar de Amaro. A aparéncia global, “forte, alta, bem feita”,>” acrescentam-se pormenores
sobre a parte do corpo que se destaca no primeiro contacto visual de Amaro e que salienta
a frescura da juventude: “os seus olhos vivos e negros”.>®

A caracterizacdo de Amélia, no ponto de vista de Amaro, é introduzida através da
expressdo “olhou para ela, entdo, pela primeira vez”,”® o que ressalva uma atencdo
focalizada sobre o que ja vira antes, no breve encontro nas escadas, mas a que agora da
uma incidéncia mais pormenorizada com base em partes especificas do corpo: “seio
bonito”, “o pescogo branco e cheio”, “os beicos vermelhos e frescos”, “o esmalte dos
dentes”, “um bugozinho que lhe punha aos cantos da boca uma sombra subtil e doce”,®°
esse “bucozinho gracioso”, “os dedos um pouco trigueiros”®! e “as suas palpebras de
grandes pestanas”.®?

A perspetiva masculina centra a aten¢do no elemento corporal, o que permite justificar

a apreciacdo inicial: bem-feita. Se a primeira visualizacdo de Amaro atenta na cor e

expressividade dos olhos, os encontros seguintes complementam a caracterizagdo através

54 Eca de Queirds, O Crime do Padre Amaro, Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 2000, p. 103.
55 Idem, p. 109.

56 Idem, p. 387.

57 Idem, p. 131.

%8 Idem, p. 133.

9 Idem, p. 201.

80 Ipidem.

61 jdem, p. 219.

2 Idem, p. 213.
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de pormenores que acentuam a sensualidade, como as longas pestanas, ou mesmo, outras
partes do corpo, consideradas erégenas, como a boca, o pescogo e os seios. A fixacao de
Amaro em determinadas partes do corpo de Amélia é notéria pelas multiplas referéncias,
como acontece com o bugozinho ou o peito, seja durante o serdao enquanto a contempla,
ou depois do serdo quando, ja no quarto, a recorda.

Na perspetiva do narrador omnisciente, Amélia é sedutora, o que se consubstancia
numa visdo de objeto de desejo por parte de Amaro (“Amaro foi para o seu quarto,
comegou a rezar no Brevidrio; mas distraia-se, lembravam-lhe as figuras das
velhas...fitando a luz, via o seu penteado, as suas maos pequenas com os dedos um pouco
trigueiros picados da agulha, o seu bucozinho gracioso...”)®3 e de objeto de adora¢do para
Jodo Eduardo (“E a cada momento os seus olhos se voltavam para Amélia [....] Jodo
Eduardo, junto dela, voltava-lhe as folhas da musica”).*

No primeiro serdo na casa da S. Joaneira, a figuracdo de Amélia decorre dos jogos de
luz e sombra, servindo estes ndo sé para enfatizar a jovialidade da personagem face as
restantes, mas também a sensualidade: a proximidade do candeeiro (“Ao pé do candeeiro
de petrdleo, Amélia costurava”)® ou da vela (“Sobre o piano uma vela alumiava o caderno
de musica; e Amélia”)®® revelam qualidades e destacam pormenores até entdo
despercebidos (“o seu perfil fino, de encontro a luz, tinha uma linha luminosa; destacava
harmoniosamente a curva do seu peito; e ele seguia as suas palpebras de grandes
pestanas”),®’ assim como determinadas partes do corpo sobressaem por irradiar luz
prépria (“os seus olhos vivos e negros luziam”).%®

Apds o envolvimento carnal com Amaro e durante da gravidez, verifica-se a alteracao
da aparéncia da personagem, pelo que a Amélia sensual e jovial, da lugar a uma mulher
envelhecida e pouco atraente. Na perspetiva de Amaro, para quem o corpo se constituia

como polo de atracdo, a imagem de Amélia constrdi-se no antagonismo, marcado pelo

8 Idem, p. 219.
64 Idem, pp. 203-213.
8 Idem, p. 197.
% |dem, p. 211.
7 Idem, p. 213.
%8 |dem, p. 133.
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antes e pelo depois da gravidez: “Amaro achava-a mudada, um pouco inchada das faces,
com uma ruga de velhice aos cantos da boca”.%®

O vestudrio de Amélia pode ser considerado mediante trés planos diferentes: a mulher
reflexo de Nossa Senhora, a mulher sensual e a mulher gravida. Na primeira aparicao,
Amélia surge com aderecos que representam a pureza, isto é, “uma manta branca pela
cabeca e na m3o um ramo de alecrim”,’? e pretendem aproxima-la da imagem de Nossa
Senhora. Deste modo, numa perspetiva de interligacdo entre o profano e o religioso,

Amaro pede-lhe, mais tarde, que vista o0 manto:

Foi assim que uma manha |he fez ver uma capa de Nossa Senhora [...] Amélia admirou-a muito.
Era de cetim azul, representando um firmamento, com estrelas bordadas, e um centro, de lavor
rico, onde flamejava um coragdo de ouro cercado de rosas de ouro. Amaro desdobrara-a,
fazendo cintilar junto da janela os bordados espessos.

— Rica obra, hem? Centos de mil-réis.... Experimentamo-la ontem na imagem.... Vai-lhe como

um brinco. Um bocadito comprida, talvez... — E olhando Amélia, numa comparacgdo da sua alta
estatura com a figura atarracada da imagem da Senhora: — A ti é que te havia de ficar bem.
Deixa ver...
Ela recuou:

— N3o, credo, que pecado! 7*

A forma de Amélia se vestir para os ser6es em casa ou para 0os encontros com Amaro
tende a acentuar a sensualidade e feminilidade da personagem. Assim, usa
maioritariamente vestidos, que permitem revelar o corpo, especialmente os seios, que
transparecem do “vestido azul muito justo”’? e do “decote da camisa”.”® A roupa de Amélia
merece a apreciacdo positiva de Amaro que “gostava da cor dos seus vestidos [...] e olhava
até com ternura para as saias brancas que ela punha a secar a janela do seu quarto”.”*

Para Amélia, o vestuario associa-se também ao ritual de religiosidade, pois “o que
amava agora na religido e na Igreja era o aparato, a festa”, reconhecendo que “Deus era o
seu luxo”, e por isso prepara-se para a missa como se de uma festa se tratasse: “Nos

domingos de missa gostava de se vestir, de se perfumar com agua-de-colénia”.””

8 Idem, p. 883.
0 jdem, p. 131.
1 |dem, p. 751.
2 |dem, p. 201.
3 Idem, p. 221.
74 Idem, p. 273.
> Idem, p. 255 (todas as cita¢cdes do parégrafo).
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Durante a gravidez e o isolamento na Ricoca, Amélia perde o interesse em arranjar-se,
0 que merece a reprova¢do e reparo de Amaro: “insistia muito com ela em que se
ajanotasse aos domingos, a missa; zangara-se mesmo ultimamente de a ver quase sempre
entrouxada num vestido de merino escuro, que lhe dava um ar de velha penitente”.’® A
diversificacao do vestudrio, assente nas inimeras pecas que usa, como os vestidos, as saias,
os corpetes e os mantos, da lugar a uma uniformidade expressa através de um mantelete
ou de uma manta de I3, que traduzem o estado de espirito da personagem.

Amélia é ingénua e envergonhada (“Amélia tinha parado um pouco embaragada”),’’
apresentando uma condicdo emocional fragil, porque se verifica que é fortemente
influenciavel e sem autonomia. A vertente emocional e religiosa é muito importante, sendo
notodria a perfusao entre as duas componentes, ja que Amélia confunde a paixao por Amaro
com a paixdo a Deus. O cariz religioso esta patente nas acdes (nas discussGes dos seroes,
nas idas a missa e na ajuda a Totd na catequizacao) e deriva do meio, refletindo-se na
pratica familiar e nas rotinas de socializacdo. Contudo, a consciéncia religiosa de Amélia
compartilhada com o padre Amaro sobrepde-se a dele na perce¢do do pecado.

Amélia é guiada pelas emocgdes, expressas através da paixdo por Jodo Eduardo e por
Amaro. Jodao Eduardo gosta sinceramente dela, assumindo o namoro, mas ndo é aceite
pelos frequentadores dos serdes. O Padre Amaro vé nela a concretizagdo do desejo e nao
assume qualquer relacionamento apesar do envolvimento carnal, visto ser social e
moralmente condenavel. Assim, Amélia é apresentada na relagdo com o elemento
masculino através das paixGes que experiencia e do desejo que suscita na maioria dos
homens pela jovialidade e sensualidade. A presenga masculina desperta também em
Amélia o desejo, como se percebe pelo que lhe provocam as paixonetas (“Amélia corava
muito, sentia o seio alargar-se-lhe dentro do vestido; e admirava-0”)’8, assim como pelos
comentarios do doutor Gouveia aos achaques (“— Case-me esta rapariga, S. Joaneira, case-

III

-me esta rapariga. Tenho-lho dito tantas vezes, criatura!”),’”® culminando no envolvimento

carnal com o padre Amaro.

78 |Idem, p. 781.
7 |dem, p. 133.
8 Idem, p. 243.
® Idem, p. 375.
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A faceta influencidvel e a fragilidade emocional de Amélia, notérias na cedéncia a
manipula¢ao consecutiva de Amaro, sdao atenuadas a partir do momento em que se
apercebe que é apenas um objeto de desejo para Amaro: “Amélia, agora, jd ndo tinha
aquela necessidade amorosa de contentar em tudo o senhor pdroco. Acordara quase
inteiramente daquele adormecimento estlupido da alma e do corpo, em que a langara o
primeiro abraco de Amaro” &

Durante a gravidez, Amélia apercebe-se da sua condicao de mulher, e as altera¢des
fisicas refletem-se em termos psicoldgicos, tornando-a mais consciente e decidida.
Abandonada por todos, opta pela via religiosa em detrimento da relagdo com o Padre
Amaro, contrariando os propdsitos deste e procurando a salvacdo: “— Nao, senhor paroco,
deixe-me! Isso acabou. Bem basta o que pecdmos... Quero morrer na graca de Deus... Que
nunca mais se fale em semelhante coisa!l... Foi uma desgraca... Acabou-se... Agora o que
quero é o sossego da minha alma...”%!

Na perspetiva do clero, Amélia é considerada “a flor das devotas”,®? e para as beatas
um exemplo de devogdo. No entanto, a partir do momento em que é identificada como
pecadora, D. Josefa Dias reconhece em Amélia apenas aspetos negativos como a
ingratid3o, a traicdo e a perdicdo, sendo responsabilizada individualmente pelo pecado: “E
uma ingrata, é uma traigoeira! [...] E uma perdida, é uma perdida! Depois do favor que lhe
estamos a fazer...”®3

Os interesses de Amélia sao repartidos entre a religido e as tarefas da casa, ndo sendo
conhecido nenhum comportamento contrario a moral, pelo que é considerada por todos
um exemplo de devogao e retidao. A conduta de Amélia altera-se ao conhecer Amaro,
porque o amor a religido e a dedicacdo a Igreja conduzem ao desrespeito dos preceitos
morais através do envolvimento carnal, agravado com a gravidez. Contudo, a conduta de
Amélia é mantida em segredo, e com a morte, a dimensao do pecado assim se mantém.

Amélia pertence a pequena burguesia provinciana, por isso tem uma educacdo que

segue os moldes burgueses e uma ocupacdo baseada em atividades incentivadas pela

80 jdem, p. 781.
81 Idem, p. 889.
8 |dem, p. 781.
8 Idem, p. 891.
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educacdo romantica e religiosa. A preocupacdo com a educacdo de Amélia é partilhada
com os frequentadores da casa da mae, que se inquietam com as questdes religiosas e os
exemplos de moralidade, assim como com uma educacdo completa, que privilegie a
componente artistica de forma a promover a socializagao, incluindo a aprendizagem do
canto, do piano e da costura (“Amélia costurava [...] E partindo com os dentes o fio da
costura”),®* como uma das vertentes dos deveres consignados as mulheres.

A educacdo da pequena burguesia provinciana assenta maioritariamente em moldes
coincidentes com os da burguesia urbana, nomeadamente no que ao papel da mulher diz
respeito. O ideal burgués preconiza a mulher na sua relagdo com o elemento masculino, ou
seja, todas as mulheres devem casar e a educacdo orientar-se para a dotar de capacidades
que lhe permitam arranjar marido.8> Assim, Amélia é exemplo de mulher prendada que
sabe bordar, ajuda a mae nas lides da casa e apresenta dotes na drea do canto e do piano.

A mulher da pequena burguesia vé no casamento uma forma de ascensao social, visto
gue, ndo se casando, tera de continuar a trabalhar como forma de garantir a subsisténcia,
o que se reflete no perfil psicolégico da mesma. O caracter atencioso e submisso de Amélia
contribui para a consecucao do objetivo de servir o homem, por isso se preocupa com as
necessidades fisicas (“— Vai um docinho, senhor paroco?”)% e carnais do padre,
satisfazendo-o e obedecendo-lhe cegamente (“Vivia com os olhos nele, numa obediéncia
animal”),?” ja que seguia o lema: “«O senhor paroco queria ou o senhor péroco dizia» era
para ela uma razdo toda suficiente e toda poderosa.”®

A componente religiosa, o contexto familiar e o sentimentalismo ultrarromantico
surgem como alicerces da educagdao de Amélia, contribuindo para o destino final da
personagem. Em termos religiosos, a frequéncia da missa é imperativa e tida como uma
rotina (“todos os dias missa, quis comungar todas as semanas — e as amigas da mae

achavam-na «um modelo de dar virtude a incrédulos!»”);% em termos familiares, a m3e,

84 Idem, pp. 197-201.

8 |dem, pp. 229-233: “— Tu tens ai um piano, porque ndo mandas ensinar a rapariga? Sempre é uma prenda!
Olha que |Ihe pode servir de muito! [...] Amélia aplicava-se muito ao piano: era a coisa boa e delicada da sua
vida: ja tocava contradancas e antigas arias de velhos compositores”.

8 |dem, p. 211.

87 Idem, p. 733.

8 Ibidem.

8 Idem, p. 253.
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para além de ser “uma mulher temente a Deus, de boas contas, muito econdmica”, é “cheia
de condescendéncias”,’® o que influenciard a conduta da filha. A formacdo de Amélia é
também moldada por histérias que remetem para o cariz romantico e religioso do
ambiente que a rodeia, como a lenda da freira que morre por amor ou a melodia que alude

a conversao de um franciscano por causa da dor da morte de uma freira.

A Sr.2 D. Maria da Assuncdo é apresentada com base na postura, “direita e
cerimoniosa”, com “a cabeg¢a um pouco de lado” e as “maos (...) solenemente pousadas no
regaco”, o que reflete uma mulher austera. Em termos de fisionomia, o “nariz acavalado”,
o queixo com “um grande sinal cabeludo” e os “enormes dentes esverdeados, cravados nas
gengivas como cunhas”,® contribuem para vincar a faceta repulsiva. O narrador faz incidir
a caracterizacdo da personagem no rosto e na postura do corpo, com os qualificativos
selecionados a realgar apenas aspetos negativos, que intensificam a imagem de repulsa e
austeridade.

Para complementar a caracterizagao fisica, menciona-se a velhice e a magreza extrema
da personagem, refletidas nas “maos descarnadas”. A referéncia ao “chind louro
avermelhado” cumpre a tripla fungdo de aspeto fisico, no que a cor do cabelo se refere, de
estilo, relativamente ao penteado adotado, e de antevisdo da personalidade espalhafatosa
pela conjugagdo dos dois. A imagem fisicamente repulsiva e esteticamente espalhafatosa,
junta-se o estado de salude associado ao catarro crénico que acentua ainda mais a imagem
negativa e o efeito causado.

Relativamente a indumentaria e aos acessérios da Sr.2 D. Maria da Assuncgao, as
escolhas do narrador pretendem colocar em destaque a posicao social da personagem e a
personalidade, ja que os materiais como a seda, as rendas e o ouro denotam luxo e o estilo
se afigura antiquado. O vestuario revela o cuidado com a apresentacdo e com a conjugacao
dos diversos pormenores, mas o brilho dos acessérios e a roupa faustosa contrastam com
as restantes personagens presentes no serdo. Se no vestuario opta pela seda preta, as

rendas pretas e mitenes, a complementar o vestudrio surgem como acessorios os anéis,

0 jdem, p. 119.
9 Idem, p. 197 (Todas as cita¢des do paragrafo).
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um broche, um “grosso grilhdo de ouro [que] caia com passadores lavrados”?? e os éculos
de ouro.

A necessidade de ostentacdo surge como forma de impor a presenca, mas revela a
tendéncia para o exagero, na combinagdo de elementos. A desadequacgado estd aliada a falta
de gosto, por isso, “a Sr.2 D. Maria da Assunc¢do vestira-se, como nos domingos”,®® no serdo
que corresponde a apresentacdo de Amaro a sociedade. A preocupagao com a aparéncia
reflete a importancia da religido e identifica a relevancia conferida aos serdes e ao clero.

A personagem é extremamente devota (“recomendou descendo a sr.2 D. Maria da
Assuncdo, pde-lhe as duas velas bentas a cabeceira... Alivia muito na agonia...”),%
supersticiosa (“E que até pode cair um raio, dizia para os lados, baixo, a sr.2 D. Maria da
Assuncdo, muito aterrada”),®® critica (“a sr.2 D. Maria da Assunc3do estranhava que o mestre
Ilhe ndo ensinasse o Trovador”),’® exibicionista (“Estava toda contente, toda viva. Falava na
sua fazenda com uma vaidadezinha, satisfeita de entender da lavoura, de ser
proprietdria”),’” espalhafatosa (“velha escandalizava-se muito alto”)®® e frontal (“Estupido
como um meldo, sem sequer saber latim...")*°

Se, aparentemente, a Sr.2 D. Maria da Assunc¢do é uma pessoa virtuosa, deve-se a
pratica religiosa, porque enquanto crente é fanatica e avaliadora da virtude alheia, mas a
conduta pessoal ndao é coincidente. Em prol da aparéncia, a moralidade é sindnimo de
religiosidade, no entanto, o fanatismo exacerbado traduz-se numa devocao expressa de
forma erotizada: “Tanta santidade fanatizou as velhas. Que anjo! Olhavam-no, babosas,
com as maos vagamente postas. A sua presenca, como a dum S. Vicente de Paula, exalando
caridade, dava a sala uma suavidade de capela: e a sr.2 D. Maria da Assunc¢ado suspirou de

gozo devoto” .1

92 Ibidem.

% Ibidem.

% Idem, p. 505.

% Idem, p. 207.

% |dem, p. 233.

7 Idem, p. 327.

% |dem, p. 387.

% Idem, p. 419.

100 1dem, pp. 645-647.
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A personagem apresenta uma duplicidade moral, ja que se por um lado condena todos
0s que ndo agem de acordo com os canones religiosos e os ditames morais (“E destruir!
exclamou D. Maria da Assunc¢3o. E queimar, é queimar!”),1%! por outro demonstra interesse
por tudo o que é imoral, num misto de condenagdo e de atragao, seja nos desejos pessoais
(“Aquelas reunides nunca faltava o Libaninho. A sua Gltima pilhéria era furtar beijos a sr.2
D. Maria da Assuncdo; a velha escandalizava-se muito alto, e abanando-se com furor
atirava-lhe de revés um olhar guloso”)'%? ou como mera curiosidade (“D. Maria da Assun¢do
aproximou-se logo de olho reluzente, imaginando que seria alguma dessas novelas, tao
famosas, em que se passam coisas imorais”).03

A duplicidade moral, contida na sentenca “faz como eu digo, ndo facas como fa¢o”, é
esclarecida no final do romance quando se alude ao envolvimento com o criado e

reveladora da dissimulacdo e hipocrisia assente num falso moralismo:

— Ha-de cumprir com zelo, concordou muito sério o padre Amaro. E a propdsito, a D. Maria da
Assuncdo?

— Homem, rosnam-se coisas.... Criado novo. Um carpinteiro que morava defronte... O rapaz
anda no trinque.1%*

Socialmente, a Sr.2 D. Maria da Assuncdo é apresentada enquanto “vilva e rica”,
aspetos estes que sao reforcados pelos seus interesses de vida que se restringem a religido,
aos bens, ao vestuario e aos acessoérios, que faz questdo de exteriorizar. Assim, o modo de
vida denota a riqueza e a religiosidade, sendo revelador do estatuto social, que ndo advém
apenas da condicdo econdmica, mas da “parentela fidalga”.

A personagem preza bastante o estatuto social, que se associa a linhagem e a riqueza,
0 que é corroborado pela aversao as classes sociais baixas e pelo terror de se ver privada
dos seus pertences. Contudo, nenhum dos receios a detém das suas ansias pessoais ou das
obrigacOes religiosas, que se afiguram como exigéncia social também: “No domingo
seguinte havia missa cantada na Sé, e a S. Joaneira e Amélia atravessaram a Praca para ir
buscar D. Maria da Assuncao, que em dias de mercado e de «populacho» nunca saia so,

receosa que lhe roubassem as jdias ou lhe insultassem a castidade”.1%>

101 1dem, p. 653.

102 1dem, p. 387.

103 1dem, pp. 649-651.
104 1dem, p. 1025.

105 1dem, p. 659.
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As Gansosos sdo duas personagens unidas pelo elo familiar da consanguinidade, sendo
maioritariamente mencionadas pelo sobrenome. Contudo, no primeiro serao na casa da S.
Joaneira, momento em que sdo introduzidas na acdo, as irmds sdo identificadas
distintamente, sendo Joaquina apresentada com base em caracteristicas do rosto (“com
uma testa enorme e larga, dois olhinhos vivos, o nariz arrebitado, a boca muito espremida”)
e Ana por meio da postura corporal (“ os dedos cruzados sobre o regaco, os olhos
baixos”).106

As duas irmds assumem-se como opostos, visto que Joaquina é seca e Ana nutrida; a
primeira tem os olhos vivos e a segunda os olhos baixos, uma comunica por via de “uma
voz dominante e aguda” e a outra de “suspiros agudos”, sendo Joaquina uma pessoa com
opinides e Ana uma pessoa calada e surda. A nivel do vestudrio a distincdo também é
flagrante, pelo que Joaquina, a irma que sobressai mais em termos de personalidade, se
atenua pelo vestuario, pois surge “embrulhada num xaile”, enquanto Ana, a que passa
despercebida, destaca-se pela roupa e pelos acessérios: “o seu perpétuo vestido preto de
riscas amarelas, um rolo de arminho ao pescoc¢o”.1%’

As irmds Gansosos também sdo o oposto na personalidade, como jd acontecia com
as caracteristicas fisicas e com o vestuario. Assim, enquanto a mais velha odiava os homens,
a mais nova nutria uma paixao silenciosa. A primeira tem uma personalidade mais vincada,
é mais ativa, comunicativa e religiosa; a segunda é passiva, silenciosa e emocional. Ana
segue as vontades de Joaquina, da mesma forma que esta corrobora as atitudes da Sr.2 D.

Maria da Assuncdo e da D. Josefa Dias.

D. Josefa Dias é denominada através das antonomasias “castanha pilada” e “estacdo
central das intrigas de Leiria”, sendo que a primeira denota uma caracteristica fisica
associada a “criaturinha mirrada” de “pele engelhada e cor de cidra”, e a segunda uma
caracteristica psicoldgica. Contudo, a personalidade estd intimamente relacionada com o
aspeto fisico, visto que “os olhinhos sempre assanhados” apontam para a atitude de

irritacdo constante e de implicAncia com tudo.l®® A voz, sibilante, coaduna-se com a

106 1dem, p. 199 (todas as citacdes do paragrafo).
107 1bidem (todas as citacdes do paragrafo).
108 1pidem (todas as cita¢des do paragrafo).
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tendéncia para criticar e condenar o que a rodeia, atitude também expressa através do
vocabulo “fel”, sindnimo de veneno e associado a maledicéncia.

A caracterizacdo de D. Josefa apds a doenca é interessante, ja que acentua as
diferencgas entre o antes e o depois, apontando para uma alteragao radical na personagem,
nomeadamente no tipo de voz e na atitude, assim como na tendéncia para a maledicéncia

e para a observagdo, que passam de uma imagem de forga a uma imagem de fraqueza:

Pobre D. Josefa, o que dela fizera a doenga! Aquela vozinha irritada em que as palavras eram
despedidas como setas envenenadas, assemelhava-se agora apenas a um som expirante,
qguando, num esforgo ansioso da vontade, pedia a escarradeira ou o xarope. Aquele olhar
sempre alerta, escrutador e maligno, estava hoje como refugiado no fundo das orbitas,
assustado da luz, das sombras e dos contornos das coisas. E o seu corpo, tdo teso outrora, duma
secura de ramo de sarmento, agora ao cair no fundo da poltrona, sob a trapalhada dos
agasalhos, parecia um trapo também.®

As referéncias ao vestuario de D. Josefa Dias sdo incipientes, sendo que apenas se
mencionam acessorios como os 6culos azuis, a touca negra, o xale, o mantelete e as
chinelas, o que demonstra a pouca importancia que a personagem da aquilo que por norma
constitui um interesse feminino. Deste modo, o narrador refere-se a forma de vestir
através do vocabulo “entrouxada”, que revela o desleixo e despreocupacgao, colocando o
foco na componente fisica e no perfil psicoldgico, numa perspetiva de perfusdo entre os
dois. A pouca importancia conferida ao vestuario de D. Josefa Dias pelo narrador faz incidir
a atencdo na auséncia de feminilidade e no facto de a personagem ser velha e feia.

D. Josefa Dias completa o grupo de personagens amarguradas e de mal com a vida, que
critica os outros, se alimenta da maldade e da vida alheia. Na medida em que o elemento
fisico é associado ao perfil psicolégico, a tendéncia para a maledicéncia espontanea e
recorrente é expressa na correlacdo entre um processo fisioldgico e um traco de
personalidade, pelo que a “boca produzia o mexerico mais naturalmente que a saliva”.1°

0O azedume esta também patente na relacdo rispida que estabelece com as outras
personagens, assumindo sempre uma atitude critica e condenatéria, seja com Jodo

Eduardo, que ndo considera um bom exemplo de homem, seja com Amélia, depois de

descobrir a sua gravidez. A manifestacdo de desagrado oscila entre a voz irritante e

109 1dem, pp. 823-825.
10 1dem, p. 447.
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sibilante, os “risinhos de escarnio”!!! e o “siléncio intratavel”,*'2 sendo que a forma como
interage com as pessoas que a rodeiam causa medo, ja que é autoritaria (“afirmava a sr.2
D. Josefa Dias com autoridade”),'? faz birras (“contracdes nervosas de birra”),'* fica
maldisposta (“disse logo com azedume a irm3 do conego”)'*° e furiosa (“— Arreda! Cruzes!
gritou ela, furiosa”), quando as suas vontades e opinides ndo sdo atendidas.''®

A insensibilidade é notdria na reagdao que tem para com Amélia ao descobrir a
gravidez, pois descura a relacdo que com ela mantinha ou com a mae, e foca a sua atencao
no que é imoral, cumprindo a fungao punitiva: “D. Josefa lhe fizera tacitamente sentir que
dela ndo tinha a esperar nem a antiga amizade, nem o perdao do escandalo... E assim foi,
quando se instalaram”.*'” A moralidade de D. Josefa traduz-se na avaliacdo que faz dos
outros, sendo equiparada a uma “rigorista” ou uma “inquisicdo”, pouco sensivel as
fraquezas alheias e com uma atitude penalizadora “que pedia para as mulheres frageis as
antigas penalidades goéticas — as letras marcadas na testa com ferro em brasa, os agoutes
nas pragas publicas, os in pace tenebrosos” 118

D. Josefa Dias goza de um estatuto social que se consubstancia na aparéncia e na
extensdo da imagem do irmdo, o Cénego Dias, permitindo-lhe simultaneamente o
reconhecimento social e o estatuto econdmico de que este usufrui.'’® As Gansosos sdo
frequentadoras da casa da S. Joaneira, mas o estatuto social ndo é coincidente, sendo
percetivel a convivéncia de diversas classes sociais num mesmo espaco.

A religiosidade e o moralismo sdo vividos de forma exacerbada pelas irmas Gansosos,
por D. Josefa Dias e pela Sr.2 D. Maria da Assuncdo, grupo de velhas devotas, cuja hipocrisia
ostentada difere da pratica pessoal. Assim, condenam os atos imorais de forma feroz e ndo
mostram condescendéncia para qualquer tipo de comportamento que extravase o

aceitavel, mesmo que a conduta delas seja contrdria aos preceitos religiosos, por isso a

11 1dem, p. 511.
112 1dem, p. 859.
113 Idem, p. 205.
114 1dem, p. 199.
115 1dem, p. 201.
116 1dem, p. 207.
17 1dem, p. 857.
118 1dem, p. 827.
119 1dem, p. 103 (todas as citacdes do pardgrafo).
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atitude condenatdria das personagens é associada ao ato inquisitorial: “numa delicia
inquisitorial de exterminac¢3o devota”.12°

Deste modo, revelam uma educacdo fortemente religiosa, visto que os temas de
conversa sao sobre santos e devog¢des, a socializagao ocorre com elementos do clero ou
frequentadores da Igreja, a rotina esta associada a ida a missa e a satisfacdo pessoal advém
também da religido. A componente fortemente religiosa da educagao contribui para uma
anulacdo dos ideais burgueses de educacdo porque nao ha filhos, casamento ou atividade
profissional, nem mesmo as tarefas de gestao da casa, o que faz da atividade religiosa uma
ocupacgao a tempo inteiro e o Unico objetivo de vida.

D. Josefa Dias, as Gansosos e a Sr.2 D. Maria da Assuncdo formam uma espécie de
irmandade religiosa que confia cegamente na religido, colocando-a acima de qualquer
outra verdade e usando-a como guia moral para avaliar tudo o que as rodeia (“Entao,
confiadas na ciéncia do senhor cénego”).*?! Logo, vangloriam-se de ndo se deixarem tentar

e por prezarem a retiddo moral:

— A, filhas! dizia pausadamente para os lados, a nds é que ndo nos sucedia isso... Que ndo nos
pilhava desprevenidas!

Era verdade; e todas gozaram um momento aquela certeza deliciosa de estarem preparadas, de
poderem lograr a malicia do Tentador!*??

2.2. O Primo Basilio

As vivéncias e costumes burgueses da sociedade lisboeta, com o conceito de familia
assombrado pelo adultério a servir de mote a O Primo Basilio, estabelecem a relagao entre
as diversas personagens femininas do enredo, que se interligam com a protagonista Luisa,
como Leopoldina, Juliana e D. Felicidade.

A componente fisica de Luisa surge em destaque na apresentagao da personagem, por
isso a primeira descricdo refere elementos essenciais como a cor do cabelo (“louro um
pouco desmanchado”) e da pele (“a sua pele tinha a brancura tenra e lactea das louras”),*?3
assim como a estatura pequena e o perfil bonito, que se associam ao conceito de mulher

anjo do Romantismo. De forma a corroborar a imagem transmitida pelas caracteristicas

120 1dem, p. 653.
21 1dem, p. 657.
122 1dem, p. 713.
123 Eca de Queirds, O Primo Bazilio, Lisboa: Livros do Brasil, Lisboa, s.d., p.11.
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fisicas, Jorge considera que Luisa “é um anjo”!?* e Sebastido que é “um anjinho cheio de
dignidade!”1?>

Como um dos aspetos constantemente reiterados diz respeito a cor da pele, esta é
referida por associagdo a brancura das diversas partes do corpo: “o seu pé pequeno, branco
como leite, com veias azuis”,'?® “a sua testa branca como sobre um marfim muito polido”*?’
e a “brancura macia e lactea do colo e dos bracos”.1?® O cabelo também é mencionado de
forma diversificada, através de expressdes que incidem na cor: “massa loura dos cabelos
pesados”,'?® “os cabelinhos louros”**° de “fiozinhos louros”*3! com “tons de um louro
quente” .32

As portas da morte, estes aspetos continuam a ser preponderantes: a brancura d4 lugar
a uma cor macilenta, que traduz a doenca; o cabelo louro, elemento de sedugao e por isso
sinébnimo do mal, é cortado, porque impedia a acdo da dgua, e os olhos expressivos que
apaixonaram Jorge “embaciavam-se como sob a camada ligeira de uma pulverizagdo muito
fina” 133

Na perspetiva de Basilio, estas caracteristicas destacam-se por comparag¢ao com a Luisa
mais jovem e, por isso, ressalva que “os seus cabelos pareciam mais louros, a sua pele mais
fina”.134 Para Jorge o fascinio decorreu do cabelo e dos olhos, mas também de aspetos
relacionados com o movimento: “Apaixonou-se pelos seus cabelos louros, pela sua maneira
de andar, pelos seus olhos castanhos muito grandes...”*3> Na cena inaugural do romance,
a descricdo da personagem é sempre associada ao movimento que traduz a delicadeza
(“com o cotovelo encostado a mesa acariciava a orelha, e, no movimento lento e suave dos

seus dedos”),’*® a feminilidade (“fazia saltar com a pontinha da chinela a orla do

124 idem, p. 50.
125 1dem, p. 14.
126 1dem, p. 17.
27 1dem, p. 47.
128 1dem, p. 111.
129 1dem, p. 305.
130 1dem, p. 93.
131 1dem, p. 59.
132 1dem, p. 47.
133 Idem, p. 437.
134 Idem, p. 106.
135 1dem, p. 14.
136 1dem, p. 11.
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roupdo”),’3” ainquietude (“Sacudiu a chinelinha”)'38 e a sensualidade (“acariciando a finura
da pele, com bocejos languidos de um cansaco feliz”).**°

A perspetiva masculina foca-se nas partes concretas do corpo e no fascinio que
exercem. Aspetos como a estatura pequena, os olhos grandes, os labios carnudos e
vermelhos e o rubor constante traduzem a delicadeza, frescura e sensualidade,
contribuindo por isso para a atragao exercida sobre o elemento masculino. A perspetiva
feminina coloca o enfoque no peso, que é registado nos comentdrios de Leopoldina
(“Achava-a mais gorda”)4% e de D. Felicidade (“Como tu estas gorda, filha!”),**! como forma
de traduzir a boa vida que o marido lhe proporcionava.

O plano de pormenor do corpo guiado pelo movimento da personagem demonstram
que é fisicamente apreciada pelos outros, mas que também ela aprecia a imagem refletida
no espelho: “Luiza diante do espelho olhava-se, sorria com o seu sorriso quente, contente
das suas linhas, acariciando devagarinho, voluptuosamente, a pele branca e fina”.}4? A
imagem projetada no espelho mostra as alteracdes fisicas da personagem e a
consciencializacdo das mesmas: “Foi-se ver ao espelho; achou a pele mais clara, mais
fresca, e um enternecimento humido no olhar. Seria verdade entdo o que dizia Leopoldina,
gue «ndo havia como uma maldadezinha para fazer a gente bonita»? Tinha um amante,
elal”143

A ambiéncia de tédio, preguica e moleza reflete-se no vestudrio porque apesar de
gostar de se arranjar, Luisa passa a encarar o processo como aborrecido: “Que seca ter de
se ir vestir!”.1%* A atitude s6 se altera quando o ato de se vestir depende de um objetivo
especifico como impressionar alguém: “Que felicidade estar vestida! Se ele a tivesse

apanhado em roup3o, ou mal penteadal!...”%

137 Idem, p. 16.
138 1dem, p. 17.
139 1dem, p. 70.
140 1dem, p. 24.
141 1dem, p. 191.
142 1bidem.

143 |dem, p. 180.
144 1dem, p. 17.
145 1dem, p. 69.
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Deste modo, o vestudrio de Luisa pode ser agrupado em dois tipos diferentes: o usado
em casa e o escolhido para usar na rua. Por um lado, em casa ela ostenta o “roupao de
manha de fazenda preta, bordado a soutache, com largos botdes de madrepérola” e a
“chinela [que tocava na] orla do roupao”. Apesar de se tratar de uma indumentaria de casa,
destaca-se pelos pormenores que denotam sofisticacdo, da mesma forma que os
acessdrios, como os “dois anéis de rubis miudinhos [que] davam cintilaces escarlates”,4¢
traduzem o luxo e requinte.

Por outro lado, quando pretende sair de casa sozinha, a roupa acentua a sensualidade
feminina, como o vestido de linho branco com rendas, que usa na visita a Leopoldina, e o
corpete justo com os botdes de rosa-cha, o véu branco e as luvas de peau de suéde clarase,
que tinha no reencontro com Basilio. Mesmo em situagdes cerimoniosas, como a ida ao
teatro com D. Felicidade, o uso de vestidos de cor escura, complementados por acessorios
como, por exemplo, o chapéu, as luvas e o leque ou o véu branco, refletem a importancia
conferida ao vestuario.

A roupa usada quando recebe o primo em casa contrasta com a escolhida para o
primeiro encontro no Paraiso. Na primeira situacdo usa roupas de cor mais clara (“vestido
claro, um pouco transparente, muito fresco”),!4” com um feitio que destaca o corpo (“o
vestido prendia bem a curva do seu peito”).1*® Na segunda situacdo, enverga um vestido
preto, sendo esta a vez em que a descrigao do vestudrio merece mais aten¢ao na sua
totalidade, porque nos restantes encontros sao apenas mencionados os acessérios, como
o chapéu e o véu que usa para passar despercebida e se manter incognita durante uma
acao que ja é por si sé ilicita.

O aparecimento de Basilio influencia a forma como Luisa encara o ato de se arranjar,
passando a preocupar-se mais com a indumentdria e alterando tanto o tipo de roupa usado
na rua como em casa (“o roupdo novo de foulard cor de castanho, com pintinhas
amarelas!”),'* o que suscita a desconfianca de Juliana. O ritual associado a roupa, por

causa das visitas a Basilio para consumacao do adultério, é também comentado por Juliana

146 1dem, p. 11 (todas as cita¢des do paragrafo).
147 Idem, p. 106.

148 1dem, p. 98.

149 1dem, p. 86.
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gue vé o volume de trabalho intensificar-se: “Todavia, desde as idas ao «Paraiso», o seu
trabalho aumentara: todos os dias agora tinha de engomar; muitas vezes era preciso
ensaboar a noite colares, rendinhas, punhos, numa bacia de latdo, até as onze horas”.**°

O processo de vestir e despir estd associado a relagdo carnal adultera que Luisa e Basilio
mantém. A importancia que Luisa confere ao vestudrio acentua-se com a paixdo e
desvanece a par do desinteresse pelo primo, sendo o comportamento de Basilio
coincidente, porque a atencdo dada a Luisa e ao vestuario diminui quando deixa de a
desejar: “enquanto ela se arranjava ndo vinha, como nos primeiros tempos, ajuda-la, por o
colarinho, picar-se nos seus alfinetes, rir em volta dela, despedir-se com beijos apressados
da nudez dos seus ombros antes que o vestido se apertasse”.'>!

O relevo dado ao vestudrio pelo narrador surge expresso nos conselhos de Basilio sobre
a forma como Luisa se veste: “pedira-lhe que ndo trouxesse posticos no cabelo, que ndo
usasse botinas de elastico.”*>? Para Luisa o vestuario esta intimamente ligado ao seu estado
de espirito, sendo o tédio expresso através do uso de roupdes, que denotam a ociosidade,
e o uso de vestidos, corpetes, chapéus, rendas e véus associado a uma fase de
enamoramento ou de socializagdo.

Luisa surge pela primeira vez no romance retratada como uma mulher burguesa ociosa,
gue esta até a hora do almogo sem se arranjar, dedicando-se apenas a leitura do periddico,
0 que merece o reparo de Jorge, seu esposo: “Tu ndo te vais vestir, Luiza?”.1>3 A segunda
referéncia remete para os deveres de Luisa enquanto esposa, nas “felicidades da noite”,
sendo que Jorge se congratula com os momentos passados com ela em deleite noturno e
dcio diurno, contrapondo o presente de proximidade constante com o futuro de auséncia
prolongada: “Tinha estado até entdo no Ministério, em comissdo. Era a primeira vez que se
separava de Luiza.”1>*

Ao avaliar a escolha de Jorge, o narrador refere-se, por um lado, as qualidades de Luisa
enquanto dona de casa (“a Luizinha, saiu muito boa dona de casa: tinha cuidados muito

simpaticos nos seus arranjos; era asseada”) e, por outro lado, ao perfil de mulher e esposa

150 1dem, p. 199.
51 1dem, p. 221.
152 1dem, p. 212.
153 Idem, p. 11.
154 Idem, p. 12.
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(“alegre como um passarinho, como um passarinho amigo do ninho e das caricias do
macho”).1> Aimagem de mulher ideal é corroborada por Sebastido, que a respeita, mesmo
tendo conhecimento do adultério. Até depois da morte, no epitafio, se faz jus a imagem de
mulher burguesa expectavel: “Ali jaz a casta esposa tdao cedo arrancada as caricias do seu
talentoso conjuge. Ali socobrou, como baixel no escarcéu da costa, a virtuosa senhora, que
em sua folgaza natureza era o encanto de quantos tinham a honra de se aproximar do seu
lar!”1>6

As relagbes que Luisa estabelece e os interesses expressos traduzem o seu perfil
psicoldgico: relaciona-se com Leopoldina, vendo nela uma heroina porque tem coragem de
assumir um cariz aventureiro, e por isso entusiasma-se com tudo o que ela tem para lhe
contar, mesmo sabendo que “era sempre muito picante”.!® Luisa sente-se
simultaneamente fascinada e envergonhada pelas experiéncias de Leopoldina, porque se,
por um lado lhe inveja a conduta, até entdo contraria a sua, por outro lado as conversas
espantam-na: “Luiza costumava escutar, toda interessada, as macas do rosto um pouco
envergonhadas, pasmada, saboreando, com um arzinho beato. Achava tdo curioso!”%8

A passividade é um aspeto reiterado continuamente, porque Luisa demonstra fraqueza,
e mesmo quando humilhada, ndo reage, pois ndo tem coragem de enfrentar as
adversidades, por isso o narrador ressalva que “do fundo da sua natureza de preguicosa
vinha-lhe uma indefinida indignacdo contra Jorge, contra Bazilio, contra os sentimentos,
contra os deveres, contra tudo o que a fazia agitar-se e sofrer”.'> A passividade é
acentuada quando relega para segundo plano a condicdo de patroa burguesa e aceita as
exigéncias de Juliana para que o esposo nao tenha conhecimento do adultério com o primo,
contudo, é contrariada pela indignacao face as exigéncias da sociedade e ao que lhe causa
sofrimento como quando reage a abordagem de Castro ao chicoted-lo ou quando nao
aceita o dinheiro de Basilio para pagar a chantagem de Juliana.

Luisa deixa-se guiar pelas emocdes, ou seja, pela paixao e pelo medo. Se por um lado

cede as investidas de Basilio, guiada pelo sentimentalismo e pelo desejo, por outro lado

155 Idem, p. 14 (todas as citacBes do paréagrafo).
156 1dem, p. 442.

57 Idem, p. 25.

158 Idem, p. 26.

159 1dem, p. 122.
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vive atormentada pela possibilidade de Jorge vir a descobrir, pelo escandalo e pela ideia de
ser severamente castigada. Logo, cede cegamente a todas as exigéncias de Juliana, ja que
as consequéncias podem ser bem piores que fazer as lides domésticas: “parecia-lhe
intoleravel ter de voltar para casa, de cabega baixa, sofrer Juliana, esperar a morte [...] E
depois de que servia resgatar a carta a dinheiro? A criatura saberia o seu segredo! E a vida
seria amarga, tendo sempre em volta de si aquele perigo a rondar!”160

Seguindo o exemplo de Leopoldina, ao cometer o adultério, e os conselhos da mesma
para resolver a situacdao de chantagem, ao aceitar a ajuda de Castro, mostra-se
influencidvel. A faceta fantasiosa deriva da influéncia da literatura pejada de
sentimentalismo, que faz com que viva entre a realidade do matrimdénio e o sonho do
adultério desejado. Como nao discerne sobre as suas escolhas nem sobre como resolver as
situacOes, reitera a vertente passiva, evidenciando a necessidade de um homem para
resolver os seus problemas e para a orientar. As atitudes da personagem durante o enredo
demonstram a falta de iniciativa e a faceta inconstante, o que corrobora a perspetiva
masculina de mulher enquanto ser fragil, que necessita de ser conduzido pelo homem:
Luisa é "mulher, muito mulher"6!, pois segundo Jorge é uma "crianca! N3o vé o mal. E
muito boa, deixa-se ir'"!®? e necessita de encorajamento, porque sé "sentindo-se apoiada
tem decisdo".163

Luisa é apresentada como respeitadora da moral durante o casamento, até ao
momento em que reencontra Basilio. Ao compreender o pecado que cometera através do
adultério e identificando a influéncia de Leopoldina como preponderante, assume o
compromisso de alterar a conduta e pautar o comportamento pelos ditames morais,
obedecendo as imposicées do esposo: “Luiza, s6 consigo, tinha outras resolucdes. Nao
tornaria a ver Leopoldina, e frequentaria as igrejas”.16*

Como elemento da burguesia, Luisa representa uma classe social financeiramente
desafogada para usufruir de alguns luxos como a roupa, os acessérios e as joias,

viabilizando a participacdo em serdes cuja tdnica assenta na literatura, no canto, no teatro

160 1dem, p. 257.
161 1dem, p. 51.
162 1dem, p. 50.
163 Idem, p. 51.
164 Idem, p. 421.
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ou na discussdo de ideias. Contudo, a condicdo burguesa ndo surge apenas expressa
exteriormente através da casa, do vestudrio e das atividades de sociabilizagdo, mas
também através de um perfil psicolédgico associado a mulher desta classe social.

Assim, mais do que um estatuto é uma forma de vida, que se presta a uma atitude
mimética, isto é, os comportamentos surgem como cépia dos exemplos a que se tem
acesso. As manifestagOes exteriores da condi¢dao social repercutem-se interiormente, ou
seja, Luisa altera a conduta, adequando-se a conduta expectdvel para a condicdo social:
imita os exemplos de adultério e encobre a realidade. Alids, o seu maior receio face a
descoberta do adultério prende-se mesmo com as consequéncias, ou seja, a punicdo e a
difamacao.

Fruto da educacdo burguesa, Luisa tem como objetivos casar e ter filhos. A
protagonista concretizou o primeiro objetivo, o que trouxe algum descanso para a sua mae

I”

(“Estava noiva, enfim! Que alegria, que descanso para a mamai!”),'®> mas n3o conseguiu
concretizar o segundo (“Todo o casal bem organizado, Sebastido, deve ter dois filhos! Deve
ter pelo menos uml!... “).1%¢ A educacdo de que foi alvo encerra também uma componente
artistica e uma componente doméstica: por um lado faz a gestdo da casa, primeiramente
com a ajuda dos empregados e depois a custa do seu préprio trabalho em substituicao de
Juliana, por outro lado dedica-se a tarefas caracteristicamente burguesas como bordar,
cantar ou tocar piano.

Aimportancia conferida pela mulher burguesa a leitura surge expressa através do jornal
e do livro. O livro é um adereco que acompanha Luisa ao longo do romance e assume uma
tripla funcdo: a leitura permite aceder a informacao, o objeto é sinédnimo de poder social e
elemento distintivo face as restantes personagens. A leitura reflete uma questao de época,
traduzindo os comportamentos femininos autorizados, isto é, as atividades a que as
mulheres se deveriam dedicar e ao que deveriam ter acesso.

Deste modo, para além das diversas referéncias a leitura do jornal, sdo também

mencionados outros habitos de leitura, acompanhados de um extenso comentario sobre

os gostos literdrios, onde sobressai a preferéncia por romances da literatura romantica. A

165 I1dem, p. 22.
166 1dem, p. 51.
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leitura influencia a personagem nas suas acdes, contribuindo para o cariz emocional e

fantasioso, que indicia um desfecho similar ao das personagens:

Era a «Dama das Camélias». Lia muitos romances; tinha uma assinatura, na Baixa, ao més. Em
solteira, aos dezoito anos entusiasmara-se por Walter Scott e pela Escdcia; desejara entao viver
num daqueles castelos escoceses, que tém sobre as ogivas os brasdes do cld, mobilados com
arcas goticas e troféus de armas, forrados de largas tapegarias, onde estdo bordadas legendas
herdicas, que o vento do lago agita e faz viver; e amara Ervandalo, Morton e Ivanhoe, ternos e
graves, tendo sobre o gorro a pena de aguia, presa ao lado pelo cardo da Escdcia de esmeraldas
e diamantes. Mas agora era 0 moderno que a cativava: Paris, as suas mobilias, as suas
sentimentalidades. Ria-se dos trovadores, exaltara-se por Mr. de Camors; e os homens ideais
apareciam-lhe de gravata branca, nas umbreiras das salas de baile, com um magnetismo no
olhar, devorados de paixdo, tendo palavras sublimes. Havia uma semana que se interessava por
Margarida Gautier: o seu amor infeliz dava-lhe uma melancolia enevoada: via-a alta e magra,
com o seu longo xale de caxemira, os olhos negros cheios de avidez da paixdo e dos ardores da
tisica; nos nomes mesmo do livro — Julia Duprat, Armando, Prudéncia, achava o sabor poético
de uma vida intensamente amorosa; e todo aquele destino se agitava, como numa musica triste,
com ceias, noites delirantes, aflicdes de dinheiro, e dias de melancolia no fundo de um coupé
qguando nas avenidas do Bois, sob um céu pardo e elegante, silenciosamente caem as primeiras
neves.'®’

A literatura desempenha um papel fundamental na vida de Luisa, sendo notodria a
existéncia de duas fases distintas no que as escolhas literdrias diz respeito: em solteira
preferia romances histdricos que catapultavam a imaginacdo para espacos e tempos
exoticos; apds o casamento dedica-se aos romances da literatura romantica que apelam ao
sentimentalismo, nomeadamente a tristeza e melancolia associadas a infelicidade
amorosa. Assim, vivendo num misto de realidade e fantasia, em que a linha que separa os
dois é bastante ténue, Luisa, faz “uma fusao entre [a] sua realidade e a ficcdo dos romances
que lia, de modo que [...] se torna protagonista do seu préprio romance” 158

A influéncia em Luisa ndo se restringe as leituras, mas deriva das pessoas com quem
convive, ou seja, Leopoldina, D. Felicidade e a mde, sendo que os exemplos assumem
sempre uma vertente negativa, pois moldam-na para os vicios e para os erros. Da primeira
recebe o modelo de adultério, como sendo uma pratica corrente e necessdria para a
mulher burguesa; da segunda a hipocrisia consubstanciada na diferenca entre o que se
advoga e o que se pratica, e da terceira o casamento como reflexo das exigéncias da

condicdo feminina.

167 Idem, p. 18.
168 | jliane Chechin et al, “Emma Bovary & Luisa: duas facetas do adultério na estética realista”, Revista Ideias,
n2 22, Rio Grande do Sul: UFSM, 2005, p. 17.
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Leopoldina surge como uma mulher sensual, componente enfatizada por via das partes
do corpo selecionadas na caracterizagao, como os seios de “desenho rijo e harmonioso”,
os ombros “de uma redondeza descaida e cheia”, os quadris de “rica e firme” linha e as
pestanas grandes. As caracteristicas positivas do corpo contrastam com os aspetos
negativos da face, ja que “a cara era um pouco grosseira; as asas do nariz tinham uma
dilatagdo carnuda; na pele [...] havia sinaizinhos desvanecidos de antigas bexigas”. Da face
destaca-se pela positiva apenas a beleza dos “olhos, de uma negrura intensa, afogados num
fluido, muito quebrados, com grandes pestanas”.!®®

As partes do corpo escolhidas, as caracteristicas associadas e os comentdrios tecidos
deixam adivinhar uma perspetiva masculina na caracterizacdo de Leopoldina, pois,
segundo o narrador, é equiparada a uma modelo, eleita a “mulher mais bem feita de

4

Lisboa” e considerada “uma estatua, [..] uma Vénus”.'’® Apesar da perspetiva
maioritariamente masculina, a vertente feminina surge pela voz de Luisa, que refere o
efeito que a personagem tem sobre si, com um comentdrio de cariz andrdgino, pois
provoca em Luisa uma sensagao coincidente com a que produz nos homens: “tinha um
fraco por ela: sempre admirara muito a beleza do seu corpo, que quase |lhe inspirava uma
atracdo fisica”.1’?
Leopoldina confere bastante importancia a indumentdria e aos acessérios, sendo
este o argumento que justifica o reencontro com a protagonista. Assim, visita Luisa sob o
pretexto de obter mais informacdes sobre quem lhe faz os aderecos (“O que a trazia era
perguntar-lhe a morada da francesa que lhe fazia os chapéus”)'’? e sobre os pormenores
dos vestidos (“Com que guarneceste tu aquele teu vestido de xadrezinho azul? Vou mandar
fazer um assim”),1”3 ja que Leopoldina v& em Luisa um exemplo a seguir nesta area.
A escolha do vestudrio tem como objetivo especifico realgar o seu ponto forte: o corpo.

Deste modo, escolhe vestidos “muito colados, com uma justeza que acusava, modelava o

corpo como uma pelica, sem largueza de roda, apanhados atrds”,'’* e corpetes que

169 Eca de Queirds, O Primo Bazilio, Lisboa: Livros do Brasil, s.d., p. 24 (todas as citacdes do paragrafo).
170 [pidem.

71 1dem, p. 26.

172 1dem, p. 24.

173 Idem, p. 27.

17% Idem, p. 24.
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permitem realcar os seios e despertar o desejo. Acrescem as referéncias aos acessorios,
que se associam as rotinas de Leopoldina como a sombrinha ou o guarda-sol usados nos
passeios pela cidade e os anéis, oferenda dos amantes, ostentados nos convivios.

A semelhanca do que acontece com Luisa, também temos acesso a uma perspetiva
mais intimista de Leopoldina, pelo que surge “despenteada, com um roupdo escarlate de
grande cauda”'’> quando recebe a visita da amiga. A preocupagdo com a imagem
percetivel através da roupa e dos acessérios, junta-se a maquilhagem (“Leopoldina fez-se
escarlate sob a camada de pd de arroz”).}’® Assim, importa real¢car que Leopoldina
contrasta com Luisa, ndo sé no desmazelo refletido na casa desarrumada, mas também na
extravagancia da aparéncia, dos habitos e da conduta.

A caracterizacao fisica aponta para aspetos psicoldgicos que espelham a personalidade,
dai que os “olhos excitados” e a “voz muito preguicosa” sejam um reflexo da conduta da
personagem, ou seja, da promiscuidade e da ociosidade. Assim, Leopoldina é uma mulher
gue se destaca das restantes porque tem plena consciéncia das suas capacidades, tem
objetivos bem definidos e age de acordo com a sua vontade, por oposi¢dao a imagem de
mulher que a ficgao oitocentista geralmente constréi. Deste modo, é uma mulher adultera
por escolha prépria e ndo se assume como objeto sexual, escolhendo ela os homens com
guem se relaciona e até quando os pretende tolerar, sem remorosos, receios ou vergonha
relativamente a sua conduta, que é assumida perante a sociedade.

A opinido das outras personagens sobre Leopoldina ndo é unanime: na perspetiva
feminina, Luisa sente-se fascinada e as outras mulheres condenam-na moralmente pela
sua conduta, enquanto, na perspetiva masculina, os homens tanto a cobicam fisicamente
como receiam a convivéncia com as suas mulheres, criticando-a duramente. Neste ambito,
Jorge injuria-a com a expressdo “Aquela desavergonhada da Leopoldina!”,*’” em que uso
do determinante demonstrativo denota a necessidade de distanciamento.

A diferenca fundamental entre Luisa e Leopoldina desenvolve-se em torno do conceito
idealista/realista: para Luisa tudo se resume a um conto de fadas, por influéncia da

literatura, que impée como modelo uma vida apaixonada e aventurosa (“Luiza ndo,

175 1dem, p. 319.
176 1dem, p. 322.
77 Idem, p. 49.
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ambicionava um coupé; e queria viajar, ir a Paris, a Sevilha, a Roma...”); para Leopoldina a
vida tem como objetivo a satisfacdo e a diversao, sendo os desejos de Leopoldina “mais
vastos: invejava uma larga vida, com carruagens, camarotes de assinatura, uma casa em
Sintra, ceias, bailes, toilletes, jogo...” 178

Os pontos de contacto entre Luisa e Leopoldina assentam na frequéncia do mesmo
colégio, tendo sido companheiras de aprendizagens, de experiéncias e de amores, isto &,
sdo fruto das mesmas leituras, do mesmo sentimentalismo e até das mesmas relacdes
pessoais. Apesar da formacao ser idéntica, a conduta de Leopoldina é distinta assim como
o percurso de vida: o modelo de mulher burguesa ditava o casamento e a maternidade
como adstritos a condi¢cdo feminina e a gestdo da casa como ocupacdo principal, mas a
personagem nao se responsabilizava pela tarefas da casa (“Esta tudo desarranjado, mas
ndo importa”),’”® nem ansiava casar ou ter filhos, visto que se afigura como mulher
independente e com vontade prépria que valoriza a liberdade.

Leopoldina encarna a imagem contraria a educacdo projetada para a mulher porque,
ao desempenhar atividades idénticas as das outras mulheres, como o canto, as suas
capacidades sobressaem pela negativa (“E Leopoldina terminava com ais em que a sua voz
se arrastava numa extens3o desafinada”).’®9 Mesmo quando toca piano, o que ressalta na
personagem é o cheiro que exala e as joias que usa: “Luiza, de pé junto do piano, sentia o
cheiro do feno que ela usava; o fado, os versos entristeciam-na um pouco; e com o olhar
saudoso seguia sobre o teclado os dedos ageis e magros de Leopoldina, onde reluziam as
pedras dos anéis que |lhe tinha dado o0 Gama”.'® O comportamento de Leopoldina recai
num habito pouco coincidente com a condi¢do feminina, como o fumar, que merece a
reprovacao de Luisa: “So ndo gostava de certo cheiro de tabaco misturado de feno que
trazia sempre nos vestidos”.18?

Leopoldina é uma mulher pouco convencional, porque o seu comportamento ndo se
coaduna com o contexto temporal e espacial, ou seja, as normas estipuladas para o

Portugal de oitocentos, assumindo atitudes opostas aos ditames morais e que configuram

178 Idem, p. 167 (todas as citacdes do paragrafo).
179 1dem, p. 319.
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um pecado capital: o adultério. Dedica-se a casos sucessivos de promiscuidade adultera e
assume-os como um habito normal de que ndo se envergonha, nem se importa que os
outros dele tenham conhecimento, ndo cultivando a hipocrisia. Se, de acordo com a moral,
seria suposto que a mulher seguisse as imposicdes do seu esposo, Leopoldina nao
corresponde a este perfil, porque assume as rédeas da sua vida, fazendo as escolhas que
Ihe ddo prazer, ndo se sentindo obrigada a manté-las a partir do momento em que ja nao
a satisfazem. Logo, em estilo de parddia, Leopoldina afirma sobre os homens o que
normalmente é dito sobre as mulheres: “Os maridos ndo deviam ter vontade!... Era o que
faltaval...”'®

O narrador incide no contexto familiar de Leopoldina, até como forma de
desculpabilizar a sua conduta, visto que, sendo "a filha Unica do visconde de Quebrais, o
devasso, o caquético”,'® ela demonstra que “quem sai aos seus n3o degenera”, e por isso,
o perfil psicolégico e moral de ambos teria de ser coincidente. A importancia do exemplo
familiar e da educacdo sdo corroborados pela forma como frequentemente se referem a
ela, a “Quebrais". O comportamento de Leopoldina é justificado pelo exemplo paternal e
também pela escolha matrimonial. Assim, a vida promiscua que leva surge como

compensacao da infelicidade, como é referido pela voz da protagonista:

As vezes na sua consciéncia achava Leopoldina «indecente»; mas tinha um fraco por ela: sempre
admirara muito a beleza do seu corpo, que quase lhe inspirava uma atragdo fisica. Depois
desculpava-a: era tdo infelizcom o marido! la atras da paixao, coitada! E aquela grande palavra,
faiscante e misteriosa, de onde a felicidade escorre como a dgua de uma taga muito cheia,
satisfazia Luiza como uma justificacdo suficiente: quase |he parecia uma heroina®®>

A referéncia ao pai de Leopoldina aponta ndo sé para a importancia do meio familiar
na educacdo, mas também para o estatuto social, servindo para estabelecer o paralelo
entre os dois e apresenta-lo como o exemplo a que esteve exposta. Assim, Leopoldina
assume comportamentos aceitdveis no homem, mas condenaveis na mulher, como o
adultério e a promiscuidade, e demonstra um caracter pouco coincidente com a condicdo
feminina, como a independéncia e vontade prépria. A sinceridade e desassombro de

Leopoldina contrastam com a hipocrisia social circundante, contribuindo para que ndao

183 Idem, p. 167.
184 1dem, p. 23.
185 Idem, p. 26.
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usufrua das regalias da classe porque prefere isso a hipocrisia: “Todas tinham, mais ou
menos, sabido conservar a exterioridade decente que ela perdera, e manobravam com
habilidade, onde ela, a tola, tivera sd a sinceridade! E enquanto elas conservavam as suas
relacdes, convites para soirées, a estima da corte — ela perdera tudo, era apenas «a

Quebrais»!...”186

D. Felicidade é apresentada com base em aspetos negativos como a doenca (“sofria de
dispepsia e de gases”), a estrutura corporal (“era muito nutrida, e, [...] aquela hora nao se
podia espartilhar e as suas formas transbordavam”) e a idade (“Tinha cinquenta anos”).*®’
A velhice é reiterada através da cor dos cabelos (“Ja se viam alguns fios brancos nos seus
cabelos levemente anelados”), das marcas da cara (“nos olhos papudos, com a pele ja
engelhada em redor”) e da relacdo com Luisa (“Fora a intima amiga da mae de Luiza, e
tomara aquele habito de vir ver a «pequena» aos domingos”).'®8 A pele deixa transparecer
o ar doentio (“de uma alvura baca e mole de freira”), assim como os olhos revelam a
concupiscéncia (“luzia uma pupila negra e himida, muito mobil”).1&

Se em termos fisicos, D. Felicidade ndo é construida de forma atraente, também nao é
prolongada a descricdo relativa ao vestudrio, sendo apenas referidos os aderegos (o leque,
a manta de renda preta, a manta branca e o chapéu de veludo azul), os detalhes da
indumentadria (a cauda do vestido de seda) e as joias (as esmeraldas), que refletem o
estatuto social e econdmico. Todos estes elementos primam pelos materiais faustosos ou
preciosos e pelas cores diversificadas que, para além de um estatuto, traduzem uma
imagem ridicula, em que aparéncia e idade ndo se coadunam.

Deste modo, Luisa aconselha D. Felicidade sobre o vestuario a usar e a evitar na ida ao
teatro: “Luiza fez o bilhete para Jorge; e como, apesar das suas aflicdes, se lembrou com
terror de certo vestido verde decotado de D. Felicidade, acrescentou num P.S., no bilhete
para ela: «O melhor é vires de preto, e ndo fazeres grande toilette. Nada de decotes nem

de cores claras»".2®° Apesar de, segundo a opinido de Luisa, D. Felicidade n3o se vestir de

186 1dem, p. 353.
187 Idem, p. 36.
188 1dem, p. 37.
189 |pidem.

190 i1dem, p. 544.
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forma que a favoreca e de Sebastido a considerar “espalhafatona”, gosta de apreciar a
roupa e os aderegos das outras pessoas, valorizando o estatuto que deixam transparecer:
“Examinaram entdo as familias, algumas toilettes; e sorrindo concordaram que estava do
mais fino”.19?

O comportamento e a forma de comunicar também espelham uma desadequacao ao
contexto, nomeadamente quando o objetivo é conquistar o Conselheiro: “Ai! Estou outra,
conselheiro! Muito boas digestdes, muito livre de gases... Estou outra!”1°2 Até a fixa¢do por
ele, cuja conquista assume como Unico objetivo de vida é equiparada a uma doenga ou
vicio e pouco prépria para uma mulher solteira, velha e doente: “Viam-na corada e nutrida,
e ndo suspeitavam que aquele sentimento concentrado, irritado semanalmente,
qgueimando em siléncio, a ia devastando como uma doen¢a e desmoralizando como um
vicio”.1%3

No contacto esporadico com o Conselheiro, nos serdes em casa de Luisa, a atitude é de
cordialidade, mas “um dia ela julgara perceber que, por tras das suas lunetas escuras, o
conselheiro lhe deitava um olhar de revés e apreciador para a abundancia do seio" e
assume a iniciativa de lhe falar de paixdo. A incerteza da recetividade do Conselheiro
exacerba o sentimento que nutre por ele e, por isso, “tinha agora pesadelos lascivos, e as
melancolias do histerismo velho!”1%4

D. Felicidade encerra um misto de devocdo e de heresia, porque se por um lado assume
areligiosidade, por outro lado o recurso a bruxaria como forma de conquistar o Conselheiro
demonstra o histerismo a corromper a devocdo religiosa, assim como a ingenuidade e o
desespero de recorrer a tudo o que lhe possa dar alguma esperanc¢a no desejo de o

conquistar:

D. Felicidade deu um grande «Ail» Estava muito infeliz, naquela hesitagdo entre os impulsos da
concupiscéncia e as prudéncias da economia. Luiza teve pena dela, e, tirando um vestido do
guarda-roupa:

— Deixa I3, filha! N3o hdo de ser necessarias bruxarias!...'*

191 1dem, pp. 335.

192 |dem, p. 53.

193 1dem, p. 37.

194 Idem, p. 38 (todas as cita¢des do paragrafo).
195 I1dem, p. 199.
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A personagem ndo é um exemplo de moralidade, ja que, apesar de ser solteira, o
narrador da conta do envolvimento com o padeiro e com o oficial e da falta de decoro
guando se insinua ao Conselheiro. A educacdo religiosa de D. Felicidade surge
pontualmente referida, como quando demonstra a preocupagao com os rituais religiosos
associados a morte de Juliana, mas na pratica a religiosidade é questiondvel. Os gostos
requintados em termos de roupa e de ocupag¢des apontam para um estatuto social superior
e uma educagao coincidente, mas o comportamento parece desmentir a linhagem:
mantéme-se solteira aos cinquenta anos, apresenta um historial de paixdes e é conhecida a
tendéncia para o histerismo.

A fidalguia surge representada através de D. Felicidade e de Leopoldina, sendo a forma
de tratamento na apresentacdo das personagens diferente das restantes, isto é, o nome é
associado a denominacdo de classe e acompanhado pelo sobrenome, porque o nome de
familia assume preponderancia, como marca do estatuto social: D. Felicidade “era fidalga,
dos Noronhas de Redondela”?®® e Leopoldina “era a filha Unica do visconde de Quebrais
[...] chamavam-lhe a «Quebrais».’’ Contudo, a uma mesma classe social, correspondem

duas personagens opostas em termos de idade, estado civil e comportamento.

Juliana é apresentada com base em caracteristicas depreciativas em termos fisicos e
gue se associam a doenca, pelo que “as feicbes, miudas, espremidas, tinham a amareliddo
de tons bacos” e “os olhos grandes, encovados, rolavam numa inquieta¢do, numa
curiosidade, raiados de sangue, entre palpebras sempre debruadas de vermelho”.1%8 O teor
negativo, que a descricdo dos olhos comporta, remetendo para a doenga e para a
curiosidade, é complementado pelo tamanho que contrasta desproporcionalmente com as
feicBes pequenas. As outras caracteristicas negativas, como a “figura de peito chato”'* e

» 200

“muitissimo magra”,*®® sobrepdem-se a Unica parte do corpo salientada pela beleza, ou

seja, 0s pequenos pés.

196 1dem, p. 37.
97 Idem, p. 23.
198 1dem, p. 15.
199 1dem, p. 165.
200 1dem, p. 15.
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A repulsa, que Leopoldina causa nas outras personagens, alicerca-se nas caracteristicas
fisicas e no retrato construido com recurso aos trejeitos, como o tique nas asas do nariz, a
vOz seca, rouca ou abafada, o arranjar constantemente o colar e o broche, o risinho seco
ou amarelado e o tossir, destacados pelo narrador na apresentacdo da personagem e ao
introduzi-la na comunicacdo com as outras personagens.

De forma a completar a imagem de Juliana que nos é apresentada por via das
caracteristicas fisicas, temos ainda acesso a diversas opinides sobre a personagem: o
narrador refere-se a Juliana como “feia e solteirona”,?! “encolhida e ligubre”, “com um ar
de enfermaria”;?%? Luisa considera-a “a imagem da morte!”?% e Basilio denomina-a de
“figura horrivel”.2°* A estes comentdrios juntam-se ainda as antonomadsias usadas em
substituicdo do nome da personagem, pelo que a vizinhanca a chama Tripa Velha, mas é
também referida como Isca Seca, Fava Torrada e Saca-rolhas.

O aspeto fisico repulsivo de Juliana é intensificado pelo vestudario que usa, visto que
se afigura antiquado e desfavorece ainda mais a sua imagem: “usava uma cuia de retrds
imitando trancas, que lhe fazia a cabeca enorme”.?2% Na primeira apari¢do, enverga um
“vestido chato sobre o peito, curto da roda, tufado pela goma das saias”?% e calca umas
“botinas de duraque com ponteiras de verniz”?°” que acompanham o andar através do som
repetitivo e mondtono do “tique-taque metalico dos tacdes” .28

Uma das principais caracteristicas apontadas a Juliana é que “sempre fora invejosa”?%°
e o vestudrio é uma das causas, porque ambiciona as roupas das outras mulheres,
baseando, por isso, a chantagem exercida sobre a patroa na exigéncia de roupas dela. A
inveja deriva da frustracdao de ndo ter o mesmo que o0s outros e assim compraz-se com o

mal deles como forma de obter realizacdo pessoal: “o aspecto das senhoras vestidas e de

chapéu, olhando por dentro da vidraga com um tédio infeliz, deliciava-a, fazia-a loquaz”.2*°

201 1dem, p. 60.

202 1dem, p. 72.

203 1hidem.

204 1dem, p. 264.

205 1dem, pp. 15-16.
206 1dem, p. 16.

207 |bidem.

208 |dem, p. 165.

209 1dem, p. 79.

210 1hidem.
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A figura fisicamente horrivel de Juliana encontra correspondéncia nas caracteristicas
psicoldgicas negativas como a mesquinhez, o rancor e a inveja, prolongando a imagem
repulsiva. A mencdo ao contexto familiar e o historial da personagem desde a infancia
permitem compreender que sempre teve uma vida infeliz e cheia de dificuldades e, de
alguma forma, desculpa a atitude. Se o aspeto fisico faz com que seja desprezada por todos
os que a rodeiam, o desprezo desenvolve nela a amargura, influenciando a personalidade
e levando-a a infligir nos outros a sua infelicidade. Assim, faz uso da perspicdcia para
observar o que a rodeia e procurar informagdes que possa usar em seu beneficio.

Juliana é tida como fruto “de recalques psiquicos e sociais da filha duma engomadeira
amancebada”,’! o que contribui para a aversdo que desenvolve, nomeadamente aos
homens, apesar de, na generalidade, ela ter aversao e rancor a tudo e todos, sendo, por
isso, uma combinacdo de ressentimentos e frustracdes, ja que vive para criticar e invejar o
que a rodeia. A hipocrisia € uma marca da personagem, porque faz passar a imagem de
prestdvel e educada, mas os mondlogos interiores permitem compreender a verdadeira
opinido que tem em relag¢do a todos, funcionando como juizos de valor.

Apesar da desvalorizacdo em termos fisicos, é notdrio que, em termos intelectuais, a
personagem se destaca por ser astuta, porque compreende os sinais do possivel adultério,
recolhe as provas e enceta a agdo com vista a obter beneficios. Para além de astuta, revela

um nivel de premeditacdo que viabiliza a concretizacdo dos objetivos:

Odiava-a pelas toilettes, pelo ar alegre, pela roupa branca, pelo homem que ia ver, por todos os
seus regalos de senhora. «A cabra!» Quando ela saia ia espreitar, vé-la subir a rua, e fechando a
vidraga com um risinho rancoroso:

— Diverte-te, piorrinha, diverte-te, que o meu dia h4-de chegar! Oh, se ha-de! 12

A perspicdcia de Juliana permite-lhe perceber a fraqueza da patroa e assumir a
chantagem em todas a suas vertentes: como forma de obter dinheiro para assegurar o seu
futuro (“A senhora ou me dé seiscentos mil réis, ou eu n3o largo os papéis!”),?*> como meio
de exigir o vestuario da patroa (“— Que bonita que é esta camisinha!l — dizia

simplesmente. — A senhora ndo a quer, ndo? [...] Agora, se a senhora me quiser ajudar

211 Jo30 Medina, “No centendrio de O Primo Basilio: Luisa ou a triste condi¢do (feminina) portuguesa”, Revista
Coléquio/Letras, n.2 46, Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian, 1978, p. 7.

212 1dem, p. 200.

213 Idem, p. 269.
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com alguma coisa para sair...”)*!* e como modo de conseguir a transferéncia de tarefas
(“Uma senhora que |he deixa fazer tudo o que quer, e faz ela mesma o servigo!”)?%>

Juliana condena os comportamentos incorretos de quem a rodeia, funcionando como
voz da consciéncia coletiva, pelo que critica tudo o que é contrdrio a moral e aos bons
costumes: “Olha que propdsito, irem duas mulheres sés por ai fora, numa tipdia!”, “Todas
o mesmo! Uma récua de cabras!”, "Grande cabra! Grande bébeda!"?'® Contudo, o
vocabulario que usa nas criticas, a chantagem, a extorsao e a violacdo da privacidade, que
assume premeditadamente face a patroa, sdao o oposto do que advoga.

A educacdo de Juliana é contemplada apenas do ponto de vista do contexto familiar
gue contribuiu para a formacdo da personalidade e para a escolha da ocupacdo
profissional. Por influéncia do exemplo da mae, Juliana sempre se dedicou ao trabalho
doméstico e assumiu uma aversdao aos homens, seja pela auséncia da figura paternal ou

pela experiéncia maternal:

Nascera em Lisboa. O seu nome era Juliana Couceiro Tavira. Sua mae fora engomadeira; e
desde pequena tinha conhecido em casa um sujeito, a quem chamavam na vizinhanga — o
fidalgo, a quem sua mde chamava — o sr. D. Augusto. Vinha todos os dias, de tarde no Verdo,
no Inverno de manh3, para a saleta onde sua mae engomava, e ali estava horas sentado no
poial da janela que dava para um quintalejo [...] A noite o sr. D. Augusto voltava; trazia sempre
um jornal; sua mae fazia-lhe cha e torradas, servia-o, toda enlevada nele. Muitas vezes Juliana
a vira chorar de ciimes.

Um dia uma vizinha m3, a quem ela ndo quisera ajudar a lavar a roupa, enfureceu-se, e
atirando-lhe injurias dos degraus da porta — gritou-lhe que a sua mde era uma
desavergonhada, e que o seu pai estava na Africa por ter morto o «Rei de Copas»! [...] Servia,
havia vinte anos. Como ela dizia, mudava de amos, mas ndo mudava de sorte.?’

As personagens pertencentes ao povo, como Juliana, surgem na sua estreita relacao de
dependéncia laboral com a burguesia. Juliana é a criada que tem a nogdo de injustica social,
pois compreende que os seus direitos e a sua condi¢do de vida sdo inferiores aos da patroa,
dai que almeje ter acesso ao mesmo que ela: “Juliana, entdo, gozou! Tomavam-na decerto
pela senhora, pela do Engenheiro; faziam-lhe olho, diziam brejeirices ...”?!® As estratégias

usadas para alcancar o estilo de vida burgués, como a ganancia extrema e a ousadia de

214 Idem, p. 309.

215 Idem, p. 342.

216 Idem, pp. 90/88/181.
217 Idem, pp. 75-76.

218 1dem, p. 90.
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chantagear a patroa, acabam por ditar uma melhoria curta da qualidade de vida e um
reverso rapido da situagdo, que culminam com a morte da personagem, ja por si doente.
Na tentativa de ascensdo social por parte de Juliana assiste-se a uma inversao dos
papéis, que se torna de alguma forma caricata, pois Juliana veste-se com as roupas da
patroa, ndo realiza as tarefas, passeia e descansa, e Luisa desempenha todas as tarefas
domeésticas, recebe ordens de Juliana e nao arranja tempo para cuidar da aparéncia. As
duas personagens representam a subversdo social e a consciéncia da injustica, que sdo
expressas por Luisa, mesmo que para camuflar as verdadeiras razbes do seu

comportamento: “— Ha uma carga, e a Juliana sé ndo pode aviar tudo, coitada!”?%®

2.3. Os Maias

A histéria da familia Maia congrega trés geracdes de mulheres que, apesar de
homadnimas, se distinguem na esséncia, fruto do contexto histérico e educacional. A ultima
geracao, a de Maria Eduarda, é colocada em contraste com a mae Maria Monforte e com
outras mulheres que frequentam a sociedade, como Raquel Cohen e a Condessa de
Gouvarinho.

Maria Monforte é caracterizada pela primeira vez segundo a perspetiva de Pedro
da Maia e envolta numa aura de mistério, visto ndo ser mencionada a sua identificacdo e
ser contemplada a distancia. Os elementos fisicos realcados sdo o cabelo louro comparado
ao ouro, a pele branca ao marmore e os olhos azuis a luz, que fazem da personagem
“alguma coisa de imortal e superior a terra”.?20

Deste modo, os aspetos fisicos destacados apontam para a originalidade e
superioridade de Maria Monforte face as demais mulheres e, por isso, é considerada “um
ducado de ouro novo entre velhos patacos do tempo do senhor D. Jodo VI!”??! A estas

caracteristicas acrescem ainda “a testa curta e classica”, “o perfil grave de estatua” e “o

modelado nobre dos ombros e dos bracos”,???2 que motivam a atracdo da maioria dos

219 Idem, p. 318.

220 Eca de Queirds, Os Maias, Lisboa: Imprensa Nacional, 2018, p. 76.
221 Idem, p. 78.

222 Idem, p. 76.
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homens: “Todos os amigos de Pedro, naturalmente, a amavam. O Alencar, esse
proclamava-se com alarido «seu cavaleiro e o seu poeta»” .23

No computo geral, Maria Monforte é considerada um “ideal da Renascenca, um
modelo de Ticiano...”,??* sustentado na cor da pele e do cabelo, que fazem dela uma mulher
extremamente bonita e formosa. Com a gravidez, numa perspetiva de mulher e mae, estas
caracteristicas sdao exacerbadas de acordo com a opinido do narrador, pois “nunca Maria
fora tdo formosa. A maternidade dera-lhe um esplendor mais copioso”.??> A superioriza¢io
da personagem é feita com base no aspeto fisico, sendo real¢gada no paralelismo com
outras mulheres da sociedade lisboeta e na comparacdao com deusas como Ceres ou Juno.

A personagem destaca-se também pelo vestudrio e pelos acessérios: apesar de, na
primeira aparigdo, surgir envolta num xaile de caxemira, as roupas sao surpreendentes pela
cor, pelo excesso e pelo pormenor que o narrador destaca na descri¢cdo que faz. Tanto usa
“uma dessas toilettes excessivas e teatrais que ofendiam Lisboa”,??® na ida a S. Carlos,
como, ao passear, enverga “um vestido cor-de-rosa cuja roda, toda em folhos, quase cobria
os joelhos de Pedro sentado ao seu lado”, com “as fitas do seu chapéu, apertadas num
grande laco” 2%’

A maioria das personagens masculinas considera Maria Monforte uma mulher
atraente enquanto as personagens femininas veem nela apenas defeitos provocados pela
inveja. Afonso da Maia faz o papel de advogado do diabo ao avalia-la de acordo com os
objetivos que pretende alcancgar, isto é, o afastamento do filho. Enquanto Afonso
reconhece Maria apenas como amante do filho, ndo conferindo importancia ao
relacionamento, Vilaga alerta-o para o facto de ser uma mulher solteira e honesta, a quem
se deverd dar credibilidade e cuja relacdo com Pedro pode ser mais séria que o expectavel.

Maria Monforte € uma mulher determinada e astuta, sem receio das suas opgdes e
das consequéncias que delas possam advir, como acontece quando orienta Pedro em como

agir com o pai ou quando foge com o napolitano. O requinte e o luxo a que se habituou e

223 Idem, p. 89.
224 Idem, p. 78.
225 Idem, p. 88.
226 Idem, p. 79.
227 1dem, p. 82.
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gue gera o agrado ou inveja da sociedade lisboeta sdo caracteristicas marcantes da
personagem, mas é notdria a vontade de alterar esta faceta, de forma a agradar a Afonso.

N3do deixa de ser irénico que, a partir do momento em que pretende mudar a sua
conduta, dedicando-se mais a familia e questionando os serdes e os frequentadores da
casa, acabe por vir a fugir com um deles. Os contornos do adultério demonstram a coragem
de abandonar o estatuto social que alcancara e a familia que construira, em prol, do amor
e da aventura.

A questdo da moralidade assume preponderancia quando de Maria Monforte se
trata, visto que a personagem é condenada inicialmente pela conduta do pai, isto é, porque
se envolveu numa rixa nos Acores e teve que fugir, passando a viver do comércio de negros.
Deste modo, independentemente das qualidades fisicas de Maria, a sua moralidade ja é
guestionada por todas as mulheres e, especificamente, por Afonso, e nenhuma das
caracteristicas constantemente elogiadas na perspetiva masculina, como o facto de ser
“t30 loira, tdo linda e com tantas joias”,??® sdo suficientes para anular o desprezo das
mulheres, para quem a moralidade se assume mais importante que tudo o resto.

Apesar do destino final e dos indicios que apontam para o carater de Maria
Monforte, o comportamento tanto durante o namoro como durante o casamento, com a
dedicacdo ao marido, a filha e a necessidade de refrear a socializacdo sao uma ilusdao que
visa contribuir para a aceitacdo. Se a fuga e o adultério parecem surgir inusitadamente, a
conduta incorreta ja fazia parte das premoni¢des de Afonso da Maia.

Maria Monforte cumpre a dupla funcdo de mulher enquanto esposa e mae,
preconizando o ideal da educagdo burguesa. O casamento surge como reconhecimento
social e como forma de aquisicdo de um estatuto que Ihe garantia um nivel de vida de
despreocupacao financeira total com a gestao da casa: “Citavam-se os requintes do seu
luxo, roupas brancas, rendas do valor de propriedades!... Podia fazé-lo! O marido era rico,
e ela sem escrupulo arruina-lo-ia, a ele e ao papa Monforte...”?%°

Em termos de educacdo, conhece-se o exemplo familiar do pai que, sendo

assassino, comerciante de escravos e exilado, € o modelo de Maria Monforte e o

228 Idem, p. 79.
229 Idem, p. 89.
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responsavel pela fama que tem em Lisboa. Relativamente a formacao, apenas se sabe que
passava o dia a ler romances, sendo fonte de inspiracdo na escolha do nome do filho. A
beleza permite libertar-se das amarras familiares e suscita a curiosidade de Pedro, que se
questiona sobre quem é verdadeiramente aquela mulher surpreendente e quem serd a

verdadeira responsdavel pela sua educacgao:

- E afilha? — perguntou Pedro, que o escutara, sério e palido.
- Mas isso ndo sabia 0 amigo Alencar. Onde a arranjara tdo loira e tdo bela? Quem fora a mama?
Onde estava? Quem a ensinara a embrulhar-se com gesto real no seu xale de Cashmira?...
- Isso, meu Pedro, sdo
mistérios que jamais pode Lisboa
astuta devassar e sé Deus sabe.?°

Maria Monforte é socialmente desconsiderada pela familia a que pertence, pelo que
parece usar como trunfo o aspeto fisico para conseguir adquirir o estatuto social. Através
do casamento com Pedro da Maia assegura a descendéncia, garante a aceitacdo da
sociedade e a aquisicao do sobrenome apesar de se sentir frustrada, por o sogro nao a

reconhecer enquanto elemento da familia Maia.

Maria Eduarda surge na acdo da mesma forma que a mae: envolvida numa aurea de
mistério e contemplada a distancia, ndo sendo identificada pelo nome, suscitando a mesma
reacao e sendo caracterizada mediante os mesmos aspetos: “loura”, “com carnagdo
eburnea”, “com um passo soberano” e “maravilhosamente bem feita”.23! A semelhanca
entre as duas esta também presente no endeusamento da personagem e nos comentarios
tecidos pelos elementos masculinos, ou seja, espléndida, divina e civilizada.

Na primeira apari¢cao, Maria Eduarda é apresentada num plano geral, que comeca por
focar tudo o que se associa a personagem, ou seja, a coupé, o criado negro, a cadelinha
escocesa, até incidir nela e caracteriza-la mediante aspetos gerais associados a altura, a tez
e ao cabelo. O impacto causado em Carlos e Craft é notdrio ndo so pela luminosidade que
dela emana, mas também pelo aroma que exala, aliados a forma como se desloca. A
presenca dela é imposta repentinamente ao olhar dos dois amigos, da mesma forma que

desaparece, deixando o efeito causado seguir o seu rumo: o desejo de a conhecer.

20 1dem, pp. 78-79.
1 Idem, p. 199.
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Na segunda vez que Carlos vislumbra Maria Eduarda, o mistério mantém-se, porque
pouco se sabe sobre a personagem, sendo que Carlos a reconhece pelo andar, que equipara
ao de uma deusa, e foca a sua atencdo no corpo esplendidamente bem feito que o
vestuario permite destacar. A face, apesar de destapada ndo surge definida, o que
intensifica ainda mais a aura de mistério, de onde se distinguem apenas os olhos negros, a
pele branca e os cabelos louros.

Quando Carlos priva com Maria Eduarda, o mistério comeca a desvanecer-se porque
ouve pela primeira vez 0 nome, acrescenta alguns pormenores aos cabelos, como o tom e
a espessura (“Os cabelos ndo eram louros, como julgara de longe a claridade do sol, mas
de dois tons, castanho-claro e castanho-escuro, espessos e ondeando ligeiramente sobre a
testa”),?3? assim como aos olhos, cuja cor, transparece uma duplicidade de emocdes (“Na
grande luz escura dos seus olhos havia ao mesmo tempo alguma coisa de muito grave e de
muito doce”).?33 Neste momento revelam-se ainda outros pormenores despercebidos a
distancia, como a postura (“Por um jeito familiar cruzava as vezes, ao falar, as maos sobre
os joelhos.”),%3* o efeito da voz (“rica e lenta, dum tom de ouro que acariciava”’?®®) e o
aroma a jasmim.

Na caracterizagao de Maria Eduarda, o cabelo e os olhos estdo em destaque por serem
alvo de frequentes referéncias, assumindo, quanto a cor, um cariz contrastivo.
Relativamente a expressividade, os olhos reproduzem sentimentos e traduzem o crescente
envolvimento, numa perspetiva gradativa: primeiro os olhos dela “ficaram um instante
pousados nos de Carlos, como esquecidos, e deixando fugir irresistivelmente um pouco do
segredo que ela retinha no seu corac¢do”;?*® depois ambos “ficaram, mudos, cheios de
ansiedade, traspassando-se com os olhos”,?3” até que ela ergue “para ele os olhos cheios
de paix3do” .23

A natureza superior da personagem comega por ser construida com base no aspeto

fisico e no vestudrio, que acentuam a distincdo face as restantes mulheres portuguesas,

B2 1dem, p. 370.
3 Ibidem.
234 Ibidem.
35 Ibidem.
26 Idem, p. 422.
237 Idem, p. 423.
28 Ibidem.
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assim como o estatuto de inacessibilidade perante os homens da sociedade lisboeta. Se,
em termos estritamente fisicos, Maria Eduarda é considerada divina e equiparada a uma
Vénus, na referéncia ao vestudrio surge enquanto espléndida, civilizada e chique, pelo que
um aspeto corrobora o outro, pois o vestuario permite realgar a componente fisica.

A primeira apari¢ao de Maria Eduarda na sociedade lisboeta é envolta em mistério e
requinte, visto que enverga “um meio véu muito apertado e muito escuro que realgava o
esplendor da sua carnagdo eburnea” e “um casaco colante de veludo branco de Génova” .2
O véu representa o mistério e adensa a curiosidade face a identidade da personagem,
estabelecendo pela cor a oposicao com a pele, de forma a destacar a tez. O casaco
adjetivado de trés formas distintas deixa transparecer a sensualidade (colante), o requinte
(veludo) e a sobriedade (branco) da personagem, que contribuem para uma imagem de
elegancia extrema.

O vestudrio é complementado por alguns acessdrios (chapéu, véu, luvas, joias) e
pormenores (cadelinha griffon), que traduzem o estatuto, e pelo aroma que prolonga o
magnetismo da aparéncia da personagem. A escolha das cores e dos pormenores colocam
em destaque a sensualidade, num jogo de contrastes com a sobriedade. Assim, no primeiro
encontro de Carlos com Maria Eduarda, em casa, a simplicidade do vestido opde-se ao
requinte dos aderecos: “Ela, com um vestido simples e justo de sarja preta, um colarinho
direito de homem, um bot3do de rosa e duas folhas verdes no peito [...] um pequeno lengo
de renda” .4

Na forma de vestir de Maria Eduarda distinguem-se trés fases, no que ao cromatismo
diz respeito, e que refletem o estado de espirito da personagem. Na primeira fase, a
tendéncia para a cor preta parece retratar o luto, antevendo a desgraca que lhe é
pressagiada, o que é intensificado pelo signo noturno no momento da consumacao do
envolvimento carnal: “Os olhos de Maria perdiam-se outra vez na escuriddo — como
recebendo dela o pressagio dum futuro, onde tudo seria confuso e escuro também?” .24

Na segunda fase, quando as situa¢des inerentes ao passado parecem estar resolvidas,

Maria comeca a usar roupas de tons claros, que acentuam ainda mais a sua perfeicdo: “o

239 Idem, p. 199.
240 Idem, p. 370.
21 Idem, p. 467.
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vestido claro que tinha nessa noite modelava-a com a perfeicdo dum mdarmore: e entre as
velas do piano, que lhe punham um trago de luz no perfil puro e tons de ouro esfiado no
cabelo — o incompardvel eblrneo da sua pele ganhava em esplendor e mimo...”.?*> Na
terceira fase, como antecipa¢ao do momento tragico revelador do incesto, Maria veste-se
coincidentemente com a situacdo: “entrou, pélida, toda coberta de negro” 243

Maria Eduarda surge em destaque no papel de mae extremosa e preocupada com a
filha, elemento que vem a ser corroborado quando conta o passado a Carlos. Alids este é
um fator que intensifica a atra¢dao de Carlos por Maria Eduarda (“Assim, a brilhante deusa
era também uma boa mam3; e isto dava-lhe um encanto mais profundo, era assim que ele
gostava mais dela, com este terno estremecimento humano nas suas belas formas de
marmore”)?** e que permite a aceita¢do do seu passado.

Como mulher requintada, culta e com sensibilidade artistica apurada, Maria Eduarda
exerce fascinio sobre os outros, nomeadamente sobre Carlos, sendo que a harmonia, a
docura, o conforto e a vivacidade da personagem sdo transpostas para tudo o que a rodeia,
porque “tudo em redor dela se transfigura e eleva”.?*> Em suma, Maria Eduarda estd para
além do meramente observavel e apesar do que se conhece sobre o seu passado e sobre a
conduta presente, é considerada séria, sensata e decidida, estando, por isso, alheia a
qgualquer macula.

De acordo com a imagem construida, Maria Eduarda é tida como uma mulher cujo
comportamento ndao se adequa ao modelo moralmente expectavel, porque Damaso
Salcede a visita quando estd sozinha e os comentarios dele apontam para o possivel
envolvimento ou porque se amantiza com Carlos, vivendo com Castro Gomes. Mesmo
Carlos que a perceciona inicialmente como uma senhora, passa a encard-la como uma
amante vulgar. Apesar dos diversos acontecimentos que parecem manchar a imagem da

7 246

personagem, o narrador apresenta-a, primeiramente, como “casta e forte e vai

242 Idem, p. 578.

243 Idem, p. 663.

244 Idem, p. 277.

245 Américo Guerreiro de Sousa, Diciondrio de Eca de Queiroz (organizagdo e coordenacdo de A. Campos
Matos), 32 edicédo, Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 2015, p. 855

248 Eca de Queirds, Os Maias, op. cit., p. 239.
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passando sempre impune e sem macula, porque nado lhe é atribuida a responsabilidade dos
factos .

A figuragao antagodnica de Maria Monforte e Maria Eduarda deixam antever uma
moralidade também divergente, visto que a primeira prefere a exposi¢ao da vida social e a
segunda mantém-se no recato, a salvo da sociedade curiosa e maldizente. A mae é objeto
de diversos pontos de vista, que valorizam aspetos negativos, como a dissimulacdo e o
interesse, e a filha surge com base no ponto de vista de Carlos, isto é, dos seus

“sentimentos, emocdes e juizos valorativos”, 247

de acordo com aspetos positivos de
retiddao, bondade e generosidade.

Maria Eduarda é uma personagem culta, que gosta de literatura e cujas escolhas
divergem da maioria das mulheres. As op¢des de leitura despertam a atencao de Carlos,
havendo uma predilecdo pela literatura inglesa em detrimento da francesa, uma variedade
de géneros literarios e uma sensibilidade artistica depurada de sentimentalismo, mais
proxima da realidade. A opcdo por determinados autores opde-se a educacdo religiosa

assumida, mas que ndo é visivel numa perspetiva pratica. Deste modo, as leituras e os

gostos literdrios distinguem Maria Eduarda de todas as outras mulheres:

Os romances que preferia eram os de Dickens; e agradava-lhe menos Feuillet, por cobrir tudo
de pdé de arroz, mesmo as feridas do coracdo. Apesar de educada num convento severo de
Orléans, lera Michelet e lera Renan. De resto ndo era catdlica praticante; as igrejas apenas a

atraiam pelos lados graciosos e artisticos do culto, a musica, as luzes, ou os lindos meses de

Maria, em Franga, na dogura das flores de maio”.?*®

A educacdo também se revela nos convivios com Carlos, sendo marcada pelo requinte,
pois as preferéncias assentam nas manifesta¢des artisticas como a literatura e a musica. Os
gostos superiorizam a personagem e denotam um caracter multifacetado, porque Maria
tanto “tocava um noturno de Chopin”?*® como cantava, gostava de ler e tinha
conhecimento de linguas, de entre as quais se conta o portugués, o inglés e o francés. O
requinte é aliado ao cariz civilizacional e a experiéncia de outras culturas coloca Maria

Eduarda em destaque em relacdo as outras mulheres, funcionando como motivo de

247 Maria do Rosario da Cunha, “Perfume de mulher: a figuracio do feminino em Eca de Queirds”, Revista de
Estudos Literdrios (coordenacdo de Carlos Reis), vol. 4, Coimbra: Centro de Literatura Portuguesa, 2016,
p.197.

248 Idem, p. 386.

29 Idem, p. 524.
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interesse e tema de discussdo: “Falavam de Paris e do seu encanto, de Londres onde ela
estivera durante quatro lugubres meses de inverno, da Itdlia que era o seu sonho ver, de
livros, de coisas de arte”.?°0 A vertente doméstica ndo é descurada e, nos encontros com
Carlos, dedica-se a uma tarefa adstrita as mulheres, ou seja, “um bordado ou uma
costura”.?>!

O estatuto social de Maria Eduarda surge por contingéncia com as personagens com
gue se relaciona, seja enquanto filha de Maria Monforte em Paris, Miss McGreen, senhora
Castro Gomes, futura noiva de Carlos Eduardo ou como descendente de Pedro da Maia. A

curva ascendente em termos sociais é evidente desde a morte da mae até ao reencontro

com a familia, quando o verdadeiro estatuto social Ihe é devolvido.

A Condessa de Gouvarinho surge fisicamente caracterizada de forma muito geral, com
base na origem (“uma senhora inglesada”), num traco intrinseco a origem, que a distingue
das outras mulheres (“de cabelo cor de cenoura”), e na constituicdo corporal (“muito bem
feita...”).2>2 A intensificacdo do contacto entre Carlos e a Condessa permite revelar outros
pormenores fisicos da personagem: no consultorio, Carlos atenta nos “seus lindos dentes
miudinhos”?>3 e num “pé fino e comprido”?>* e nos convivios repara no “calor que subia do
seu seio arfando com for¢a”,>®> e na “cabeca, branca como uma cera, com as palpebras
docemente cerradas”.?>®

A cor do cabelo da Condessa é constantemente reiterada, até porque funciona como
elemento distintivo e como motor de atracdo para Carlos. O sorriso surge como tdénica, que
demarca a Condessa, a partir do momento que se passa a relacionar com ele, porque é
primeiramente apresentada como alguém triste. No primeiro encontro, ao despedir-se de

Carlos sorri para ele, como que antevendo o que realmente necessita para a mudanca e, a

partir de entdo, o sorriso passa a ser mencionado pelo narrador como elemento distintivo:

20 Idem, p. 386.
1 Idem, p. 464.
22 Idem, p. 171.
253 Idem, p. 245.
254 Ibidem.

25 Idem, p. 323.
26 Ibidem, p. 324.
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“A condessa sorria”,?>’ “a condessa ndo conteve um sorriso”,%>® e “a condessa, depois de
dar um sorriso”.2%?

Os olhos sdo um aspeto fulcral na figuracdo da Condessa e servem de elemento
comunicativo (“Os olhos brilhavam-lhe, diziam mil coisas”),?®® expressam desejos
(“procurou vivamente os olhos da condessa, como compreendendo tudo, querendo ver
neles a confissdo do sentimento que a trouxera ali com um pretexto pueril”)?®! e
sentimentos (“erguendo para ele os olhos, donde se escapou um clardo de ternura e de
triunfo”).?62 O olhar da Condessa traduz também o envolvimento com Carlos (“E, o que
houve, foi um siléncio lento, em que os olhos de ambos se encontraram”),?® a faceta
obsessiva que acelera o afastamento (“O olhar da condessa ndo o deixava”)?®* e o
sentimento decorrente da auséncia (“os olhos de ambos, sem se verem, dardejavam o édio
que os enchia...”)?®®

Na primeira apari¢cdo da Condessa de Gouvarinho num evento publico, o foco recai nos
aderecos que complementam a roupa preta: “uma gargantilha de rendas negras, a Valois”,
“as duas rosas escarlates”,?%® “uma infinidade de aros de prata e de blangles indios”, a “luva
preta de doze botdes” 25’ e o leque. Na corrida no hipddromo, opta por uma toilette branca
com luvas negras a mosqueteira, chapéu preto e um véu branco. O vestido preto é uma
constante quando frequenta a cidade, estabelecendo contraponto com o momento em

que estava “so, toda vestida de branco”?%8

para receber Carlos. Deste modo, destacam-se
também os contrastes entre a cor da roupa e dos acessérios como o negro do vestido e o
vermelho da rosa ou o branco da toilette e o negro das luvas, assim como o estilo de

influéncias diversas.

257 Idem, p. 325.
258 Idem, p. 351.
259 Ibidem.

260 |dem, p. 186.
261 Idem, p. 242.
262 |dem, p. 245.
263 Idem, p. 322.
264 Idem, p. 361.
265 Idem, p. 455.
266 |dem, p. 186.
267 |dem, p. 185.
268 |dem, p. 319.
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A figuragao é também realizada por via da referéncia ao “aroma exagerado de
verbena”?®® que traduz a sensualidade e o magnetismo da personagem: “E toda a sua
pessoa tinha um arzinho de provocac¢do e de ataque”.?’ O aroma permite a Carlos ndo sé
reconhecer a presenga da Condessa, mas também associar-lhe objetos ("E teve uma
surpresa, vendo no papel — que cheirava a verbena como a condessa de Gouvarinho”)?’!
e reavivar a memoria sobre os acontecimentos do passado (“as tipoias em que ela deixava
o seu cheiro de verbena”).?’? Assim, o aroma tanto denota a presenca (“Carlos sentia o seu
aroma de verbena”)?’3 como contribui para a reminiscéncia na auséncia (“vago cheiro de
verbena”),?’* da mesma forma que traduz um efeito de atracdo (“a velha traquitana de
rodas amarelas acabava de ser uma alcova de amor, perfumada de verbena”)?’> e de
repulsdo (“devia ser intolerdvel toda uma noite o seu cheiro exagerado de verbena”).?’®

Na perspetiva de Ega, a Condessa de Gouvarinho conjuga diversas caracteristicas
atipicas para a mulher oitocentista portuguesa, que permitem defini-la como deliciosa, ja
gue “era uma senhora de inteligéncia e de gosto; tinha originalidade, tinha audacia, uma
pontinha de romantismo muito picante”.?”’ A auddacia que cativou Carlos transforma-se
posteriormente numa atitude controladora e exigente que o sufoca: “E via ali outra
exigéncia audaz, a mesma tendéncia impertinente a dispor do seu tempo, dos seus passos,
da sua vidal!”?’8

A Condessa de Gouvarinho é considerada moralmente reta, sendo o desvio de conduta
associado ao contexto, jd que as pessoas com quem convive diretamente também sdo
adulteras: “Ah! Se ela fosse de sentimentos errantes e faceis — que bela flor a colher, a

respirar, a deitar fora depois! Mas ndo: como dizia o Baptista, a senhora condessa nunca

269 Idem, p. 186.
270 Ibidem.

271 Idem, p. 285.
272 |dem, p. 595.
273 Idem, p. 323.
274 Idem, p. 455.
275 Idem, p. 327.
276 Idem, p. 380.
277 Idem, p. 194.
278 Idem, p. 352.
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se tinha divertido”.?’”® Apds a consumacdo do adultério com Carlos e o afastamento

forcado, a personagem retoma a sua rotina como se nada tivesse acontecido entre eles:

Mas de repente a condessa chamou o Taveira, que ria, derretido, com a marquesa de Soutal,
para o repreender por ele ndo ter aparecido terga-feira na Rua de S. Margal. Surpreendido com
tanto interesse, tanta familiaridade, o Taveira, muito vermelho, balbuciou que nem sabia, fora
o seu infortunio, tinham-se metido umas coisas [...] D. José Sequeira, escarlate da azdfama,
veio, furando, anunciar a S. Ex2. o fim do intervalo — oferecer o brago a sr.2 condessa. Ao
passar, ela lembrou a Carlos as suas «tergas-feiras», com a delicada simplicidade dum dever.
Ele curvou-se em siléncio. Era como se todo o passado, o sofd que rolava, a casa da titi em Santa
Isabel, as tipoias em que ela deixava o seu cheiro de verbena — fossem coisas lidas por ambos
num livro e por ambos esquecidas.?®

O estatuto social da Condessa foi adquirido por casamento porque, enquanto solteira,
pertencia a uma familia de comerciantes: “o sr. conde, furioso, disse a senhora que ela e o
pai se deviam lembrar que eram gente de comércio e que fora ele que fizera dela uma
condessa”.?! Deste modo, a personagem é sempre referida com base no titulo que

adquiriu com o matrimonio, sendo o estatuto reforcado pelo sobrenome do Conde.

Raquel Cohen é apresentada mediante a opinido de algumas das figuras proeminentes
da sociedade lisboeta, que funcionam como autoridade: “Taveira achava-a «deliciosa! [...]
ao marqués ndo deixava de parecer apetitosa [...] Cruges chamava-lhe uma «lambisgoia
relambdria»”.?82 Nesta perspetiva, ela é considerada apenas como objeto, que serve um
propédsito especifico, sem que outras qualidades sejam destacadas, pelo que apenas
Alencar, da geracdo romantica, a considera divina.

S6 apds os comentarios sobre Raquel Cohen, surge a caracterizacao fisica da
personagem, como forma de expressar a adoracdo inesperada que Ega tem por ela, ja que
a avaliacdo do narrador ndo é muito positiva e mantém-se idéntica na primeira e ultima
vez que Ega a vé em S. Carlos. Raquel é uma mulher alta de trinta anos, cujo cabelo merece
o foco do narrador, pelas diversas caracteristicas que lhe sdo atribuidas: magnificamente
negro, encaracolado, revolto e pesado. Apesar de os cabelos se destacarem pela positiva,

os olhos pisados e a palidez denotam uma condi¢cdo de saude débil. Também o sorriso é

279 Idem, p. 246.
280 Idem, pp. 594-595.
21 Idem, p. 182.
22 Idem, p. 174.
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transformado em algo negativo, porque sendo “lasso, palido, constante, dava-lhe um ar de
insignificancia” .28

As perspetivas de Alencar e de Ega sdo divergentes, sendo uma mais platénica e outra
mais carnal, centrando-se, por isso, em aspetos distintos: o primeiro considera que a
“divina Raquel”,?®* tem uns “belos olhos” de “um veludo liquido”,?®> que a fazem
“divinamente bela”,?%® e o segundo destaca “a face bonita, banhada num sorriso [...],
pupilas languidas [...] o extraordindrio cetim da pele, o sinalzinho sobre o seio
esquerdo...”,?®” que merecem a constatacdo: “que corpo de mulher!”288

De acordo com a imprensa da época, especificamente na sec¢ao do High Life, Raquel
Cohen era considerada “uma das nossas primeiras elegantes”?®® e conhecida de toda a
sociedade lisboeta, destacando-se pelos acessérios como a luneta de ouro. Nas outras
referéncias ao vestuario, acresce ainda o comentdrio ao estilo, visto que “trazia uma
toilette inglesa”2°? assim como as cores claras, ja que usa recorrentemente “coisas brancas,
coisas cor-de-rosa...”?®! ou “vestidos claros sob o verde das arvores”,*®? que contrastam
com os tons usados em S. Carlos: “agora ali, toda de preto”.2>> O elemento comum no estilo
de vestuario de Raquel Cohen é o decote, que ndo passa despercebido a Ega, tanto no
retrato do medalhdo como no serdo em S. Carlos. O decote coloca em destaque
determinados tracos fisicos, como “o extraordinario cetim da pele, o sinalzinho sobre o seio
esquerdo”,?®* a “brancura do seu colo”,?®> que s3o para Ega sindnimo de felicidade e
acentuam a faceta provocante da personagem.

Raquel Cohen é uma mulher superficial e vaidosa, pela importancia que confere a

aparéncia. Apesar de ser provocante, leviana e adultera, também se deixa guiar pelos

283 |bidem.

284 Idem, p. 208.
25 Idem, p. 219.
26 Idem, p. 247.
287 Idem, p. 315.
288 |dem, p. 307.
29 Idem, p. 174.
20 1dem, p. 397.
21 Ibidem.

292 Idem, p. 565.
293 Ibidem.

294 Idem, p. 399.
25 Idem, p. 794.
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sentimentos, como a paixdo e o ciime, que nutre pelo esposo. A instabilidade emocional
faz com que aceite que o banqueiro Cohen a castigue pelos deslizes, mas nao altera a
conduta promiscua, sendo que sé Ega e Alencar parecem reconhecer aspetos positivos na
personalidade de Raquel.

A forma como os homens se referem a ela denota que nao sera pautada pela retidao
moral, visto que os adjetivos “apetitosa” e “deliciosa”, a metafora da “carnezinha
faisandée” e a denominacdo de «lambisgdia relambdria» remetem para uma mulher
leviana, que o marqués considera digna “para uma vez” apenas. Até a referéncia ao “ar de
romance” da personagem indicia a propensdo para a promiscuidade e para o adultério, que
é corroborada pelo envolvimento com Ega e o possivel envolvimento com Damaso.2%¢

Esta vertente é tornada publica, culminando no incidente entre o Banqueiro Cohen e
Ega, com repercussdes também para Raquel, pois “dizia-se mesmo que o Cohen |he dera
um pontapé”,?®” apesar de Alencar tentar salvaguardar a sua honra, contando uma versdo
da histdria que lhe fosse mais benéfica: “O Alencar contava publicamente que o Ega,
provinciano inexperiente e ledo de Celorico, tendo tomado por evidéncias de paixdao os
sorrisos de amabilidade de uma senhora que recebe — escrevera a sr.2 D. Raquel uma carta
quase obscena, que ela, coitadinha, toda em lagrimas, viera mostrar ao marido”.2%8

Se a imagem que o narrador apresenta de Raquel Cohen é tendencialmente negativa,
por oposicdo a imagem de elegancia que a restante sociedade e a imprensa escrita tém
dela, também em termos intelectuais a imagem é idéntica. Esta visao é corroborada pelo
desdém com que o narrador se refere as qualidades da personagem, pelo que em vez de
enumerar os seus predicados ou mostra-los, apenas refere o que é do conhecimento do
senso comum, ndo conferindo qualquer autoridade a informacdo e aduzindo um caracter
hipotético a mesma: “Dizia-se que tinha literatura, e fazia frases” .2%°

No caso de Raquel Cohen, o estatuto social deriva da vertente profissional do marido e
é percetivel ndo sé através do reconhecimento publico, mas também da ostentacdo, visto

gue o narrador refere que tem lunetas de ouro e é detentora de uma caleche com cavalos.

2% Idem, p. 174 (todas as cita¢bes do paragrafo).
297 Idem, p. 315.

2% |dem, pp. 315-316.

29 Idem, p. 174.

69



A aclamacado social advém também do facto de ser objeto de aten¢do na imprensa, como
forma de a destacar relativamente as restantes mulheres pela elegancia adstrita ndo sé a

condicdo feminina, mas também a condicdo social e ao bom gosto.
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Capitulo 3:

O esteredtipo
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3.1. Conceito tedrico

O termo esteredtipo deriva da conjugacdao de dois étimos gregos: stereos que
significa sdélido e typos que se refere a impressdao ou molde. Assim, denomina uma
“impressao solida”, apontando para uma ideia, conceito ou modelo que se estabelece
como padrdo ou algo que segue modelos conhecidos. Os padrdes coadunam-se com
retratos modelo e podem ser definidos com base em aspetos psicoldgicos ou fisicos, em
termos comportamentais e de acdo ou mesmo de discurso.

O esteredtipo é considerado um pressuposto ou rétulo social, isto é, parte-se de
caracteristicas comuns a um determinado grupo que passam a estar adstritas a todos os
elementos desse grupo. Mediante um processo de generalizacdo e consecutivamente de
simplificacdo, estabelece-se a relagao entre aspetos individuais e coletivos. Deste modo,
com base nos esteredtipos, cada individuo fica associado a uma coletividade, pelas
caracteristicas que partilha, de acordo com os denominadores comuns como a idade, o
género, a raca, a religido, a etnia, a profissao, a nacionalidade e a orientacdo sexual, entre
outros.

Segundo Erving Goffman,3% o esteredtipo constrdi significado na interacgdo, ou seja,
na relagao com o contexto, porque ha normas e modelos expectdveis. Quando os modelos
de atuacdo instituidos como regra nao sao seguidos, contribuem para a marginaliza¢ao.
Quem ndo segue os ditames sociais delineados para cada grupo é considerado um
elemento estranho ou a parte da restante sociedade e, por isso, alvo de estigma social.

Os esteredtipos derivam de questdes culturais e, tendencialmente, interferem nas
relagbes sociais, podendo ser enfatizados ou atenuados pelos meios de comunicagao e
informacdo, e até por via das manifestacdes artisticas. Assim, os esteredtipos sdo
reproduzidos nas diversas formas de arte como a literatura, a pintura e a escultura, e
veiculados nos diferentes meios de comunicac¢do social como a televisdo, a imprensa e a
internet.

De modo geral, os esteredtipos associam-se a aspetos negativos ou crengas

preconceituosas, expressas através da ironia, do comico ou do insulto, estratégias estas

300 cf, Erving Goffman, Estigma: notas sobre a manipulagéo da identidade deteriorada, Rio de Janeiro: Zahar,
1980.
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usadas também na construcado do retrato. Tomando como exemplo a literatura, nos autos
e nas farsas Gil Vicente recorre ao comico de situacao, de linguagem ou de caracter como
forma de representar tipos especificos de personagens e alertar para os defeitos e na ficcao
narrativa, Eca de Queirés usa a ironia de modo a criticar condutas socialmente
condendveis. O recurso ao insulto é pouco comum em termos literarios, contudo,
encontra-se uma reminiscéncia nas cantigas de escdrnio e maldizer.

Na medida em que os esteredtipos sdo conceitos relacionados com a histéria, a
geografia, a cultura e as crengas de diversas sociedades, a divida que se coloca é se surgem
de forma consciente ou inconsciente. Relativamente as manifestacOes artisticas, os
esteredtipos surgem como forma de criar significado, mas na componente informativa e
comunicacional a tendéncia € meramente narrativo-descritiva. Assim, a vertente analitica
das formas de arte é entendida numa perspetiva consciente e a componente narrativa dos
meios de comunicagdao assume uma forma inconsciente.

A tipologia de estereédtipos pode ser considerada em termos globalizantes ou
restritos. As caracteristicas sdo mais abrangentes no caso dos esteredtipos de género, de
etnia ou de nacionalidade, e mais especificas quando se relacionam com aspetos
particulares que dependem de influéncias externas, como o esteredtipo de beleza.
Consequentemente, o esteredtipo é mais abrangente quanto menos grupos originar, como
acontece com a dicotomia homem/mulher, e mais restrito quanto mais categorias
encerrar, ou seja, a beleza entendida como reflexo de uma regiao, pais ou continente.

A maioria dos esteredtipos estdo associados a origem, isto é, a etnia, a
nacionalidade ou a regido. A titulo ilustrativo, a maior cisao estabelece-se entre Ocidente
e Oriente, mas é possivel estipular idiossincrasias para zonas mais restritas, como
continentes, paises, regides ou localidades. Ha ainda esteredtipos relacionados com as
escolhas, como a religido ou a orientacdo sexual, e que podem conduzir a situa¢des de
intolerancia ou discriminacdo, como comprova a Histéria.

O esteredtipo de beleza funciona numa estrutura de opostos, pois é estabelecido o
gue se considera belo por oposi¢cdo ao que se entende como repugnante, sendo de realgar

gue o padrao se altera de acordo com o periodo histdrico, a localizacdo geografica e o
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género. O que é instituido como padrao de beleza passa a ser modelo de imitacdo e
causador de frustragdo para quem se afasta do conceito estabelecido.

O esteredtipo de género é muito particular, na medida em que, apesar de ser
globalizante, originando apenas dois grupos, homens e mulheres, é influenciado pelos
restantes esteredtipos. Assim, considerando o grupo das mulheres e as caracteristicas
padronizadas que lhe sdo atribuidas, ha ainda que ter em atengao a etnia, a nacionalidade,
a religido ou o estatuto social, sendo-lhe associados outros estereétipos préprios como o
de beleza.

Os meios de comunicagdo e informagdao contribuem para a definicdo de
determinados esteredtipos, da mesma forma que as manifesta¢des artisticas retratam
esteredtipos instituidos, mesmo que por via do exagero. A mulher é alvo preferencial nos
meios de informacao, de que a publicidade é exemplo, e nas manifestacdes artisticas como
a pintura, a escultura e a literatura. No caso da literatura ocidental, a importancia da figura
feminina tem origem na Biblia e mantém-se até a atualidade, apesar de ser representada
de forma diferente ao longo do tempo.

Assim, a representacdo da mulher na literatura resulta de uma conjugacao de
fatores que traduzem a relagcdo entre a realidade retratada pelo escritor, através da voz do
narrador, e a realidade apreendida pelo leitor. Na relagdo escritor-leitor, acrescem ainda
os elementos contextuais, isto é, a imagem convocada na representacdo do real por
influéncia da estética literaria e das questdes histérico-culturais. Neste ambito, é possivel
identificar padrdes de figuracdo da personagem feminina coincidentes com épocas e
estéticas.

Deste modo, ao considerar a representacdo da mulher na literatura, numa
perspetiva diacrdonica ou sincrénica, importa compreender que, segundo Eder,3%! as
personagens estdo representadas na mente, derivando, por isso, de modelos mentais.
Como a analise da personagem é feita com base na rececdo, pode ser considerada um
artefacto, um ser, um simbolo ou um sintoma. No primeiro caso, a personagem é

compreendida na relacdo com o mundo extra ficcional; no segundo, enquanto figura com

301 cf, Jens Eder, “Analyzing characters: creation, interpretation and cultural critique”, Revista de Estudos
Literdrios (coordenacdo de Carlos Reis), n2 4, Coimbra: Centro de Literatura Portuguesa, 2014, pp. 69-96.
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caracteristicas fisicas, psicoldgicas, mentais e sociais, entre outras; no terceiro, como
esteredtipo que representa periodos temporais através de temas e mensagens, vicios ou
virtudes, e no quarto assume-se como causa e efeito da realidade.

Numa perspetiva plural e completa, os quatro aspetos interligam-se, ja que, ao
considerar as personagens enquanto seres e artefactos, é possivel analisd-las como
simbolos ou sintomas. Assim, dependendo do foco, as personagens podem ser
consideradas miméticas, artificiais, simbdlicas ou sintomaticas, ja que aos quatro tipos de
personagens correspondem quatro niveis de rece¢do. Deste modo, ao analisar a
representacdo da mulher na literatura, importa considerar como os diversos tipos e niveis
se interligam.

Contudo, o processo de representagdo da personagem também pode ser entendido
numa perspetiva histérica e cultural, isto é, como uma sintese de um conjunto de
elementos epistémicos que traduzem a histdria e a cultura. Chartier3°? considera que a
literatura respeita as regras do meio em que emerge, pelo que o aspeto histérico-cultural
influencia a producdo e a rececdo; Pesavento3® reconhece a importancia do tempo da
producdo, enquanto Ginzburg vé na literatura uma duplicidade, porque a “ficcao
alimentada pela histdria torna-se matéria de reflexdo histérica” .34

Tanto Chartier como Foucault3®> consideram que a representacdo consiste em
tornar presente aquilo que esta ausente, isto é, estabelecendo uma relacdo de similitude
e permitindo perpetuar a meméria, com as palavras a assumirem na literatura a fungao
mediadora entre a realidade e a imagem. A representacdo literdria opera no ambito social,
ja que se estabelece uma estreita relagdao com o tempo e o espaco, permitindo “identificar
o modo como em diferentes lugares e momentos uma determinada realidade social é

construida, pensada, dada a ler” 3%

302 cf. Roger Chartier, “Defesa e ilustracdo da noc¢do de representagdo”, Fronteiras, Mato Grosso: UFGDU,
vol. 13, n2 24, 2011, pp. 15-29.

303 Cf, Sandra Jatahy Pesavento, Histdria & histdria cultural, Belo Horizonte: Auténtica, 2004.

304 carlo Ginzburg, O fio e os rastros: verdadeiro, falso, ficticio, S30 Paulo: Companhia das Letras, 2007, p. 12.
305 cf, Michel Foucault, “Qu’est-ce qu’un auteur?”, Bulletin de la Societé Francaise de Philosophie, vol. 64,
1969, pp. 73-104 e L’ordre du discours, Paris: Gallimard, 1970.

306 Roger Chartier, A histdria cultural, Lisboa: Difel, 2002, pp. 16-17.
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Na literatura, nomeadamente no género narrativo, a personagem ocupa um lugar
de relevancia, ou seja, ndo é meramente “un effet de texte”,3®’” mas um elemento
indispensavel a narrativa, porque nela “esta inscrita uma temporalidade humana que é
conatural a propria temporalidade narrativa”.3% Assim, as personagens sdo consideradas
“important as objects of individual experiences, as sociocultural influences, or as means to
understand ourselves, others, and the world”.3%°

A construcdo da personagem surge por meio de figuras, que derivam de uma
estratégia de figuracdo “dindmica, gradual e complexa”,3'° porque se vai construindo ao
longo do texto, com base na conjugacdo da caracterizac¢ao e da descricao, e na interligacao
de diversos dispositivos, tais como os retdricos, os ficcionais e os comportamentais. A
figuracdo realiza-se por meio da caracterizagdo fisica, psicolégica, moral, social e
econdmica, que se associa ao discurso enunciado pela personagem e as relacdes que
estabelece com outras personagens, na estreita ligacdo com o tempo e o espaco.

Deste modo, uma personagem ndo existe por si s6, nem independentemente,
deriva de “a network of relations with other characters, a network of hierarchies, functions
and values, interactions and communications, similarities and contrasts, attraction and
rejection, power and recognition”.3'? Na pluralidade de relagdes que a personagem
estabelece, identificam-se padrdes que se definem enquanto esteredtipos, associados ao
género, a religido, a educacdo ou a origem, numa perspetiva de perfusdo entre eles. Os
esteredtipos podem ser entendidos com base no periodo literario, no confronto entre
diversos autores e no reconhecimento de padrdes, ou como questdo autoral, por
comparacdao das diversas obras literarias do mesmo autor e no reconhecimento de

modelos.

307 Gérard Genette, Noveau discours du récit, Paris: Seuil, 1983, p. 93: “raison de plus, sans doute, por
s’interesser d’avantage au discours constituant qu’a I'objet constitué, ce «vivant sans entrailles» qui n’est ici
(contrairemente a ce qui se passe chez I'historien ou le biographe) qu’un effect du texte”.

308 Carlos Reis, “Pessoas de Livro: figuracdo e sobrevida da personagem”, Revista de Estudos Literdrios,
Coimbra: Centro de Literatura Portuguesa, 2014, p. 51.

309 Jens Eder, op. cit., p. 69.

310 Carlos Reis, op. cit., p. 53.

311 Jens Eder, op. cit., p. 89.
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3.2. O estereodtipo em Eca.

A extensa galeria de personagens da ficcdo queirosiana é associada a “célebres [...]
tipos criados por Egca de Queirds — reconheciveis ainda nos dias de hoje, motivo de
discussdo e, por vezes, de acesa polémica” .32 O debate sobre as personagens teve origem
no momento da producado e estendeu-se ao longo do tempo até a atualidade, ndo sendo
gerador de consensos porque se, por um lado, se considera que cada personagem é Unica
e com caracteristicas proprias, por outro lado, hd quem entenda que as personagens sdo
decalque umas das outras.

O conceito de esteredtipo estabelece que as personagens se adequam a
determinados modelos que podem, por exemplo, visar os aspetos psicoldgicos, fisicos,
comportamentais, educacionais, morais ou sociais, o que ndo significa que uma
personagem é copia exata da outra, podendo conter as suas idiossincrasias. Por outro lado,
ndo é a diferenca de cor de cabelo, de tipo de vestudrio ou de tragcos marcantes de
personalidade que ditam que a personagem ndo pertence a um esteredtipo, se no cémputo
geral cumpre uma mesma fungdo ou se presta a um mesmo objetivo.

Na critica a Os Maias, Fialho de Almeida considera que as personagens s3o
decalcadas umas das outras, pelo que “todos os homens sdo grotescos, idiotas,
insignificantes e velhacos; em que n3o ha sendo mulheres adulteras”.3'* Deste modo, o
autor comeca por identificar a existéncia de tipos de personagens, designando-as por
“figurinhas comicas, caricaturadas de fisionomias conhecidas”,'# associadas a “trés ou
guatro tipos fundamentais que no espirito do artista continuam a ser ainda matéria-prima
para todas as suas cria¢cdes”.31°

Fialho estabelece uma categorizacdo em relacdo as obras de Eca, considerando que
se debrucam apenas no “reles” e no “poluido”, com auséncia total de “honestidade”.
Consequentemente, as personagens sdo entendidas da mesma forma e, por isso,

caracterizadas negativamente, como denota o comentdrio: “ndo ha lugar para s6 uma

312 Maria do Rosario Cunha, “Para uma poética da personagem queirosiana”, Revista de Estudos Literdrios
(coordenacdo de Carlos Reis), vol. 6, Coimbra: Centro de Literatura Portuguesa, 2017, p. 204.

313 Antdnio Apolinario Lourencgo, O grande Maia. A recep¢éo imediata de"Os Maias" de Eca de Queirds, Braga:
Angelus Novus, 2000, p. 36.

314 Ibidem.

315 Ibidem.
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mulher honesta” .31 A andlise de Fialho de Almeida n3o deixa de ser superficial, ja que, por
contaminacgao, as afirmagdes sobre as tematicas abordadas nas obras de Eca se alastram
as personagens.

Na carta de resposta a Fialho de Almeida, Eca defende-se de uma das principais
acusacdes, isto é, que os “personagens sdo copiados uns dos outros”,3! justificando que o
facto de se coadunarem com tipos especificos se deve a reproducdo real da sociedade,
sendo que a portuguesa, enquanto “uniforme, nivelada, chata, sem relevo, e sem
saliéncias”,3'® contribuiria para personagens tipificadas. Assim, Eca ndo aceita as criticas
sobre a forma superficial como cria os perfis das personagens, mas aceita que sao
reproducdes fidedignas e, por isso, similares entre si.

Eca apresenta como exemplo o esteredtipo da personagem masculina ao
questionar Fialho: “Vocé distingue os homens de Lisboa uns dos outros?”3® A ideia é
reiterada por Eca, em carta a Rodrigues de Freitas, quando se refere as personagens de O
Primo Basilio como tipos sociais, ja que admite querer que as personagens “pensassem,
decidissem, falassem e atuassem como puros lisboetas, educados entre o Cais do Sodré e
o Alto da Estrela”.3?0

Assim, se Ega considera que os homens apresentam todos as mesmas
caracteristicas, impera a questdao de saber se é possivel distinguir as mulheres umas das
outras e se as personagens femininas tém também um perfil coincidente. Apesar de as
mulheres, na generalidade, terem tracos comuns, destacam-se algumas caracteristicas
especificas, que ditam a existéncia de varios esteredtipos em vez de um esteredtipo Unico

e unificador.

316 1dem, p. 38.

317 Eca de Queirds, “Carta de Eca de Queirds a Fialho de Almeida“in Fialho de Almeida cem anos
depois (organizacdo de Anténio Candido Franco), s.l.: Editora Licorne, 2011, p. 225.

318 |pidem

319 Idem, p. 226.

320 Eca de Queirds, “Carta a Rodrigues de Freitas” (30 de marco de 1878) in Correspondéncia, (leitura,
coordenacéo, prefacio e notas de Guilherme de Castilho), vol.1, Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda,
1983, p. 141.

78



3.2.1. A adultera

O adultério implica a pratica de infidelidade conjugal e, por isso, “no adultério
entram — o sedutor, para que lhe démos este nome classico, a mulher e o marido”,3%!
podendo, segundo Eca, encerrar a “consciéncia prépria e consciéncia publica.”3??2 O
adultério é considerado “um facto fatal da natureza eterna, ou [...] um facto fatal da moral
moderna”,3%3 ja que pode derivar de uma caracteristica intrinseca, que torna o ser humano
propenso a este comportamento, ou ser resultado da decadéncia e descrédito do
matrimoénio enquanto instituicdo social no contexto moderno.

O adultério é aceitdvel e até desejavel para o homem, ja que se “nunca teve uma
amante casada [...] nega-se-lhe a experiéncia feminina, e passa a situacdo hirsuta e florestal
de bicho do mato [..] Mas se teve uma amante com publicidade e relevo, ah! é um
homem?” .32 Contudo, o0 mesmo comportamento ndo é aceitdvel para a mulher, que tem
como obrigacdo dedicar-se exclusivamente ao esposo. Em caso de adultério, as mulheres
eram moralmente excluidas da sociedade, e o homicidio considerado como hipétese
legalmente valida.

As razoes da consumacao do adultério também ndo sdo coincidentes entre homem
e mulher, porque “para a generalidade das mulheres — ter um amante significa ter uma
guantidade de ocupacgdes, de factos, de circunstancias a que, pelo seu organismo e pela
sua educacdo, acham um encanto inefavel”,3%> enquanto para os homens, é um
comportamento expectdvel que atesta a virilidade do mesmo. Assim, se para o homem é
uma marca de virilidade, para a mulher ndo é o desrespeito de um sacramento, mas
sindnimo da sua superficialidade, projetada em “pequeninos afazeres — escrever cartas as
escondidas, tremer e ter susto; fechar-se a sos para pensar, estendida no sofa; ter o orgulho
de possuir um segredo; ter aquela ideia dele e do seu amor, acompanhando como uma
melodia em surdina todos os seus movimentos, a toilette, o banho, o bordado, o

penteado”.3%6

321 Eca de Queirés, Uma Campanha Alegre, Lisboa: Livros do Brasil, s.d., p. 401.
322 1bidem.

323 Idem, p. 390.

324 Idem, pp. 403-404.

325 Idem, p. 393.

328 1bidem.
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Contudo, esta ambivaléncia face ao adultério denota que “o adultério feminino é
realmente relevante” na sociedade, pois sé a mulher é recriminada pelo comportamento
imoral, o que acaba por se refletir também na literatura, ja que “apenas o adultério
feminino é verdadeiramente produtivo.” 32 Em Eca, o adultério é relevante e produtivo em
termos narrativos, ja que se apresenta como elemento aglutinador da maioria dos
romances e é consubstanciado em figuras femininas de relevo, isto porque, “o interesse
pela figura feminina tanto nas suas coordenadas sociais como psicoldgicas, morais e
mesmo fisioldgicas, é proprio dos romances de adultério europeus do realismo”.3%8

Na ficcdo queirosiana, as mulheres adulteras apresentam pontos de contacto em
termos de aparéncia, na medida em que encarnam o modelo de mulher classica, associado
a caracteristicas fisicas especificas, perspetivadas numa vertente angelical ou deificada.
Maria Monforte traduz, na totalidade, as caracteristicas fisicas da beleza classica, isto €, o
cabelo louro, a pele branca e os olhos azuis, sendo destacada face as demais mulheres e
equiparada as deusas mitoldgicas pela sua beleza e formosura. Luisa apresenta uma
imagem coincidente em praticamente todos os aspetos, exceto os olhos, que nao se
demarcam pela cor, mas pela expressividade, que se revela como fator de atracdo
masculina.

Tendencialmente, as mulheres adulteras exercem magnetismo sobre as personagens
masculinas e sdo fonte de inveja ou édio das congéneres femininas, sendo estes
comportamentos provocados pelas caracteristicas fisicas e acentuados pelo perfil
psicoldgico. Luisa é associada a delicadeza, a feminilidade e a sensualidade e Maria
Monforte a aura de mistério e a superiorizacao face as outras mulheres.

O vestudrio é também marca distintiva: Luisa caracteriza-se pelo bom gosto, como
enuncia o préprio Basilio na comparacao com a fina flor parisiense e com as restantes
mulheres portuguesas, enquanto Maria se demarca pela surpreendente originalidade e
requinte. As duas acabam por ser modelos a seguir: Luisa serve de exemplo a Leopoldina e
de conselheira a D. Felicidade, e Maria é motor de inveja das restantes mulheres que a

criticam por tudo aquilo que os homens a elogiam.

327 Maria Teresa Martins de Oliveira, A mulher e o adultério nos romances O Primo Basilio de Eca de Queirds
e Effi Briest de Theodor Fontane, Coimbra: Livraria Minerva, 2000, p. 33.
328 Idem, p. 44.
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Em termos de personalidade, as duas personagens sdo antagdnicas, ja que a ociosidade
e a ingenuidade de Luisa ddo lugar a iniciativa e a perspicacia de Maria. Assim, a primeira
entrega-se a preguica e ao tédio da vida burguesa, confiando totalmente nas pessoas que
arodeiam, e a segunda toma ainiciativa na organiza¢ao dos serdes, tem uma personalidade
firme na manipulagdao de Pedro e assume as escolhas com vista a consecugao dos seus
objetivos.

A personalidade distinta dita que a forma como lidam com o adultério seja diferente,
assim como o desfecho a que tanto Maria como Luisa estao votadas. Contudo, as etapas
que conduzem a infidelidade ndo sdo divergentes: a consecu¢do do amor advém de um
periodo de corte que culmina com o casamento e, quando tudo parece estar bem, uma
pequena alteragdo das rotinas e o surgimento de uma nova personagem incentivam o
adultério, apesar de as mulheres parecerem estar totalmente envolvidas na vida
matrimonial.

No caso de Luisa, o casamento surge como uma condicdo natural, que deriva das
imposicdes da sociedade na formata¢dao das mentalidades e, por isso, apesar de nao se
sentir apaixonada por Jorge, aceita o pedido. Assim, percebe-se que a educacdo de Luisa
teria sido no sentido do casamento, como forma de conquistar uma vida segura e
respeitavel:

Tinham passado trés anos quando conheceu Jorge. Ao principio ndo lhe agradou. Ndo gostava
dos homens barbados: depois percebeu que era a primeira barba, fina, rente, muito macia
decerto; comecou a admirar os seus olhos, a sua frescura. E sem o amar sentia ao pé dele como
uma fraqueza, uma dependéncia e uma quebreira, uma vontade de adormecer encostada ao
seu ombro, e de ficar assim muitos anos, confortavel, sem receio de nada. Que sensacdo
quando ele lhe disse: «Vamos casar, hem!» Viu de repente o rosto barbado, com os olhos muito
luzidios, sobre o mesmo travesseiro, ao pé do seu! Fez-se escarlate. Jorge tinha-lhe tomado a
mao: ela sentia o calor daquela palma larga penetra-la, tomar posse dela; disse que sim, ficou
como idiota, e sentia debaixo do vestido de merino dilatarem-se docemente os seus seios.
Estava noiva, enfim! Que alegria, que descanso para a mama!3%®

Ao alcancar a vida confortavel que tanto desejava através do matrimdnio, Luisa
cumpre as incumbéncias, mesmo que ainda ndo tenha satisfeito a principal funcdo da
mulher casada: ter filhos. Neste contexto, deixa-se tomar pelo tédio, fascina-se com as
aventuras dos romances que |é e que povoam a sua imaginacao, e recebe influéncia da

amiga de infancia, Leopoldina, que Ihe apresenta o adultério como algo natural:

329 Eca de Queirds, O Primo Bazilio, Lisboa: Livros do Brasil, s.d., p. 22.
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Leopoldina deu logo detalhes.

Era muito indiscreta, falava muito de si, das suas sensagdes, da sua alcova, das suas contas.
Nunca tivera segredos para Luiza; e na sua necessidade de fazer confidéncias, de gozar a
admiragdo dela, descrevia-lhe os seus amantes, as opinides deles, as maneiras de amar, os
tiques, a roupa, com grandes exageragdes! Aquilo era sempre muito picante, cochichado ao
canto de um sof3, entre risinhos; Luiza costumava escutar, toda interessada, as magas do rosto
um pouco envergonhadas, pasmada, saboreando, com um arzinho beato. Achava tdo
curioso!3%

A literatura contribui para a definicdo do tipo e homem que encanta Luisa e da
importancia que a paixao assume na sua vida: “os homens ideais apareciam-lhe de gravata
branca, nas umbreiras das salas de baile, com um magnetismo no olhar, devorados de
paix3o, tendo palavras sublimes”.?3! Deste modo, é facilmente manipulada por um homem
como Basilio, que se destaca pelo saber falar e agradar uma mulher. No reencontro, é
notdrio o impacto que Basilio causa em Luisa, através da forma eloquente de comunicar
(“— Perdoa-me — exclamou ele logo, com um impeto apaixonado. — Perdoa-me. Foi sem
pensar. Mas é porque te adoro, Luizal”)?*3? e do modo elegante de vestir (“Reparou na
ferradura de pérolas da sua gravata de cetim preto, nas pequeninas estrelas brancas
bordadas nas suas meias de seda. A Bahia ndo o vulgarizara. Voltava mais
interessante!”).333

A educacdo sentimentalista e a religido superficialmente praticada, aliadas ao tédio
e aos exemplos da sociedade burguesa, sao contributos fundamentais na consumacao do
adultério. Contudo, sendo o casamento entendido como forma de realizagdo do amor,
qguando as expetativas alimentadas pelo imagindrio romantico sao defraudadas, a
escapatdria é a relacdo extraconjugal, que permita acrescentar a vida entediante e sem
paixdao um pouco de aventura e também substituir o esposo pelo modelo de homem
idealizado.

Assim, no caso de Luisa estdo criadas todas as condi¢cGes para o adultério: o tédio
intrinsecamente dominante na vida da personagem, a monotonia do relacionamento que
mantém com Jorge, o afastamento do esposo por razbes profissionais e o aparecimento de

uma nova personagem: Basilio. O primo estabelece um elo entre o passado e o presente,

330 Idem, pp. 25-26.
31 Idem, p. 18.

32 Idem, p. 112.

33 Idem, pp. 62-63.
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ja que, no passado, se relacionara com Luisa numa perspetiva amorosa e vem, no presente,
tentar ocupar o lugar que deixara e que agora pertence a Jorge.

As rotinas instituidas com o regresso de Basilio ddo um novo alento a Luisa, porque,
acrescentam ocupacao e entusiasmo a vida da personagem: por um lado, anseia pela visita
do primo, por outro, tem como objetivo encontrar-se com ele no Paraiso, para a
consumacado do adultério. As rotinas implicam que Luisa tenha que se preparar para os
encontros e arranjar estratagemas para que nao se tornem publicos. A alteracdo da rotina
da personagem tem influéncia na rotina da casa: a pacatez preguigcosa de estar sentada no
sofd em roupdo a ler o jornal é substituida por tarefas especificas que tem para concretizar
e que se repercutem em mais trabalho para as criadas.

O adultério segue assim as trés fases essenciais: a da seduc¢do, a da consumacao e
a da descoberta. A ironia reside no facto de antes de se manifestar a possibilidade da
descoberta, o relacionamento ja ter tomado um rumo diferente, ditado pelo desinteresse
e alteracdo da conduta dos intervenientes. Deste modo, inicia-se a fase descendente que
inclui a realizacdo das tarefas de Juliana e a tentativa de evitar a revelagdo do adultério, a
punicdo através da doenca e a expiacdo por via da morte.

As diferencas de caracter entre Luisa e Maria Monforte fazem com que a visao
romantizada do amor seja exteriorizada de forma diferente e o adultério se processe com
contornos distintos. Basilio tem objetivos bem definidos e, por isso, o processo de seducdo
surge como forma de os alcangar. Conhecedor da personalidade feminina e da ingenuidade
latente de Luisa, Basilio vai ao encontro do que julga ser a pretensdo da generalidade das
mulheres. Maria Monforte é uma mulher decidida, que mesmo nao amando Pedro, cede a
sua corte, mas vé apenas a concretizacdo do amor na relacdo adultera com Tancredo.

A conquista de Pedro corresponde ao processo de sedugdo na perspetiva feminina,
culminando no casamento, que segue o rumo expectdvel, ja que, depois da lua de mel, o
casal regressa a Lisboa para estabelecer residéncia. Maria Monforte cumpre as fungdes de
esposa na gestdo da casa, no planeamento da vida social e na constituicdo de familia, com
o nascimento dos dois filhos. O casamento continua apenas manchado pela ndo aceitacdo
por parte de Afonso da Maia, apesar de todas as tentativas de manipulacdo engendradas

por Maria, que vé o seu poder de seducao ter efeito sobre todos, exceto sobre o sogro.
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Irénico é que Maria Monforte condene a vida social imposta por Pedro,
nomeadamente a presencga do héspede Tancredo, sendo a convivéncia forgada, por via do
contexto, a ditar o envolvimento entre os dois. Inicialmente o empolgamento de Pedro
pelo hdspede é exacerbado e o de Maria praticamente nulo, contribuindo ele, por isso,
para suscitar o interesse da esposa: “Maria, desde entdo, ndo pareceu interessar-se mais
pelo ferido. Era Pedro que vinha, a cada instante, falar-lhe dele, entusiasmado por aquela
existéncia patética de principe conspirador”. 334

O processo de sedugao de Tancredo é iniciado pela rea¢dao que causa nas restantes
personagens, isto é, o entusiasmo de Pedro, a paixdao da criada e a admira¢do dos
frequentadores da casa. Na relacdo com Maria Monforte, Tancredo segue a mesma
tendéncia romantica usada pelo esposo, optando por um requinte mais apurado ao fazer
a corte, mas de quem nao se desconfia por ser amigo de Pedro e frequentador assiduo da
residéncia:

Dai a dias, porém, o napolitano, ja convalescente, quis recolher ao seu hotel. Ndo vira Maria:
mas em agradecimento da sua hospitalidade, mandou-lhe um admirdvel ramo, e, com uma
galanteria de principe artista da Renascenga, um soneto em italiano enrolado entre as flores e
tdo perfumado como elas: comparava-a a uma nobre dama da Siria dando a gota de agua da
sua bilha ao cavaleiro arabe, ferido na estrada ardente; comparava-a a Beatriz do Dante. Isto
afigurou-se a todos de uma rara distinc3o, e, como disse o Alencar, um rasgo a Byron.33°

O afastamento que parece existir entre Maria Monforte e Tancredo é anulado pelas
referéncias constantes ao napolitano, seja o esposo que lhe elogia as facanhas, as mulheres
gue se enternecem, a criada que se apaixona ou o pai que se fascina rapidamente por ele.
Assim, o interesse de Maria surge disfarcado de um aparente desdém a presenca de

Tancredo imposta por Pedro:

A bela face de Maria empalideceu de célera. Julgava tudo isso de mau gosto, grosseiro,
impudente! Pedro fora realmente um doido em trazer assim para a intimidade de Arroios um
estrangeiro, um fugido, um aventureiro! Demais, aquela troga em cima, entre grogs quentes,
com guitarra, sem respeito por ela ainda toda nervosa, toda fraca da convalescenca, indignava-
-al Apenas Sua Alteza pudesse acomodar-se com almofadas numa sege, queria-o fora, na
estalagem... 33¢

A fase da seducdo surge sub-repticiamente, ja que os indicios apontam para um

possivel envolvimento, mas ndo sdo expressos diretamente através de atos ou palavras,

334 Eca de Queirds, Os Maias, Lisboa: Imprensa Nacional, 2018, p. 92.
35 Idem, p. 93.
338 1bidem.
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salvaguardando a imagem de Maria Monforte, ja tdo assombrada pelo passado familiar. A
partir do momento em que Maria altera a sua conduta, adiando as estratégias para a
aproximacdo de Afonso e diminuindo as situacdes de socializacdo em casa, limitando-as a
um grupo restrito do qual Tancredo inesperadamente faz parte, a aproximagao é notéria e

o envolvimento uma possibilidade iminente:

Toda a antiga maneira de Maria pareceu com efeito ir mudando. Suspendera as soirées.
Comecou a passar as noites muito recolhidas, com alguns intimos, no seu boudoir azul. Ja ndo
fumava; abandonara o bilhar; e vestida de preto, com uma flor nos cabelos, fazia crochet ao pé
do candeeiro. Estudava-se musica classica quando vinha o velho Cazoti. O Alencar, que,
imitando a sua dama, entrara também na gravidade, recitava tradugdes de Klopstock. Falava-
-se com sisudez de politica; Maria era muito regeneradora.

E todas essas noites, Tancredo |3 estava, indolente e belo, desenhando alguma flor para ela
bordar, ou tangendo a guitarra cangdes populares de Napoles. Todos ali o adoravam; mas
ninguém mais que o velho Monforte, que passava horas, enterrado na sua alta gravata,
contemplando o principe com enternecimento. 3%’

A consumacao e descoberta do adultério surgem expressas em simultaneo na carta
deixada por Maria a Pedro, que atesta a fuga de ambos e justifica o abandono do lar. A
carta serve também para confirmar as suspeitas levantadas pelos indicios e as certezas de
Afonso face a integridade de Maria, sendo ela a primeira a reconhecer o seu
comportamento imoral: “«E uma fatalidade, parto para sempre com Tancredo, esquece-
-me que n3o sou digna de ti, e levo a Maria, que me ndo posso separar dela.»”338

A similitude entre Luisa e Maria Monforte ndo se restringe a beleza, mas estende-
-se a educacdo orientada “exclusivamente para o amor — ou para o casamento, como
realizacdo do amor”.3%° Assim, este tipo de educacdo estabelece as aprendizagens
fundamentais, ou seja, “educa-se-lhe primeiro o corpo para a sedugao. Depois ensina-se-
-lhe a musica, o piano, o canto. Depois, o seu espirito, como é educado? Pelo romance, que
Ilhe descreve o amor”.3%° Consequentemente, a educacdo dita também as incumbéncias
femininas enquanto esposa, sendo que a auséncia de ocupacao, o afastamento do marido,

seja fisica ou psicologicamente, e o desejo de aventura potenciam o adultério de Luisa e de

Maria Monforte.

337 Idem, pp. 94-95.

338 Idem, p. 97.

339 Eca de Queirds, Uma Campanha Alegre, op. cit., p. 115.
340 Idem, p. 116.
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Outra semelhanca é o facto de a corte ser feita por alguém intimo ou com relacao
de parentesco que justifique a sua presenga na casa. Se, no caso de Luisa, o acesso de
Basilio a intimidade do lar é potenciado pela auséncia do esposo, a aproximacao
desenvolve-se por ser um familiar, tornando-se assim a convivéncia e a frequéncia
autorizada da casa. No caso de Maria Monforte, o amante é colocado em casa por
insisténcia do marido, pelo que nao sendo familiar, € um amigo préximo por quem este
tem grande estima.

Apesar de estarmos perante enredos distintos, existem pontos de contacto, ja que
ha uma “constancia de passos como a seducao, o adultério, as reflexdes sobre a culpa, a
descoberta, a punicdo, a expiacdo e a morte, variando o peso e até a presenca de alguns
destes momentos”.3*' Assim, estes aspetos podem variar na esséncia e na intensidade,
ndo impedindo que se considere que o processo do adultério corresponde a um
esteredtipo, visto que a presenca por si sé ja é sintomatica.

O processo de seducdo imediato e mutuo e os encontros constantes para
consumacao do adultério entre Luisa e Basilio opGem-se a sedu¢do mascarada e a fuga para
consumacdo do adultério por parte de Maria e Tancredo. Se para uma o amante se
apresenta como causa de desilusdao porque ao seduzi-la contribui para o desrespeito do
sacramento do matrimdnio, usa-a como objeto de consumacao dos seus desejos e, com a
continuidade, desinteressa-se por ela, acabando por abandona-la, para a outra o amante é
a concretizagao do amor e do desejo mutuo.

A diferenca de personalidade dita que Maria tenha coragem de fugir e ndo tenha
receio da reacdo da sociedade, nem das possiveis puni¢cdes, enquanto Luisa vive
atormentada pela possibilidade da descoberta e o desejo de fuga ndo passa disso mesmo.
A consciéncia da culpa e o receio da puni¢dao provocam o tormento de Luisa, encarnado na
personagem de Juliana, que faz questao de a relembrar das suas falhas morais, mesmo que
em proveito préprio. Ao deixar uma carta ao esposo, Maria Monforte demonstra a
necessidade de se justificar e assumir a culpa, funcionando a mensagem como expiacao,

pois serve para encerrar uma etapa da sua vida.

341 Maria Teresa Martins de Oliveira, op. cit., p. 34.
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A expiacdo consubstancia-se de forma distinta porque, para Luisa, a redencdo sé é
possivel através da morte, que se assume como castigo maximo, apds a tormenta vivida
sob a exploracdo de Juliana, a ameaca da descoberta e a punicdo. Para Maria Monforte, a
expiagdo resume-se ao abandono de uma vida estdvel e do filho, assim como do estatuto
social alcancado, que a obrigardo a levar uma vida de cortesd, apds o falecimento de
Tancredo. Se as formas de expiag¢dao e de a puni¢cdao da mulher em caso de adultério sdo
distintas, a reacdo do esposo face ao amante também o é, por influéncia do temperamento.
Deste modo, do perfil psicoldgico do traido depende a medida aplicada: Jorge vé a sua furia
amenizada pelo estado doentio de Luisa e Pedro inflige a puni¢cdo em si préprio.

Se no caso dos dois amantes ndo ha direito a reacdo, visto que tém residéncia
noutro pais, ndo deixa de ser irénico que Tancredo venha a morrer num duelo, destino que
Ihe estaria reservado como uma das punicOes possiveis de ser infligida pelo marido
desrespeitado: “vivera trés anos em Viena de Austria com Tancredo, e [...] Depois tinham
estado em Mdnaco; e ai, dizia o Alencar, «num drama sombrio de paixdo que ela me fez
entrever», o napolitano fora morto em duelo”.3*2 As punicBes previstas para as mulheres
adulteras, como a prisdo, o espancamento ou o homicidio, ndo se registam no caso de Luisa
e Maria. Contudo, a punicdo ja se afigura extrema porque uma fica votada ao
desaparecimento fisico através da morte e a outra a perda da identidade e do estatuto
social, por via da fuga.

Em termos de adultério, pode-se também considerar o caso de Raquel Cohen e da
Condessa de Gouvarinho que, apesar de casadas e com um estatuto social proeminente a
manter, optam por uma conduta cuja condicdo moral se afasta do exemplar. A Condessa
de Gouvarinho surge primeiramente como uma pessoa integra, mas de uma tristeza
marcante, para quem o adultério deriva da influéncia do meio que a circunda. Raquel
Cohen, por seu turno, ja apresenta uma imagem negativa inicialmente, que é reiterada pela
conduta moralmente condendvel e promiscua.

A semelhanca de Luisa e Maria Monforte, a Condessa de Gouvarinho exemplifica o
casamento por interesse em vez de ser por amor, pelo que o resultado expectavel seria

também o desrespeito pelo sacramento, por via do adultério. Neste casal é notdrio que o

342 Eca de Queirds, Os Maias, op. cit., p. 128.
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matrimodnio se assume como transacao que visa a satisfacdo mutua dos intervenientes: a
mulher casa porque é uma obrigagdo, o casamento permite a aquisi¢ao do estatuto social
do esposo e o dote contribui para o enriqguecimento do homem. A falta de sentimento
como base da relagdo é acentuada pelas divergéncias entre ambos, que sdo percetiveis nas
discussoes tidas em frente aos amigos ou criados.

Neste caso, o adultério surge também como forma de colmatar a experiéncia
negativa do matrimdnio, pelo que a mulher anseia encontrar no amante um homem que
supere o marido, proporcionando-lhe o que este ndao é capaz. No entanto, o foco do
interesse de Carlos na Condessa de Gouvarinho é rapidamente substituido por Maria
Eduarda, exemplificando, assim, a mulher usada como objeto sexual e descartada quando
o interesse deixa de existir.

Apesar de Raquel Cohen também optar pelo adultério, primeiro com Ega e depois
com Damaso, o sentimento que nutre pelo esposo merece a aten¢do do narrador, ao
mencionar a estima que lhe tem e o desejo de ndo se afastar dele. Assim, a personagem
assume o adultério como uma necessidade, ou seja, como parte integrante da sua rotina e
ndo como forma de colmatar a falta de amor. Consequentemente, a descoberta do
primeiro caso de adultério ndo a inibe de voltar a repetir o feito.

Do leque de mulheres adulteras queirosianas, Raquel é o Unico exemplo alvo de
punicdo fisica pela conduta impropria e pelo desrespeito do sacramento e da honra do
conjuge. Assim, o Banqueiro opta por punir ambos os intervenientes, espancando a esposa
e expulsando o amante de casa. Mesmo tendo sido alvo de punicdo e nutrindo sentimento
pelo marido, a consciéncia ndo dita que este caso seja exemplo isolado.

Contudo, as diferencas de perfil e de consumacdo do adultério fazem com que
ambas ndo pertengcam ao esteredtipo da mulher adultera sé porque cometem adultério. A
Condessa de Gouvarinho é uma mulher que se insurge contra o marido, contestando a sua
conduta, da mesma forma que Raquel Cohen também o desafia ao insistir na consumacao
do adultério. Como ambas sdao mulheres ousadas e com iniciativa, que passam de seduzidas
a sedutoras, nomeadamente por influéncia da origem e das caracteristicas adstritas a
condicdo de estrangeira, pertencem a outro esterebtipo e serdo aprofundadas

posteriormente (vide 3.4.)
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Em suma, é visivel a “articulacdo do adultério com o comportamento social”,?** a
partir do momento em que parece haver o culto do adultério como comportamento
recorrente na sociedade, nomeadamente na burguesia. As mulheres sdo adulteras porque
recebem ndo sé o exemplo do contexto social, mas também da literatura que estimula este
comportamento. Dai que “as mais conhecidas histdrias de adultérios sdo aquelas em que
o social se espelha no individual”,34 pelo que a histéria de Luisa e de Maria s3o a histéria
de tantas outras mulheres ligadas pelas mesmas motiva¢cdes e comportamentos, o que faz
delas um estereétipo.

As mulheres adulteras podem ser fisica e psicologicamente diferentes, derivarem
de contextos distintos em termos de educacao, pais ou estrato social, mas deixam-se guiar
pela ilusdo de um relacionamento que satisfaca as suas exigéncias, nomeadamente
sentimentais. Assim, independentemente de a mulher ser recatada, audaciosa ou
calculista, o objetivo comum ¢é a satisfacdo pessoal em termos emocionais. O imaginario
romantico decorrente das leituras femininas contribui para a criacdo de uma ambiéncia de
valoriza¢ao da paixdo e da aventura.

Perante um casamento infeliz decorrente da insatisfacdo pessoal e de uma vida
marcada pela monotonia e pelo tédio da rotina conjugal, a mulher sente a necessidade de
paixdo e aventura, pelo que procura um caminho alternativo: sendo o casamento uma
ilusdo defraudada e o marido incapaz de ir ao encontro das expectativas da mulher, ela vé
no amante uma forma de alcancar a felicidade e na relagao adultera a animagao que falta
na vida a dois.

Se as razbes que conduzem a consumacdao do adultério sao coincidentes, o
comportamento adultero também tem como premissas comuns o facto de o pretenso
amante ser responsavel por fazer a corte a mulher, suscitando sentimentos e experiéncias
inovadoras, de o adultério ser potenciado pela auséncia do esposo e vivido de forma oculta,
perpetuando-se no tempo até que elementos externos impegam a sua continuagdo. A
influéncia das especificidades destas personagens faz com que, na vontade de substituir o

esposo pelo amante, equacionem a fuga, mas so6 algumas tenham coragem de perpetrar o

343 Maria Teresa Martins de Oliveira, op. cit., p.43.
344 Ibidem.
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plano e que outras sejam alvo de consequéncias morais ou fisicas como penaliza¢do pela

conduta.

3.2.2. A solteirona

A mulher solteira é aquela que ndo casou, mas podera ainda vir a fazé-lo, ou seja,
apresenta um estado civil tempordrio e passivel de ser alterado. O vocdbulo “solteirona” é
comummente usado em termos pejorativos sobre alguém que ja ultrapassou a idade de
casar, pelo que dificilmente conseguird alterar esse estado. A solteirona é alvo de desprezo,
porque nao alcangcou aquilo que a sociedade para ela projetou: viver em fungdo de um
nucleo familiar a construir em torno do esposo e dos filhos.

A situacdo da mulher solteira é duplamente desfavordvel, porque se por um lado
ndo tem no casamento a solucdo de vida, por outro a instrucdo e preparacdo cultural
incipientes ndo |he permitem ter na profissio uma forma de afirmacdo, sendo-lhe
delimitados os espacos de atuacdo. Como a mulher é completamente dependente do
homem em termos sociais, a situagado intensifica-se ainda mais quando ndao tem meios de
subsisténcia proéprios, isto é, quando pertence a um estatuto social baixo.

De acordo com as definicdes apresentadas é possivel distinguir dois subtipos de
mulher na ficcao queirosiana: a solteira, mulher nova que ainda nao se casou, como Amélia;
a solteirona, mulher ja fora da idade de casar e que presumivelmente nao ird fazé-lo, como
Juliana e D. Felicidade. O primeiro subtipo antagoniza com o segundo e assume uma
conotagao negativa.

Amélia é solteira por mero acaso, visto que é uma mulher nova, bonita e desejada, com
diversos pretendentes. A personagem caracteriza-se pela sensualidade e sexualidade
latentes, traduzidas na descri¢cdo de algumas partes do corpo como os labios, os olhos, os
seios e o pescoc¢o. Contudo, a ingenuidade deixa-a influenciar-se pelo padre que tinha
como exemplo de orientacdo moral, mas que serd o responsavel pela sua perdicao.

A sensualidade e a beleza da personagem projetam-se na atracdo que provoca nos
homens, mas a conduta moral mantém-se intacta: Amélia assumiu o namoro com o Sr.
Agostinho e o0 noivado com Jodo Eduardo, sendo a imagem apenas denegrida pela relacdo

com o Padre Amaro, a Unica ndo assumida e socialmente inaceitavel. Apesar do
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relacionamento ser condenado pela sociedade e pela religido, Amélia cede aos avancos de
Amaro e aceita o envolvimento carnal. Influenciada por intengdes recénditas que a sua
ingenuidade ndo permitia compreender, vé-se também orientada a terminar o noivado
com Jodo Eduardo, para intensificar a relagdo com o padre, acabando por assumir sozinha,
posteriormente, a responsabilidade pela gravidez.

A conjugacao destes diversos fatores sob a égide da ingenuidade e da sensualidade
conduzem a perdigao de Amélia e consecutivamente a morte. Amélia poderia ter tido um
destino completamente diferente, visto que sé sob influéncia do Padre Amaro, vé a sua
conduta moral manchada pela relagao que com ele estabelece. Até a capacidade de evoluir
e de se apresentar enquanto personagem modelada poderia ter-lhe conferido um final
redentor, que lhe permitisse escapar a morte, mesmo que nao pudesse contornar a
condenacado social.

A semelhanga das mulheres adulteras, Amélia é seduzida por alguém com imagem
idonea que frequenta a casa: Amaro pertence ao nlcleo de amizades da mae e assume-se
enquanto autoridade religiosa. A confian¢ca depositada no Padre torna a seducgdo e
manipulagao ainda mais facil, sendo que esta ultima ndao se restringe a Amélia, mas
estende-se a todas as personagens frequentadoras da casa da S. Joaneira, que veem no
Padre um exemplo, ou seja, um modelo a seguir e a quem ndo se contestam as atitudes.

Apds a consumacdo carnal e na perspetiva de as consequéncias que dai advém se
tornarem reais com a confirmacao da gravidez de Amélia, o desinteresse verifica-se nos
dois sentidos, apesar de se consubstanciar em razdes distintas. Amaro fica desagradado
porque deixa de haver envolvimento, e ela afasta-se na medida em que reconhece o
pecado e as verdadeiras intencdes dele. A semelhanca da mulher adultera, também cabe
a mulher solteira a expiacao do pecado, através da condenacdo social encarnada por D.
Josefa Dias durante a estadia na Ricoga, da andlise da consciéncia, que atormenta Amélia
acordada e durante os pesadelos pressagiadores, e da ideia da excomungacdo, com a
punicdo maxima a ser aplicada através da morte.

Assim, a conjugacdo do aspeto atraente, com o vestuario revelador das caracteristicas
fisicas, e a educacdao de modelo burgués associados a conduta moral da mae contribuem

para que Amélia tipifique a perspetiva determinista, que dita uma conduta coincidente com
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o exemplo a que foi exposta, sem que seja possivel a salvacdo, porque a vida nada mais
teria para Ihe oferecer, quando o relacionamento se tornasse publico. Neste ambito, ndo
deixa de ser irdnico que também Amélia seja incapaz de reconhecer o homem moralmente
digno: o ex-noivo Jodo Eduardo sempre a amou, seria capaz de a salvar e é o Unico que
parece sofrer com a sua morte.

As solteironas apresentam como ponto de contacto ndao sé o estado civil, mas também
a idade, ja que ndo tendo casado ainda, perderam a jovialidade que lhes potenciaria essa
concretizagdo, como acontece com Juliana, que esta na faixa etaria dos quarenta, e D.
Felicidade, na dos cinquenta. Ambas as personagens sdao apresentadas com base em
caracteristicas depreciativas, mas o retrato de Juliana é negativamente exacerbado face ao
de D. Felicidade, causando, por isso, uma repulsa e a outra empatia.

A primeira apresenta uma fisionomia horrenda, intensificada pelo estado doentio,
pelas roupas desatualizadas e pelos tiques repetitivos e irritantes e corroborada ainda pelas
expressOes pejorativas com que se referem a ela. A segunda é retratada mediante
caracteristicas negativas associadas a doenca, sendo as marcas da idade também referidas,
com a forma de vestir pouco valorizadora da aparéncia fisica a complementar a sua
imagem.

Em termos de moralidade, as duas personagens sao também coincidentes, visto que a
religiosidade de D. Felicidade e a moralidade rigida de Juliana refletem-se na vida das
demais personagens: a primeira através das praticas religiosas impostas, como o velério ao
corpo da criada morta, e a segunda pelas atitudes moralmente condenatdrias, com a critica
contundente ao comportamento, nomeadamente da patroa. Contudo, o que ambas
advogam ndo se traduz na pratica pessoal corrente, porque D. Felicidade recorre a bruxaria
na ansia de conquistar o Conselheiro, e Juliana a chantagem como forma de obter a
ascensdo social tdo desejada.

As duas personagens distinguem-se pela condicdo social e pelo perfil fisico e
psicolégico, que ditam a socializacdo de D. Felicidade e a exclusdo de Juliana. Enquanto
uma é repudiada pelos homens na generalidade, a outra consegue relacionar-se
intimamente com alguns homens de estatuto social inferior. Se o estatuto social

desempenha uma funcdo preponderante na identificacdo das duas personagens, ndo deixa
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de ser caricato que Juliana ambicione a ascensao social a todo o custo e D. Felicidade pareca
ser alvo de despromocgao social nos envolvimentos com o padeiro e o oficial. Deste modo,
parece haver uma inversao momentanea de papéis no que a condicdo social diz respeito.

As personagens distinguem-se pelo estatuto social, que se reflete no tipo de vivéncias
e experiéncias a que tém acesso, e pelo tipo de educacido de que foram alvo talvez por isso,
em termos psicoldgicos, Juliana seja revoltada e rancorosa, enquanto D. Felicidade é uma
pessoa afdvel e socializadora. A diferenciacdo faz-se através da faceta relacional, patente
no bindmio social/antissocial, com D. Felicidade a ser conciliadora e Juliana repulsiva. A
repulsa provocada por Juliana é generalizada, e isso inviabiliza o convivio com os homens
e o possivel interesse da parte destes, sendo que D. Felicidade, enquanto figura querida da
sociedade, convive com diversos elementos masculinos e chega mesmo a ser ajudada na
consecucao do seu principal objetivo, ou seja, conquistar o Conselheiro.

A forma como experienciam o desejo também é diferente porque D. Felicidade
expressa-o na exteriorizagao da paixao pelo Conselheiro: “conheciam-lhe as infelicidades
do sentimento, ignoravam-lhe as torturas do desejo”.34> Se D. Felicidade o manifesta
mesmo que de forma subtil, Juliana ndo o experiencia. Logo, surge como figura assexuada,
para quem o desejo é desconhecido, alidas, € mesmo apresentada enquanto mulher de
guarenta anos e ainda virgem. Os Unicos vislumbres de desejo sdo associados ao passado

e apontam para duas perspetivas distintas, isto é, o desejo que provocou e o que sentiu:

E nunca tivera um homem, era virgem. Fora sempre feia, ninguém a tentara: e, por orgulho,
por birra, com receio de uma desfeita, ndo se oferecera, como vira muitas, claramente. O Unico
homem que a olhara com desejo tinha sido um criado de cavalaricga, atarracado e imundo, de
aspecto facinora: a sua magreza, a sua cuia, o seu ar domingueiro tinha excitado o bruto. Fitava-
-a com um ar de buldogue. Causara-lhe horror — mas vaidade. E o primeiro homem por quem
ela sentira, um criado bonito e alourado, rira-se dela, pusera-lhe o nome de «Isca Seca»! Nao
contou mais com os homens, por despeito, por desconfianga de si mesma. As rebeliGes da
natureza, sufocava-as; eram fogachos, flatos. Passavam. Mas faziam-na mais seca; e a falta
daquela grande consolac3o agravava a miséria da sua vida.3

E notdrio que Juliana gostou de ter sido desejada por um homem, mesmo que este |he
tivesse causado a mesma repulsa que ela causa nos outros, e, dai a duplicidade de
sentimentos: horror e vaidade. Como o interesse de Juliana recai num homem que, apesar

de pertencer ao mesmo estatuto social e profissional, é antagdénico em termos de

345 Eca de Queirds, O Primo Bazilio, op. cit., p. 39.
348 Idem, p. 80.
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aparéncia, o desejo ndo é correspondido. A reacao do elemento masculino influencia a sua
personalidade, sendo que, por influéncia do contexto e das vivéncias, deixa de confiar nos
homens e assume uma vertente rancorosa. Assim, o desprezo de um homem fa-la odiar
todos os outros, e a auséncia de interesse dos demais homens contribuem para manter a
conduta.

O tratamento de que ambas as personagens sao objeto é diferenciado, devido a
condicdo social, porque enquanto Juliana é chamada de solteirona, o estado civil de D.
Felicidade é respeitado: uma é solteirona porque o perfil psicolégico e o aspeto fisico assim
o obrigam, a outra s6 o é como resultado de infelicidade amorosa. Apesar de D. Felicidade
ser mais velha que Juliana, a vertente amorosa é mais marcada na primeira do que na
segunda. A auséncia de relacionamentos é mais um aspeto penalizador para Juliana, que
aliado ao estatuto social e a aparéncia, fazem dela um ser totalmente asqueroso.

A mulher votada a vida de solteira pode desenvolver disturbios psicolégicos que se
revelam de forma mais suave através das ansias de D. Felicidade, devido ao seu amor ndo
correspondido pelo Conselheiro, através de um histerismo diagnosticado como o de Totd

ou o derivado de uma sexualidade reprimida como o de D. Josefa Dias:

Pobre D. Josefa! Logo na primeira noite em que chegara é Ricoga (contava ela), ao comecar
o rosario a Nossa Senhora, lembrara-lhe de repente que lhe esquecera o saiote de flanela
escarlate, que era tdo eficaz nas dores das pernas... Trinta e oito vezes de seguida
recomegara o rosario, e sempre o saiote escarlate se interpunha entre ela e Nossa
Senhoral... Entdo desistira, de exausta, de esfalfada. E imediatamente sentira dores vivas
nas pernas, e tivera como uma voz de dentro a dizer-lhe que era Nossa Senhora por
vinganga a espetar-lhe alfinetes nas pernas...3¥’

O grupo das beatas é composto por algumas solteironas, que se relacionam
maioritariamente com homens do clero, como as Gansosos e D. Josefa Dias. Estas
personagens repudiam os elementos masculinos que ndo professam a religido,
condenando qualquer proximidade fisica com o homem assim como o desejo ou a paixao.
O azedume e a acidez que caracterizam as beatas solteironas deriva da ambiéncia clerical,
gue dita uma vida dedicada a religidao e consequentemente a condenacao de tudo o que

Ihe seja exterior. Como a missdo de vida é servir a Igreja, descuram as vivéncias que estao

347 Eca de Queiréds, O Crime do Padre Amaro, Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 2000, p. 867.
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para além deste contexto e veem no homem uma causa de abominacao, dai o afastamento
e a condenacgao de todo o comportamento contrario aquilo em que acreditam.

As Gansosos sdo duas personagens que vivenciam o facto de serem solteiras de forma
distinta: Joaquina, a mais velha, odiava os homens e Ana, a mais nova, nutria uma paixao
silenciosa. Estas diferencas estdo dependentes do perfil psicolégico, porque a primeira é
implacavel e a segunda emocional, mas em termos praticos agem da mesma forma, ja que
Ana é permeavel a influéncia da irma. D. Josefa Dias perspetiva o contacto com o elemento
masculino apenas em termos religiosos, relacionando-se com os homens do clero e
transpondo os seus recalcamentos emocionais também para eles. A relacdo que estas
personagens estabelecem com os homens é pautada pela frieza e amargura, revelando um
distanciamento em termos pessoais, que apenas é anulado a nivel institucional.

Em suma, a solteirona estabelece-se como um esteredtipo, na medida em que mais
do que um estado civil é a construgdo de uma figura feminina associada a uma aparéncia
fisica pouco atraente, um estado de saude debilitado, um vestuario desapropriado ou um
perfil psicolégico que potencia o afastamento dos homens. A auséncia de relagdo com o
elemento masculino traduz a incapacidade de se assumirem como polo de interesse para
o homem e a impossibilidade de satisfagdo amorosa, contribuindo para o intensificar do
azedume e acidez que caracterizam estas personagens.

A solteirona é alvo de escarnio e repudiada pela sociedade, porque ndo serve os
objetivos preconizados para a mulher, ou seja, ndo cumpre as fun¢des enquanto esposa e
mae. A mulher solteira é socialmente descredibilizada e ndo tem quem |lhe proporcione
seguranca financeira, pelo que é alvo de dupla penaliza¢ao: social e econdmica. Como
forma de compensacdo apresenta um elevado sentido moral, que visa avaliar a conduta
dos outros e condenar os comportamentos imprdprios, mesmo que na pratica ndo sejam
exemplos a seguir. Assim, a auséncia de interesse pelo homem da origem a preocupacao
com a vida alheia e a repressdo da paixao e do desejo tende a desenvolver recalcamentos
de diversa ordem.

Quem pertence a um estatuto social superior e tem forma de subsisténcia propria,
vé a reacdo dos outros face ao estado civil ser atenuada. Em vez de repudio, suscita pena

e comiseracdo, na medida em que a condicdo de solteira deriva do infortinio amoroso.
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Deste modo, D. Felicidade difere das restantes solteironas por ver o azedume atenuado,
por insistir na concretizagdo do amor e por ndo ser estéril em termos de relacionamentos

masculinos, nem reprimir os seus desejos.

3.2.3. A beata

A beata é a mulher que se ocupa excessivamente das praticas religiosas, o que
implica que se dedique quase exclusivamente a religido, aos assuntos pertencentes a Igreja
e aos membros do clero. Neste ambito, D. Josefa Dias, D. Maria da Assun¢do e as Gansosos
representam a tipica beata que ndao tem mais nenhuma ocupagdo ou preocupacgao que
extravase o ambito religioso.

Na ficcdo queirosiana, a beata, quer passar a ideia de catdlica exemplar, regulada
pela autoridade eclesiastica no que os “seus pensamentos, as suas ideias, os seus
sentimentos, as suas palavras, o emprego dos seus dias e das suas noites, as suas relagdes
de familia e de vizinhanca, os pratos do seu jantar, o seu vestudrio e os seus
divertimentos”3*® concerne. Na medida em que a vida é ditada pelos preceitos religiosos,
e a autoridade eclesiastica tem como principal objetivo orientar uma conduta exemplar: “o
bom catélico [...] ndo se pertence; ndo tem razdao, nem vontade, nem arbitrio, nem sentir
préprio”,3*° seguindo cegamente as posicdes apresentadas pela religido.

D. Josefa Dias, D. Maria da Assuncdo e as Gansosos frequentam os mesmos espacos,
ou seja, é comum encontra-las juntas na casa da S. Joaneira, que é uma espécie de templo
da elite religiosa de Leiria, assim como na Igreja durante a missa. Para além disso,
apresentam também uma conduta coincidente, ja que professam a fé religiosa de forma
ativa, discutem assuntos da religidao, avaliam a moralidade das demais personagens,
funcionando como irmandade e agindo como a Inquisi¢ao.

A postura da Sr.2 D. Maria da Assuncao era cerimoniosa e solene, a de D. Josefa Dias
rigida e a de Joaquina Gansoso forte, sendo que Ana, mais emocional, se deixa guiar pelas
outras. O cariz implacavel que assumem reflete-se na forma como se relacionam com a

restante sociedade, isto €, a proximidade é notdria em relacdo aos elementos da Igreja, o

348 Idem, p. 583.
349 Ibidem.
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convivio entre si frequente e a atitude face aos que ndo pertencem a este grupo restrito,
avaliativa, condenatdria e de exclusdo, como vira a acontecer com Jodo Eduardo.

D. Maria da Assuncao frequenta os serdes, convive diretamente com a autoridade
religiosa, vai a missa na companhia das restantes beatas, encomenda missas durante o
periodo das férias, tem a sala repleta de simbolos religiosos e faz uso da indulgéncia como
forma a encobrir os pensamentos e comportamentos impios impostos pelo Maligno,
nomeadamente quando o carpinteiro a observa. Apesar de reconhecer os pecados em
confissdo, ndo deixa de julgar os pecados e de avaliar a religiosidade dos outros,
condenando o que é opinido contrdria a da Igreja.

D. Josefa Dias é devota dos santos, rivaliza com o irmdo, o Cénego Dias, na
superioridade da pratica religiosa, apesar de ele ser uma entidade na doutrina. Se
aparentemente é um exemplo de virtude, a personalidade contraria esta tendéncia,
porque se ocupa de falar da vida alheia e é tentada pelo Maligno diversas vezes: na escolha
de encobrir a gravidez de Amélia, por insisténcia de Amaro, para ndo ser responsabilizada
pelo possivel suicidio da afilhada, ato fortemente condenado pela Igreja; nas trinta e oito
interrupgdes durante o rosario a Nossa Senhora, para se lembrar do saiote vermelho, ou
mesmo nas interferéncias da imaginacao durante a reza a S. Francisco Xavier. As questdes
gue preocupam a personagem desvirtuam a conduta religiosa pelo ridiculo.

O climax da beatice é atingido quando todas as beatas se reinem em torno de um
objetivo comum, em prol da religido: influenciadas pela denuncia que Jodo Eduardo fez,
manchando a imagem da elite clerical de Leiria, decidem sentencia-lo. Assim, na casa da S.
Joaneira, organizam-se na busca de simbolos de pecado associados ao herege, o que
culmina com a queima do Panorama, como que representando o auto-de-fé de Jodo
Eduardo. A ma vontade contra ele é desde logo visivel quando todas se juntam para
competir pela atencdo do Padre Amaro e para ignora-lo durante o primeiro serdo na casa
da S. Joaneira.

O fervor religioso é partilhado por todas e estd patente nas opinides e
comportamentos, por isso decidem criticar quem n3do tem conhecimento religioso ou ndo
pratica a religido de uma forma ortodoxa, como Jodo Eduardo, que é menosprezado

comparativamente com o Padre Amaro. Desta forma, as beatas representam o senso
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comum da época, que nao se preocupa com as explicacdes cientificas, mas tenta encontrar
justificacdo religiosa para tudo, condenando os que possuem uma opinido divergente.
Neste caso, o desconhecimento de Jodo Eduardo sobre as questdes da Santa da Arregaca,
merece-lhe a desconsideragao enquanto noivo de Amélia e o desprezo face as atividades
desenvolvidas durante o serdo.

A atitude das beatas é sempre critica e condenatdria relativamente a sociedade e a
conduta das restantes personagens, mesmo que elas préprias ndo sejam exemplo de
moralidade. Apesar de o meio que frequentam ser marcado pelo pecado, através da
ambiéncia de luxo, festa e promiscuidade, parecem ignorar a situacao, ja que a Igreja se
encontrava acima de tudo e de todos.

Na perspetiva queirosiana, as beatas sdao mulheres das quais ndao se conhece
qualquer tipo de ocupacao, vivendo de dedicacdo total a Igreja e aos elementos do clero.
A auséncia de ocupagdo contribui para que tomem como tarefa principal a avaliagdo da
sociedade, dai que as beatas de Leiria criem a Associacdo das Servas da Senhora da
Piedade, que se constitui como centro eclesidstico, onde “as criadas, por escrupulo, eram
examinadas em doutrina antes de serem aceites. Ali muito tempo fizeram-se as
reputacdes: se se dizia de um homem — ndo é temente a Deus, havia o dever de o
desacreditar santamente. As nomeac¢des de sineiros, coveiros, serventes de sacristia
arranjavam-se ali por intrigas subtis e palavras piedosas.” 3°°

Estas personagens sdo bastante severas ou mesmo implacaveis na condenagao dos
atos contra a lIgreja, desejando o regresso da “delicia inquisitorial de exterminacdo
devota”,*! como forma de purgar a sociedade e, por isso, condenam Jodo Eduardo,
tornando-o socialmente inexistente, dificultando-lhe a via profissional e abolindo-lhe a vida
amorosa. Também era preponderante afastar toda a possivel socializagdo imprépria para
os religiosos, ndo aceitando que Dionisia, simbolo de pecado, que ndo frequenta a Igreja,
venha substituir a cozinheira Vicéncia na casa do paroco, convivendo diretamente com ele.

A ideia de a religido ser a lei suprema e os membros do clero intocaveis contribui

para que o comportamento das beatas seja influenciado por estes ideais, visto que quem

350 Idem, pp. 253-255.
31 Idem, p. 397.
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os contraria corre o risco de ser excomungado. A penalizagdo mdaxima e a vergonha maior
€ uma beata ser afastada da religido que professa e que assume como Unica ocupagao,
como se de uma profissdo se tratasse. O receio aterrador da excomunhdo modela o

comportamento e dita o afastamento de tudo o que é impuro:

Todas as senhoras, instintivamente, afastaram-se do aparador onde jazia aberto o Panorama
fatal, arrebanhando-se, num arrepiamento de medo, aquela ideia da Excomunhado que se lhes
representava como um desabamento de catdstrofes, um aguaceiro de raios despedidos das
maos do Deus Vingador: e ali ficaram mudas, num semicirculo apavorado, em torno de Natario,
que, de capotdo pelos ombros e bragos cruzados, gozava o efeito da sua revelagdo [...]

— Mas nods é que ndo podemos arriscar a nossa alma a encontrar aqui por cima das mesas
coisas excomungadas.

— E destruir! exclamou D. Maria da Assungdo. E queimar, é queimar! 3%

A beata estabelece uma relagao de dependéncia com o elemento religioso, pois
confia totalmente nele e segue as suas orienta¢bes, encarando-o como autoridade
maxima. Assim, confessa as falhas pessoais, partilha os pecados alheios e espera aprovacao
para os atos, sendo que a conduta da beata tem como objetivo maximo agradar ao clero,
como forma de agradar a Deus e atingir o estado de Graca. Logo, na casa da S. Joaneira, os
padres e o cénego rejubilam com a atitude das beatas perante o pecado e com a
manipulacdo de que sdo objeto: “Eu rio porque a coisa, assim vista, parece patusca. Mas o
sentimento é bom. Prova a verdadeira devoc¢do ao sacerddcio, horror a impiedade... Enfim
o sentimento é excelente”.3%3

A prética religiosa é sindbnimo de privacao e consequentemente de recalcamentos
pessoais, que sdao exteriorizados numa religiosidade severa. Esta é corroborada pela
rispidez associada ao perfil psicologico das personagens e deriva nomeadamente da
auséncia de contacto intimo com o elemento masculino, como no caso das solteironas ou
vilvas. A conduta religiosa verifica-se ainda mais incorreta quando a aparéncia surge como
proporcional a fé, ou seja, quando o vestuario é forma de expressao da religiosidade, por
isso a D. Maria da Assuncdo aperalta-se com os seus melhores vestidos e joias sempre que
priva com o clero e Amélia preocupa-se ainda mais com a apresentacdo quando estd na

presenca do Padre Amaro.

352 Idem, pp. 651-653.
353 Idem, p. 655.
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A religido é associada a uma certa forma de mundanismo, também através da
exteriorizagao festiva, ou seja, o nivel de festividade e requinte espelham fé: a Condessa
de Ribamar e o primo consideram a missa "uma festa religiosa”3>* e esperam que as
cerimonias religiosas tenham uma voz de contralto ou um tenor, e Amélia “o que amava
agora na religido e na Igreja era o aparato, a festa — as belas missas cantadas ao érgao, as
capas recamadas de ouro, reluzindo entre os tocheiros, o altar-mor na gléria das flores
cheirosas, o rocar das correntes dos incensadores de prata, os unissonos que rompem
briosamente no coro das aleluias”.3>®

Para a beata, a religido estd acima de tudo, pelo que no confronto entre a
religiosidade e a cientificidade, a mulher s6 é valorizada pela segunda, ja que enquanto D.
Josefa Dias é rispida e menospreza Amélia, o Dr. Gouveia tranquiliza-a e conforta-a,
prometendo-lhe toda a assisténcia necessdria e mostrando que o facto de estar gravida e
sem esposo ndo se constitui pecado porque “a natureza manda conceber, ndo manda
casar. O casamento é uma férmula administrativa...”3>® No cémputo geral, o grande aviso
do doutor para Amélia é: “n3o te fies muito nos teus santos...”,3*’ porque a benevoléncia
mostrada por ele, ndo sera coincidente com a bondade cristd que espera das outras
personagens.

As relagdes amorosas entre beatas e padres sdo comuns e resultam da grande
proximidade existente entre ambos, que permite e justifica o contacto frequente entre dois
elementos do sexo oposto. A relagdo religiosa tende assim a transformar-se em relagao
amorosa: Amélia e Amaro, S. Joaneira e o Cénego Dias e a mulher do regedor e o Padre
Brito. Deste modo, Amélia e S. Joaneira praticam a religido de forma menos rigorosa, nao
sendo por isso implacaveis como as Gansosos, D. Josefa Dias e a D. Maria da Assuncdo, o
que denota a perfusdo entre a relacdo amorosa e religiosa numa perspetiva de
humanizacdo do carater cristdo.

Em A Reliquia, a Sr.2 D. Maria Patrocinio das Neves, mais conhecida por Titi, é

fortemente marcada pela influéncia da Igreja e do estatuto social, que |lhe permitem

354 Idem, p. 177.
355 Idem, p. 255.
35 Idem, p. 909.
357 Ibidem.
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exercer dominio sobre os outros elementos da sociedade, nomeadamente o sobrinho. Esta
beata, a semelhanga das outras, dedica a sua existéncia a religido, ao convivio com as
figuras eclesiasticas e a discussao dos temas religiosos. Para além disso, patrocina a viagem
do sobrinho a Terra Santa e tem a casa decorada com diversos elementos religiosos, como
o Cristo de ouro, os santos, as baixelas de prata e as lamparinas do oratério. Também Dona
Patrocinio representa o requinte e o luxo associados aos rituais religiosos, as doutrinas
desprovidas de conteldo e a hipocrisia da duplicidade moral contida nos pecados e na
auséncia de generosidade: o autoritarismo exercido sobre o sobrinho, a frieza na relagao
com os outros, a vaidade demonstrada quando é equiparada por ele a Nossa Senhora e a
discussdo de assuntos escabrosos com a condenacdo do amor e do desejo enquanto
pecado ndo sdo coincidentes com uma rotina religiosa.

Em suma, a religido funciona em prol do ideal burgués de formac¢do da mulher, com
a atuacdo do padre ou sacerdote a ser mais eficaz que a do marido, pois é sustentada na
autoridade espiritual e no cariz punitivo. Assim, pela vertente educacional, a Igreja
contribui para colmatar as lacunas sociais burguesas, o que nao invalida que as beatas
manifestem disturbios comportamentais, baseados em atitudes desadequadas aos
preceitos religiosos como o envolvimento carnal com membros do clero, a erotizacdo da
religido, a compra do perdao, os vicios, os pecados capitais e a pratica religiosa desprovida
de conteldo e impregnada de futilidade.

Deste modo, contrariamente ao expectavel, a beata ndo é um modelo de
moralidade, nem representa os ideais de compreensdo e de ajuda ao prdéximo,
incorporando o conceito de Deus implacavel do Antigo Testamento. A relacdo de
proximidade que a beata estabelece com a Igreja traduz-se numa necessidade de
afastamento e condenacao dos que ndo sao dignos. A beata é quanto mais implacavel no
julgamento da conduta dos outros, quanto menos se relacionar intimamente com o
elemento masculino, apesar de ter como denominador comum a frequéncia da lIgreja, a
dedicacdo aos assuntos religiosos e o convivio com os padres.

Se o comportamento destas personagens é coincidente, o perfil psicolégico
também o é, ja que se caracterizam pela acidez e azedume que é contraria a generosidade

e bondade expectaveis para quem professa a religido. Assim, a pratica religiosa é
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formalista, porque o cardcter cristdo ndo é visivel e a conduta caracteriza-se pela hipocrisia
assente na falsa religido. O ridiculo das questdes que preocupam as beatas demonstra a
discrepancia entre as praticas religiosas e a conduta pessoal. A frequéncia do mesmo
espaco, a partilha de opinides, a conduta e as a¢gbes em parceria, deixam antever, nas
beatas, um funcionamento similar ao de uma irmandade, pelo que se constituem enquanto

estereotipo.

3.2.4. A estrangeira

Na ficcdo queirosiana, a mulher estrangeira surge como superior a mulher
portuguesa em diversos aspetos, dos quais se conta o fisico, o vestudrio, a personalidade,
a educac¢ao e a moralidade. Assim, assume-se como elemento de comparagdao ou como
modelo a copiar, nomeadamente no que concerne a educacdo, visto que educacdo
ultrarromantica é a principal responsavel pelo sentimentalismo e ociosidade,
caracteristicos da mulher burguesa em Portugal.

Em termos fisicos, a mulher estrangeira aparece como um exemplo de exotismo,
porque apresenta caracteristicas particulares e tipicamente associadas a nacionalidade de
origem, como por exemplo, a cor do cabelo, da pele e dos olhos. Deste modo, fisicamente,
estabelece-se como o oposto da mulher portuguesa, e a diferenca e originalidade
constituem-se ndo sé como fatores de destaque, mas também de avaliacdo extremamente
positiva.

A Condessa de Gouvarinho é mencionada enquanto “uma senhora inglesada” e por isso
o aspeto fisico é associado a origem. Assim, distingue-se em rela¢ao as outras mulheres
pelo cabelo, que é referenciado enquanto cor de cenoura, cor de brasa, avermelhado, tdo
crespo e quente. Raquel Cohen sobressai na componente fisica pelo cabelo negro,
encaracolado, revolto e pesado, sendo que a sua origem judaica, se reflete no ar serafico
gue faz com que se assemelhe as mulheres da Biblia: “Nao te faz lembrar uma mulher da
Biblia? Ndo digo 1a uma dessas viragos, uma Judite, uma Dalila... Mas um desses lirios
poéticos da Biblia... E serafica!”3°® Como o modelo fisico de mulher estrangeira se destaca

pela cor do cabelo, também Miss Mary se distingue por ser loura.

358 Eca de Queirds, Os Maias, op. cit., p. 219.
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Alphonsine, a amante francesa de Basilio, surge como o oposto da mulher portuguesa,
comparativamente com Luisa, seja em termos fisicos, de vestuario ou de perfil psicoldgico.
Apesar de Basilio considerar a mulher estrangeira superior a portuguesa e tentar incutir
este modelo a Luisa, a novidade e a diferenga percecionadas inicialmente na componente

fisica da prima assumem-se como aspetos atrativos, que extravasam a cor do cabelo:

— E tem-me o ar de ser muito asseada, coisa rara na terra! As maos muito bem tratadas! O pé
muito bonito!

Revia a pequenez do pé, pds-se a fazer por ele o desenho mental de outras belezas, despindo-
-a, querendo adivinha-la... A amante que deixara em Paris era alta e magra, de uma elegancia
de tisica; quando se decotava viam-se as saliéncias das suas primeiras costelas. 3*°

7

O vestudrio da mulher estrangeira é associado ao requinte, ao pormenor e a
originalidade. A Condessa de Gouvarinho evidencia-se pelos acessdrios, pelas joias e pelo
aroma, que compdem a simplicidade do vestuario. Raquel Cohen destaca-se pela elegancia
do estilo e dos acessdrios, assim como a sobriedade das cores, como se sugere no High Life.
Os habitos de socializacdo associados ao fumar, beber e conviver com amigos durante os
serdes sdo tragos distintivos na mulher estrangeira.

A comparacdo entre a indumentdria da mulher portuguesa e a da estrangeira surge
pela voz de Basilio, que considera o vestudrio das mulheres portuguesas inferior ao usado
em Paris. Apesar de Luisa sobressair pela positiva face as restantes mulheres portuguesas,
nem ela fica alheia as criticas e conselhos de Basilio: “De resto pelo que tinha visto, as
mulheres em Lisboa cada dia se vestiam pior! Era atroz! Nao dizia por ela; até aquele
vestido tinha chique, era simples, era honesto. Mas em geral era um horror. Em Paris! Que
deliciosas, que frescas as toilettes daquele Verdo! Oh! mas em Paris!... Tudo é superior!”360

Relativamente ao perfil psicoldgico, a mulher estrangeira também surge como os
antipodas da mulher portuguesa, nomeadamente no que concerne o0s aspetos
caracterizadores da mulher burguesa como o tédio, a ociosidade e o sentimentalismo. A
Condessa de Gouvarinho demarca-se pela astlcia e pela audacia, assumindo um
comportamento diferente das demais mulheres portuguesas porque toma a iniciativa de

visitar Carlos e mostrar as suas verdadeiras intencGes, o que acaba por atrai-lo.

359 Eca de Queirds, O Primo Bazilio, op. cit., p. 69.
360 1dem, p. 66.
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Apesar de Raquel Cohen ser uma mulher superficial, tem a mesma faceta decidida que
a Condessa de Gouvarinho. Contudo, enquanto se destaca o cariz leviano de Raquel Cohen,
pretende-se demonstrar o cardcter integro da Condessa, por Carlos ser a sua primeira
experiéncia adultera. Se moralmente as duas mulheres parecem distintas, o enredo
demonstra que “nem tudo o que parece, é”: a auséncia de retidao moral atribuida a Raquel
Cohen, inicialmente, e que se mantém ao longo do enredo, torna-se uma suspeita também
em relacdo a Condessa de Gouvarinho, na desenvoltura para se relacionar com Carlos. A
diferenca reside no facto de o explicito rivalizar como implicito e, por isso, a conduta que
surge a descoberto em Raquel Cohen é dissimulada na Condessa de Gouvarinho.

Miss Sara representa duas facetas simultaneamente, pois a conduta rigorosa, que
transparece na educac¢do de Rosa e na relagdo com Carlos e Maria Eduarda, é desconstruida
guando Carlos a vé envolvida sexualmente com um homem, durante a noite na casa dos
Olivais. Assim, a pobre e boa Miss Sara passa a fémea impura, porque se caracteriza por
“uma tal hipocrisia, assim astuta e metddica” .31 A duplicidade moral é também notdria em
Miss Mary, a inglesa de York, com quem Teodorico se relaciona na Alexandria, porque
apesar das promessas de fidelidade e da oferta da camisa de dormir como prova disso,
envolveu-se com o Alpedrinha e tornou-se companhia de um italiano.

O modelo de educacgao inglés evidencia-se face ao portugués, nomeadamente porque
o tipo de educacdo dita a personalidade e, por isso, as mulheres ociosas, entediadas e
passivas dao lugar, por via da educacdao, a mulheres interventivas, ativas e audaciosas.
Assim, a mulher portuguesa é alvo do desejo dos homens e das escolhas destes, enquanto
a mulher estrangeira escolhe o alvo do seu desejo e luta por atingir os objetivos, sem receio
de assumir as verdadeiras intencdes e de manter a sua conduta.

A forma de tratamento de ambas é também distinta, ja que o que é fortemente
condenavel na mulher portuguesa, como a propensdo para o adultério, parece ser aceite
no caso da mulher estrangeira. Luisa é julgada por Juliana e pela vizinhanga, mas ninguém
guestiona a idoneidade da Condessa de Gouvarinho. Mesmo reconhecendo o perfil leviano
de Raquel Cohen, nunca se coloca em causa o comportamento da personagem. O destino

final das personagens femininas adulteras também é diferente, porque a vergonha e a

361 Eca de Queirds, Os Maias, op. cit., p. 469.
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culpa levam Luisa a adoecer e morrer, enquanto Raquel nunca teme a punicdo, sendo que,
mesmo apods o castigo e afirmando gostar do esposo, ndo se inibe de se envolver com
outros homens.

A tendéncia para resguardar moralmente as mulheres fruto da educacgdo inglesa é
notoéria, pois surgem como exemplo de retiddo moral até a vivéncia portuguesa e o charme
do homem portugués as desencaminhar. Assim, Carlos é apresentado como o primeiro
caso da Condessa de Gouvarinho, Miss Sara é caracterizada como moralmente digna e
rispida e, por isso, escolhida como responsavel pela educagao de Rosa e até Maria Eduarda,
que chega a ser considerada estrangeira, escapa incélume a qualquer boato sobre a sua
conduta moral.

Apesar da distingdo da mulher estrangeira ser feita nos dominios j4 mencionados, o
destaque surge também no papel enquanto amante. Basilio considera que a mulher
estrangeira proporciona uma relagao sem problemas, logo mais simples e da qual retira o

mesmo beneficio ou ainda melhor:

Viera a Lisboa para os seus negdcios, era trata-los, aturar o calor e o boeuf a la mode do Hotel
Central, tomar o paquete, e mandar a patria ao Inferno!... Mas ndo, idiota! Os seus negdcios
tinham-se concluido — e ele, burro, ficara ali a torrar em Lisboa, a gastar uma fortuna em
tipdias para o Largo de Santa Bdarbara para qué? Para uma daquelas! Antes ter trazido a
Alphonsine! 362

Em O Primo Basilio, numa conversa estritamente masculina, tecem-se comentarios
avaliativos sobre as mulheres de diferentes nacionalidades como amantes, apontando-se
os aspetos positivos e negativos de cada uma de acordo com a experiéncia. Assim, uns
optam pelas espanholas, outros pelas francesas e ha quem mencione as inglesas,
destacando-as pelas caracteristicas inerentes a nacionalidade. As espanholas diferenciam-
-se pela graciosidade, as francesas pelo cariz provocatério e as inglesas apenas pela faceta

maternal, ndo sendo razao de destaque enquanto amantes:

Dissertou entdo sobre as mulheres. O que sobretudo lhes exigia era um bonito pé; ndo havia
nada como um pezinho catita! E a todas preferia a mulher espanhola!

O Alves votava pelas francesas: citava algumas do café-concerto, criaturas de fazer perder a
cabecal... E injetavam-se-lhe os olhos.

O Savedra disse com um trejeito hostil:

— Sim, para um bocado de canca... Para o cancd ndo ha como as francesas... Mas muito
chupistas!

O conselheiro afirmou, ajeitando as lunetas:

362 Eca de Queirds, O Primo Bazilio, op. cit., p. 261.
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— Viajantes instruidos tém-me afiangado que as inglesas sdo notdveis maes de familia...
— Mas frias como esta madeira — disse o Savedra, batendo na mesa. — Mulheres de gelo! —
E reclamava espanholas! Queria fogo! Queria salero!%3

A comparac¢do das mulheres das diferentes nacionalidades demonstra que nao ha
paralelismo entre elas na exteriorizacdo do desejo e na vivéncia da sexualidade, sendo a
portuguesa mais recatada e a estrangeira vangloriada pelos homens no geral, com base
nos tracos adstritos as respetivas nacionalidades. Na perspetiva de mudar Luisa, Basilio
entrega-lhe um livro para que possa aprender as artes de amar e assemelhar-se assim a
amante francesa.

A mulher estrangeira constitui-se como esteredtipo porque é sempre apresentada
como o oposto da mulher portuguesa, funcionando como contraponto. Deste modo, ela é
tudo o que o homem portugués deseja e, ndo se contentando com aprecia-la a distancia,
sente a necessidade de comprovar as verdadeiras diferencas face as restantes mulheres do
Portugal de oitocentos. A mulher estrangeira é, assim, o resultado do imagindrio nacional,
que a concebe com base no exotismo em termos da aparéncia e vestuario e na
originalidade do perfil psicolégico decorrente de um contexto dispar a nivel educacional e
geografico.

Neste caso, o esteredtipo tem como principal funcdo retratar a forma como o
estrangeiro se apresenta no imagindrio nacional, ja que, de acordo com a literatura
gueirosiana, o Portugal provinciano contrapde-se a Europa evoluida. Assim, a mulher
estrangeira representa o conceito de superiorizacdo na perspetiva do narrador e das
restantes personagens, seja em termos fisicos, psicolégicos ou educacionais. No entanto,
apesar das motivacdes e das formas de atuacdo serem diferentes, o comportamento

traduz-se numa vertente moral coincidente com a da mulher portuguesa.

363 |dem, pp. 337-338.
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Capitulo 4:

A subversao do estereotipo: pontos de fuga
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4. A subversao do estereétipo: pontos de fuga

A ficcdo queirosiana é permeavel a identificacdo de esteredtipos, considerando a
componente fisica e psicoldgica, o vestuario, a educagao, o comportamento e a moralidade
das personagens. Ao reconhecer pontos de contacto associados a estes aspetos,
estabelecem-se como esteredtipos as adulteras, as solteironas, as beatas e as estrangeiras.

Contudo, ha personagens, que pelas caracteristicas especificas e diferenciadas, em
vez das generalizantes e coincidentes, constituem uma subversao, porque se apresentam
como o oposto do preconizado para os esteredtipos ja enunciados. A subversao institui-se
como excecdo, ja que é restrita a um numero reduzido de personagens, que se distancia
dos modelos identificados, nomeadamente no que concerne o perfil psicolégico ou moral,
decorrente de uma educacado ou estatuto social que tende a influenciar comportamentos.

A subversdo é uma fuga aos modelos ou padrdes, seja numa relagao antitética, ja
que a personagem se constitui como oposto, na comparagao com as restantes, ou numa
relacdo aglutinadora, visto que se define pela heterogeneidade, englobando diversas
caracteristicas. Assim, Maria Eduarda encerra multiplas facetas, constituindo-se como
personagem multifacetada, e Leopoldina é uma personagem emancipada, e, por isso,

antagdnica ao perfil estipulado para a mulher oitocentista.

4.1. Maria Eduarda: a mulher multifacetada

Maria Eduarda é uma mulher multifacetada em diversos aspetos, que contribuem
para a construcdo faseada do perfil da personagem, no que diz respeito a identidade, a
nacionalidade, ao estado civil, a moralidade, a educagdo e ao estatuto social, sendo a
componente fisica a Unica que apresenta uma maior definicdo, por oposicdo ao perfil
psicolégico, que traduz uma personagem de cariz modelado.

Relativamente a identidade, Maria Eduarda surge na acdo envolta numa aura de
mistério, expressa pela auséncia da referéncia ao nome, com a identificacdo a ser feita
apenas através de aspetos fisicos generalizantes. Algumas das caracteristicas apontam para
a originalidade face as demais mulheres portuguesas, por ser “loura”, “com carnacdo

eblrnea” e “maravilhosamente bem feita”, e outras denotam a superioridade da
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personagem, ja que funcionam numa perspetiva de endeusamento, pois € uma mulher
“com um passo soberano de deusa”, “deixando atras de si como uma claridade” .36

Se da primeira vez que Maria Eduarda surge na acdo é mencionada de forma vaga,
apenas como senhora, a identificacdo surge pela voz de Damaso Salcede que, apods
conhecer o casal Castro Gomes, a designa pelo sobrenome do suposto esposo: Madame
Castro Gomes. A partir do momento em que a relagao adultera com Carlos se torna do
conhecimento publico, por denuncia de Damaso, Castro Gomes faz questao de esclarecer
a verdadeira identidade de Maria Eduarda, que passa a ser Madame Mac Gren.

A nova identidade coloca em causa a idoneidade e moralidade da personagem,
porque teria tido outros relacionamentos antes de Castro Gomes e Carlos da Maia.
Contudo, quando se compreende que a unido com Mac Gren surge como fuga a influéncia
cortesd da mae e que a ligacdo a Castro Gomes é consequéncia das dificuldades de vida, a
imagem negativa é atenuada.

Assim, no infortunio de Mac Gren ter falecido sem ter assumido compromisso legal
e de Maria ndo conseguir assegurar a subsisténcia apds diversas tentativas, teve que se
juntar a Castro Gomes, como forma de garantir o sustento e preservar a honra.
Consequentemente, apesar do relacionamento com McGren, da vivéncia conjunta e de ter
tido uma filha dele, a auséncia de matriménio esclarece que a verdadeira identidade é a de
solteira: Maria Calzaski.

Aidentidade associada a familia Maia surge de duas formas diferentes, em primeiro
lugar, na possibilidade de Carlos se casar com Maria Eduarda, garantindo assim o estatuto,
a honra e o apoio financeiro e, em segundo lugar, mediante a revelacdo de que afinal a
coincidéncia de nomes corresponde a uma relacdo de consanguinidade, pois Carlos
Eduardo e Maria Eduarda sao irmaos.

Com o casamento apds a descoberta do incesto e a saida de Lisboa, Maria assume
nova identidade, através do sobrenome do esposo, perdendo a denomina¢ao com base no

nome préprio, como que anulando a sua identidade:

— Um efeito de conclusdo, de absoluto remate. E como se ela morresse, morrendo com ela
todo o passado, e agora renascesse sob outra forma. J4 ndo é Maria Eduarda. E Madame de

364 Eca de Queirds, Os Maias, Lisboa: Imprensa Nacional, 2018, p. 199.
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Trelain, uma senhora francesa. Sob este nome, tudo o que houve fica sumido, enterrado a mil
bragas, findo para sempre, sem mesmo deixar memdria... Foi o efeito que me fez.3%

Maria Eduarda debate-se durante toda a vida com a questdo da identidade,
adaptando-se consoante as necessidades e adotando sempre uma que ndo é a sua, porque
nem ela a conhece com rigor, por isso, 0 nome e a identidade sdao adquiridos na relagao
com o elemento masculino. Assim, na impossibilidade de Maria Eduarda assumir uma
identidade individual, surge como extensdo do noivo morto, de quem se torna amante, do
progenitor ou do esposo. Contudo, a verdadeira identidade enquanto membro da familia
Maia, que Ihe permitiria o reconhecimento, acaba por conduzi-la ao afastamento total das
suas raizes, na iminéncia do escandalo do incesto.

Relativamente a nacionalidade, a personagem vai sofrendo atualiza¢cbes ao longo
da ac¢3o: se inicialmente DAmaso a apresenta enquanto "uma brasileira polida por Paris”36®
sem sotaque, Carlos, apds privar com ela, reconhece-a como portuguesa, pela ascendéncia
materna e pela lingua que fala, mas chega a ponderar a possibilidade de ser austriaca por
causa do pai, pois afirma: “se o teu pai era austriaco, meu amor, tu és também
austriaca...”3%” No entanto, quando Maria faz revelacbes sobre o passado acrescenta que
"nunca conhecera o pai, vivera sempre com a mama, falara sempre portugués,
considerava-se portuguesa. Nunca estivera na Austria, nem sabia mesmo alem3o ... "3%8

Numa relagao de contiguidade, as pessoas com quem se relaciona emprestam-lhe a
nacionalidade, pelo que poderia ser austriaca, por associacdo com o suposto pai, brasileira
pela relagdo com Castro Gomes, assim como assumir outras nacionalidades na ligagao com
Mac Gren e com Trelain. No contacto direto, Carlos toma consciéncia da pouca informacao
gue tem sobre Maria Eduarda, nomeadamente no que se refere a origem, pelo que a

equipara a uma deusa pela auséncia de rastro, ou seja, de um passado:

Ele tinha-lhe feito assim largamente todas as confissbes — e ainda ndo sabia nada do seu
passado, nem mesmo a terra em que nascera, nem sequer a rua que habitava em Paris. Ndo
Ihe ouvira murmurar jamais o nome do marido, nem falar de um amigo ou de uma alegria da
sua casa. Parecia ndo ter em Franga, onde vivia, nem interesses, nem lar — e era realmente
como a deusa que ele ideara, sem contactos anteriores com a Terra, descida da sua nuvem de

365 Idem, pp. 692-693.
366 Idem, p. 430.

367 Idem, p. 479.

368 Ibidem.
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oiro, para vir ter ali, naquele andar alugado da Rua de S. Francisco, o seu primeiro
estremecimento humano.3%°

A aura misteriosa associada a personagem é uma extensao do mistério inerente a
origem e a identidade, visto que as referéncias a multiplas nacionalidades adensam o
suspense e a indefinicdo até a revelagdao final e traduzem o desconhecimento da
personagem sobre si propria, ja que a pouca informacgdo que se tem sobre o seu passado é
sinénimo disso:

Nascera em Viena: mas pouco se recordava dos tempos de crianga, quase nada sabia do pap3,
a ndo ser a sua grande nobreza e a sua grande beleza. Tivera uma irmazinha que morrera de
dois anos e que se chamava Heloisa. A mama, mais tarde, quando ela era ja rapariga, ndo
tolerava que lhe perguntassem pelo passado; e dizia sempre que remexer a memdria das coisas
antigas prejudicava tanto como sacudir uma garrafa de vinho velho... De Viena apenas
recordava confusamente largos passeios de arvores, militares vestidos de branco, e uma casa
espelhada e dourada onde se dangava: as vezes durante tempos ela ficava Ia s6 com o av6, um
velhinho triste e timido, metido pelos cantos, que lhe contava histérias de navios.3"°

Em termos de estado civil a indefinicdo prolonga-se, visto que, enquanto Madame
Castro Gomes, Maria é considerada casada, estado civil ilusério que se estende durante a
maioria da acao, sendo s6 desmascarado pelo suposto esposo, perante a confrontagdo com
a situacao de adultério. O estado civil sempre assumiu um papel importante para Maria
Eduarda, pois via no casamento uma forma de subsisténcia e de honra, por isso, na
impossibilidade de concretizar o casamento com Mac Gren, alia-se a Castro Gomes numa
perspetiva de interesse e a Mr. de Trelain como salvagao.

Perante a consciéncia de que a amada é solteira, Carlos propde-lhe casamento, de
forma a demonstrar o sentimento que por ela nutre, a salvar-lhe a honra e a garantir-lhe
um estatuto que se reflita numa seguranca econédmica. No entanto, a possibilidade de
alteracdo de estado civil sofre um revés antes de se concretizar: a descoberta da relacao
de consanguinidade com Maria dita o afastamento, e o casamento com outro pretendente
s6 vem a realizar-se apds a viagem dela, deixando de ser solteira ou ficticiamente casada.

A componente social é amplamente valorizada pelo narrador na apresentacdo da
personagem, com referéncia a elementos reveladores do seu elevado estatuto como o

coupé, o criado negro, a cadelinha escocesa e o requinte do vestudrio usado nos diversos

369 Idem, p. 514.
370 Idem, p. 510.
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momentos da acdo. Contudo, o estatuto é desvalorizado por Maria Eduarda quando se
afasta da mae e da vida que esta lhe proporciona ou quando deixa de aceitar dinheiro de
Castro Gomes devido ao elevado sentido moral que se sobrepde a componente social.

0O casamento é visto como sindnimo de reconhecimento social, mas as vicissitudes
fazem com que seja adiado, ditando as condicdes e percurso de vida da personagem: a
impossibilidade do casamento com Mac Gren conduz a ligagdo com Castro Gomes, que lhe
proporciona um estatuto social e econdmico privilegiado, em troca dos préstimos de
amante, e a inviabilidade do matrimdnio com Carlos da Maia contribui para o casamento
com Mr. Trelain. Deste modo, verifica-se uma curva ascendente no estatuto social da
personagem, que vai melhorando ao longo da acdo, como é percetivel na analepse
explicativa sobre o seu passado.

Os homens com quem se relaciona tém noc¢do da importancia do sobrenome como
sindnimo de estatuto social: Castro Gomes sabe que o sobrenome |he permitiu arranjar a
governanta inglesa e ser recebida na sociedade lisboeta como sua esposa e Carlos
compreende que o sobrenome Maia, a ser adquirido por via do casamento, |he permitiria
a aceitacdo da sociedade. A expressdo «Fulana de tal, amigada...» usada por Castro Gomes
para se referir a Maria Eduarda denota bem o vazio social a que a mulher é votada se nao
for associada ao elemento masculino.

No que diz respeito a educacdo, Maria Eduarda surge como mulher multifacetada,
na medida em que prima pela diferenga, comparativamente com as restantes mulheres
portuguesas. As diferencas consubstanciam-se nas escolhas literdrias, que extravasam as
leituras puramente sentimentais. Também as escolhas musicais denotam originalidade e
requinte, pois incidem sobre a musica cldssica como Chopin ou Beethoven. A personagem
tanto é capaz de desempenhar tarefas meramente adstritas a mulher, de que o bordar é
exemplo, como de acompanhar as conversas dos homens sobre os outros paises e culturas.
Assim, demonstra capacidade para desempenhar as mesmas tarefas que todas as
mulheres, superiorizando-se ao conseguir fazer muito mais que elas.

Maria Eduarda é marcada pela originalidade, visto que as mulheres de baixo
estatuto social tém necessidade de assumir uma profissdo como forma de subsisténcia,

mas a mulher burguesa ndo se conhece profissdo ou ocupacdo remunerada. Se a conduta
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da mae é associada a de uma cortes3, a da filha, ndo sendo equipardavel, procurou sempre

alternativas financeiramente viaveis:

Em Paris recomecei a procurar trabalho. Mas tudo estava ainda em confusdo... Quase
imediatamente veio a Comuna... Podes acreditar que muitas vezes tivemos fome [...] O
trabalho que eu encontrava, mal pago, dava-nos apenas para a renda da casa, e para nao
morrer absolutamente de necessidade [...] Conheci entdo Castro Gomes em casa de uma antiga
amiga da mam3, que ndo perdera nada com a guerra, nem com 0s prussianos, e que me dava
trabalhos de costura... 371

As revelacdes sobre o passado de Maria Eduarda corroboram ainda mais o seu grau
de excecionalidade, visto que a educa¢do que recebeu foi de base religiosa, mas as
vivéncias associadas as viagens por vdrios paises e a socializagdo com diferentes tipos de
pessoas, por influéncia da convivéncia materna, permitiram alargar conhecimentos e

suscitar interesses diversificados:

Mas no que diziam ndo havia intimidades. Falavam de Paris e do seu encanto, de Londres onde
ela estivera durante quatro ligubres meses de inverno, da Itdlia que era o seu sonho ver, de
livros, de coisas de arte. Os romances que preferia eram os de Dickens; e agradava-lhe menos
Feuillet [...] lera Michelet e lera Renan. De resto ndo era catodlica praticante; as igrejas apenas a
atraiam pelos lados graciosos e artisticos do culto, a musica, as luzes, ou os lindos meses de
Maria, em Franca, na dogura das flores de maio. Tinha um pensar muito reto e muito sdo —
com um fundo de ternura que a inclinava para tudo o que sofre e é fraco. Assim, gostava da
Republica, por Ihe parecer o regimen em que ha mais solicitude pelos humildes. Carlos provava-
-lhe rindo que ela era socialista...3”?

Em relacdo a moralidade, se a impressdo sobre Maria Eduarda deixa antever uma
mulher recatada e iddnea, que se destaca no seio da sociedade portuguesa, a perspetiva
de Damaso Salcede difere porque a apresenta enquanto mulher de moralidade dubia: “a
bordo atirei-me ... E ela dava cavaco!” 37 Quando Carlos conhece Maria Eduarda, esta surge
como o oposto da descri¢do providenciada por Damaso, sendo por isso corroborado o perfil
de mulher exemplar. A personagem relaciona-se com um nimero restrito de pessoas e sao
diversas as tentativas de Carlos em privar com ela. S6 por via profissional, enquanto
médico, o consegue e mesmo assim mantém, durante algum tempo, a relacdo de médico
e amigo preocupado, até demonstrar os seus verdadeiros sentimentos.

Assim, existem duas perspetivas de Maria Eduarda. Por um lado, a de modelo de

retiddo, bondade e generosidade de acordo com a visdao de Carlos que é corroborada por

371 Idem, pp. 516-517.
372 Idem, pp. 386-387.
373 Idem, p. 217.
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Ega, que a vé como “criatura cheia de carater, cheia de paixdo, capaz de sacrificios, capaz
de heroismos”.3’# Por outro lado, a de mulher de moralidade dubia, ja que influenciado
pelo despeito, quando é rejeitado, Ddmaso apresenta-a como “senhora [para quem tudo]
é uma questdo de dinheiro”.3’> Apds ter conhecimento do passado dela, Carlos também se
qguestiona: “Porque é que ao fim de dois meses, sem preparacdo, sem todas essas
progressivas evidéncias do amor que cresce e desabrocha como uma flor, se lhe
abandonara de chofre, toda pronta, apenas ele lhe disse o primeiro «kamo-te»?...”37®

As opgdes de Maria Eduarda, que fogem a conduta moral preconizada para a mulher,
sao sempre justificadas de forma a ndao serem consideradas condendveis: quando foge com
Mac Gren, auspicia afastar-se do ambiente em que vive com a mie;?’’ a filha nasce no
contexto de uma promessa de casamento adiada e da béng¢do dada pela mae a unido dos
dois que considera “filhos da sua alma”; e junta-se a Castro Gomes como garantia de
subsisténcia, na impossibilidade de o fazer dignamente sozinha e sem sucumbir aos
conselhos da mae.

As justificagcbes dadas servem ndo sé para convencer Carlos da sua dignidade, como
para suscitar piedade no leitor, pelo que, face a conduta imoral, a condenacdo é substituida
pelo perddao conferido por Carlos. Maria Eduarda sente também necessidade de se
autojustificar pelas escolhas feitas e pelo rumo que a sua vida tomou: “— Ai estdo as cartas
de Mac-Gren, nesse cofre... Tenho-as guardado sempre para me justificar a mim mesma,
se me é possivel... Pede-me em todas que va para Fontainebleau; chama-me sua esposa;
jura que, apenas juntos iremos ajoelhar-nos diante da avo, obter a sua indulgéncia... Mil
promessas!”378

Apesar de ser vitima dos atos da mde e da sociedade, a personagem tem uma
consciéncia moral fortemente ativa e uma integridade robusta, que |he permitem

reconhecer os erros e agir de forma consequente. Por isso, quando assume a relagdo com

374 Idem, pp. 430-431.

375 Idem, p. 435.

378 Idem, p. 489.

377 Idem, p. 512: “O seu desejo era leva-la para Fontainebleau, para um cottage com trepadeiras de que falava
sempre, e esperar ai tranquilamente a maioridade que |he traria duas mil libras de renda. Decerto, era uma
situacdo falsa: mas preferivel a permanecer naquele meio depravado e brutal, onde ela a cada instante
corava...”

378 Idem, p. 513.
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Carlos deixa de receber dinheiro de Castro Gomes, mostrando mais uma vez que a sua
conduta é pautada por um elevado sentido moral.

Se todos os atos de Maria tém justificacdo, o climax das justificacdes é atingido ao
desvalorizar os relacionamentos anteriores por nao terem sido selados pelo amor. Deste
modo, Maria Eduarda atribui a Carlos a exclusividade dos sentimentos, porque as ligacdes

anteriores dependeram do contexto e Carlos tem dela o que nenhum outro homem teve:

E que nestas duas relacdes que tive, o meu coragdo conservou-se adormecido...

Dormiu sempre, sempre, sem sentir nada, sem desejar nada, até que te vi... E ainda te quero
dizer outra coisa...

Um momento hesitou, coberta de rubor. Passara os bragos em torno de Carlos, pendurada toda
dele, com os olhos mergulhados nos seus. E foi mais baixo que balbuciou na derradeira, na
absoluta confissdo de todo o seu ser:

— Além de ter o cora¢do adormecido, o meu corpo permaneceu sempre frio, frio como
marmore...3”?

Maria Eduarda é uma mulher plena, porque ndo se cinge aos objetivos preconizados
para a mulher oitocentista, pois tem uma educag¢ao completa, vivencia o verdadeiro amor
e experiencia o desejo quando se entrega a Carlos. Se, por um lado, cumpre um dos
objetivos que estava destinado a mulher, ou seja, ter filhos, por outro lado, distancia-se,
porque concebe a filha fora do casamento e expressa o desejo feminino “numa celebragao
de amor, muito alto, sobre nuvens de ouro...”3® Assim, n3o se coaduna com os ditames
moralmente aceites e revela uma faceta feminina surpreendente.

Psicologicamente, ela estd para além do meramente observavel, sendo que, a cada
descoberta, a atracdo que causa nas personagens que a rodeiam aumenta, nomeadamente
no que concerne Carlos. Deste modo, apesar da conduta no passado, imposta pelo
contexto, a faceta de mae extremosa, de amante atenciosa e de dona de casa dedicada
permitem que seja alvo de compreensdo, escapando a qualquer macula. O estado
psicolégico da personagem é corroborado pela escolha do vestuario, ja que este ndo se
mantém constante ao longo do enredo, denotando uma evolu¢do, com a cor da roupa a
traduzir a vertente psicoldgica: cores claras como sindnimo de felicidade e cores escuras

de infelicidade. Assim, as trés fases do vestudrio correspondem trés momentos distintos

379 Idem, p. 517.
380 Idem, p. 468.
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da vida da personagem, ou seja, o antes, o durante e o depois do envolvimento com Carlos,
sendo apenas o segundo momento sinénimo de felicidade.

Até fisicamente, nas caracteristicas que parecem manter-se inalterdveis é possivel
identificar duas Marias aos olhos de Carlos: a personagem antes e depois da revelagdo da
identidade que confirma o incesto. Assim, a mulher perfeita, divina e espléndida por quem
Carlos se apaixonara, da lugar a imagem de uma fera que o quer devorar, e as
caracteristicas fisicas que o seduziam transformam-se: o cabelo loiro e macio assemelha-
-se a uma juba, e o corpo bem feito apresenta-se forte, grosso e musculoso. O que outrora
atraia Carlos agora causa repulsa, porque as revela¢des sobre a identidade refletem-se na
imagem fisica por ele percecionada.

Assim, Maria Eduarda é perspetivada de duas formas distintas. Por um lado,
caracteriza-se pelo requinte e sofisticacdo do vestudrio, na beleza equiparada a de uma
deusa e ao perfil psicoldgico decorrente do desvanecer do mistério como reconhecimento
das sucessivas informacdes falsas. Esta imagem deriva do distanciamento e do
desconhecimento da personagem, o que conduz a construgdo de enredos para colmatar a
informacdo em falta. Por outro lado, o convivio direto com a personagem revela uma
mulher fruto dos infortunios da vida, sem forma de sustento préprio, que a obrigam a
depender de homens abastados, e com uma filha 6rfa de pai a semelhanca de si mesma.

A figuracdo da personagem é construida na dicotomia ditada pela perspetiva de
proximidade ou de afastamento, sendo a primeira associada a realidade e a segunda a
imagem que dela se projeta. Esta relacdo é bem notdria na visdo que Carlos e o narrador
tém da mesma mulher, ja que a espléndida mulher, dona de casa e amante apresentada
pelo narrador, se transforma numa deusa na visdo do apaixonado. A discrepancia é
percetivel, nomeadamente quando Carlos se cruza com Maria Eduarda no Aterro e o
narrador aponta para a imagem ficcional e fantasiosa da personagem: “A maneira que ela
se afastava, parecia-lhe maior, mais bela: e aquela imagem falsa e literdria de uma deusa
marchando pela terra prendia-se-lhe a imaginacdo.” 38!

A aura de mistério em que Maria Eduarda surge envolta é adensada por todas as

indefinicdes inerentes a personagem, conjugando diversas facetas que oscilam entre o

381 |dem, p. 240.
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tudo e o0 nada, ou seja, entre o ser e o parecer. Aquando das revelacdes sobre o passado, a
perspetiva inicial de Carlos é desconstruida e, por isso, constata que “tudo era falso, falso
o teu casamento, falso o teu nome, falsa a tua vida toda...” 382

Deste modo, as indefinigdes remetem-nos ndo sé para o presente, mas nomeadamente
para o passado, sendo consequéncia do desconhecimento da verdadeira identidade e o
contexto a que esteve exposta. Enquanto personagem multifacetada, Maria Eduarda é
“uma parabola sobre o estatuto histérico da mulher”38 que luta por meio préprio para
atingir a independéncia e, na impossibilidade disso, vé no matrimdnio ou nas rela¢des
similares uma forma de garantir o estatuto social e econémico necessdrio.

Maria Eduarda foge ao estereétipo porque é apresentada com base na conjugacdo de
qualidades e defeitos: tanto é fisicamente equiparada a uma deusa e apresentada pelo
requinte e sofisticacdo do seu vestuario como a sua imagem é associada ao passado repleto
de erros e de adversidades. Contudo, o contexto marginal a que esteve exposta nao

contaminou o seu elevado sentido moral e, por isso, ndao anulou a imagem de perfeigdo.

4.2. Leopoldina: a mulher emancipada

Leopoldina subverte o estereétipo da mulher oitocentista na medida em que
evidencia o cariz emancipatério, por via de diversos aspetos, que contribuem para a
construcdao da personagem, numa perspetiva antagdnica face as demais mulheres: um
perfil psicolégico surpreendente assim como uma perspetiva moral e social inesperada,
com a componente fisica a servir estes propdsitos.

A personagem destaca-se das restantes mulheres, porque tem plena consciéncia
das suas capacidades, tem objetivos bem definidos e age de acordo com a sua vontade, por
oposicdo a tipica mulher oitocentista. Como protétipo da mulher emancipada, revela
autonomia face as imposicGes e preconceitos da sociedade, sendo o oposto do expectavel,
ou seja, do modelo imposto para a mulher com base em ideais bem definidos, no que
concerne a moralidade, o estatuto social e a educacdo, o que se reflete no perfil

psicolégico, assim como no vestudrio que acentua a componente fisica.

382 Idem, p. 504.
383 Francisco Dantas, A mulher no romance de Eca, Sergipe: Edicdo UFS - Fundac3o Oviedo Teixeira, 1999,
p.253.
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Para a mulher oitocentista, estipula-se o casamento, a maternidade, a obediéncia
a0 esposo e a gestao do lar como elementos orientadores. Apesar de concretizar o primeiro
objetivo, a personagem ndo quer ver concretizados os restantes que estdao adstritos ao
casamento. Se o casamento permite a mulher alcangar alguma seguranga financeira,
Leopoldina queixa-se de o esposo nao lhe providenciar uma boa vida como o de Luisa, mas
também ela ndo cumpre os seus deveres de esposa: ndo quer ter filhos, nem se ocupa das
tarefas domésticas.

O ideal de vida preconizado por Leopoldina assenta em aspetos praticos, orientados
para a satisfacdo pessoal e, por isso, alia-se ao ideal de casamento como forma de obtencao
de uma vida desafogada e de prazer. Estes ideais sdo antagdnicos ao estipulado para a
mulher oitocentista, que tem como objetivo ser esposa e mae, mas consentaneo com o
modelo romantico, incluido nas leituras femininas, que projeta uma vida idealizada para a
mulher, onde as aventuras e o grande amor se constituem como objetivo maximo.

Na literatura queirosiana, o casamento ndo surge numa perspetiva de conjugacao
da vertente fisica e emocional, sendo apenas um negdcio arranjado em que ndo se
contempla o amor, mas se prevé a satisfacdo das necessidades masculinas e, por isso, é
propenso ao adultério. Neste ambito, a perspetiva desequilibrada entre o elo feminino e
masculino contribui para intensificar a subversao.

Se se espera que a mulher oitocentista seja um exemplo, com uma conduta
delineada pelos ditames morais e pelos preceitos sociais, Leopoldina apresenta um
comportamento caracterizado pela imoralidade e associado a uma rotina de
promiscuidade. Assim, € uma mulher adultera, que assume as suas escolhas, e ndo se
contenta com uma relacdo extraconjugal, sendo que a acumulacdo de relacées deriva da
procura incessante do desejo e da consciéncia da efemeridade da paixdao e, por isso,
substitui um amante por outro quando ja ndo tem satisfacao pessoal.

A conduta imoral da personagem é constante, visto que se mantém igual na
juventude e na idade adulta, com a busca do desejo e a promiscuidade a ditarem o seu
comportamento. Quando recorda o passado, menciona as experiéncias amorosas com
mulheres na juventude, que em termos comparativos com as experiéncias com homens na

idade adulta, se destacam em termos de intensidade sentimental:
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Leopoldina tivera quatro; a mais bonita era a Joaninha, a Freitas. Que olhos! E que bem feita!
Tinha-lhe feito a corte um més! [..] Ail Era sempre com saudades que falava dos
«sentimentos». Tinham sido as primeiras sensag¢des, as mais intensas. Que agonia de ciimes!
Que delirio de reconciliagdes! E os beijos furtados! E os olhares! E os bilhetinhos, e todas as
palpitagGes do coragdo, as primeiras da vida!

— Nunca — exclamou — nunca, depois de mulher, senti por um homem o que senti pela
Joaninhal... Pois podes crer...38

A sensualidade da personagem é enfatizada pela referéncia a partes do corpo
especificas, como os seios ou os quadris, e a tragos que a enquadram no plano da mulher-
-objeto, porque derivam maioritariamente da perspetiva masculina, em que os
comentarios valorativos apontam para a beleza do corpo e para o poder de sedugdo do
mesmo. Leopoldina tem consciéncia do efeito que tem, tanto nos homens como nas
mulheres, visto que é fisicamente elogiada por ambos, logo a escolha do vestuario funciona
em prol da valorizagao fisica.

A sexualidade é projetada por via da sensualidade, mas Leopoldina tem poder de
escolha, fugindo ao esteredtipo de mulher-objeto. Assim, em vez de ser o homem a usa-la
na satisfacdo do desejo, é ela que dita as regras, escolhendo os homens com quem se
relaciona e a duracgdo das relagdes. Ao procurar a sua satisfacdo pessoal, assume, sem
remoroso, receio ou vergonha, a conduta perante a sociedade.

O conceito de mulher-objeto, tipificado na mulher adultera, é anulado em
Leopoldina, pelo facto de ser ela que abandona os amantes, ja que ndo lhes da importancia,
nem obtém satisfacdo pessoal suficiente para dar continuidade a relagdao. Neste caso
especifico, ndo é o homem que se desinteressa pela mulher, mas ela que perde o interesse,
pelo que de seduzida passa a sedutora, aspeto alids corroborado pelas caracteristicas
fisicas apresentadas e pelo vestuario usado.

Enquanto na maioria das mulheres queirosianas, o comportamento adultero é
instigado pelas vontades masculinas e vivido de forma encoberta, o de Leopoldina depende
exclusivamente das suas escolhas e é experienciado com o conhecimento de todos.
Consequentemente, o receio da descoberta e da punicdo decorrentes do adultério, ndo sdo
notorias neste caso, pois assume 0os comportamentos e desafia tanto a sociedade como o

esposo, nao havendo razdes inibidoras das suas escolhas.

384 Eca de Queirds, O Primo Bazilio, Lisboa: Livros do Brasil, s.d., pp. 164-165.
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Se o adultério decorre, tendencialmente, do afastamento do marido, no caso de
Leopoldina, a distancia é sindnimo do desinteresse dele e do desdém dela. O esposo é
apresentado como alguém que se preocupa com a gestdao da casa e com as poupangas,
sobre quem nao se conhecem manifestacdes de afetividade ou preocupagdo com o bem-
-estar dela. O respeito que nutre por ele é nulo, ndo sé pela forma de tratamento, com
recurso a expressdoes como animal, grosseiro, egoista, desleixado e enxovalhado, mas
também pelo comportamento, que intenta contra o sacramento do matrimdnio,
incorrendo no delito de adultério.

Contudo, a relagao conjugal encerra uma duplicidade que oscila entre o desrespeito
e a incapacidade de se libertar da dependéncia masculina, pelo que se vé obrigada a aceitar
a forma como a trata, assente na indiferenca e numa vida com restri¢ées. A imagem que
passa do esposo coaduna-se com a comummente tecida para as mulheres, pelo que se
assume, também, como uma subversdo da imagem masculina, de forma a ser coincidente

com a subversao feminina que ela encarna:

Um homem que faz quarto a parte!

De resto detestava os homens que se ocupam de criadas, de rodis, de azeites e vinagres...

— Que 1a o meu cavalheiro até pesa a carne! — Sorriu, com édio. — Também é o que vale,
sendol... Eu sé de ir a cozinha me d3o enjoos...3°

Ao contrario do que é préprio para a mulher desta época, Leopoldina age em prol
da obtencdo de satisfacdo pessoal e consequentemente do desejo fisico, sendo a conduta
coincidente com os seus objetivos e reveladora da vertente de promiscuidade, assim como
responsavel pela ma fama de que é detentora. A hipocrisia da sociedade condena-a pela
transparéncia das suas opg¢des apesar de os homens a desejarem, de as mulheres a
invejarem e de a generalidade das personagens ter um comportamento coincidente, mas
com recurso a subterflugios para o mascarar.

Deste modo, enquanto as outras personagens femininas da ficcdo queirosiana
perspetivam o amor no plano do idealismo, em que a componente emocional é valorizada,
Leopoldina encarna o plano do realismo, colocando em destaque a componente fisica e

material. Assim, anseia por uma vida extravagante, que Ihe permita a satisfagcdo pessoal e

385 Idem, p. 167.
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os bens materiais necesséarios a uma “larga vida”, 3% enquanto a maioria das mulheres
anseia apenas por uma vida repleta de amor.

Numa vertente hedonista, Leopoldina entrega-se aos prazeres, ndo sé na relacao carnal
com os diversos amantes e no que eles lhe proporcionam, mas também na relagdo que
estabelece com a comida. Quando, em casa de Luisa tem que escolher entre o encontro
amoroso com o Fernando e a degustac¢do do alho, opta pelos dois, o que demonstra, mais
uma vez, a necessidade de viver a vida em pleno e de retirar o maximo proveito de tudo.

A concecdo de Leopoldina sobre a diferenga entre homens e mulheres é também uma
subversdo, ja que preconiza para as mulheres o previsto para os homens e para os homens
0 que é expectavel para as mulheres. Em estilo de parddia, Leopoldina afirma sobre os
homens o que eles pensam das mulheres, retirando-lhes capacidade de escolha e de
pensamento (“Os maridos ndo deviam ter vontadel... Era o que faltava!...”),3¥’ e projeta
para elas uma vida de satisfa¢do pessoal.

Luisa enuncia o que a sociedade preconiza para a mulher, transformando-se por isso
naquilo que o homem exige e no que a mulher anseia para si: “A Unica coisa neste mundo
é a gente estar na sua casa, com o seu homem, um filho ou dois...”3® Contrariamente,
Leopoldina deseja ser como os homens a quem é conferida total liberdade de agao e
expressao e para quem nado ha condenagao moral (“Um homem pode fazer tudo! Nada lhe
fica mal! Pode viajar, correr aventuras...”)3®° Ao constatar a diferenca entre ambos,
ambiciona as mesmas liberdades que os homens tém, projetando em si o que acabara por
ser o rumo da generalidade das mulheres.

A personagem orienta a sua conduta com base nesta vontade expressa, fazendo
livremente as suas escolhas e contrariando o modelo verbalizado por Luisa, ou seja, o
modelo imposto pela sociedade: em vez de estar em casa, socializa com as amigas ou visita
0s amigos; ndo faz a gestdo das tarefas da casa, revelando desleixe; despreza o marido, ndo

o respeitando, e considera impensdvel ter filhos. Apesar de Luisa condenar algumas das

386 |dem, p. 167.
387 Ibidem.
388 |dem, p. 168.
389 Ibidem.
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escolhas de Leopoldina, ndo deixa de revelar admiracdao pela coragem e de seguir o
exemplo da amiga no caso do adultério.

Se a maioria das mulheres se dedica ao adultério apenas como forma de ocupar o
tempo e de ter com que se entreter, no caso de Leopoldina, mais do que um passatempo,
o adultério é uma forma de vida. Em primeiro lugar, as rotinas sdo associadas aos serdes
de convivio onde a imagem extravagante da personagem é corroborada pelo hdbito de
fumar, pelo desmazelo doméstico e pela necessidade de contar histérias picantes e
exprimir as suas vontades. Em segundo lugar, o perfil psicolégico assenta num
comportamento promiscuo de cariz indecente, em que a insatisfacdo e a auséncia de
sentimento ditam as multiplas relacdes adulteras.

Leopoldina é uma mulher pouco convencional, e apesar de ter tido a mesma
educacdo que a generalidade das mulheres da época, encarna os antipodas do que lhe era
preconizado, assumindo uma faceta revolucionaria, isto é, de cariz emancipatdrio. Luisa
surge como elemento de comparacdo por ter sido colega de colégio e ter estado exposta
as mesmas influéncias educacionais, real¢cando que a amiga encarna a imagem contrdria a
educacdo projetada para as mulheres. O foco colocado no exemplo paternal aponta para
um comportamento hereditariamente coincidente e para uma conduta marcadamente
masculina. Consequentemente, parece ser esta a causa das divergéncias entre Leopoldina
e as restantes mulheres.

O estatuto social também contribui para marcar a diferenca, visto que Leopoldina
é das poucas personagens que pertencendo a fidalguia, ndo se comporta de modo
coincidente com a classe, nem vé no casamento uma forma de reconhecimento social. Por
um lado, o comportamento ndo é coincidente com o estatuto social pelo que prefere ser
fiel as suas vontades em vez de corresponder as exigéncias da sociedade, assumindo-se,
também, como fuga ao esteredtipo social, porque menospreza a hipocrisia, mesmo que
isso |he custe a aceitacdo da sociedade. Por outro lado, o casamento de Leopoldina nao
respeita os ditames de manutencdo ou ascensdo social, pois casa-se com alguém de um
estatuto socialmente inferior, que ndo lhe assegura o bem-estar nem muito menos lhe da

seguranca financeira para a vida que ambiciona.
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Leopoldina é construida no paralelo com Luisa, pelo que sendo ambas mulheres, da
mesma idade, igualmente bonitas e com edugdo equivalente, sdo também amigas que
socializam e se ocupam da discussdo das mesmas tematicas, como acontece durante o
jantar em casa de Luisa. Apesar de falarem de criadas, dos conjuges e dos amantes, as
perspetivas sdo divergentes: Luisa deixa-se subalternizar por Juliana, teme o esposo, deve-
-Ihe obediéncia, e o adultério surge por insisténcia de Basilio e pela influéncia do exemplo
da amiga; para Leopoldina a criada exerce a fun¢do de dama de companhia e de alcoviteira,
0 esposo ndo merece o seu respeito e o adultério é uma rotina.

Assim, a personagem constrdéi-se em torno da denuncia dos modelos sociais, porque
apresentando uma conduta socialmente criticavel e condenavel, ndo aceita a hipocrisiae a
falsidade, menosprezando um comportamento pautado pela aparéncia e pela imitagdo.
Leopoldina opta por ndo dar satisfacGes sendo a si propria e a imagem projetada
corresponde a realidade, isenta de subterfugios ou mascaras, ao contrdrio das outras
mulheres. Deste modo, encerra um misto de fascinio e de repulsa: as mulheres anseiam ter

coragem de ser como ela e os homens temem que as suas mulheres se equiparem a ela.
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Conclusao

A representacdo da mulher assume preponderancia na ficcdo queirosiana, ndo sé
devido ao extenso nimero de personagens femininas, mas também ao relevo que lhes é
conferido na acdo e a funcao que desempenham num contexto de retrato da sociedade.
Assim, se compreende o cuidado em apresentar a personagem feminina de forma
exaustiva, muitas vezes mais do que a personagem masculina, contemplando-a em todos
os planos, ou seja, o fisico, o psicolédgico, o do vestuario, o educacional, o moral e o social.

A importancia assumida pela personagem feminina num contexto de crdénica de
costumes deve-se sobretudo ao facto de permitir fazer o contraponto com o elemento
masculino e de servir de demonstracao de uma tese ou explicitacdo de uma ideia. A crénica
social, no ambito do romance de costumes, ndo dispensa a componente critica
acompanhada de um intuito moralizador sobretudo dirigido a mulher, procurando
influencia-la no sentido de uma conduta exemplar ou esclarecendo-a sobre as suas
potencialidades e consciencializando-a das diferencas de tratamento de que é alvo.

Assim, a mulher representada na ficcdo assume uma dupla funcdo: por um lado,
serve como exemplo negativo do que nao é aceitavel, sendo a puni¢cdao um desincentivo a
uma conduta similar, como sucede com o pathos da tragédia da Antiguidade Classica; por
outro lado, serve de exemplo positivo, ao alertar para a injustica, ao suscitar
condescendéncia para condutas moralmente condenaveis e ao explorar novos modelos do
comportamento feminino. O cariz negativo surge expresso por via dos esteredtipos,
enguanto o positivo se consubstancia na subversao dos mesmos.

Na ficcdo queirosiana, a representacdo feminina faz-se através de esteredtipos que
traduzem as caracteristicas, comportamentos e motivacdes das personagens: ha mulheres
cujo Unico objetivo na acdo se prende com o adultério, as que orientam a sua conduta pela
pratica religiosa, as que sdo percecionadas pelo estado civil associado a auséncia de

cOnjuge e ainda as que pertencem a um contexto cultural diferente. De acordo com a linhas
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condutoras mencionadas, a ficcdo queirosiana apresenta as mulheres adulteras, as
solteironas, as beatas e as estrangeiras.

As mulheres adulteras, por influéncia do contexto social e do imaginario romantico
estimulado pela literatura, procuram no adultério uma forma de realizagdo, porque a
insatisfacdo pessoal, a monotonia e a rotina conjugal se traduzem num casamento infeliz.
As personagens podem apresentar caracteristicas diferentes e o modo de consumacgao do
adultério ser distinto, mas a vontade de superacao da condi¢do de infelicidade em que se
encontram e a escolha da relagdo adultera como solugdo constituem-se como elementos
aglutinadores.

A solteirona assume-se como o oposto da adultera na relagdo que estabelece com
o elemento masculino e nos objetivos de vida: se uma vé a relagdo com o amante como
sindnimo de felicidade, a outra repudia os homens, condenando o que a adultera apresenta
como conduta, isto é, a satisfacdo pessoal por via do desejo, da paixdao e da aventura
amorosa.

A figura da solteirona associa-se a caracteristicas repulsivas, em termos fisicos ou
psicolégicos ou a desadequacdo do vestudrio, que ditam o afastamento dos homens, e
evidencia um elevado sentido moral para a condenac¢ao da conduta dos outros. Assim, é
maioritariamente marcada pelo azedume, que é simultaneamente causa e consequéncia
da indiferenca masculina, e duplamente condenada pela condicdo de mulher e pelo estado
civil.

Na generalidade, a beata tem como denominador comum a frequéncia da Igreja, a
dedicagdo aos assuntos religiosos e o convivio com os padres, mas, na ficcdo queirosiana,
esta personagem feminina destaca-se por representar o oposto do conceito de bom
cristdo. Logo, em termos psicoldgicos caracteriza-se pela rispidez, a nivel comportamental,
pratica uma falsa religido assente na hipocrisia e, relativamente as motivacdes, revela-se
ridicula devido a irrelevancia das questdes que a preocupam.

A mulher estrangeira surge como produto do imaginario nacional, que concebe
tudo o que vem de fora como melhor. Consequentemente, cria-se a imagem de uma
mulher superior em todos os niveis as congéneres portuguesas, fruto de terem nascido

noutro pais e de serem resultado de um contexto social e educacional diferente. Contudo,
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o cariz de originalidade e exotismo associado a estas mulheres, que as marca pela diferenga
e reflete uma suposta superioridade, nem sempre se traduz em comportamentos distintos.

A representagao do feminino também ¢é feita através da subversdo dos
esteredtipos, mas como forma de acentua-los: por um lado, a mulher que se subtrai a
qgualquer classificacdo esquematica e, por outro lado, a que se comporta de forma oposta
ao preconizado para as restantes tipologias. Maria Eduarda é uma mulher multifacetada
em diversos aspetos, como a identidade, a nacionalidade, o estado civil, a moralidade, a
educacdo e o estatuto social, conjugando simultaneamente as qualidades e os defeitos,
que acentuam a indefinicdo e aura de mistério em torno da personagem. Leopoldina
representa a mulher emancipada, com uma conduta socialmente criticavel e condenavel,
cujo perfil psicoldgico surpreendente, a conduta imoral inesperada e a desvalorizagao do
estatuto social denunciam os modelos instituidos.

A personagem feminina em Ec¢a extravasa a exemplificacdo de uma tese de género,
porque ndo hd uma ideia aglutinadora e transversal a todas mulheres, como acontece com
a personagem tipo, em que “prevalece geralmente a nogcdo da sua ampla
representatividade social, n3o exigindo para isso uma particular densidade psicolégica”.3%°
Se nao se pode encarar a mulher queirosiana como um tipo, a existéncia de pontos de
contacto perspetiva a personagem feminina como obedecendo a modelos. Logo, a
literatura queirosiana ndo apresenta apenas um conjunto de mulheres com caracteristicas
abrangentes, mas varios tipos de mulher, com as suas especificidades, cujo
comportamento coincidente e motivacdes idénticas se constituem como esteredtipos.

Se Carlos Reis considera que “o tipo obedece quase sempre ao modo de

configuracdo da personagem plana”3!

e facilmente identificavel, em E¢a as personagens
femininas ndo se coadunam com estas caracteristicas, visto serem personagens
modeladas, com idiossincrasias proprias, que se dividem por grupos de acordo com os

pontos de contacto. Como contraponto é ainda possivel encontrar alguns casos de

3% Maria do Rosario Cunha, “Para uma poética da personagem queirosiana”, Revista de Estudos Literdrios
(coordenacdo de Carlos Reis), vol. 6, Coimbra: Centro de Literatura Portuguesa, 2017, p. 204.

391 Carlos Reis, Pessoas de Livro: estudos sobre a personagem, Coimbra: Imprensa da Universidade de
Coimbra, 2015, p. 31.
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personagens que se constroem como o oposto das ja existentes ou congregam
caracteristicas de muitas das outras personagens.

As dificuldades sentidas face ao estudo realizado prendem-se com a perfusdao que
existe entre esteredtipos, ja que algumas das personagens sdo passiveis de encaixar em
mais do que uma tipologia. Contudo, ha sempre um estereétipo que estd mais marcado:
por exemplo, Raquel Cohen e a Condessa de Gouvarinho poderiam retratar o estereétipo
da mulher adultera, se os tracos inerentes a estas personagens femininas resultassem
exclusivamente dos casos de adultério que mantém, e a figuracdo ndo assentasse na
condicdo de mulher estrangeira e nas diferencas de fisionomia e de personalidade dai
decorrentes.

Este estudo abre novas perspetivas de analise da restante ficcdo queirosiana com
base nos principais esteredtipos definidos, mostrando que, apesar de as personagens nado
serem decalque umas das outras, como acusa Fialho de Almeida,3°? obedecem a moldes
especificos, que visam ilustrar um conceito. Assim, as Luisas ndo sdo Leopoldinas, porque
uma representa a tipica mulher burguesa e a outra a mulher que se impde perante as
exigéncias da sociedade. As duas personagens tém em comum habitarem na mesma
cidade, terem o mesmo percurso educacional e serem amigas, mas a figuracdo é distinta
em termos fisicos, psicoldgicos, morais e sociais.

Fica também em aberto, como linha de estudo futura, a perspetiva de que o
esteredtipo em Eca ndo é exclusivamente condenatdrio, apesar de apontar para a visao
gue a sociedade tem da mulher, mas para a qual o autor mostra a condescendéncia que a
sociedade ndo foi capaz de ter. A redencdo estd presente em Eva3®® e Joaninha®®,
mulheres-exemplo, sendo que uma representa a primeira mulher e a outra simboliza o
ultimo reduto, mas ambas nao foram ainda manchadas pela civilizacao.

Na representacdo do feminino, a visdao de Eca extravasa o tradicional, porque, se
por um lado, dd voz as adversidades da vida de uma mulher, causadas pelo contexto

familiar e social, por outro lado, mostra a comiseracdo que conduz a redencdo da

392 Critica sobre Os Maias publicada em O Repdrter de 20 de julho de 1888 e recolhida para o livro
Pasquinadas em 1890.

393 personagem feminina do conto “Ad3o e Eva no Paraiso” de Eca de Queirds.

394 personagem feminina de A Cidade e as Serras de Eca de Queirds.
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personagem. Mesmo quando retrata a mulher que se encontra nos antipodas do que é
expectdvel para a condi¢ao feminina da época, favorece a antevisao do caminho que o
futuro Ihe reserva. Deste modo, mais do que o cariz critico, a ficcdo queirosiana valoriza a
componente de crdnica social, no ambito do romance de costumes, que pretende alertar
para caracteristicas, comportamentos e motivagdes.

Assim, a conjugacdao dos esteredtipos com a subversdo dos mesmos permite
representar, simultaneamente, uma visao tradicional e uma visdo progressista, dando voz
a causa masculina e feminina, com todos os anseios e desejos que lhe sdo inerentes. Na
ficcdo queirosiana, a imagem da mulher ndo é exclusivamente condenatdria, pois assume
uma vertente irdnica e subversiva, que aponta para a propria visdo da mulher sobre a sua

condi¢do na sociedade.
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