UM TEXTO DE IMAGENS APESAR DA IMAGEM / AVS ‘

Rocha de Sousa

SINAL

UM TEXTO DE IMAGENS
APESAR DA IMAGEM

Entre a palavra ausente e o perfil fugaz das coisas, no limiar do texto, 0 mundo parece
destituido de significagdo. A quem ocorre esta contingéncia, na quase ocultacéo do visivel
e dos simbolos que o referem, surge a necessidade de um vocabulério figurativo capaz de
tornar corpérea a prépria sombra — ou, por fora do texto nem sequer iniciado, o desejo
dessa imagem susceptivel de activar, no espaco de coisa nenhuma, a primeira lembranca.
A meméria d4 a ver, reinicia a consciéncia, reescreve a palavra. Mas a palavra, que é
também instrumento do ver, nio explica o que se vé: abre caminhe ao lugar das coisas,
confunde-se com elas. E é entdo que tudo comega.

A IMAGEM DENTRO DA PALAVRA

Um homem, sentado na fronteira do mundo sem o saber, inventa-se pelas imagens initeis e
provisorias do cendrio aparente: terra solta, arbustos, a nuvem que passa, imével, por cima
da sua cabega. Se ele desconhece as convengdes alheias, outras linguas que dizem a terra e o
céu de outro modo, resta-lhe entender-se com o proprio olhar. E através desse olhar que
consolida o espago da memoéria e é com a memoéria, na proporgdo relativa, que se torna
criador de sfmbolos, ou seja: artifice da verosimilhanga surpreendente do sonho, embora
partindo de situa¢des sem princfpio nem fim. Preso a sua territorialidade, vé em cada
arbusto, por exemplo, a permanéncia da vida, uma forma vertebrada de Crescer, um corpo
feito, afinal, 4 semelhan¢a do seu. E embora esse corpo esteja retido na margem do po,
realizando devagar a metamorfose das hastes pelo milagre das raizes, o homem relaciona
essa brevfssima mudanga com a viagem da nuvem por distincias indefinidas. Transita assim
das suas nomeagdes contingentes para um espag¢o imagindrio onde a aparéncia das coisas —
palavra a palavra — atinge outro contorno, a dimensdo e o sentido dos simbolos: como se 0
olhar, cavalgando a nuvem efémera, pudesse desfazer as opacidades do limite, descobrir os
lugares improviveis de toda a infinitude.

E entdo esse o trabalho que nos distingue: resolver pela meméria (utilizivel) o recorte de
cada experiéncia, ficcionando a duragio e a relagdo das situagdes imediatas ou longinquas.
Os sfmbolos, com efeito, nascem daf, num articulado sintético de referéncias e de sentidos;
s@o eles, no fundo, que simultaneamente consolidam e rompem a nossa insularidade indivi-
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dual. As palavras convencionam as imagens dessa aventura, agrupam as percep¢Ges em
arquipélagos diversos, pela analogia, pela extrema diferenca, entre oceanos de ruido ou
grandes siléncios. Habituamo-nos a pensar o visivel, no apenas através de imagens directas,
como parece decorrer de cada olhar, mas largamente através de palavras, ou grupos de
palavras, que contém desde a sua formagdo a memoria visual dos seus referentes.

“A necessidade do Consumo™, ( istema dos arquétipos imagfsticos no mundo consumista, tende a desgastar o contetido

Jean Baudrillard traduz
“cultura de massa” por
“menor cultura comum” e
integra aqui a falsa

profundo da palavra a favor do seu império emblemitico, trabalhando as coisas da realidade
através de processos redutores, numa ordem cultural dos “‘menores multiplos comuns”(*).

democraticidade dos multiplos

de arte, bem como o
minimo de ‘“‘respostas justas
que o cidaddo médio deve
dominar para alcan¢ar um
estatuto cultural ou o seu
menor padrdo possivel.

» E nessa base que se fala hoje, genericamente, de comunicagdo. Alienando, portanto, os
aspectos incomuns da sua qualidade poética — o corte imprevisto que impede a petrifica¢do
do mundo, trajecto entre as coisas e as imagens, entre as coisas ¢ as palavras, entre as
marcas do gesto inicial e os simbolos complexos da nossa intrigante diversidade.

MENSAGEM SEM CODIGO OU ESPACO DE DECIFRACAO

Dizem-nos, a cada instante, que somos protagonistas de uma civilizacdo da imagem,; e,
porque continuamos a ser capazes de ouvir, revelam-nos o imperativo dos meios audio-
-visuais. A televisdo, como grande oceano onde podem mergulhar quase todas as variantes
da comunicag¢do pela imagem e pelo som — e ndo ¢ inocente esta ordem designativa — estd
apta a integrar as diversas experiéncias diddctico-pedagbgicas trabalhadas, por vezes de
forma muito inovadora, em suporte video. O advento das novas tecnologias, cujos perigos
ainda se minimizam pelo encobrimento da paixdo, envolve os mass-media da 4rea audio-
.visual e estes crescem em todas as direc¢Oes, escalonando segundo as circunstincias os
nossos canais perceptivos “mais nobres”. Como se a visdo, em sentido amplo, pudesse
submeter-se 4 radical sistematiza¢do do quotidiano pelo novo-riquismo de um mercado de
video-cassettes, de tele-discos, de jogos por computador, de slogans figurativos sumptuosa-
mente animados, de tele-novelas, tele-concursos e mesmo tele-cursos. Ou, por outro lado,
como se a especificidade das ordenagGes semanticas da palavra pudesse diluir-se de todo e
plena hemoptise de imagens, entre qualquer leitura off segundo os efeitos desse simplismo
(ou enunciado primdrio) eufemisticamente designado por simplicidade e eficicia.

A produgdo de unidades did4cticas em video subentende, apesar de tudo, a interdepen-
déncia manifesta e indissolivel de dois eixos na transmissdo de contetdos: o da palavra/
/som e o da imagem (também ndo é inocente esta ordem outra das designagSes). Surgem
em campo, com uma certa simetria, esses dois eixos; como estrutura e como estratégia de
um processo de transmitir mensagens, mas sem que o poder da persuasdo se confunda com
as regras alienantes da persuasdo do poder.

Parece abusivo, seja qual for a perspectiva de construgdo e argumentagdo dessas unidades
did4cticas, continuar a insistir-se (af) no emprego de esquemas tfpicos da televisdo comer-
cial, onde é frequente a obtusidade do olhar criativo e se assiste a um inventdrio de
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fascinios elementares, tudo em nome do alinhamento médio dos tele-espectadores, do seu
apetite por consumos dogmatizados ou indiscutiveis. Parece abusivo, também e por outro
lado, que a sensibilidade a esse apetite constitua factor para legitimar a permanente redugdo
dos conteidos de cada unidade ao pragmatismo do mero efeito de absorgdo, ou seja: a
campos de mensagem destituidos de contingéncia poética, espago de relagdes onde o olhar
s6 pode ter um sentido e a memoria uma ordem sem abertura a ficgdo. Perante a inevitdvel
rede de codigos de um texto, é dificil acreditar-se na sua integral e universal inteligibilidade.

Em face de um duvidoso lado literal da realidade, ndo se pode sustentar naquela linha,
como ji foi apontado no caso estrito da fotografia de imprensa(* ) a produ¢ao de um
registo do visivel em termos de “mensagem sem cédigo”. O registo literal é também
meméria, dado anterior, trabalho de fic¢@o sobre a ordem natural das aparéncias: porque se
realiza num campo proprio e através de escolhas de enquadramento, porque, seja qual for
o seu nivel de obviedade, veicula sempre um ponto de vista e portanto um principio de
modificacdo da coisa registada. Isto significa que toda a imagem denotativa é também cono-
tativa, envolve um espago de associagdes, pressupde um ou mais niveis de decifragdo. E
igualmente nessa perspectiva que se apercebe a imagem diddctica, tanto mais rica de cono-
tacdo quanto o objectivo pedagégico se determinar na abertura da consciéncia 4 andlise
critica das questdes, 4 capacidade de descoberta e ao sentido da interac¢do criadora. Se a
imagem visual pode sugerir uma simples transferéncia anal6gica da realidade, as imagens de
um texto s3o, por ineréncia dos sinais de suporte, compostos codificados, realidades dina-
micas e moventes, impulsos de conotagdo, espagos de decifragdo.

A REESCRITA DAS ESCRITAS

Os “modelos” de concepgdo e tratamento do “script” ao nivel de sequéncias diddcticas
audio-visuais(*) tém de ser ponderados apenas como material a utilizar em termos criativos,
na base de uma visZo que se move pela sua prépria natureza e que se reflecte nos sistemas
de representagdo em permanente alteridade. Conferéncias, palestras, liges, documentdrios,
debates, dramatizagGes e outros processos desse tipo, no quadro referencial apontado,
devem poder escapar, na forma € no fundo, ao apetite (ilusério) da completa e prévia
descodificagdo das mensagens. Os individuos receptores, divididos entre a soliddo e o grupo,
s3o de facto agentes criticos, entidades criadoras, apresentam-se desde logo dotados de um
estatuto cultural (minimo que seja) donde extraem virias possibilidades de interpretago
dos fenémenos audio-visuais. Essa condi¢do ultrapassa sempre a mera obviedade de um
texto linear, colocado em off sobre determinada imagem fixa ou inserido, ele mesmo,
graficamente, no écran electrénico. Nesses casos de alguma distanciagdo — uma voz sem
dono, um conjunto de simbolos grificos — o apelo ao receptor passa, nio tanto pelo
cardcter objectivo das imagens ditas ou escritas, mas pelo modo como tais imagens sdo
propostas e encadeadas, pelo seu efeito de surpresa, pela sua novidade. O novo é sempre
mais complexo do que o 6bvio. A natureza rara das formas assim apresentadas tende a
romper a aparente solidez da maior parte dos estereotipos da televisdo comum, isto é, tende
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a mostrar a opacidade consoladora dos modelos repetidos, alguns aspectos obscuros da sua
génese, 0 equivoco do seu tipo de persuasdo. Denso ou rarefeito, o texto (para os contextos
indicados) aparece assim claramente marcado por uma mensagem segunda, decididamente
aberto 4 presenca do estimulo poético. E é o estfmulo poético, ndo o mero reconhecimento
da coisa literal, que pode, apesar do seu grau de dificuldade, abrir o receptor a respostas de
modifica¢do na aprendizagem, ao desejo de reutilizar a memoria, 4 necessidade de conotar
cada parte do discurso com os cendrios diversos da experiéncia pessoal, alargando-a.

Néo h4 portanto um conjunto de regras fixas, de modelos ideais, para as exploragGes apela-
tivas nesta 4rea de comunicagdo — nem a imagem precede o texto, nem o texto precede a
imagem. O sulco inovador da realidade poética — abertura sensivel aos sentidos accionados,
relagio nova de sinais, simbolos e metdforas — é que marca, de forma mais ou menos
intensa, a qualidade da construgdo proposta. Texto e imagem surgem de uma conjuga¢io
profunda no préprio projecto dessa construgdo: escreve-se no jogo simultineo da banda de
imagens previsfveis e da banda coincidente de palavras. Hd modos de pensar com a cimara,
de escrever com ela, antecipadamente, o texto plural dos proprios registos do visivel. Mas
as imagens assim obtidas, articuladas ao sabor de um primeiro olhar e na pressuposi¢do de
um projecto ainda difuso, s6 alcangam a qualidade de escrita visual quando trabalhadas por
sucessivas operages de reescrita — o conceito (a palavra) capaz de sustentar, implicita-
mente que seja, um novo corpo de imagens. A festa nascente de um certo amanhecer pode
assim transformar-se na cadéncia nostélgica de um certo crepisculo: a ordem das imagens,
como acontece com as palavras, refaz, no conjunto, o sentido aparentemente 6bvio de cada
plano. A invengdo dessa ordem, esse jogo poético de sucessivas metamorfoses, € que consti-
tui o caminho das virias raridades, tanto do discurso artfstico como do discurso pedagégico.
No fundo, trata-se de um trabalho da visdo, se a tomarmos na perspectiva jd aqui sinteti-
zada: trabalho de montagem, de reordenagdo dos diferentes materiais, das imagens do texto
e das imagens recolhidas electronicamente — notas soltas também, recomegos, fragmentos
de memoria, relagdes imprevistas, um caminho de redescoberta e reconstrucdo dos sim-
bolos, um discurso outro, em suma, do qual extrafmos com frequéncia o feixe de novas
significagBes como sabedoria para o projecto seguinte.

As séries did4cticas'*’, em todo o caso, ndo podem ficar suspensas (acentuadamente) desse
exercicio, desse método de construgdo, se se tomar de facto como medida a ndo medida de
um tempo aleat6rio na recolha de imagens. As séries did4cticas, pela sua prépria natureza,
tempo de exposi¢do e raccord entre as unidades, sdo um produto que depende de projectos
mais definidos, de vdrios tipos de coordenagdo interdisciplinar, passando assim por fases
preliminares em que os objectivos delimitam a pura manipulagio de meios e recolhas. A
necessidade de economia, quer no plano da prdtica criativa, quet considerando a previsibili-
dade dos tempos de distribui¢do, sublinha o esfor¢o conceptual, isto é, ' obriga a um
trabalho de escrita suficientemente conclusivo, suficientemente manejivel, um texto que
prefigure a sequéncia das vdrias apresentagGes visuais e integre as suas prOprias imagens,
apesar (ou a par) das imagens a recolher. “Os caprichos também contam”, como diria Mdrio
Dionfsio* ), mas tais caprichos sdo os da ordem interna da construgdo, o registo singular
j4 dentro da escolha global — entram, com outras linhas de ultimagdo, na propria textura
poética das duas escritas entrosadas, a da palavra/som e a da imagem visual.
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Por outro lado, e nesta ordem de consideragGes, os registos do visivel a incluir nas unidades
de cada série podem ndo constituir, em certos casos, o centro principal do apelo a ateng¢do:
a subordina¢do da palavra ao poder da imagem, legitima quando propde conteiidos esclare-
cidos, apreensiveis sem rufdo, é substituivel pela razdo inversa. Ou seja: hd projectos, sobre-
tudo na drea diddctica, em que a imagem visual se prolonga quase como suporte da imagem
verbal, sendo este o veiculo momentdneo ou decisivo do discurso proposto. Este critério
tende a fornecer espago de respiragdo 4 palavra — e a conceitos cujo apoio figurativo é
dificil — funcionando a imagem como suporte significante, como referéncia envolvente ou
alegoérica, sem as deslocagdes e sem os cortes que, se se verificassem, introduziriam na
forma audio-visual um elemento de ruido impréprio para a correcta recep¢do da mensagem.

Estas breves anotagGes permitem-nos concluir pela necessidade de encarar o projecto
did4ctico audiovisual simultaneamente como um espago bem caracterizado até certo ponto,
entre as suas restricOes e aberturas, e como um campo de empenho criador, onde a pers-
pectiva poética, pela novidade implicita, constitui o proprio centro mobilizador da forma,
devendo-se a ele, ao fim e ao cabo, a intensificagdo apelativa dos conteidos, a sua recepti-
vidade ndo passiva.

Se somos, efectivamente, protagonistas de uma civilizagdo da imagem, se 0s processos
televisivos tendem a absorver na obviedade a relagdo complexa entre linguagens e destas
com o mundo e as suas designa¢des plurais, ndo é menos certo que o nosso principal papel
enquanto protagonistas é, justamente, o de protagonizar a transformac¢do desse mundo.
Criadores de sfmbolos, agentes privilegiados da comunicagdo interactiva que confere novas
dimensdes ao dialogo das culturas, o nosso trabalho em vérios dominios corresponde-se
com a singularidade da descoberta poética — e isso significa que o conhecimento cientifico,
a par do controlo tecnoldgico, tende a deslizar para a irrelevancia quando se divorcia do
risco criativo, quando se fecha sobre si proprio, alheio ao papel do sonho, das novas hip6-
teses de aproximagdo as coisas, da relagdo entre a memoria e o fundo ficcional donde
partem grande parte das nossas aquisi¢des no concreto. O crescente abandono da palavra,
a incapacidade de encontro com o texto e a sua fala, vem contrariar um dado estrutural
inaliendvel do nosso comportamento: é que o proprio espago do visfvel, apesar do pensa-
mento especifico que o resolve (por exemplo) em forma pldstica, continua a ser compreen-
dido e reflectido através de um vasto conjunto de designagdes — a convengdo da palavra
que permite ou aumenta o reconhecimento das coisas, desde o arbusto solitdrio 4 nuvem,
ilusoriamente imovel, que se desloca sobre as nossas cabegas. O poder da imagem, em
sentido hegeménico, estd longe de inviabilizar o aparente hermetismo de um texto ou a
fala figurativa, o fluir das imagens verbais com que significamos o espago em volta. Olhar o
mundo € saber-lhe os nomes.a
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