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Resumo

Tendo em mente a importancia da leitura, em especial da leitura literaria,
procuramos refletir sobre o papel da poesia e o seu contributo para a promogao da leitura.

A poesia pelas suas caracteristicas linguisticas, estéticas e literarias pode
proporcionar ao leitor um espaco de conhecimento, de descoberta, de criatividade,
imagina¢ao e de prazer, pelo que a sua importancia e contributo para a promogao da leitura
nao devem ser esquecidos, mas valorizados.

Sendo a literatura uma arte poliféonica que interage constantemente com outras
artes, quanto mais rica for a experiéncia estética, melhor ela promovera o exercicio critico
e criativo da linguagem.

A luz da prética comparatista, procuramos enfatizar as iniimeras possibilidades da
poesia como caminho para o conhecimento individual e social, para o exercicio da
cidadania, para o desenvolvimento da lingua, promovendo a fruicdo estética e

consequentemente a formacao de leitores exigentes, sensiveis e atentos.

Palavras-chave: leitura literaria, poesia, formacao de leitores, literatura comparada.
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Abstract

Having in mind the importance of reading, especially literary reading, we seek to
reflect on the role of poetry and its contribution to the promotion of reading.

Poetry for its linguistic, aesthetic and literary characteristics can provide the reader
with a space of knowledge, discovery, creativity, imagination and pleasure, so its
importance and contribution to the promotion of reading should not be forgotten, but
valued.

Since literature is a polyphonic art that constantly interacts with other arts, the
richer the aesthetic experience, the better it will promote the critical and creative exercise
of language.

In the light of comparative practice, we seek to emphasize the many possibilities of
poetry as a path to individual and social knowledge, to the exercise of citizenship, to the
development of language, promoting aesthetic enjoyment and consequently the formation

of demanding, sensitive and attentive readers.

Key-words: literary reading, poetry, reader education, comparative literature.
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Résumé

Gardant a I’esprit I’importance de la lecture, en particulier de la lecture littéraire,
nous cherchons a réfléchir au role de la poésie et a sa contribution a la promotion de la
lecture.

La poésie pour ses caractéristiques linguistiques, esthétiques et littéraires peut
fournir au lecteur un espace de connaissance, de découverte, de créativité, d'imagination et
de plaisir. Son importance et sa contribution a la promotion de la lecture ne doivent donc
pas €tre oubliées, mais valorisées.

La littérature étant un art polyphonique en interaction constante avec les autres arts,
plus l'expérience esthétique est riche, plus elle favorise l'exercice critique et créatif du
langage.

A la lumiére de la pratique comparative, nous cherchons & souligner les
nombreuses possibilités de la poésie en tant que voie vers la connaissance individuelle et
sociale, I’exercice de la citoyenneté, le développement du langage, la promotion du plaisir

esthétique et, partant, la formation de lecteurs exigeants, sensibles et attentifs.

Mots-clés: lecture littéraire, poésie, éducation du lecteur, littérature comparée.
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INTRODUCAO

Sempre que folheava livros de estética, tinha a desconfortavel sensagdo de estar lendo obras de
astrdnomos que nem contemplavam as estrelas. Quero dizer, eles escreviam sobre poesia como
se poesia fosse uma tarefa, e ndo o que é em realidade: uma paixdo e um prazer [...] Passamos a
poesia; passamos a vida. E a vida, tenho a certeza, ¢ feita de poesia. A poesia ndo ¢ alheia - a
poesia como veremos, estd logo ali a espreita. Pode saltar sobre nds a qualquer instante.
(Borges, 2000:11)

1. Motivacio para a realizacio do estudo

O presente trabalho que intitulamos “Um contributo para a promog¢ao da leitura
literaria: A poesia a luz da préatica comparatista” foi desenvolvido no ambito da
investigacdo para a dissertacdo de Mestrado em Estudos de Lingua Portuguesa. Partindo de
uma significativa bibliografia e dos conhecimentos adquiridos ao longo do primeiro ano,
relativo a parte curricular do Curso, foi nossa intencao refletir sobre o contributo do ensino
da poesia para a promocao da leitura literdria. Pensamos que desenvolver o gosto e prazer
pela leitura literaria ¢ um dos grandes desafios da sociedade atual.

De entre os varios temas suscetiveis de serem desenvolvidos num trabalho de
investigacao, sentimos, desde cedo, interesse especial por aquele que conciliasse a poesia e
a leitura literaria. Na verdade, foram interesses, gostos pessoais € a convic¢do de que ¢
urgente motivar os jovens para a leitura literaria em geral e para a poesia em particular.
Pelas suas caracteristicas especiais, na vertente linguistica, literaria e estética, a poesia
pode efetivamente proporcionar ao leitor um espago de conhecimento, de descoberta, de
prazer, de criatividade, de imaginacdo. A linguagem poética exprime O0S NoSsos
sentimentos, a nossa sensibilidade o que a torna tao especial e interessante.

Assim sendo, um dos objetivos principais deste estudo sera contribuir para devolver
a poesia o seu lugar privilegiado no desenvolvimento da competéncia literaria,
promovendo a fruicdo estética e, consequentemente, a formacdo de leitores criativos,
criticos e autébnomos. Pretende-se enfatizar a importancia da vivéncia poética para a
crianga, bem como a relevancia do trabalho com a poesia na aula de lingua materna, tendo
em mente a sensibilizagdo para a formacdo de leitores interessados, sensiveis e
proficientes, constituindo-se igualmente como uma ponte relativamente a abordagem de

outras formas de expressao que possam fazer suscitar a criatividade e a imaginagdo. Assim,
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sendo a literatura uma arte polifébnica que interage permanentemente com outras artes,
quanto mais rica for a experiéncia estética, melhor ela promoverd o exercicio critico,

criativo e expressivo da linguagem.

2. Objetivos e organizacao do trabalho

O presente estudo sera dividido em quatro partes que, embora distintas, estdo
interligadas e assentam num objetivo comum: pretendemos devolver a abordagem da
poesia o seu papel privilegiado no desenvolvimento da imaginagdo e da criatividade das
criangas e dos jovens, bem como estabelecer o seu merecido lugar na promocdo da
competéncia literaria, na formagao de leitores e na fruigao estética.

Numa primeira parte refletiremos sobre a importancia da leitura em geral e da
leitura literaria, em particular. Sendo que a comunidade cientifica vem ha muito
defendendo que as competéncias de leitura sdo essenciais e determinantes para a formagao
da personalidade do homem, para a integrag@o e plena participagdo social, para os niveis de
desenvolvimento das sociedades.

Analisaremos, numa segunda parte, a importancia da tradicdo oral como primeiro
conctato que temos com o que chamamos histéria ¢ uma das mais antigas praticas da
educagdo humana, como fonte privilegiada de ensinamentos e partilha durante séculos. A
leitura em voz alta que pelas suas caracteristicas, tem igualmente um importante papel que
importa referir. Esta constitui-se uma ferramenta essencial para o desenvolvimento de
aspetos fundamentais da oralidade, da postura, entre outros e tem uma fung¢do relevante de
sociabilidade, de convivialidade, que permite e promove a inclusdo de todos.

Procurar-se-a, na terceira parte, demonstrar a transversalidade da poesia, em
paralelo com outras expressdes artisticas de forma a contribuir para a formagao de alunos
mais criativos e sensiveis, atentos aos valores estéticos. Demonstrar que a poesia pode ser
uma fonte inesgotavel de prazer, de emocdo, de conhecimento e de experiéncias
enriquecedoras.

Visando este estudo a promocao da leitura literaria através do contributo da poesia,
procuraremos numa quarta, mais direcionada a alunos do 2°ciclo e tendo como fio
condutor um eixo tematico comum, realizar uma andlise comparatista nos poemas
escolhidos e a luz dessa perspectiva comparatista demonstrar e enfatizar as multiplas
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possibilidades que a poesia oferece para a promogao da leitura literaria e para a formagao
de leitores. Os poetas escolhidos sdo de origens diversas, separados geograficamente e uma
lingua comum - Florbela Espanca (Portugal); Geraldo Bessa Victor (Angola); Jorge

Barbosa (Cabo Verde); Walflan de Queiroz (Brasil) e Sophia de Mello Breyner Andresen
(Portugal).



PARTE I - ENQUADRAMENTO TEORICO



1. A leitura

O verbo ler ndo suporta o imperativo. E uma aversio que compartilha com outros: verbo
amar... o verbo sonhar... E evidente que se pode sempre tentar. Vejamos: “Ama-me!”
“Sonha!” “Le!”. “Le, ja te disse, ordeno-te que leias!”- Vai para o teu quarto e 1&! Resultado?
Nada. Ele adormeceu sobre o livro (...).

(Daniel Pennac, Como um romance)

O verbo ler provém do latim legere, que significa etimologicamente reunir, juntar,
colher. No dicionario, encontramos alguns significados para a palavra ler: “percorrer com a
vista o que esta escrito, proferindo ou ndo as palavras, mas conhecendo-as”; “decifrar e
interpretar o sentido de” e assim por diante.

Numa primeira abordagem, a leitura tem sido entendida como a capacidade de
identificar os simbolos graficos e associa-los aos respetivos sons. Se a titulo de exemplo,
recordarmos o que acontecia nos anos 40 e 50 do século XX em Portugal, em que aprender
a ler era, essencialmente, um ato da percecdo dos sinais graficos, a leitura era considerada
uma atividade meramente mecanica e instrumental, onde se aceitava que o texto tinha sido
compreendido quando pronunciado de forma correta e clara, a leitura era confundida com a
mera oralizacdo, segundo Rui Veloso. Esta concecdo de “leitura redundava numa
incapacidade de compreender devidamente o que se lia e de ter o necessario espirito critico
para a aquisicao do sentido” (Veloso, 2006:1), bem do agrado do poder politico, a quem
“ndo interessava [...] uma populagdo escolarizada, mas somente dotada de um minimo para
obedecer e perpetuar o statu quo que garantia a manuten¢io de um ditador” (Ibidem).'

Atualmente, varios estudos na base da psicologia cognitiva e psicolinguistica,
trouxeram-nos uma nova concecao de leitura, como refere Maria Fatima Sequeira, que
ultrapassa a mera descodificacdo de letras ou signos, “a leitura ¢ um processo ativo,
autodirigido por um leitor que extrai do texto um significado” (Sequeira, 1989:54).

Saber ler, como explicitou Inés Sim-Sim “€ uma condicdo indispensavel para o

sucesso individual, quer na vida escolar, quer na vida profissional” (Sim-Sim, 2007:7).

'VELOSO, Rui (2006). “A Leitura literaria”. ABZ da leitura/Orienta¢des Teoricas. Gulbenkien. Casa da
leitura. Originalmente publicado em: AA.VV. Educagio e leitura — Actas do Seminario, Esposende,
C.M.Esposende/ Biblioteca Municipal Manuel de Boaventura. Pp.23-29.
http://www.casadaleitura.org/portalbeta/bo/abz_indices/000714 LL.pdf [23 de fevereiro de 2018].


http://www.casadaleitura.org/portalbeta/bo/abz_indices/000714_LL.pdf

Hoje, espera-se que o leitor do século XXI seja capaz de ultrapassar a mera
descodificacdo de letras ou signos, que tenha outro tipo de desempenho, mais exigente,
profundo e elaborado, de modo a que com eficacia e produtividade, possa responder aos
desafios que lhe sdo colocados.

Candido Oliveira Martins, no seu texto “Elogio do livro e da leitura”, assegura que
uma sociedade que se quer evoluida, tem como pilar cidadaos esclarecidos, aptos a exercer
os seus direitos de cidadania. Para isso, ¢ essencial que todos adquiram bons habitos de
leitura, que desde a aprendizagem mais elementar se desenvolva “uma verdadeira educacio
do gosto pela leitura, a luz da ativa valorizagdo do rico patrimonio literario ¢ de uma
dindmica cultura da literacia” (Martins, 2008:1). Em sentido oposto “cidadaos iletrados e
com fracas competéncias de leitura sdo pouco interventivos e pouco criticos”,
condicionando o desenvolvimento econdémico e social do pais (Martins e S, 2008:240).
Ambos os autores sublinham a importancia da leitura para a formacao de cidadaos ativos,
conscientes, autdbnomos e criticos, prontos para o pleno exercicio da sua cidadania.

Vivemos na chamada era da informacao, principalmente escrita, o desenvolvimento
cientifico, as mudangas sociais e tecnologicas ocorridas nas ultimas décadas,
nomeadamente os avangos tecnologicos, a profusdo da imagem, do audiovisual
conduziram a uma reformulacdo do proprio conceito de leitura e trouxeram novos desafios.
A leitura assume um papel cada vez mais importante e a falta de competéncias nesta
matéria dificulta a integracdo plena do individuo na sociedade e condiciona a sua entrada
no mercado do trabalho (Martins e Sa, 2008:235). Sem a leitura todo o percurso escolar do
aluno ¢, igualmente, condicionado. Sem a leitura, o aluno ndo sabe pesquisar, resumir,
retirar a ideia principal de um texto, analisar, criticar ou tomar posicdo. A leitura ¢
fundamental para efetivagdo das aprendizagens e imprescindivel para que os alunos
compreendam e sejam capazes de interpretar o que leem.

O facto de termos acesso a todo o tipo de informag¢do ndo significa conhecimento,
jé que este pressupde a atribuicdo de sentido por parte do individuo. Para que a informagao
se converta em conhecimento, é necessario que se interprete, se associe, se relacione,
capacidades que nem todos tém, apesar de alfabetizados. Deste modo, a valorizagdo do
individuo pressupde competéncias que vao muito para além do saber ler e escrever,
subentende a necessidade de uma aprendizagem continua e a criagdo de habitos de leitura

de modo a desenvolver as necessarias estruturas linguisticas, cognitivas e culturais.



A leitura ¢, entre todas as atividades humanas, uma das mais interessante que se
pode oferecer a alguém. A leitura e a escrita sdo tecnologias sociais essenciais a constru¢ao
da pessoa humana, mas a leitura ¢ das que mais contribui para o desenvolvimento da
maturidade através da autonomia intelectual e da liberdade pessoal do leitor, porque como
refere Alberto Manguel a leitura faz parte do ato de pensar (Manguel, 2010:21).

Bons habitos de leitura possibilitam ao leitor um enriquecimento pessoal constante,
o desenvolvimento de diferentes caracteristicas como a concentracao, relagdo, reflexao,
comparagdo, habitos intelectuais que estimulam a estruturagdo do pensamento. Em sentido
oposto, refere Candido Oliveira Martins “quem nao lé, atrofia-se do ponto de vista
linguistico, estético e cultural; regride na sua capacidade de pensar o mundo que o rodeia.
Quem ndo l¢, estd condenado a viver @ margem do seu tempo; quem ndo 1€, vive e morre
naturalmente mais pobre” (Martins, 2008:2).

Para Alberto Manguel a leitura ¢ uma necessidade vital “Todos nos lemos a nés
proprios € ao mundo a nossa volta para vislumbrarmos o que somos € onde estamos.
Lemos para compreender ou para comegar a compreender. Nao podemos deixar de ler. Ler,
quase tanto como respirar, ¢ uma das nossas fungoes vitais” (Manguel, 2010:21).

Lino Moreira da Silva, por sua vez, sublinha a importancia da leitura para o
desenvolvimento linguistico, para o desenvolvimento da imaginag¢do e das emogdes, assim
como para a transmissdo e procura de informacdo e de cultura, na perspetiva de uma
aprendizagem que efetua ao longo da vida. A leitura, pelas suas func¢des e finalidades, ¢é
“imprescindivel na escola e na vida”, defende o autor (Silva, 2002:140-145). Candido
Oliveira Martins, por sua vez, refere-se a leitura como sendo uma ferramenta essencial “de
exercicio de inteligéncia e de ginastica mental, de comunicagdo e de informacao” (Martins,
2008:2).

A leitura, de acordo com Inés Sim-Sim ndo pode mais ser encarada como um ato
passivo, de identificagdo e descodificacdo de simbolos graficos, mas antes como um
processo interpretativo, que implica, por um lado, a compreensao e atribuicao de sentido e,
por outro, uma relacdo dinamica, uma interacdo “entre o leitor e o texto, através do qual o
primeiro reconstroi o significado do segundo” (Sim-Sim, 2006:40). Para Alberto Manguel

“ler ndo ¢ apenas um processo automatico de captar um texto, semelhante & forma como o



papel fotossensitivo capta a luz" (Manguel, 2010:50), implica um processo de reconstrucao

complexo, labirintico, comum e, no entanto, pessoal:

Para compreender um texto, nao o lemos somente no sentido literal da palavra, construimos-lhe
um sentido. Neste complexo processo, os leitores prestam atengdo ao texto. Criam imagens e
transformagdes verbais para representar o seu significado. E especialmente assinalavel o facto
de os leitores engendrarem sentido a medida que vdo lendo através do estabelecimento de
relacdes entre os seus conhecimentos, as suas recordagdes de experiéncias, ¢ as frases,
paragrafos e excertos escritos.

(Wittrock apud Manguel, 2010:50)

Cabe a escola iniciar e promover as praticas de leitura, no entanto, quer as praticas
de leitura, quer o proprio conceito de leitura, foram evoluindo e ja ndo se resumem a
mera decifracdo de signos, ler hoje ¢ uma atividade que implica uma multiplicidade de
competéncias que exigem uma postura de constante exploragdao. No entanto, a leitura nao

se deve limitar a escola, deve constituir-se um projeto de vida. *

1.1. Leitura literaria

Um publico comprometido com a leitura € critico, rebelde, pouco manipulavel e ndo cré em
lemas que alguns fazem passar por ideias.
Vargas Llosa

A literatura, como toda a arte, ¢ uma confissdo de que a vida néo basta.
Fernando Pessoa - Herostrato e a Busca da Imortalidade

Pensar as relagdes entre a literatura e a escola na atualidade tem gerado amplas
discussodes, pesquisas e debates sobre o tema. Construir leitores, em especial leitores
literarios no espacgo educacional do século XXI, ¢ um dos grandes desafios com que os
professores, em especial os de Lingua Portuguesa, se confrontam ao longo de toda a
escolaridade.

De modo geral, os alunos revelam falta de gosto pela leitura em geral e uma certa
resisténcia a leitura literaria. A forma como muitas vezes a literatura ¢ tratada em contexto

de sala de aula cria nos alunos essa resisténcia o que acaba por se tornar um obstaculo para

2 SARDINHA, Maria da Graca Guilherme d'Almeida [?]. “Literacia em leitura - Identidade e construgdo da
cidadania”. Departamento de letras. Universidade da Beira Interior.



o ensino da propria disciplina. Esta situagdo surge, em parte, da ideia equivocada de que a
leitura literaria € uma leitura dificil, entediante e sem utilidade, o que retira todo o prazer
na aprendizagem. Para muitos alunos como refere o escritor Afonso Reis Cabral a
“obrigacdo pesa. S6 o facto de colocarem um livro a frente, de o analisarem com eles; pior,
de o limitarem aquele tipo de estudo muito vazio que visa o exame, sO isso ja estraga toda
a vontade. Leem somente porque s3o obrigados e para cumprir os requisitos de avaliacao,
questionando muitas vezes: Por que tenho de ler este livro?”* Esta resisténcia a leitura
acaba por afetar, também o desenvolvimento do aluno no que toca a escrita, ao seu
raciocinio critico, dentre outros fatores, reforcando os lugares comuns do pensamento
social de que “os alunos ndo gostam de ler”, que “detestam livros” e que “detestam
literatura”.

Afinal, qual ¢ a importincia da leitura literaria? Torna-se necessario refletir, em
primeiro lugar, sobre a ideia que se tem de literatura e de sua fun¢do. Uma defini¢do clara
do que se busca como objetivo, no que a leitura literaria diz respeito, permitira dirigir a
pratica pedagdgica de modo a, através da utilizacdo de estratégias eficazes, alcancar os
objetivos desejados.

Antoine Compagnon e Alberto Manguel asseguram que, quando comegamos a ler
um livro, um romance ou um poema corremos o risco de nos tornarmos diferentes do que
éramos antes dessa leitura (Compagnon, 2009; Manguel, 2010), porque como escreve {talo
Calvino com a literatura “se abrem outros caminhos a explorar, novissimos ou bem
antigos, estilos e formas que podem mudar nossa imagem do mundo [...]” (Calvino,
2010:19-20). Estas formas de conceber a literatura pressupdem que através dela € possivel,
dependendo das estratégias utilizadas, induzir o aluno a fazer esfor¢os mentais - ndo a ler
meramente para “ser culto” ou para adquirir mais vocabulario - a analisar indica¢des
contextuais e assim, desenvolver e ampliar o senso critico, tdo importante para a sua

formacao enquanto leitor, mas sobretudo enquanto leitor literario.

3CABRAL, Afonso Reis. “Carta ao aluno que ndo 1€ Os Maias”. Revista Visao. 06/12/2018.
http://visao.sapo.pt/actualidade/cultura/2018-12-06-Carta-ao-aluno-que-nao-le-Os-Maias [28 de dezembro de
2018].

9



Para Umberto Eco, “Quem nao 1€, aos 70 anos tera vivido s6 uma vida. Quem 1&
tera vivido 5 mil anos. A leitura ¢ uma imortalidade de tras para frente.” * A literatura vista
como a arte da palavra (carregada de possibilidades plurissignificativas), instrumento de
comunica¢do e interacdo, expande a vida do leitor, multiplica-o, conduzindo-o a lugares
possiveis e impossiveis, reais € imaginarios, permitindo-lhe experimentar, viver, criar e
recriar varias vidas numa s6 vida, provocando prazer aos sentidos e desenvolvendo tanto a
sua formacdo humana, como a fruicao estética.

Esta forma de sentir a literatura ¢ como que um convite a imaginacao. As criancas
tém uma imaginagdo e uma inteligéncia ativas, desejam e querem aprender a pensar, ndo
devemos amarrar as suas mentes, afirma Alberto Manguel numa de suas entrevistas.’
Através da leitura a crianga tém a oportunidade de sentir ¢ a pensar a realidade a sua volta
de forma diferenciada, de construir a sua propria visdo do mundo e de ampliar
gradualmente o seu olhar critico. Assim sendo, o contacto com a leitura precisa ser
considerado fundamental para a formacdo do ser humano, como refere Candido Oliveira
Martins “um dever, uma necessidade basica, um direito elementar, um habito
imprescindivel [...] alimento intelectual” (Martins, 2008:2).

Alberto Manguel diz ndo lhe ser possivel viver sem a leitura, aprender a ler foi o
seu rito de passagem, “A experiéncia das coisas tive-a em primeiro lugar através dos
livros” (Manguel, 2010: 21,22). Para o autor a literatura ¢ plena de saberes sobre o homem,
sobre o universo, saberes esses que sao libertados a cada leitura. “ [...] lemos a nos proprios
e ao mundo & nossa volta para vislumbrarmos o que somos e onde estamos [...] para
compreender ou para comegar a compreender [...] Foi nos livros que encontrei o universo:
resumido, classificado, rotulado, meditado, ainda cheio de vida” (Manguel, 2010:21,24).

Apesar de tudo isto a literatura enquanto instituicdo tem perdido terreno na
sociedade contemporanea como instrumento de reconhecida utilidade social. Vivemos no

tempo da imagem, no qual a linguagem escrita € mesmo verbal j& ndo t€ém o mesmo valor

4 https://www.gazetadopovo.com.br/caderno-g/relembre-10-frases-marcantes-do-escritor-italiano-umberto-
eco-5zt7z5otblotoégnykotwhea3r/ [ 28 de dezembro de 2018].
> Entrevista a Alberto Manguel. “Estamos a destruir o valor do acto intelectual”. Publico. 5 de Julho de 2010

https://www.publico.pt/2010/07/05/culturaipsilon/noticia/alberto-manguel-estamos-a-destruir-o-valor-do-
acto-intelectual-1445234 [14 de dezembro de 2018].
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de outrora e isso tem-se vindo a refletir na desvalorizagdo e na perda de espaco do seu
ensino nas escolas.® Paula Mendes Coelho refere a necessidade de refletir sobre esta
realidade nas seguintes palavras: “pensar a literatura no século XXI para aquele que a vive
ensinando-a, investigando-a, divulgando-a, implica equaciona-la no ambito mais lato das
Humanidades, cuja perda de influéncia, de prestigio, ¢ um dado assente” (Coelho,
2011:287).

Perante esta perda de prestigio da literatura o critico literario Tzvetan Todorov na
sua obra A4 literatura em perigo aponta para o que ele considera ser a solugdo do problema,
resgatar parte do espirito que prevaleceu até¢ fins do século XIX, que reconhecia na

literatura uma verdade sobre o mundo:

A literatura pode muito. Ela pode nos estender a mao quando estamos profundamente
deprimidos, nos tornar ainda mais proximos dos outros seres humanos que nos cercam, nos
fazer compreender melhor o mundo e nos ajudar a viver. Nao que seja, antes de tudo, uma
técnica de cuidados para a alma; porém, revelagdo do mundo, ela pode também, em seu
percurso, nos transformar a cada um de nos a partir de dentro.

(Todorov, 2009:76)

Para este autor, a literatura tem muito a dizer sobre o ser humano, principalmente
porque permite penetrar fundo, para além do visivel, revelando o individuo no seu intimo,
como refere ftalo Calvino “todo o leitor &, quando esta lendo, um leitor de si mesmo”
(Calvino, 2007:34), abrindo inumeras possibilidades de interacdo com os outros e, desta
forma, enriquecendo o seu interior. Além de tudo isto, a literatura proporciona sensagoes
insubstituiveis que fazem com que o mundo real se torne mais pleno de sentido e muito
mais belo. Longe de ser um mero entretenimento, uma distragdo reservada a um
determinado grupo de pessoas “cultas”, a literatura permite “Pensar e sentir adotando o
ponto de vista dos outros, pessoas reais ou personagens literarias, ¢ o inico meio de tender

a universalidade e nos permite cumprir nossa vocagao” supomos enquanto seres humanos

(Todorov, 2009:82).

% LIMA, Isabel Pires de. “Ensinar (a gostar de literatura) ”. Didrio de Noticias, Opinido. 11de julho de 2011.

https://www.dn.pt/opiniao/opiniao-dn/convidados/interior/amp/ensinar-a-gostar-de-literatura-1903558.html
[23 de fevereiro de 2018].
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Sendo a leitura literdria uma atividade tdo enriquecedora e reconhecendo que
ninguém nasce leitor, torna-se necessario estimular, incentivar nas criangas o gosto pela
leitura, ajudar a ver a leitura como uma atividade agradavel, um prazer, de modo a que
aprendam a caminhar pelo mundo literario fazendo as suas proprias escolhas, mesmo que
estas sejam feitas por simples prazer. Ana Maria Machado um dos grandes nomes da

literatura brasileira da atualidade refere:

Em termos simples, estou convencida de que o que leva uma crianga a ler, antes de mais nada,
¢ o exemplo. Da mesma forma que ela aprende a escovar os dentes, comer com garfo e faca,
vestir-se, calcar sapatos e tantas outras atividades quotidianas. Nao ¢ natural, é cultural. Entre
0s povos que comem diretamente com as maos, ndo adianta dar garfo e colher aos meninos, se
eles nunca viram ninguém utiliza-los. Isso ¢ tdo evidente que nem € o caso de insistir. Se
nenhum adulto em volta da crianca costuma ler, dificilmente vai se tornar um leitor. ’

Segundo a autora o que leva a crianca a ler ¢, em primeiro lugar, o exemplo. Ler nao
¢ algo natural, aprende-se, ¢ cultural. Se a crianca ndo v€, no ambiente familiar os pais ou
outros adultos a ler, ¢ pouco provavel que se venha a tornar um leitor. A falta de incentivo ¢
um dos fatores que mais contribui para a resisténcia do aluno relativamente a leitura. E
preciso ir desenvolvendo gradualmente o gosto para desejar aprofunda-lo em leituras
posteriores mais profundas, € preciso deixar a semente da leitura para depois recolher os

frutos:

De fato, as leituras da juventude podem ser pouco proficuas pela impaciéncia, distracao,
inexperiéncia das instru¢des para o uso, inexperiéncia da vida. Podem ser (talvez a0 mesmo
tempo) formativas no sentido de que ddo uma forma as experiéncias futuras, fornecendo
modelos, recipientes, termos de comparagdo, esquemas de classificagdo, escalas de valores,
paradigmas de beleza: todas, coisas que continuam a valer mesmo que nos recordemos pouco
ou nada do livro lido na juventude. Relendo o livro na idade madura, acontece reencontrar
aquelas constantes que ja fazem parte de nossos mecanismos interiores e cuja origem haviamos
esquecido. Existe uma forca particular da obra que consegue fazer-se esquecer enquanto tal,
mas que deixa a sua semente.

(Calvino, 2007:10)

O exemplo e o incentivo familiar sdo fundamentais para levar a crianga a ler. O

desempenho e sucesso da crianca estdo diretamente ligados aos incentivos que recebe em

o) que leva uma crianga a ler é o exemplo, diz Ana Maria Machado”. Entrevista ao UOL.
https://entretenimento.uol.com.br/noticias/redacao/2016/02/23/0-que-leva-uma-crianca-a-ler-e-o-exemplo-
diz-ana-maria-machado-em-livro.htm [25 de julho de 2019]
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casa. Devido a vida agitada, cheia de compromissos e a falta de tempo, muitos pais deixam
para a escola a tarefa e a responsabilidade, quase exclusiva, de educar as criangas, uma
atitude completamente errada.

O incentivo familiar pode ser dado de diversas maneiras € em pequenas coisas, tais
como: contar historias antes de dormir, mesmo que sejam histdrias pequeninas, ouvir os
filhos a ler as suas historias e acompanhar os seus progressos de leitura. Estes pequenos
momentos irdo proporcionar um contato de extrema importancia, estreitar as relagcdes entre
pais, filhos e a leitura. Algo bem simples que poderd ter repercussdes tdo importantes
quanto a educacdo que a crianga recebe na escola.

A escola cabe a tarefa de proporcionar a crianga a descoberta da leitura, ajuda-la a
entender a leitura como um prazer € ndo apenas como uma obrigagdo, como alimento vital
que precisa ser consumido ao longo de todo o percurso escolar e pela vida fora. Neste
sentido, espera-se que escola ndo ensine somente a ler, mas que ajude o aluno a
desenvolver verdadeiras estratégias de leitura, que lhe permitam comparar linguagens,
sentidos, emogdes ¢ intengdes, através de percursos motivadores e significativos. Ana
Maria Machado na sua obra Como e por que ler os cldssicos universais desde cedo,
ressalta o papel relevante da escola e dos professores para a formacdo de leitores,
salientando, no entanto, que esse papel pode ter dois lados distintos e opostos, de um lado
ajudar a promover o gosto pela leitura e do outro prejudicar e afastar os jovens da leitura.
Segundo a autora, a leitura em sala de aula pode ser considerada uma mera obrigagao, uma
tarefa a cumprir, quando visa exclusivamente a avaliagdo, o exame, o que torna o livro e a
leitura algo desagradavel ou pode ser uma fonte de prazer, de descoberta, onde o aluno
bebe e sacia a sede de conhecimento, quando o professor consegue transmitir e despertar
nos alunos a sua paixao pelos livros e pela leitura (Machado, 2002:98).

O tradutor Caio Meira® refere que para despertar a paixdo pelos livros, segundo
Tzvetan Todorov, ¢ de extrema importancia redescobrir o prazer de ler literatura sem os
limites impostos por teorias e metodologias de interpretagdo do objeto literario. O que
afasta os jovens da literatura, ¢ a forma como esta tem sido oferecida “desde a escola

primdria até a faculdade”, o estudante “ndo entra em contato com a literatura mediante a

¥ MEIRA, Caio (2009). “Apresentacdo a edigdo brasileira”. In A Literatura em perigo. Pp.7-12.
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leitura dos textos literarios propriamente ditos, mas com alguma forma de critica, de teoria
ou de histdria literaria [...] seu acesso a literatura ¢ mediado pela forma 'disciplinar' e
institucional”. Assim sendo, a literatura passa a ser mais uma matéria escolar a ser
aprendida do que “um agente de conhecimento sobre o mundo, os homens, as paixoes, [...]
sobre sua vida intima e publica” (Todorov apud Meira, 2009:10). O que o autor reivindica
¢ que o texto literario volte a ocupar o centro e ndo a periferia do processo educacional e,
por conseguinte, na formagao de cidadaos (Todorov apud Meira, 2009:11).

Para descobrir o prazer da leitura, como aconselha Alberto Manguel’® a literatura
tem de estar a disposicdo das criangas, de modo a que estas experimentem leituras
diversificadas. Nao devem ser for¢adas ou obrigadas a ler um qualquer livro, seja na
escola, ou em casa, pois o efeito pode ser negativo. Para promover o prazer da leitura, o
autor sugere que a crianga deve “ [...] comegar lendo livros proprios para a sua idade e,

depois de crescida, chegar a Shakespeare”, porque como refere:

Parte da maravilha e da riqueza da leitura vem da liberdade que ela sugere ¢ da possibilidade
de vaguear por florestas de prateleiras, escolhendo o livro certo para aquele momento, como se
fossemos o seu primeiro leitor ou estivéssemos chegando a um pais desconhecido. Essa ¢ uma
experiéncia que ndo devemos tirar de nossas criangas. Devemos deixa-las escolher, dizendo:
“Vocé sera uma pessoa melhor, mais feliz e mais sabia quando encontrar o seu livro.”"

O ensaista Tzvetan Todorov refere esta mesma ideia e afirma que se deve comegar
por um programa de leitura que inclua livros populares, livros que as criangas gostam,
mesmo que os criticos de literatura os desconsiderem ou mesmo desprezem, desde Os Trés
Mosqueteiros até Harry Potter. Segundo o autor esses romances populares, ndo so criaram
o habito de leitura em milhares de adolescentes, mas também possibilitaram a constru¢ao
de uma primeira imagem coerente do mundo, que “as leituras posteriores se encarregarao
de tornar mais complexas e nuangadas” (Todorov, 2009:82). Portanto, mesmo que nem
todos os jovens leitores venham a ser especialistas em literatura, tornar-se-ao conhecedores

e compreenderdo melhor o ser humano “passo obrigatdério para a nossa propria

humanidade” (Ibidem).

’Entrevista de Tania Menai a Alberto Manguel — “Ler é poder”.
http://tudosobreleitura.blogspot.com/2010/08/entrevista-com-alberto-manguel-ler-e.html [12 de maio de
2018]

O 1bidem.
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Desta forma, segundo Rui Veloso, a escola deve garantir condi¢des que permitam a
crianca apropriar-se das competéncias necessarias que a habilitem a fazer uma exploracao
adequada da leitura literaria, desenvolvendo gradualmente a sua capacidade de formar
opinides criticas, de argumentar, a fazer escolhas pessoais e a tomar decisdes. Nesta
perspectiva, o autor refere, tal como os autores acima mencionados, a importancia da
presenca da literatura na sala de aula e de uma sabia selecdo e exploragdo dos textos que
permita aos alunos alargar as suas capacidades interpretativas e os prepare para o exercicio
de uma cidadania interventiva e critica (Veloso, 2006:3). Este refere ainda que “os alunos
cuja imaginagdo ¢ regularmente estimulada por leituras de livre escolha, feita a partir de
um acervo literario bem definido, s3o movidos por uma grande curiosidade e apuram o seu
espirito critico” (Idem:4). As criangas e os jovens que leem bons livros com regularidade
tém mais potencialidades e maiores probabilidades de sucesso, visto que a leitura, para
além da sua funcao utilitaria, ¢ um fator de socializa¢ao ¢ de reconhecimento social. “Nao
esquecamos que cidadania, espirito critico e desenvolvimento da personalidade sao
palavras-chave do tempo que vivemos; mas como a nossa sociedade ¢ profundamente
hedonista, o prazer nao pode ser posto de lado” (Idem:4-5).

Compreendemos assim, porque entrar no mundo magico da leitura ndo ¢ algo que
aconteca de forma espontanea, sem o estimulo da experiéncia e da convivéncia com 0s
textos literarios. Ndo sendo uma habilidade inata, “Se falar é natural, ler e escrever ndo o
sdo, exigem ensino e pratica” (Coelho, 2011:289), a arte da leitura literaria pressupde uma
aprendizagem que demanda esforgo, trabalho e tempo, ¢ uma constru¢do nem sempre facil.

Para que o jovem leitor ndo morra como leitor, como sugere o tradutor Caio Meira

na obra 4 Literatura em Perigo de Tzvetan Todorov:

a arte poética e ficcional deve ser apresentada em primeiro lugar em seu estranho poder
imprevisto, encantador, emocionante, de forma a criar raizes profundas o suficiente para que
nenhum corte analitico ou metodologico venha a podar sua presenca criadora, para que
nenhuma de suas partes essenciais seja amputada antes que ela aprenda a se mover e nos
acompanhe pelos sentidos que damos a vida a medida que vivemos.

(Meira apud Todorov, 2009:12) "'

"Meira, Caio (2009). “Apresentagdo a edigdo brasileira”. A Literatura em Perigo. Pp. 7-12.
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Para a arte da leitura criar raizes profundas, precisa para além de outras coisas, de
tempo. O aparecimento das novas tecnologias, da Internet, sem querer ignorar 0s seus
beneficios, tem-se constituido um fator de distracdo, de “divisdo da aten¢dao” dos seus
utilizadores, afastando-os da leitura e acabando por “superficializa-los”. Os jovens
afastam-se cada vez mais dos livros procurando recursos de apreensdo do mundo mais
atrativos tais como o computador, o fablet ou o telemovel. Tudo isto ¢ resultado do
desenvolvimento das tecnologias, mas também da massificagdo do ser humano. George
Steiner refere que a qualidade do siléncio esta organicamente ligada a da linguagem ¢ o
siléncio tornou-se num enorme luxo. Vive-se no meio da algazarra. “Os jovens tém medo
do siléncio. O que vai acontecer as leituras sérias e dificeis? Ler uma pagina de Platdo
com um walkman nos ouvidos?! [...] as novas tecnologias estdo a transformar o didlogo
com o livro. Abreviam, simplificam, conectam. O espirito esta 'ligado'. Ja ndo se 1€ da
mesma maneira.”"?

Como Paula Coelho refere a formacao de um leitor capaz e competente “exige um
tempo que requer um outro, o do leitor, na elaboracdo da representacdo mental e
imaginaria”. Para a autora a “ditadura” da imagem tem constituido um problema real,
citando um estudo da universidade do Michigan realizado pela cientista Maryanne Wolf
onde se refere que a capacidade de entender uma situa¢do do ponto de vista do outro, de
sentir e demonstrar empatia diminuiu cerca de 40% nas ultimas décadas entre os estudantes
universitarios norte-americanos € que a situacao tende a agravar-se com a atual geracao das
redes sociais. Esses jovens deixaram de conseguir imaginar o que o outro sente, ou o que
podera sentir numa determinada situagdo, sdo incapazes de se colocar no lugar do outro, de
procurar entendé-lo (Coelho, 2009:289).

E preciso reverter esta triste realidade e procurar modos de desviar os jovens,
potenciais leitores, de ficarem longas horas em frente do ecrd do computador, dos video
jogos, das redes sociais e as crian¢as pequenas do “visionamento didrio” de desenhos
animados, numa atitude completamente passiva. Acreditando que a literatura possui algo

mais poderoso que a imagem, a palavra, Paula Coelho sugere diversas estratégias para

12 “George Steiner, um certo conceito de conhecimento” - 30 dezembro 2011.

https://voxeurop.eu/pt/content/article/1320871-george-steiner-um-certo-conceito-de-conhecimento  [25 de
maio de 2018]
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aproximar as criangas da leitura, tais como a dramatizacdo, o aprender de cor, “com o
coracdo”, a memorizagdo, a partir da palavra escrita, dos contos tradicionais, mas
sobretudo a partir da poesia (Coelho, 2011:290).

S6 “ouvindo absorvendo/integrando e recontando/desenvolvendo, ¢ possivel passar
a ter um papel ativo, criativo e imaginativo na compreensdao dos textos, a desenvolver
qualidades literarias e estéticas, a estabelecer relagdes entre os textos” (Coelho, 2011:289).
De modo a que “aquilo que aprendemos [...] vai amadurecer e desenvolver-se dentro de
nos, vai interagir com a nossa propria existéncia, modificando as nossas experiéncias”,
sublinha a autora (/dem:290).

José Augusto Cardoso Bernardes' apresenta propostas que considera importantes
para o avanco e requalificacdo do ensino da literatura. O autor defende a necessidade de
versatilizar a metodologia de anélise dos contetidos literarios que integram os programas e
propde o refor¢o da componente hermenéutica que a histéria literaria acolheu e valorizou e
da qual se pode extrair um rendimento pedagodgico acrescido em termos de expressao
escrita, de desenvolvimento da sensibilidade e do espirito critico, sendo indispensavel
promover o encontro do aluno com textos antigos € modernos, respeitando a identidade dos
textos, em vez de os transformar a todo o custo em realidades que até podem ser
“acessiveis” aos alunos, “mas que sdo também incaracteristicas e anacronicas” (Bernardes,
2002:1). Embora, em seu entender, esta atitude envolva trabalho e riscos acrescidos
permite “habituar o aluno a ir ao encontro do desconhecido e a aproveitar as
potencialidades que ela encerra” (Ibidem).

Outro ponto indispensavel para José Augusto Cardoso Bernardes ¢ promover o
encontro dos alunos com o texto que embora seja a base privilegiada do conhecimento
literario, nada obriga a que se fique somente por ele. H4 outros niveis de andlise, que
contribuem para alargar o entendimento do texto e obrigam a que ele se regresse. O autor
considera que o problema ndo esta “no espaco que os quadros histoérico-literarios roubam
ao contacto letivo com o texto; estard mais nas metodologias que mastigam e remastigam o

objecto de andlise, muitas vezes explicado a cada passo, segundo esquemas de parafrase

BBERNARDES, José Augusto Cardoso (2002). “Historia literaria e ensino da literatura”. In II Jornadas
Cientifico-pedagogicas de Portugués. Coimbra: Almedina, pp. 15 -39.
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que lembram a ingestdo de papa lactea” (Bernardes, 2002:1). Alerta, por isso, para o perigo
das analises exaustivas dos textos, “quase sempre autoritarias, quase sempre castradoras da
descoberta pessoal do aluno” (/bidem), essencialmente as do sentido formal que podem
destruir o sentido da leitura mais espontanea, aquela que o leitor faz ao seu ritmo,
antecipando, colocando questdes, confirmando as suas hipdteses. Este lamentavel descaso
em relacdo a obra integral pode induzir nos alunos uma sensacdo de exaustdo, castradora
da leitura e do desejo de revisitagdo que sempre se deve procurar incutir no jovem leitor
(Idem:1-2).

Também Anténio do Prado Coelho considera que para que o ensino da literatura
seja verdadeiramente educativo, deve ter como principio o estudo direto e integral da obra
literaria, promotor de uma nogao do conjunto, sem o qual ndo ha meio de proceder a uma
avaliacdo plenamente conscienciosa. Um ensino por excertos, por mais representativos que
estes sejam, ndo permite a percecdo da unidade da obra como um todo, na melhor das
hipdteses, dara apenas uma vaga nocdo, incompleta do conjunto de que foi desligado,
muitas vezes sem qualquer critério de sele¢do, “ignorando-se até a sua situagdo, o seu valor
e funcdo na obra de que faz parte” (Coelho,1919:289). Ficando o leitor sujeito a
interpretacdes avulsas e erroneas, que ndo assentam num ponto de referéncia solido que ¢ a
obra no seu todo. Nas suas palavras “com os excertos ndo se pode cultivar o amor pela
literatura, mas contribuir para o definhar irremediavelmente” (Idem:289-290). Acrescenta
que nunca ¢ demais frisar que € nos textos, em cuja inteligéncia, segura e plena se deve
fazer o aluno penetrar e o professor deve facultar todos os meios idoneos, pois os textos
sdo o alicerce principal e indispensdvel de toda a cultura literaria e que ndo ha
conhecimento mais valioso do que aquele que deriva do estudo direto e intimo deles. Os
textos sdo a fonte primaria do conhecimento literario e por isso mesmo, devem ser o centro
de “convergéncia de tddas as vistas e o ponto de partida, documental, de tddas as
conclusdes, criticas ¢ historicas” (Idem:296).

Rui Veloso, por sua vez, considera que ¢ na qualidade dos manuais, que reside um
dos problemas da leitura literaria. Esta ferramenta representa, em sua opinido, um fator
negativo para o processo ensino-aprendizagem ao apresentar os textos fragmentados,

contribuindo para o avolumar do problema. Por isso, o autor considera que um professor

18



que seja escravo dos manuais, desconsiderando que as criancas t€ém de ler bons textos

literarios, na sua versao integral, esta realizando um péssimo trabalho:

Considero inadmissivel que uma crianga entre no 2° ciclo desconhecendo textos integrais e
autores portugueses incontorndveis; considero inaceitavel que as criangas ndo contactem com
textos liricos, dramaticos e narrativos, que lhe possibilitem uma visdo multifacetada da vida, ao
lado de textos informativos que lhes oferecem uma percepgdo tendencialmente objectiva do
mundo. (Veloso, 2006:3)

Rui Veloso considera preocupante a frequéncia com que os professores ignoram a
leitura literaria (Veloso, 2006:4). Paula Coelho refere que tal se deve em parte por, tanto as
educadoras, como os professores nunca terem sido cativados para a leitura, para a poesia
durante a sua formag¢do, nunca tendo lido para além do que os programas impunham
sentindo, por isso, muitas dificuldades em adquirir, para poder transmitir essa paixao
(Coelho, 2011:290). Esta falha, por assim dizer, na forma¢ao de muitos professores nao
lhes permite proporcionar aos seus alunos, o convivio regular com leitura, com a poesia,
sendo que este desempenha um papel de grande importancia para o desenvolvimento da
maturidade na crianga. “Compreendo que ¢ muito dificil transmitir o gosto pela poesia
quando ndo se gosta de poesia. Mas ha que aprender a gostar, aprende-se a gostar [...] até
que ela se entrenha em nds, dando-nos uma mundividéncia incomparavel”, afirma Rui
Pires Marques Veloso (Veloso, 1997:47).

Para Tzvetan Todorov esta situagdo ¢ vista como um reflexo da mudanga ocorrida
no ensino superior, “antes de serem professores, eles foram estudantes” e se “adotaram
essa nova oOtica na escola, ¢ porque os estudos literarios evoluiram da mesma maneira na
universidade”(Todorov, 2010:35). O autor afirma que a tradicdo universitaria deixou de
considerar a literatura como forma de pensamento, de sensibilidade e muito menos como
uma interpretacao do mundo (/dem:38). Esta tendéncia que se recusava a ver na literatura
um discurso sobre o mundo passou a ter um papel dominante nas universidades e a exercer

grande influéncia na formacdo dos futuros professores. Nao sera dificil ver o que se passou
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a seguir, se a universidade desacreditou da literatura, como poderiam os professores
formados sob essa ideologia pensar de outra forma? Como trabalhar e incentivar os alunos
para uma leitura que nem mesmo eles, professores aprenderam a gostar?

Para que seja verdadeiramente educativo, o ensino literario precisa de um professor

dotado de capacidades diversas, mas principalmente de um que seja amante da leitura:

além de dotes excepcionais de educador, de delicadeza de gosto, de sentimento artistico muito
especialmente, fecundados pela cultura humanistica. Sem isso, €le ndo sabera ver dentro dos
textos, explora-los, disseca-los a fundo, fazé-los valer, ndo sabera estuda-los, numa palavra,
faltar-lhe-4, para tanto, a necessaria capacidade estética, analitica e julgadora.
(Coelho,1919:288)

Para ensinar de forma eficaz o professor precisa de falar com clareza, mas também
com o coracdo, “a boca fala do que o coracdo sente”, ja diz o ditado popular. Precisa saber
do que fala e como fala, usar uma linguagem rigorosa e apaixonada, adequada a matéria,
aos conteudos, as ideias que quer transmitir e apresentd-la de forma acessivel e motivadora
aos alunos. Resumindo, contagiar os alunos com a sua paixao pela leitura.

Face ao exposto, entendemos porque ¢ de grande importancia refletir sobre as
praticas desenvolvidas hoje nas escolas, definindo claramente o que se pretende alcangar
em relacdo a leitura literaria, sendo que este pode ser o ponto de partida para uma efetiva
alteragdo das que se encontram completamente desajustadas e se escondem num “sempre
fiz assim”, inadmissivel se pretendemos que a leitura seja uma fonte de prazer para os
jovens leitores de hoje e se queremos promover a formagado de leitores literarios.

E visualizando esta ligagdo entre a escola e a literatura que se torna clara a
necessidade de refletir sobre topicos como: para que serve a literatura? Qual o lugar da
leitura na escola? Quais os fatores que podem contribuir para a formagao de leitores
literarios? Estas sdo algumas das questdes que servem de ponto de partida tedrico para a
reflexdes que nos propomos realizar com énfase na leitura literaria e na formagdo de

leitores literarios.
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1.2. Para que serve a literatura?

Fazendo referéncia a Antoine Compagnon, na obra Para que serve a literatura? o
proprio titulo nos leva a refletir sobre a importancia da literatura literaria na escola. O autor
comeca por levantar questdes fundamentais que fogem um pouco da questdo normalmente
colocada: O que ¢ a literatura? Ele vai mais pelo lado mais critico: Por que falar de
literatura no século XXI? Que valores pode a literatura criar e transmitir a0 mundo atual?
Qual o seu lugar e utilidade na contemporaneidade? Por que defender sua presenga na
escola? Ela ¢ 1til para a vida? Antoine Compagnon propde uma reflexdo franca e urgente
sobre os usos e o poder da literatura: “A minha confianca no futuro da literatura,
prognosticava ftalo Calvino [...] consiste em saber que ha coisas que s a literatura pode
nos dar” (Compagnon, 2009:20).

O autor discorre sobre os poderes da literatura citando Marcel Proust “Somente
pela arte, podemos sair de n6s mesmos, saber o que enxerga outra pessoa desse universo
que ndo ¢ igual ao nosso, € cujas paisagens permaneceriam tao ignoradas de nds como as
por acaso existentes na lua” assegurando que a literatura tem o seu lugar na atualidade,
apesar do escasso espaco que lhe ¢ concedido (Proust apud Compagnon, 2009:21). A
verdadeira vida, a vida descoberta e tornada clara, a realizacdo de si, a vida plenamente
vivida, acontece somente pela literatura (Compagnon, 2009:21).

Relativamente aos poderes da literatura, Antoine Compagnon destaca que ao longo
da histéria foram dadas diversas defini¢cdes - de sua utilidade e pertinéncia. No entanto, o
autor destaca o poder transformador que a caracteriza na sua esséncia e apresenta-a como
um elemento humanizador do individuo. Embora a leitura literaria ndo seja indispensavel,
torna a vida mais comoda, facil, mais ampla quando se 1€ e citando Francis Bacon refere

que:

A leitura torna o homem completo, a conversagdo torna o homem alerta e a escrita torna o
homem preciso. Eis porque, se o homem escreve pouco, deve ter boa memoria; se fala pouco,
deve ter a mente alerta; e se 1€ pouco, deve ter muita malicia para parecer que sabe o que ndo
sabe.

(Bacon apud Compagnon, 2009:29)

Antonio Candido reconhece igualmente a literatura como sendo um “fator

indispensavel de humanizacdo e, sendo assim, confirma o homem na sua humanidade,
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inclusive porque atua em grande parte no subconsciente e no inconsciente” (Candido,
2011:177). Nao podemos vé-la como uma experiéncia inofensiva, mas como uma aventura
que pode causar problemas psiquicos e morais, como acontece com a propria vida, ou seja,
a literatura tem papel formador de personalidade, sim, mas nao segundo as convengoes
tradicionalistas; ela seria, na verdade, “a forca indiscriminada e poderosa da propria
realidade” (Idem:178). A literatura, entdo, ndo corrompe ¢ nem edifica, mas humaniza ao
trazer livremente em si o que denominamos de bem e de mal, humaniza porque nos faz
vivenciar diferentes realidades e situagdes, ao despertar sentimentos, emocgoes, reflexdes e
até mesmo revolta, humaniza porque faz viver. Por isso, como sublinha Antonio Candido
“nas maos do leitor o livro pode ser fator de perturbagcdo e mesmo de risco” (Ibidem).

Sob o ponto de vista humanizador a literatura na escola assume um papel relevante,
em primeiro lugar exprime e reflete 0 homem e a condicdo humana e depois atua na sua
propria formacgdo. Ao atuar na formacgdo contribui para promover mudancgas, para o
desenvolvimento da personalidade, do pensamento social, para aumentar substancialmente
a capacidade critica e reflexiva dos alunos, despertando-os para o exercicio da cidadania,
para novas experiéncias, para a sensibilizacdo com o outro € para com as suas vivéncias.
Se considerarmos a fase da adolescéncia, periodo que se caracteriza pela constru¢do da
identidade pessoal, sendo, igualmente um periodo de grandes mudancas a nivel fisico,
psicolégico e social, conflitos internos e externos, confusdo de conceitos, a leitura literaria
pode contribuir de uma forma significativa para a formagdo do jovem durante esse
processo, porque segundo Adélia Bezerra de Meneses, a literatura apresenta um universo
ficcional que “reflete a nossa condi¢cdo humana, ajuda-nos a organizar a nossa experiéncia,
permite expressar e verbalizar nossas emogdes, sensacdes e vivéncias que nao
conseguimos nomear. A literatura promove uma passagem do nosso caos de sentimentos e
percepgdes a um cosmos, mundo organizado”. '

Ao considerarmos a leitura como elemento de transformagdo ¢ interessante

considerarmos as reflexdes realizadas por Harold Bloom na obra Como e por que ler,

14 «A Literatura como interven¢io psicopedagogica com adolescente”. Revista da Associagdo Brasileira de
Psicopedagogia. ISSN 0103-8486 ISSn (online) 2179-4057.
http://www.revistapsicopedagogia.com.br/detalhes/18/a-literatura-como-intervencao-psicopedagogica-com-
adolescente [22 de margo de 20197.
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embora o autor considere a leitura como um hdbito pessoal e ndo como uma pratica
educativa. Lemos para crescer, pois, “Caso pretenda desenvolver a capacidade de formar
opinides criticas e chegar a avaliagdes pessoais, o ser humano precisara continuar a ler por
iniciativa propria. Como ler [...] e o que ler ndo dependerd, inteiramente, da vontade do
leitor, mas o porqué da leitura deve ser a satisfagdo de interesses pessoais”, visto que ele
continua “uma das fungdes da leitura ¢ nos preparar para uma transformacdo, ¢ a
transformagdo tem caracter universal” (Bloom, 2001:17). Ao destacar o caracter universal
da transformagdo, ¢ possivel concluirmos que estas mudancas terdo de ocorrer a varios
niveis, pessoal, social, tudo o que contribua para a formacgao plena do ser.

Porém, esta transformacgao so6 ¢ possivel segundo “uma formula de leitura”, a qual o
autor procurou na juncdo das ideias de Bacon, Johnson e Emerson “encontrar algo que nos
diga respeito, que possa ser utilizado como base para avaliar, refletir, que parega ser fruto
de uma natureza semelhante a nossa, e que seja livre da tirania do tempo” (Bloom,
2001:18). A literatura parece ter a férmula para romper os limites temporais, provando que
uma escrita pode ser atemporal e refletir ndo s6 a respeito do passado, mas trazer aspetos
comuns ¢ inerentes a0 homem de todos os tempos, aproximando aquele que 1€ daquele que

escreve, permitindo essa transformacao através da reflexdo. Como refere Italo Calvino:

O classico ndo necessariamente nos ensina algo que nao sabiamos; as vezes descobrimos nele
algo que sempre soubéramos (ou acreditavamos saber) mas desconheciamos que ele o dissera
primeiro (ou que de algum modo se liga a ele de maneira particular). E mesmo esta ¢ uma
surpresa que da muita satisfagdo, como sempre d4 a descoberta de uma origem, de uma relagao,
de uma pertinéncia.

(Calvino, 2007:12)

Podemos, assim concluir que se essa “formula de leitura” estiver distante da
realidade vivida pelo aluno, dificultard ndo s6 a sua compreensdo, mas também o seu
proprio envolvimento com a leitura. A leitura ndo deve ser, portanto, dissociada do aluno,
isto ¢, das suas experiéncias, da sua historia de vida, dos seus gostos e dos seus desejos de
leitor. Para que o processo de transformacdo realmente ocorra € necessario que o leitor
descubra, ao se embrenhar na leitura, algo que lhe diga respeito, que possa ser utilizado
como base para avaliar, refletir, que pareca ser fruto de uma natureza semelhante a sua e

que seja livre da tirania do tempo, pois, quem confere significado a leitura € o leitor ao
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relacionar a sua realidade com aquilo que 1é. O verdadeiro leitor estd em constante
transformagao, reflexdo e avaliacdo de si proprio e de seus saberes. O papel fundamental
da leitura é ampliar conceitos, concecdes, formar mentes abertas, capazes de entender e
aceitar diferentes opinides e vivéncias de modo a conseguir ver nelas o que nos une €
caracteriza enquanto seres humanos.

Anténio do Prado Coelho salienta que o belo presente na arte literaria exprime a

realidade e por isso em vez de ser uma simples imitagcdo da vida, acrescenta-lhe valor:

O verdadeiro belo ndo pode dispensar-se de ser, antes de tudo, um senso de realidade. E pela
sua qualidade de expressdo da verdade, no dominio psicoldgico ou histérico, em certas
condigdes de importancia, de profundidade, de estabilidade de significa¢do, que o belo, ndo
consistindo em simples imitacdo da vida, mas, como reconstitui¢do, acrescentando-a ¢
promovendo-a, assume um valor universal e perpétuo.

(Coelho, 1919:281)

Deste facto, ressalta a importancia de se refletir sobre a relacdo entre o leitor e a
leitura, pois toda a leitura “esta dependente da generosidade de leitor” (Manguel,
2010:187).

Na sua obra 4 cabega bem feita: repensar a reforma, reformar o pensamento Edgar
Morin afirma que quando o jovem 1€ experimenta, através da fic¢do, vivéncias com
realidades diferentes a magia do livro faz-nos compreender o que ndo compreendemos na
vida comum. Nessa vida comum, percebemos os outros apenas de forma exterior, ao passo
que nas paginas do livro eles nos surgem em todas as suas dimensdes, subjetivas e

objetivas.

E no romance, no filme, no poema, que a existéncia revela sua miséria e sua grandeza tragica,
com o risco de fracasso, de erro, de loucura. E na morte de nossos heréis que temos nossas
primeiras experiéncias da morte. E, pois, na literatura que o ensino sobre a condigio humana
pode adquirir forma vivida e ativa, para esclarecer cada um sobre sua propria vida

(Morin, 2003:49).

A leitura vista como um exercicio de pensamento conduz o jovem leitor a se
deparar com a imagem de si proprio através das suas agdes e vivéncias, permitindo-lhe a

compreensado e a reformulagdo de suas praticas e conceitos pessoais e sociais. Como refere
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Antonio do Prado Coelho a arte realista e sendo a literatura literdria uma das mais belas
formas de expressar a realidade humana, “ainda que nao intencionalmente moralizadora ¢
eminentemente educadora” (Coelho,1919:282) estimulando e¢ fomentando a simpatia
social, base de todos os sentimentos altruistas.

Sendo, como afirma Manguel “a leitura essencial” (Manguel, 2010:21) a questdo
que se coloca no espago educacional do século XXI é: porque ensinar Literatura literaria?

Para além dos motivos atras referidos, Isabel Pires de Lima acrescenta que a
literatura, em particular a classica, constitui um arquivo da memoria coletiva, que nao

podemos desconhecer nem esquecer, sob pena de perdermos a nossa identidade:

Conhecé-la ¢ tdo imprescindivel para criar bons cidaddos e sedimentar e fortalecer a identidade
coletiva como ¢ conhecer a histéria ou o patriménio nacionais. A identidade cultural ¢ uma
constru¢do que ndo decorre de qualquer esséncia irredutivel a margem das representagdes
linguisticas e simbolicas em geral; implica um processo dindmico e tenso no qual a lingua e a
literatura, que realiza a forma maxima de expressdo daquela, sdo elemento polarizador

central.

Sabemos que o futuro ndo se constréi olhando para o passado, mas o conhecimento
desse passado ¢ imprescindivel para repensarmos o presente € essencial para a construcao
de um futuro melhor.

José Monteiro Lobato, autor brasileiro pré-modernista, considerado um dos
maiores autores de historias infantis afirmou “um pais se faz com homens e
livros”. Podemos extrapolar e dizer que os sonhos, a grandeza de uma nagdo se constroem
na sua literatura. A cada nova leitura de obras classicas, os sentidos nelas registados se
renovam, iluminando o passado, contrastando-o com o presente e enriquecendo os desejos
e as ambicdes para o futuro. Mais do que simples historia morta, a literatura ¢ o
testemunho pulsante de um povo que ndo deve ser esquecido, nem ignorado.

Muitas sdo as razdes pelas quais ndo devemos desconsiderar a importancia da
literatura classica para o ensino e para a formagdo de leitores. Nao se trata apenas de
inclui-la no ensino como afirma Egon de Oliveira Rangel “mas de lhe dar o devido

destaque cultural e pedagogico, seja na criteriosa selecao do que se oferece ao aluno, que

15 “Ensinar (a gostar de literatura) ™ - Isabel Pires de Lima. Diario de Noticias, Opinido, 11de julho de 2011.
https://www.dn.pt/opiniao/opiniao-dn/convidados/interior/amp/ensinar-a-gostar-de-literatura-1903558.html
[23 de fevereiro de 2018].
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ndo pode deixar de lado a histéria e a caracteristica dos canones, seja no tratamento
didatico dado ao estudo de texto” (Rangel, 2003:138).
Os bons professores, refere Afonso Reis Cabral, na Carta ao aluno que nao 1&é Os

Maias, “o calhamaco” publicado ha 130 anos e ensinado nas nossas escolas:

libertam-se dos formalismos do ensino burocratico e sdo generosos a ponto de [...]
mostrarem Os Maias a outra luz, apesar de perceberem que os alunos querem ignora-los.
Querem mostra-los ndo como livro-montanha, uma seca dificil de escalar, mas sim como porta
para a descoberta.'®

A leitura de classicos pode ser uma porta para a descoberta ou “simplesmente o
prazer unico € memoravel de uma boa historia.”'” Mas enquanto “tens esse prazer, usas o
melhor dos musculos, o mais potente, exercitas o cérebro contra a superficialidade, [...]
conheces os fios que cosem o dia-a-dia, enriqueces o raciocinio - vais ganhando

experiéncia.”"®

Na verdade, “sdo necessarias muitas vidas para viver uma vida, e essas
podes encontra-las nos livros”, afirma Cabral."” As obras classicas contribuem para o
crescimento dos alunos, dando-lhes as armas necessarias para construirem o futuro. “Se
suspeitares disto € mesmo assim decidires nao ler, preferindo resumos que esqueceras logo
depois do exame, paciéncia. Tu € que ficas a perder”, conclui o escritor.?’

Ficam a perder, porque como refere Italo Calvino os classicos “sdo livros que
exercem uma influéncia particular quando se impdem como inesqueciveis e também
quando se ocultam nas dobras da memoria, mimetizando-se como inconsciente coletivo ou
individual [...] € um livro que nunca acabou de dizer o que tem a dizer” (Calvino, 2007:10-
11).

A literatura cléssica pelas suas caracteristicas e temas desperta interesse, surpreende

e envolve profundamente o leitor de qualquer idade, época ou lugar. Ana Maria Machado

afirma que um “classico ndo ¢ livro antigo e fora de moda. E livro eterno que ndo sai de

'S CABRAL, Afonso Reis. “Carta ao aluno que ndo 1&é Os Maias”. Revista Visdo. 06/12/2018.
http://visao.sapo.pt/actualidade/cultura/2018-12-06-Carta-ao-aluno-que-nao-le-Os-Maias [28 de dezembro de
2018].

7 Ibidem.
'8 Ibidem.
19 Ibidem.
2 Ibidem.
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moda” (Machado, 2002:15). George Steiner a conversa com Antoénio Lobo Antunes reforca
esta ideia dizendo “Isto, creio, ¢ a verdadeira defini¢do de cldssico: uma obra que vive e
que muda connosco. A obra mediocre ¢ mais "obrigada, estd feito, adio". O classico, pelo
contrario, permanece sempre novo”.?!

Além de tudo isto, a literatura contribui para a formagdo de cidadaos conscientes
dos seus deveres e de seus direitos. Como instrumento de justica e tolerancia, liberta o
individuo de sujeicdo as autoridades, contribuindo para a liberdade mas também para a
responsabilidade individual (Compagnon, 2009:33-34). Mario Vargas Llosa no seu
discurso ao receber o Nobel da Literatura em 2010 referiu: “Aqueles que duvidam que a
literatura nos alerta contra todas as formas de opressdo, perguntem-se porque € que todos
os regimes que estdo empenhados em controlar o comportamento dos cidadaos do bergo
até a sepultura, a temem tanto”. A literatura da-nos a capacidade de refletir sobre a
liberdade que nela ¢ possivel encontrar face as imposi¢cdes do mundo contemporaneo,
tornando-nos cidadaos mais dificeis de manipular por aqueles que nos tentam convencer de
que o mundo da ignorancia ¢ bem melhor e mais seguro.

E, por isso urgente, como nos diz Compagnon, fazer novamente o elogio da

literatura, protegé-la da depreciagdo, na escola e no mundo.

As coisas que a literatura pode procurar e ensinar sdo pouco numerosas, mas insubstituiveis,
prognosticava ainda ftalo Calvino: a maneira de ver o proximo e a si mesmo, [...] de atribuir
valor as coisas pequenas ou grandes, [...] de encontrar as proporc¢des da vida, e o lugar do amor
nela, e sua forca e seu ritmo, e o lugar da morte, a maneira de pensar e de ndo pensar nela
(Compagnon, 2009:45).

A literatura encerra um saber insubstituivel, pormenorizado e ndo resumivel da
natureza humana “é a analise das relagcdes sempre particulares que reunem as crencgas, as
emogdes, a imaginagdo € a acdo” que faz dela um saber de singularidades (/bidem). Musil
citado por Compagnon, atribuia a literatura “o dominio das rea¢des do individuo ao mundo
¢ a outrem, o dominio dos valores e das avaliacOes, das relagoes éticas e estéticas, o

dominio da ideia” (Musil apud Compagnon, 2009:47).

21 “Encontro historico entre George Steiner e Antéonio Lobo Antunes”.
https://ler.blogs.sapo.pt/823971.html [25 de maio de 2018].
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A literatura deve ser lida e estudada na escola visto oferecer um meio de preservar e
transmitir a experiéncia dos outros, os que estdo distantes no tempo € no espago, ou que
diferem de nos pelas suas vivéncias. Torna-nos sensiveis as diferencas, como Samuel
Johnson tdo bem resumiu “O unico fim da literatura ¢ tornar os leitores capazes de melhor
gozar a vida, ou de melhor suporti-la” (Johnson apud Compagnon, 2009:48). Thomas
Stearns Eliot acreditava que a condi¢do humana pela sua grande complexidade s6 poderia
ser compreendida com o auxilio da literatura e, por isso, os que liam os melhores escritores
saberiam mais sobre o mundo e viviam melhor, “a cultura pode ser descrita simplesmente
como o que torna a vida digna de ser vivida” (Eliot apud Compagnon,2009:48). Ao apelar
as emocdes, aos sentimentos e & empatia a literatura incomoda, desnorteia, desorienta,
desconcerta mais do que qualquer outro discurso porque rejeita a passividade e induz a
acdo. Se o permitirmos, a literatura nos libertard dos modos de pensar a vida convencionais
que aprisionam o espirito, seu poder emancipador levar-nos-4 a querer mudar o mundo, a
derrubar preceitos, regras que aprisionam a mente, a ampliar os horizontes, a imaginar
outras formas de conceber o mundo e de o organizar, a ir mais além, nos tornara
“simplesmente mais sensiveis € mais sabios, em uma palavra, melhores” (Compagnon,
2009:51). Ao fazer tudo isto, a literatura contribui para a constru¢do de uma personalidade
independente, autdbnoma, forte, ética, capaz de ouvir e ir em dire¢do ao outro. Em resposta

a pergunta - “por que ler?”” Harold Bloom responde:

¢ que somente a leitura intensa, constante, ¢ capaz de construir e desenvolver um eu autonomo.
E enquanto n3o nos tornarmos nds mesmos, que beneficio poderemos trazer aos outros?
Lembro-me sempre da adverténcia do sabio Hillel, o mais humano dos antigos rabinos: “Se eu
ndo for a favor de mim mesmo, quem o serd? E se eu for apenas a favor de mim mesmo, entdo,
o que serei eu? E se ndo for agora, quando?”

(Bloom, 2001:188)

E este o espirito que queremos que o jovem leitor procure na leitura, um sentido
que lhe permita compreender-se a si mesmo, que descubra a beleza da sua propria
existéncia humana, de modo a desenvolver qualidades que o tornem um ser autdbnomo e
consciente do seu papel social. O conhecimento da literatura, segundo Tzvetan Todorov,
“ndo ¢ um fim em si, mas uma das vias régias que conduzem a realizacdo pessoal”

(Todorov, 2010:33). A literatura caminha lado a lado com o homem, com a sua historia,
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com a sua esséncia sem nunca perder a sua caracteristica de ser Unica, de procurar
continuamente respostas, orientacdes, de questionar, como 0s nossos sentidos nao tém

limites, ela fica aberta, jamais se conclui.

A literatura exprimindo a excegdo, oferece um conhecimento diferente do conhecimento
erudito, porém capaz de esclarecer os comportamentos ¢ as motivagdes humanas. Ela pensa,
[...]. Seu pensamento ¢ heuristico (ela jamais cessa de procurar), ndo algoritmico: ela procede
tateando, sem calculo, pela intuigdo, com faro.

(Compagnon, 2009:51)

Tendo a literatura tanto para nos dar, como sublinha Paula Coelho “Num
compromisso entre a liberdade total do leitor e os limites que o texto impde, cabe a nds

docentes e divulgadores de literatura, encontrar o caminho de uma liberdade controlada”

(Coelho, 2011: 296).

1.3. Funcoes da literatura literaria.

Somos o que lemos. E somos o que a nossa imaginagao literaria nos acrescentou. Quem nunca
leu ou quem leu muito pouco, ndo conhece nem o mundo em que vive nem os mundos que
podemos sonhar. Quem I¢, vé mais; quem 1€, sonha mais; quem 1€, decide melhor; quem Ié,
governa melhor; quem 1€, escreve melhor. Poucos sdo os actos que valorizamos e que
praticamos que ndo possam ser melhorados com mais leitura [...] E bom leitor quem
transformou o acto de ler numa necessidade e num instinto primarios."*

Profundas transformagdes, rapidez de informagdo, avango tecnologico sdo a
imagem de marca da sociedade atual, “nunca a aceleracdo quase mecanica das rotinas
vitais foi tdo forte como hoje”,* afirma George Steiner, sendo necessario uma grande
flexibilidade e constante adapta¢do as mudangas. Embora se viva de forma acelerada, o
tempo e o espago para a adaptagao ¢ escasso € corremos constantemente o risco de estar
“fora” do nosso tempo. H4 uma constante necessidade de nos atualizarmos, de formacao e
de adaptacdo, o que absorve, condiciona a forma como vivemos e, em certa medida nos
desgasta fisica e psicologicamente. A sociedade atual sofre do que George Steiner chama

de “invasdo da gigantesca parafernalia tecnologica” (Steiner, 2012: 28), e pouco a pouco

22 CEIA, Carlos. “O poder da leitura literaria (contra as formas de impoder) ”. ABZ da Leitura| Orientagdes
Teoricas. Www.casadaleitura.org, p.2.

2 George Steiner: “Estamos matando os sonhos de nossos filhos”. Entrevista El Pais cultura. 04 jul 2016.
https://brasil.elpais.com/brasil/2016/06/29/cultura/1467214901 163889.html [ 02 de agosto de 2017]
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vao-se perdendo “tradicdes” e “raizes” que tanto pesam na formagdo da personalidade e
dos valores, desconsideram-se as artes, a cultura entre os quais, a leitura literaria. Prioriza-
se a imagem, o imediato, o que estd a distancia de um clique, a leitura ¢ considerada como
prescindivel e, relegada em prol de outros interesses e desejos — ndo ha tempo, “e acima de
tudo, € preciso ter tempo para ler” (Steiner, 2012:27). Vive-se de forma frenética, como
relembra ainda George Steiner “o tempo acelerou espantosamente, como Hegel e
Kierkegaard foram os primeiros a fazer notar” (/dem:28). E os véarios momentos de tempo
livre que qualquer leitura séria, silenciosa e responsavel exige tornaram-se um privilégio
quase exclusivo dos universitarios e dos investigadores (I/bidem).

No entanto, como defendia o poeta brasileiro Carlos Drummond de Andrade,
mencionado por Antonio Rosa Mendes, “Acho que a literatura, tal como as artes plasticas e
a musica, ¢ uma das grandes consolacdes da vida, e um dos modos de elevagdo do ser
humano sobre a precariedade da sua condi¢ido”.**“Igualmente o filosofo e escritor espanhol
José¢ Ortega y Gasset, para quem o ser humano ndo pode viver sem engendrar uma
interpretagdo intelectual do mundo e da sua conduta nele, declarou: “Cultura é o que salva
do naufragio vital, o que permite ao homem viver sem que a sua vida seja tragédia sem
sentido ou radical envilecimento”.”

Estes poetas, acreditavam que a condi¢cdo humana, pela sua grande fragilidade e
complexidade s6 poderia ser entendida ou plenamente vivida através da cultura, em
particular da literatura.

O escritor italiano Umberto Eco, no seu ensaio “Sobre a literatura”, classifica a
literatura como um “poder imaterial” que nos cerca, aquele tipo de poder de que ndo se

avalia o peso, mas que de certa maneira pesa.

E entre esses poderes, arrolarei também aquele da tradigdo literaria, ou seja, do complexo de
textos que a humanidade produziu e produz, ndo para fins praticos (como manter registros,
anotar leis e formulas cientificas, fazer atas de sessdes ou providenciar horarios ferroviarios),
mas antes gratia sui, por amor de si mesma — ¢ que se leem por deleite, elevacdo espiritual,
ampliagdo dos proprios conhecimentos, talvez por puro passatempo, sem que ninguém nos
obrigue a fazé-lo (com excegdo das obrigagdes escolares).

(Eco, 2003:9)

24 MENDES, Anténio Rosa. “O que ¢ o Patriménio Cultural”. 1 # Edi¢ao. Dezembro de 2012. Olhdo: Gente
Singular editora, Lda. p.20.
https://docplayer.com.br/68006300-O-que-e-patrimonio-cultural.html [25 de margo de 2018].
25
1bidem
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Surge, entdo a inevitavel questdo acerca do cardcter utilitario da literatura: Se esta
ndo possui fins praticos, para que serve? Ainda neste ensaio, Umberto Eco responde a esta

questao refor¢ando a ideia de que a literatura ¢ um:

bem que se consume gratia sui, e portanto ndo deve servir para nada. Mas uma visdo assim tao
desencarnada do prazer literario corre o risco de reduzir a literatura ao jogging ou a pratica das
palavras cruzadas - que além do mais servem ambos para qualquer coisa, tanto a satde do
corpo como a educagdo lexical.

(Eco, 2003:9)

O escritor parte do principio de que a literatura ¢ um bem que se consome grati sui,
ou seja, para o proprio prazer e a partida sem nenhum objetivo. No entanto, se nos
conseguirmos desprender desta visdo tdo crua e pragmatica perceberemos que a literatura
assume uma série de importantes fun¢des na vida do homem tanto a nivel individual como
social. Segundo o autor “a literatura mantém em exercicio, antes de tudo, a lingua como
patrimoénio coletivo” (Eco, 2003:10).

A lingua, por definicdo, vai para onde ela quer, nenhum decreto superior, nem
politico, nem académico, pode interromper seu percurso, nem desvid-la do seu caminho
para outros que se considerem melhores. No entanto, por mais que siga 0s seus proprios
caminhos, a lingua, como refere Umberto Eco “¢ sensivel” as sugestdes da literatura, o que
significa que a literatura transforma a lingua e cita para exemplificar Dante, que ao analisar
e condenar os diferentes dialetos falados na Italia do seu tempo, se propde “a forjar” uma
nova lingua vulgar comum na sua obra 4 Divina Comédia que, ao longo dos séculos
acabou por se tornar uma lingua falada por todos, afirmando-se como base da lingua
italiana. Conclui o autor, que Dante s6 o conseguiu, gracas a comunidade dos que
acreditavam na literatura que se continuou a inspirar neste modelo (/dem:11).

Na perspectiva do autor a literatura ao contribuir para formar a lingua, “cria
identidade e comunidade” (/bidem), ou seja, as grandes obras literdrias contribuiram e
contribuem para a formacdo do mundo como o conhecemos, para a construcdo da
identidade de povos e nagdes, “Falei antes de Dante, mas pensemos no que teria sido a
civilizagdo grega sem Homero, a identidade alema sem a traducdo da biblia feita por
Lutero, a lingua russa sem Puchkin, a civilizacdo indiana sem seus poemas fundadores”
(Ibidem).
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Ainda de acordo o mesmo autor, outra das fungdes da pratica literaria ¢ manter em
exercicio a nossa lingua individual. O escritor alerta contra os que preveem o fim do livro e
o “fim” da lingua como a conhecemos, em parte, devido as novas formas de linguagem
impostas pelas tecnologias da informacdo e da comunicagcdo. No entanto, estas novas
formas de linguagem ao mesmo tempo que transformam a lingua usada no quotidiano,
também fazem chegar aos jovens e a outros utilizadores, informagdes as quais de outra
forma ndo teriam acesso, levando-os a frequentar as novas catedrais do livro, as grandes
livrarias, onde, mesmo apenas folheando os livros, entram em contacto com diferentes e

elaborados estilos literarios:

Hoje muitos choram o nascimento de uma linguagem neotelegrafica que se estd impondo
através do correio eletronico e das mensagens dos celulares, em que se diz eu te amo até com
uma sigla; mas nfo nos esquecamos que OS jovens que enviam mensagens nesta nova
estenografia sdo, pelo menos em parte, os mesmos que enchem essas novas catedrais do livro
que sdo as grandes livrarias de muitos andares e que, mesmo que folheiem sem comprar,
entram em contato com estilos literarios cultos e elaborados, aos quais seus pais, ¢ certamente
seus avos, sequer foram expostos.

(Eco, 2003:11)

Umberto Eco tem plena consciéncia de que esta manifestacdo artistica favorece
apenas uma minoria dos habitantes do planeta, ndo tendo sequer o poder de aliviar a fome
ou curar enfermidades, mas afirma a literatura como um instrumento capaz de gerar

significativas mudangas no homem:

[...] nem eu seria idealista a ponto de pensar que as imensas multiddes, as quais faltam pao e
remédios, a literatura poderia trazer alivio. Mas uma observagdo gostaria de fazer: aqueles
desgracados que, reunidos em bando sem objetivos, matam jogando pedras em viadutos e
ateando fogo em uma menina, sejam eles quem forem afinal, ndo se transformem no que sdo
porque foram corrompidos pelo 'newspeak' do computador (nem ao computador eles tém
acesso), mas porque restam excluidos do universo do livro e de lugares onde, através da
educagdo e da discussdo, poderiam chegar até eles os ecos de um mundo de valores que chega
de e remete a livros.

(Eco, 2003:12)

Lembrando as palavras de Jorge Luis Borges “O que ¢ um livro se ndo o
abrirmos?” Um livro fechado ndo ¢ mais do que “um cubo de papel e couro, com paginas;
mas, se o lemos acontece uma coisa estranha [...] ” (Borges, 2011: s/p). Através da leitura
abrem-se inimeras possibilidades para o conhecimento e compreensdo do mundo e dos

seus valores, da pessoa humana, contribuindo para o tornar o jovem leitor, um adulto
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responsavel e consciente do seu papel na formagdo de uma sociedade que todos desejamos
justa, fraterna e igualitaria. A literatura serd, assim a melhor maneira de aprender a superar
a realidade que nos cerca, e ndo, uma forma de fugir da realidade, ou buscar consolo na
fantasia.

Como afirma Alberto Manguel, o verdadeiro valor da leitura estd no uso que

fazemos dela:

percebi que a literatura ¢ uma forma de manter atengdo entre duas margens. Ha incontaveis
exemplos de leituras que conduziram a atos terriveis. O mais anedotico foi o daquele que leu O
Apanhador no Campo de Centeio, do Salinger, e entendeu pela leitura que havia de matar John
Lennon. Mas ha leituras que permitem fazer uso da memoria da experiéncia do mundo. Nesse
caso, ler melhora nossa maneira de atuar.?

Hoje temos um acesso quase ilimitado & informacdo e a leitura, quase tudo esta
disponivel mas, como frisa Umberto Eco, ¢ igualmente importante ter em mente que “a
leitura das obras literdrias nos obriga a um exercicio de fidelidade e de respeito na
liberdade de interpretacdo” (Eco, 2003:11).

Assim, de acordo com o autor, a leitura literaria leva ao contato com um mundo
aberto, passivel de uma série de interpretagdes que podem ser confrontadas com as
preposi¢des que o leitor tem em relagdo a si mesmo e ao mundo a sua volta. Temos, por
isso, de ter o cuidado para ndo cometer o que o autor chama de “heresia critica”, ou seja,
achar que uma obra literaria pode ser interpretada livremente, lendo nela tudo o que ¢
sugerido na mente do leitor. H4 nas obras um convite “a liberdade de interpretagcdo pois
propdoem um discurso com muitos planos de leitura” (I/dem:12) sendo, no entanto,
necessério respeitar profundamente a “intencdo do texto” (Ibidem). E interessante notar
que o autor chama a atencdo para a intengdo do texto e ndo para a intengao do autor, para
informacgodes, verdades internas que o proprio texto assinala “com soberana autoridade
aquilo que neles deve ser assumido como relevante e aquilo que nao podemos tomar como
ponto de partida para interpretagdes livres” (Eco, 2003:13).

Importa, pois encontrar o ponto de equilibrio entre o prazer da leitura e a
interpretagdo respeitadora do texto literario, sendo esta uma das metas a atingir pelo

professor, visando a verdadeira aprendizagem do aluno e a troca de experiéncias. Sendo

2% Entrevista -Alberto Manguel — por Luiz Costa Pereira Junior.1 de janeiro de 2015.
http://gispoesias.blogspot.com/2015/01/entrevista-alberto-manguel-por-luiz.html [18 de agosto de 2019].
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assim, seria importante pensar o ensino da literatura por meio da compreensao do facto
literario dentro do contexto sdcio-historico-econémico, do desenvolvimento do espirito
critico do aluno, da perce¢do desse facto literdrio como objeto de linguagem, da
capacidade de comparar textos e do uso da linguagem de diferentes formas e em diferentes
situagdes, visando nao so a apreciagdo do texto literario, mas estimulando o aluno para o
prazer da leitura.

Marcel Proust alerta para o facto de que o texto literario ndo da respostas, no

entanto, incita o tempo todo, plantando no coragdo os mais diversos desejos:

sentimos muito bem que nossa sabedoria comeca onde a do autor termina, e gostariamos que
ele nos desse respostas, quando tudo o que ele pode fazer é dar-nos desejos. Estes desejos, ele
ndo pode despertar em nds sendo fazendo-nos contemplar a beleza suprema a qual o ultimo
esforco de sua arte lhe permitiu chegar.

(Proust, 2003:30)

Sendo assim, a literatura, revoluciona o coracdo e o espirito humano. Isso,
obviamente nao se faz apenas no ambito do conteudo apresentado como, por exemplo, a
moral da historia, mas também por meio da experiéncia estética, tudo aquilo que vai tirar o
jovem leitor da sua zona de conforto levando-o a entender as coisas sob outro ponto de
vista.

Uma outra fun¢do da literatura que Umberto Eco aborda esta relacionada com as
personagens de um texto que se tornam tdo verdadeiras e emigram de texto para texto
adquirindo vida propria, independente da vida do seu criador.

Goerge Steiner num dos seus ensaios mais importantes e influentes “O leitor

9927

Incomum”*'refere:

Vio-se seus criadores e as personagens permanecem - Flaubert langou seu grito de protesto
diante do paradoxo de estar ele morrendo como um cdo abandonado enquanto a “prostituta”
Emma Bovary, criatura sua, surgida de palavras sem vida rabiscadas em folhas de papel,
continuaria a viver

(Steiner, 2001:2)

2’STEINER, George (2001). “O leitor incomum”. Excerto do primeiro capitulo de Nenhuma Paixdo
Desperdi¢cada. Tradugdo de Maria Alice Maximo. Rio de Janeiro: Record.
http://filosofia.ufsc.br/files/2013/04/George-Steiner-O-Leitor-Incomum1.pdf [02 de agosto de 2017].
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Esta migragao de texto em texto ocorre em fun¢do da relagdo que a sociedade tem
com o respetivo texto. De forma que, algumas personagens passam a representar valores
que ultrapassam a propria obra “tornaram-se coletivamente verdadeiros” porque ao longo
dos séculos a comunidade fez neles investimentos afetivos (Eco, 2003:17). Estas
personagens vivem e determinam comportamentos, sendo eleitas pela sociedade como
“modelos de vida”, nossa e de outros, e compreendemos muito bem quando dizemos “que
alguém tem complexo de Edipo, um apetite gargantuesco, um comportamento quixotesco,
os ciumes de Otelo, uma davida hamletiana ou é um irremediavel Don Juan, uma
Perpétua” (Idem:18). Isto acontece, igualmente com situagdes € com objetos.

Todavia, a fun¢do mais importante da literatura ¢ a “educativa que ndo se reduz a
transmissdo de ideias morais, boas ou mas que sejam, ou a transformacao do sentido de
belo” (Idem:20). Segundo o autor, o facto de “ler um conto também quer dizer ser tomado
de uma tensédo, por um espasmo [...]. E a descoberta de que as coisas aconteceram, e para
sempre, de uma certa maneira, além dos desejos do leitor” (Ibidem). E necessario que o

leitor aceite esta frustracdo e, por meio dela, aprenda a enfrentar o destino:

A funcdo dos contos “imodificaveis” € precisamente esta: contra qualquer desejo de mudar o
destino, eles nos fazem tocar com os dedos a impossibilidade de muda-lo. E assim fazendo,
qualquer que seja a historia que estejam contando, contam também a nossa, e por isso nds os
lemos e 0s amamos.

(Eco, 2003:21)

A educagdo que a literatura nos traz pode ser para a liberdade e para a criatividade,
no entanto, por meio de uma li¢ao “repressiva”, além de ensinar os limites da vida humana,
também ensina a morrer: “Creio que esta educacao ao Fado e a morte ¢ uma das fungdes
principais da literatura. Talvez existam outras, mas ndo vém a mente agora” (Idem:22).
Esta seria, para Eco, talvez a principal funcdo da literatura.

Antonio Candido no seu ensaio “A literatura e a formagao do homem” considera a
literatura como sendo uma for¢a humanizadora, que primeiro exprime o homem e depois
atua na sua formagao (Candido, 1999:82). Segundo este autor, a literatura pode assumir
algumas fungdes que atuam diretamente no ser humano, sendo possivel identificar trés
dessas fungdes: a fungdo psicoldgica, a fungdo formadora e a fungo social.

A fungdo psicolédgica surge da estreita relacdo entre a capacidade e a necessidade
que o ser humano tem de ficgdo e de fantasiar, aparecendo invariavelmente na sua vida

pessoal e social, ao lado da satisfacdo de outras necessidades basicas.
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Assim, segundo o autor este ¢ o primeiro ponto que devemos considerar quando

pensamos na fun¢ao humanizadora da literatura:

A producdo e frui¢do desta [fungdo psicologica] se baseiam numa espécie de necessidade
universal de ficcdo e de fantasia, que de certo ¢ coextensiva ao homem, pois aparece
invariavelmente em sua vida, como individuo e como grupo, ao lado da satisfacdo das
necessidades mais elementares. E isto ocorre no primitivo e no civilizado, na crianga e no
adulto, no instruido e no analfabeto. A literatura propriamente dita ¢ uma das modalidades que
funcionam como resposta a essa necessidade universal, cujas formas mais humildes e
espontaneas de satisfagdo talvez sejam coisas como a anedota, a adivinha, o trocadilho, o rifao.
Em nivel complexo surgem as narrativas populares, os cantos folcloricos, as lendas, os mitos.
(Candido, 1999: 82-83)

No seu ensaio “O direito a literatura”, o mesmo autor sublinha esse facto da
literatura ser um fator indispensavel de humanizagdao, que confirma o homem na sua
humanidade, atuando em grande parte no subconsciente € no inconsciente, satisfazendo
esta necessidade universal e possibilitando ao leitor viver dialeticamente seus problemas
(Candido, 2011:177). Podemos, assim verificar que esta funcao psicoldgica ¢ exercida nao
apenas pela obra literaria, dita erudita, mas por todas as outras manifestagdes criativas.
Seja “por via oral ou visual; sob formas curtas e elementares ou complexas formas
extensas, a necessidade de ficgdo se manifesta a cada instante” (Ibidem).

Para Alberto Manguel a leitura ¢ extensao de uma fungdo bioldgica e a imaginacao

¢ a forma que o ser humano encontrou para dar resposta a essa necessidade universal:

Certos animais usam de camuflagem e outros criam defesas para atuar no mundo. Nossa
espécie desenvolveu a imaginag@o, uma forma de construir o mundo antes de experimenta-lo.
Se posso imaginar como ¢ por a mao na boca de um tigre, sim, vou por a mio. A imaginagao
faz com que inventemos histérias para reter nossa experiéncia. Para conhecé-las,
desenvolvemos a leitura. Lemos ¢ escrevemos para entender a experiéncia antes de té-la ¢ para
ativar nossa propria experiéncia, para dizer que essa ¢ a forma que sentimos e entendemos,
para que as geragdes futuras possam sabé-lo.”

8 Entrevista -Alberto Manguel — por Luiz Costa Pereira Junior.1 de janeiro de 2015.
http://gispoesias.blogspot.com/2015/01/entrevista-alberto-manguel-por-luiz.html [18 de agosto de 2019].
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Estas fantasias expressas pela literatura quase sempre ligadas a realidade, nunca sdao
puras, constatando-se assim a sua fungdo psicologica. Este vinculo entre a fantasia e a
realidade é importante e deve ser motivo de indagacdo, na medida que é através desta
ligacdo que a literatura passa a exercer a segunda funcdo identificada por Candido, a
fun¢ao formativa.

Esta funcao formativa, de acordo com autor, ¢ muito mais complexa do que o ponto

de vista pedagdgico, isto se deve ao facto da literatura ser um poderoso instrumento de

educacao/formacao:

A propria agdo que exerce nas camadas profundas afasta a nogdo convencional de uma
atividade delimitada e dirigida segundo os requisitos das normas vigentes. A literatura pode
formar; mas n3o segundo a pedagogia oficial, que costuma vé- la ideologicamente como um
veiculo da triade famosa, — o Verdadeiro, o Bom, o Belo, definidos conforme os interesses dos
grupos dominantes, para refor¢o da sua concepgdo de vida.

(Candido,1999:84)

E interessante notar que tanto Umberto Eco (2003), como Antonio Candido (1999)
corroboram a ideia de que a fungdo formativa/educativa da literatura ndo se reduz a mera
transmissdo de ideias morais, sejam estas boas ou mas, ou mesmo a transformacao do
sentido de belo, mas que a sua importancia assenta, no facto de esta agir independente da
instru¢cdo moral e civica, fugindo da imposi¢do das normas vigentes. Como a propria vida,
a literatura age com impacto indiscriminado, educa, forma com altos e baixos, luzes e
sombras, abrindo o caminho para a descoberta, para novos olhares sobre diferentes aspetos
da realidade que os cerca.

A literatura coloca os educadores numa situagdo de ambivaléncia, se por um lado
sentem fascinio “pela sua forga humanizadora”, por outro, sentem temor da riqueza de
informagdes que esta proporciona e da sua incapacidade para a controlar. Face a esta
incapacidade acabam por desenvolver posturas tradicionais, como “expulsa-la como fonte
de perversdo e subversdo, ou tentar acomoda-la na bitola ideologica dos catecismos”
(Candido, 1999:84), “pois mesmo as obras consideradas indispensaveis para a formacao do
moco trazem frequentemente o que as convengdes desejariam banir” (Ibidem).

Face a tais conceg¢des sobre a fungdo formadora da literatura, Antonio Candido

conclui “Dado que a literatura, como a vida, ensina na medida em que atua com toda a sua
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gama, ¢ artificial querer que ela funcione como manuais de virtude e de boa conduta”
(Ibidem).

Chegamos assim a fun¢do social, que Antonio Candido considera como sendo a
mais complexa. Terd “a literatura uma funcdo de conhecimento do mundo e do ser?” Ou
seja,

o fato de consistir na construgdo de obras autdnomas, com estrutura especifica e filiagdo a
modelos duraveis, lhe da um significado também especifico, que se esgota em si mesmo, ou lhe
permite representar de maneira cognitiva, ou sugestiva, a realidade do espirito, da sociedade,
da natureza?

(Candido, 1999:85)

E consensual entre as muitas correntes estéticas, inclusive entre as marxistas,
entender a literatura como uma forma de conhecimento, mais importante do que ser uma
forma de expressdo e constru¢cdo de objetos semiologicamente auténomos. Candido,
mantendo sua atitude conciliatoria, considera que as trés coisas sdao verdadeiras.
Admitindo, assim, que a obra literaria possui uma fun¢ao de conhecimento do mundo e do
ser, na medida em que representa uma dada realidade social e humana facultando dessa
forma, ao homem uma maior inteligibilidade em relacdo a esta realidade (Candido,

1999:85-86).
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PARTE II - LITERATURA ORAL E POESIA
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2. A tradicao oral

A tradig@o oral ¢ tdo antiga quanto o ser humano, ja antes da invengao da escrita, as
informagdes eram passadas de geracdo em geragdo através da palavra falada.
George Laurence Gomme, na sua obra Folklore as an historical Science, menciona

que bem antes de serem escritas muitas histdrias ja viviam na tradi¢ao oral:

A narrativa tradicional, o mito, o conto popular ou a lenda, ndo dependem do texto em que
aparecem a primeira vez. Esse texto, tal como o temos, ndo foi escrito por autoria
contemporanea ou quase contemporanea. Antes de se tornar um documento escrito, vivia ha
muito tempo como tradi¢do oral. Em alguns casos, o proprio documento escrito tem séculos de
idade, o registo de algum cronista ou escritor antigo que ndo fez o registo por causa da
tradi¢do. Em outros casos, o documento ¢ bastante moderno, o registo de um declarado amante

da tradigdo. (Gomme, 2007: 126)29

A conversacdo era o meio através do qual as pessoas aprendiam e transmitiam
conhecimentos. George Steiner em O Siléncio dos livros atesta, igualmente este facto:

Milhares de anos antes do processo de desenvolvimento das formas escritas ja se contavam
historias, ja se transmitiam por via oral ensinamentos de carater religioso e magico, ja se
compunham e se transmitiam féormulas encantatorias de amor, ou entdo anatemas.

(Steiner, 2012:8)

Ainda hoje muitas pessoas e algumas culturas usam a tradi¢ao oral para transmitir
seus conhecimentos ¢ informacoes.

Sobre a importancia da oralidade Steiner, o grande “mestre de leitura” como gosta
de ser reconhecido, escreve: “A escrita constitui um arquipélago na imensidade oceanica

da oralidade humana. A escrita — e nao vale a pena determo-nos nos diferentes formatos

* Tradugdo livre a partir do texto original, "The traditional narrative, the myth, the folk-tale or the legend, is
not dependent upon the text in which it appears for the first time. That text, as we have it, was not written
down by contemporary or nearly contemporary authority. Before it had become a written document it had
lived long as oral tradition.[183] In some[Pg 126] cases the written document is itself centuries old, the
record of some early chronicler or some early writer who did not make the record for tradition's sake. In other
cases the written document is quite modern, the record of a professed lover of tradition". GOMME, George
Laurence (2007). Folklore as an Historical Science.

Ebook disponivel em: http://www.gutenberg.org/files/21852/21852-h/21852-h.htm [29 de marco de 2018].
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que o livro foi assumindo — configura um caso a parte, uma técnica especifica de entre um
todo semidtico maioritariamente oral” (Steiner, 2012:8).
A nossa cultura ocidental, a nossa herancga intelectual e ética sdo influenciadas por

dois grandes personagens historicos, Socrates e Jesus de Nazar¢, atesta Steiner:

Ainda hoje a nossa sensibilidade ocidental e as nossas mais comuns referéncias interiores
provém de uma dupla origem: Jerusalém e Atenas. Ou, para sermos mais exatos, a nossa
heranga intelectual e ética, bem como a leitura que fazemos da nossa identidade e da morte,
vém-nos diretamente de Socrates e Jesus de Nazaré. Nenhum deles, contudo, fez questdo de ser
autor e muito menos de ser publicado.

(Steiner, 2012: 9)

George Steiner menciona que no conjunto das intervengdes socraticas registadas
por seus discipulos Platdo e Xenofonte ha apenas uma ou duas breves referéncias ao livro
(Steiner, 2012:10). Isto porque como refere Manguel, Sécrates tinha e, foi registado pelos
mesmos discipulos, uma fraca opinido sobre os livros, ele os considerava apenas ‘“um
auxiliar da memoria, dos quais os verdadeiros eruditos deviam ser capazes de prescindir”
(Manguel, 2010:71). “O essencial da licdo e do destino exemplar de Socrates, tal como
Platdo o refere e tal como mais tarde os pensadores de tradi¢ao socratica [...] o recordam,
pertence a linguagem oral” (Steiner, 2012:10).

Na época de Socrates, refere Alberto Manguel, o texto escrito ndo era comum e “a
conversacdo” era a forma através da qual as pessoas aprendiam e transmitiam os seus
conhecimentos. Sécrates pertencia a uma linhagem de mestres orais, tais como “Moisés,
Buda e Jesus Cristo, o qual, segundo dizem, s6 uma vez escreveu algumas palavras na
areia” (Manguel, 2010:71).

O seu carisma fascinante, a sua forma de ensinar diretamente olhos nos olhos € a
comunicagdo oral em espagos publicos, atraia as pessoas, “O método socratico vive acima
de tudo da oralidade, na qual o encontro factual, a presenga € o acto da presenga de um
interlocutor sdo indispensaveis” (Steiner, 2012:10). Também os didlogos de Platdo, cuja
arte Steiner considera “perfeitamente comparavel a de Shakespeare ou de Dickens [...]
actualizam a mediagao corporal de todo o discurso articulado” (Ibidem).

Uma das grandes vantagens da oralidade ¢ o estabelecimento do confronto direto,
traduzido num processo de didlogo, que pode socorrer-se de diferentes recursos

extralinguisticos, tais como: gestos, expressdes faciais, entoacdo, postura, que facilitam a
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transmissao das ideias, emocgdes e que possibilitam refazer a mensagem, caso esta ndo seja

assimilada ou bem interpretada:

a permuta oral permite ou, melhor autoriza o imediato questionamento, a contradeclaracdo e a
correcgdo. Permite a todo aquele que se propde fazer marcha atras, se for caso disso, e expor as
suas teses a luz de uma pesquisa comum e de uma investigagdo partilhada. A oralidade exige a
verdade, a honestidade necessaria a autocorrecc¢do [...] O texto escrito [...] tornara tudo isto

caduco.
(Steiner, 2012: 15)

Vitor Manuel de Aguiar e Silva, na obra Teoria da literatura, alega que a grande
virtude da literatura oral deve-se principalmente a existéncia de signos paraverbais e
extraverbais de grande relevancia na sua constitui¢do e na sua dindmica. Estes signos, cuja
organizagdo semantica e sintatica ¢ regulada por codigos inexistentes no sistema semiotico
da literatura escrita, interagem com signos literarios verbalmente realizados. Dai, ele

conceber quatro codigos:

O codigo musical, porque grande parte dos textos da literatura oral [...] é cantada ou entoada,
podendo ser acompanhada de musica produzida por instrumentos diversos; o codigo cinésico,
regulador dos movimentos ritmicos corporais executados apenas pelo emissor do texto ou
conjuntamente pelo emissor e pela sua audiéncia e que constituem elementos importantes do
texto literario oral, quer como complemento de signos verbais ou verbalizados, quer como
signos ndo-verbais; o codigo proxémico, que regula a utilizagdo das relagdes topoldgicas entre
seres e coisas como signos integrantes dos textos de literatura oral; o codigo paralinguistico,
que regula os factores vocais, convencionalizados e sistematizaveis, que acompanham a
emissdo dos signos verbais, mas que ndo fazem parte do sistema linguistico, e que podem
desempenhar importante fungdo como signos constitutivos do texto da literatura oral (entoagdo,
qualidade de voz, riso, etc.).

(Silva, 2007: 138 -139)

A funcdo desses codigos ¢ a de assegurar a aten¢do e o envolvimento emocional
dos ouvintes.

A entoacdo, a qualidade da voz humana sdo alguns dos elementos primordiais da
oralidade. Paula Mendes Coelho refere que na ‘“grande maioria das culturas do nosso
planeta, o poema ¢ transmitido pela voz, de voz para voz”, e recordando as palavras de
Steiner relembra-nos que “a voz humana nao ¢ uma voz prosaica” (Coelho, 2011: 290).
Assim, transmitido de boca em boca, percorre inimeras geragdes, ultrapassando as
fronteiras do tempo e do espago. Sao o primeiro contacto que temos com o que chamamos

historia e uma das mais antigas praticas da educacdo humana.
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Do ponto de vista da recegdo, a literatura oral distingue-se claramente da literatura
escrita. Segundo Vitor Manuel de Aguiar e Silva “O texto oral existe potencialmente na
memoria do emissor - seja ele autor [...] e, em grau varidvel, na memoria da audiéncia.”
Para que esta existéncia virtual se torne em existéncia atual, ou seja, para que texto literario
oral exista, torna-se necessario, “que o emissor num tempo € num espago determinados,
utilizando canais naturais - o que implica, um tipo de comunicagdo proéxima e instantdnea”
ou seja, eficdcia na transmissdo da mensagem e o interesse da audiéncia, “dirigindo-se a
um auditdrio [...] execute, na polimodalidade dos seus signos constitutivos, o texto literario
oral” (Silva, 2007:142-143).

As variagdes do texto oral estdo associadas, portanto, a eficdcia na transmissao da
mensagem e o interesse da audiéncia, pois o emissor ndo se limita a produzir os elementos
armazenados na sua memoria, assumindo-se antes, ¢ na expressao de Vitor Manuel de
Aguiar e Silva, como um “emissor-ator”, atento as reacdes dos seus ouvintes, procurando
ndo perder a sua atengao (Silva, 2007:143).

Fazendo uma apologia da oralidade, Alberto Manguel recua vinte e trés séculos
para narrar a historia que Socrates conta a Fedro: O deus egipcio Tot, inventor dos dados,
dos nimeros, da escrita, dentre outras coisas, visitou o rei do Egito e ofereceu-lhe todas as
suas invengoes para que as transmitisse ao povo. Discutiram os méritos e os inconvenientes
de cada uma das ofertas do deus, até que chegaram a escrita. Referindo-se a ela, Tot disse
“Aqui temos um ramo do saber que lhes aperfeicoara a memoria: a minha descoberta ¢
receita tanto para a memaoria como para a sabedoria” (Manguel, 2010:70). Mas, o rei ndo se

deixou impressionar e respondeu:

Se os homens aprenderem a escrever [...] tal implantara o esquecimento nas suas almas;
deixardo de exercitar a memoria, passardo a depender do que esta escrito, ndo mais chamando
as coisas @ memoria de dentro de si mesmos, mas por intermédio de marcas externas. O que
descobriste ndo ¢ uma receita para a memoria, mas sim para a lembranga. E ndo ¢ verdadeira
sabedoria o que ofereces aos teus discipulos, mas apenas a sua aparéncia, pois, ao dizer-lhes
muitas coisas sem ensinar nada, fards que pare¢am saber muito, enquanto na realidade nada
saberdo.

(Ibidem)

Steiner ressalta, igualmente, esse aspeto do mito de Fedro, nas seguintes

palavras:
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O recurso a escrita debilita o poder da memoria. Aquilo que fica escrito e que, portanto, pode
ser armazenado [...] ja ndo precisa de ser confiado a memoria. Cultura oral é aquela que
constantemente reactualiza as memorias; um texto ou uma cultura do livro, autoriza [...Jtodas
as formas de esquecimento.

(Steiner, 2012:15)

Recorrendo ainda ao exemplo de Jesus de Nazaré, “A sabedoria divina, encarnada
no homem que Jesus foi, pde em cheque a sapiéncia formal e textual dos sabios e eruditos”
a sabedoria divina, a encarna¢do do Verbo, a oralidade versus a sapiéncia formal e textual.
Jesus, como relata Steiner “ensina por parabolas, cuja extrema concisdo e caracter lapidar
interpelam sobretudo a memoria” (Idem:18).

A memoria, “mae das musas” imprescindivel ferramenta da transmissao oral, tem o
poder de transformar a heranga passada em presente. Paula Mendes Coelho enfatiza o valor
da oralidade e salienta o papel privilegiado da memoria enquanto estratégia por si usada na

promogao da leitura:

memoria daqueles pais ou avos que em casa, mal sabiam/ ou ndo sabiam ler; transmissdo dessa
memoria aos mais novos. Que aprenderam de cor, “com o coragdo”, como também ndo se
cansa de repetir Steiner. Aquilo que aprendemos de cor vai amadurecer ¢ desenvolver-se dentro
de nds, vai interagir com a nossa propria existéncia, modificando as nossas experiéncias.
(Coelho,2011:290)

Esta expressao “aprender de cor, como o coragdo € ndao com cérebro [...] um
poema, € possivel, e assim levamo-lo connosco. E esta a bagagem essencial da alma”,
assegura Steiner (Steiner.2011:41).° Este saber “de cor”, segundo afirma, “supde a
apropriacdo de qualquer coisa e o ser possuido pelo conteudo do saber em questio”
(Steiner, 2012:16). Significa que permitimos o mito, a prece € o poema “a virem implantar-
se e florir no interior de n6s mesmos, enriquecendo e modificando a nossa paisagem
interior [...]” (Ibidem). “Saber de cor ¢ entrar em estrita e activa relagdo com a esséncia
daquilo que somos” (Steiner,2012:17). Isto quer dizer que o que “aprendemos de cor”
aprendemos com o coragao.

Sendo, como ja referido por Paula Mendes Coelho, a memoria uma das grandes
vantagens da oralidade, quanto mais vigoroso for o misculo da memoria, melhor protegido
estard o nosso ser integral. Um texto que “aprendemos de cor”, que estd memorizado,

interiorizado ndo pode ser arrancado, cortado, estd dentro de nos, fica a salvo de qualquer

3% Encontro histérico entre George Steiner e Antonio Lobo Antunes em Cambridge — Revista ler de 30/10/11.
Pp.1-57.
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censor. A autora recorda ainda Manguel e Steiner, que trazem a memoria os “livros vivos”
dos campos da morte cujas paginas podiam ser “consultadas” por outros prisioneiros em
busca de um conselho ou de uma palavra de consolo e relembra que a poesia de
Mandelstam sobreviveu gragas a oralidade. (Coelho, 2011: 290).

Sophia de Mello Breyner Andresen salienta, igualmente a importancia do “aprender
de cor” e aconselha: “ [...] ¢ importante aprender o poema de cor, pois o poema decorado
fica connosco e vai-nos revelando melhor, sempre que o repetirmos, o sentido, e a beleza
da sua linguagem e da sua constru¢do”. Sophia valoriza a memorizacao, pela pratica da sua
escrita, bem como pela sua formagao cléssica, também ela sabe que as Musas sao filhas da
Memoria. (Andresen apud, Cabral, 2002:14-15).

Como temos vindo a analisar, durante milénios, a criacdo e a transmissao de
saberes realizou-se através da oralidade. Na Antiguidade, poucos dominavam a escrita, ¢
esta nem sempre foi “considerada uma béng¢ao” (Manguel, 2010:69) a oralidade ocupava,
um lugar privilegiado. Conta-se, por exemplo, que o poeta grego Simonide de Ceos (556-
468 a.C.) treinou a sua memoria para poder declamar os poemas de Homero, de Safo e de
outros poetas por toda a Grécia. Um dia ao encontrar-se com o seu discipulo Baquilides,
estando este a escrever suas odes sobre uma placa, acusou-o de trair a poesia cuja magia e
encanto, ndo estava na palavra escrita, mas na sua expressdo declamatéria.’’ Como ele
mesmo afirmava "A pintura ¢ uma poesia silenciosa e a poesia ¢ uma pintura que fala".

As grandes obras, nomeadamente, a /lidia de Homero e partes da Biblia Sagrada
foram transmitidas oralmente. Acredita-se que a //iada venha da tradi¢ao oral, ou seja, era
cantada pelo rapsodo. Existem diversas sessdes que se repetem, como “ganchos” que
facilitariam a memorizacdo pelos aedos, indicando sua natureza de obra transmitida
oralmente. S6 muito mais tarde os versos foram compilados numa versao escrita, no século
VI a.C. em Atenas.*” Também, “a exemplaridade da mensagem cristd, encerrada na pessoa

do Nazareno, nasce da oralidade e ¢ proclamada através da oralidade” (Steiner, 2012:19).

3THISPANISTA - Vol IX n® 35 - octubre — noviembre — diciembre de 2008 Revista electronica de los
Hispanistas de Brasil.
https://www.yumpu.com/pt/document/view/49869097/poesia-e-oralidade-revista-hispanista [ 23 de janeiro de
2018]

3?Resumo do Poema Iliada de Homero.

http://www.consciencia.org/iliada-homero-resumo [24 de janeiro de 2018]
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Steiner considera, com grande tristeza, que aos poucos se foi desvalorizando a
importancia da oralidade e da memoria: “Quando a escrita levou a melhor e os livros
facilitaram um tanto as coisas, a grande arte mnemonica caiu no esquecimento” (Steiner,
2012:16). Desta forma, a educacdo moderna cada vez mais se parece com ‘“uma amnésia
institucionalizada”, que “deixa o espirito da crianca vazio do peso das referéncias vividas”
(Steiner, 2012: 17). Para Steiner “a educagao escolar de hoje, [...] ¢ uma fabrica de incultos
e que ndo respeita a memoria. E que ndo faz nada para que as criancas aprendam as coisas
com a memorizagdo”, ¢ alerta ainda para o facto de a “literacia electronica” militar contra

essa tao preciosa memoria (Steiner apud Coelho, 2011:290).

2.1. A literatura oral

Ah pudesse eu voltar a minha infancia! [...]

Minha velha Aia! Conta-me essa historia

Que principiava, tenho-a na memoria, "Era uma vez...
(Anténio Nobre, S0)

Contos maravilhosos, fabulas, mitos, lendas, historias sdo narrativos que circularam
por via oral e durante muitos séculos as criancas as escutaram dos mais velhos nos seroes
junto a lareira.

As historias, os contos comegavam com: “Era uma vez...”, “Num reino muito

2 2

distante...”, “Ha muito, muito tempo...”, “No tempo em que os animais falavam...” Tudo
isto nos remete para um espago mitico, fora do tempo real, onde tudo pode acontecer.

Havia, igualmente formulas para o final dos contos narrados: “Casaram e foram
felizes para sempre”, ou ainda “Vitoria, vitdria, acabou-se a historia”.

Carla Guerreiro e Armindo Mesquita referem que o termo “literatura oral” foi
usado pela primeira vez por Paul Sebillot, etn6logo bretdo, na sua obra Littérature Orale
de la Haute Bretagne, de 1881, e segundo o autor engloba “uma miscelanea de narrativas e
de manifestagdes culturais de fundo literario, transmitidas oralmente, isto €, por processos

nao graficos, sem recurso a grafemas” (Guerreiro e Mesquita, 2011:153).
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Para Luis da Camara Cascudo, antropologo brasileiro, a literatura oral ¢ constituida
por contos, lendas, mitos, adivinhas, provérbios, paralendas, cantigas de roda, frases feitas,
oragdes, cantos, historias (Cascudo apud Guerreiro e Mesquita, 2011:153).

O termo “literatura oral” parece nao reunir consenso quanto a designacdo mais
apropriada para este tipo de literatura de suporte oral, podendo encontrar-se termos como:
literatura oral, literatura popular, literatura popular de tradi¢do oral, literatura oral
tradicional e popular, entre outros.

Alexandre Parafita, mencionado por Guerreiro ¢ Mesquita, usa a designacdo
“literatura popular de tradi¢do oral, para referenciar o vasto conjunto de textos produzidos
pelo povo e que sdo por ele transmitidos de viva voz”, e incorpora neste género de
producdo popular: os contos, as lendas, os mitos, as quadras, os romances, 0s provérbios,
as lengalengas, as oragdes, as formulas magicas (Parafita apud Guerreiro e Mesquita, 2011:
153).

Por sua vez, Jodo David Pinto Correia, referido pelos mesmos autores, “identifica a
literatura popular como o conjunto de praticas significantes de natureza linguistico-
discursivos, orais ou escritas, trabalhadas pela fung¢do poética, conforme as codificacdes
proprias de cada género, que sdo tanto produzidas como aceites e, logo, transmitidas pelo
povo, individualmente ou em grupo” (Correia apud Guerreiro e Mesquita, 2011: 153-154).

Vitor Manuel de Aguiar e Silva, a este respeito refere na obra Teoria da Literatura,
“A designacao de 'literatura oral' torna-se equivoca em virtude da polissemia do lexema
'popular’, em cuja amplitude semantica cabem significados e valores de heterogénea e
contraditdria natureza” (Silva, 2007:114).

Podemos, assim verificar que had uma multiplicidade de termos para o mesmo
conceito, mas, independentemente do termo escolhido, como salientam Guerreiro e

Mesquita:

Tradicional, popular, com subdominios ou ndo (ha quem lhe considere dois: literatura oral
tradicional e literatura escrita tradicional, esta tultima com origem na literatura de cordel e que
estaria na base da literatura de massas), o conjunto das suas obras deve ser considerado um
corpus especifico, por ser linguistico-discursivo, que acaba por integrar o microssistema das
praticas da cultura popular (que alguns designam por folclore), onde cabem igualmente praticas
metalinguisticas, como sejam as de natureza iconica, gestual e musical.

(Guerreiro e Mesquita, 2011:154)

47



A literatura oral ¢ de facto uma parte integrante da cultura dos povos. Historias de
encantar, contos, lendas, fibulas, mitos, entre outros, transmitidas ao longo dos séculos de
“boca a ouvido” e de “ouvido a boca”, de geracdo em geragcdo, mutaveis, sujeitas a
variagdes, acrescentos ou omissdes, sao imagem e o reflexo do povo que as criou e da sua
cultura. Estas narrativas, contadas a lareira, enquanto os restantes membros da familia se
dedicavam aos trabalhos domésticos e agricolas, passaram a ser um meio bastante eficaz de
transmissdo de conhecimentos e valores e de divulgacdo ideoldgica, base cultural dos
povos (Idem:155).

A relagdo entre a literatura oral tradicional e a identidade cultural é referida por

Guerreiro e Mesquita da seguinte forma:

literatura oral tradicional, enquanto tradi¢do oral, se tornou um veiculo privilegiado para
partilhar, no seio de uma comunidade, um conjunto essencial de conhecimentos e de crengas de
natureza religiosa, valores éticos, sociais e educativos, constituindo uma forma de socializa¢ao
e de formagao ideologica coletiva.

(Guerreiro e Mesquita, 2011:156)

Nascendo em contextos ambientais, sociais e geograficos diferenciados, é também o6bvio que,
em determinadas circunstancias de isolamento comunicacional, em situa¢des de interioridade,
de insularidade, a literatura oral tradicional produzida assume contextos locais e/ou regionais,
restritos, tornando-se numa marca de identidade cultural e de autonomia que pode ¢ deve ser

preservada.
(Ibidem)

Esta dimensdo cultural da literatura oral estd de acordo com um dos valores
protagonizados durante o periodo romantico, séculos XVIII e XIX: Valoriza¢des do seu
passado historico, os autores buscavam inspiragdo nas narrativas orais € nas cangoes
populares, do seu nacionalismo, do que lhe é proprio, dos seus costumes e valores.™

Talvez, por isso, surja na Alemanha do séc. XVIII, um interesse pelo conhecimento
cientifico das narrativas populares (maravilhosas, jocosas, miticas, lendarias) que vinham
sendo transmitidas oralmente de geracdo para geragdo. Winckelmann (1717-1768) e os
filosofos Herder (1744-1803) e Hartmann (1842-1906) foram os primeiros a demonstrar
interesse pelo estudo cientifico das narrativas populares que eram transmitidas oralmente
por geracdes. Recolheram-nas a partir da “memoria do povo” (Guerreiro e Mesquita,

2011:154), tendo como objetivo encontrar as bases para uma filosofia da historia da

33 SILVA, Marina Cabral da. “Caracteristicas do Romantismo”; Brasil Escola.
http://brasilescola.uol.com.br/literatura/caracteristicas-romantismo.htm [03 de novembro de 2017].
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Humanidade, o que resultou num livro, com o mesmo titulo, escrito por Johann Gottfried
von Herder.

Contudo, foi no século XIX, que o interesse pelo estudo cientifico destas narrativas
orais se renovou com os trabalhos de Wilhelm e Jacob Grimm. De facto, os irmdos Grimm
recolheram e publicaram narrativas transmitidas oralmente de geracdo em gerag¢do pelo
povo alemado. Fizeram-no com tal persisténcia e método que ainda hoje o seu modelo
inicial permanece valido. O trabalho realizado pelos irmaos Grimm teve uma repercussao
imediata em muitos paises europeus, inclusive em Portugal, em que os primeiros resultados
de wvulto da tendéncia iniciada pelos Grimm surgiram com os Contos Populares
Portugueses (1879), de Adolfo Coelho, e com os Contos Tradicionais do Povo Portugués
(1883), de Teobfilo Braga.™

No entanto, como referem Guerreiro ¢ Mesquita a “literatura oral tradicional
portuguesa terd a mesma idade que a Lingua Portuguesa” (Guerreiro e Mesquita,
2011:160). A origem da literatura oral portuguesa remota a origem da propria lingua e dos
contributos que todos os povos que por ca passaram lhe deixaram, em particular os
romanos. Leite de Vasconcelos estabelece dois periodos evolutivos para o Portugués: o
arcaico, que se estende do séc. IX até ao XVI, que inclui o portugués proto-historico
(presente em documentos em latim transformado) e periodo do portugués moderno (pos
séc. XVI) (Vasconcelos apud Guerreiro e Mesquita, 2011:160). De acordo com razdes da
evolucdo linguistica, conjugadas com os trabalhos subsequentes dos autores que se
dedicaram ao estudo da literatura oral tradicional, foi possivel concluir que a arte da
palavra na sua forma verbal ¢ tdo antiga a origem da prépria lingua. Sendo disso exemplo,
o romance tradicional, que surgiu em Portugal, na Idade Média, com origem nos cantares

de gesta, destinados a reproducdo oral (Guerreiro € Mesquita, 2011:160).

34 NUNES, Geice Peres Nunes e NOGUEIRA, Carlos. “Um olhar sobre o legado das narrativas orais”. Nau
Literaria ¢ vol. 09, n. 02 « Voz e Interculturalidade
file:///C:/Documents%20and%20Settings/Propriet%C3%A 1rio/Os%20meu
%?20documentos/Downloads/43339-178456-1-PB.pdf [20 de agosto de 2019].
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2.2. Influéncia da tradicio oral nos escritores portugueses.

As palavras de Sophia de Mello Breyner Andresen, retiradas da Obra Poética V,

traduzem a importancia que a tradi¢ao oral teve na sua poesia:

Na minha infancia, antes de saber ler, ouvi recitar ¢ aprendi de cor um antigo poema tradicional
portugués, chamado “Nau Catrineta”. Tive assim a sorte de comegar pela tradi¢@o oral, a sorte
de conhecer o poema antes de conhecer a literatura. Eu era de facto tdo nova que nem sabia que
0s poemas eram escritos por pessoas, mas julgava que eram consubstanciais ao universo, que
eram a respiragdo das coisas, o nome deste mundo dito por ele proprio.

(Andresen, 2004:76)

O ouvir ler, o aprender de cor, teve como refere a poetisa nao so influéncia na sua
. e . . ) ) . )
poesia, mas também, “na minha nog¢ao da poesia, que deriva muito de eu ter sabido poemas
mesmo antes de saber que havia a literatura e histéria da literatura, de ndo ter tido [...]
de nio ter tido uma relagdo escolar e sabia com a poesia, mas uma relagdo”. *
A poetisa revela ainda que na sua infincia “ndo imaginava que os poemas fossem
feitos por uma pessoa. Pensava que existiam por si proprios € o que era preciso era estar

com muita aten¢do”.’® A importancia da ancestralidade da poesia oral é revelada nestas

suas palavras:

Aprendi versos de cor, sem saber ler. [...] entre os trés ¢ sete anos o meu avo, que dizia muito
bem, ensinou-me Camdes ¢ Antero. O “Sete anos de pastor Jacob servia” do Camdes, “Num
sonho todo feito de incerteza”, do Antero, também algumas coisas do Antéonio Nobre, como
“Oh Virgens que passais ao sol poente”... E achava lindo! As criancas compreendem e amam
muito mais as coisas do que os adultos imaginam.”’

As marcas da oralizacdo continuam vincadas na nossa cultura e a sua importancia ¢
inegavel. Luisa Dacosta que, em 1994, obteve o Prémio Calouste Gulbenkian de Literatura
para criangas com a obra, “La Vai Uma...la Vdo Duas” (1993), pleno de humor e rico em

ensinamentos, composto por duas histérias populares que se baseiam em textos da tradigao

3% Entrevistas: MAP - Maria Armanda Passos. JCV - José Carlos de Vasconcelos - “Sophia de Mello Breyner
Andersen, anos 20. A poesia”. Biblioteca Nacional de Portugal.
http://purl.pt/19841/1/1920/1920-3.html [21de agosto de 2017)]
36 1
Ibidem

37 Ibidem
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oral e adaptados pela autora e por uma outra original, mas narrada “a maneira tradicional”,
revela que na sua infancia foi embalada pelas velhas historias que a sua mae lhe contava.

Num texto comovente em jeito de posfacio “O sabor dos sabores” escreve: “Como
eu as amava! E como eram expressivas na boca dela, ainda muito proxima de um mundo
rural ndo distante” (Dacosta, 1993: 28).

O ingrediente principal da escrita de Luisa Dacosta ¢ o mesmo que marcou a sua
meninice: a palavra, sabor dos sabores, transmitida principalmente por sua mae, “uma voz
popular que sabia sobretudo histdrias tradicionais, tesouros do povo, espertezas, sabedoria
vivida™*® A autora voltava assim a sua infancia, “aquele tempo abengoado”, em que “além
do afeto [...] acendia-se todas as noites a imaginagdo das criangas com historias™’.

Em Contos Amarantinos (1987), Agustina Bessa-Luis fez reviver trés contos
provenientes da tradigdo oral e que sdo narrados através da voz da “tia Amélia”.*

Uma das caracteristicas marcantes na poesia dos escritores contemporaneos, de
acordo com Gloria Bastos relaciona-se exatamente, com as “fortes influéncias das formas
tradicionais da poesia”, expressando-se em dois modos distintos de escrita
(Bastos,1999:168). O primeiro de acordo com a autora, diz respeito a uma reinvengao da
tradicdo assente na escrita de versdes muito proximas de textos tradicionais ja existentes,
como ¢ exemplo a narrativa-poética “A Nau Catrineta” mencionada por Sophia de Mello
Breyner, na sua Obra Poética. O outro esta relacionado com outras formas poéticas
igualmente associadas a poesia tradicional, de que s3o exemplo as rimas infantis, as
lengalengas, os provérbios e as adivinhas e que se podem encontrar em inimeros textos de
autores portugueses, enxergando-se facilmente a sua estreita aproximac¢do ao universo de
cariz tradicional. A beleza, a forma divertida, ritmada, os jogos de palavras, a facilidade de
memorizacdo ¢ as tematicas destas formas poéticas cativam facilmente os leitores mais

jovens. Nao podemos, por isso, deixar de reconhecer e valorizar os textos de tradi¢ao oral

na iniciagdo poética das criancas e na formag¢ao da sua sensibilidade.

* Do prefacio de Teatrinho de Romdo. (1996). 3%edigdo. Porto: Figueirinhas, p.14.
3% Do prefacio de Robertices (2001). 2%edi¢do. Porto: Asa. P.13.
0 BESSA-LUIS, Agustina (1987). Contos Amarantinos. Edi¢des Asa.
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2.3. Oralidade e poesia

... [crianga] familiariza-la, desde muito cedo, por exemplo, com a audigdo de poemas, de
cantilenas, de recitagdes e de outros materiais onde a rima também seja uma constante. Trata-se
de uma pratica assente na oralidade e que desperta a crianga tanto para o mundo que ela passa a
imaginar, como para os jogos da linguagem (por outros termos, para o jogo que ¢ afinal a
linguagem), preparando-a — sem que ela dé conta disso — para uma linguagem oral mais
elaborada, para uma leitura — compreensao e nao decifragdo e posteriormente para a escrita
(Pinto, 1999:41)

Embora esta matriz inicial da poesia, a oralidade, se tenha perdido um pouco ao
longo do tempo, ¢ importante lembrar que a literatura, do lexema litteratura deriva do
radical littera - letra, caracter alfabético — significa saber relativo a arte de escrever e ler
(Silva, 2007:2). Se por um lado devemos valorizar a tradi¢do oral da poesia, por outro
temos de reconhecer que a escrita, permitiu o registo de grande parte do acervo de que hoje
dispomos e que de outra forma se teria perdido com o tempo. Aos poucos nas civilizagdes
letradas, a poesia foi-se refugiando na escrita, tornando-se gradualmente a parte mais
“literaria” da literatura.

No prélogo do seu livro Antologia de poesia primitiva, Ernesto Cardenal (2004),
poeta nicaraguense afirma que “El verso es el primer lenguaje de la humanidad la forma
mas natural del lenguaje. Siempre ha aparecido primero el verso [...] En la antigua Grécia
todo estaba escrito en verso [...] El verso parece que es la forma mas natural del lenguaje”.

A oralidade ¢ uma das habilidades que se espera desenvolver nos primeiros anos de
escolaridade. Nas turmas do pré-escolar, € possivel fazer isso de diversas formas, através
de brincadeiras cantadas, como musicas e cantigas de roda, com atividades corporais,
trava-linguas e lengalengas e de uma forma inconsciente a crianga vai-se apropriando das
caracteristicas formais da poesia: a musicalidade, o ritmo, a sonoridade. A poesia torna-se,
desta forma, num importante elemento que desperta a sensibilidade e o gosto pelo texto
poético, pela beleza. O impacto das artes, em geral e da poesia em particular nos anos
iniciais de escolaridade, “constituem um contributo Unico e vital no desenvolvimento da
linguagem e da literacia das criangas, bem como no auto-conhecimento ¢ no empenho da

aprendizagem” (Ribeiro, 2009:70). De uma forma ludica, elas ampliam as possibilidades
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de comunicacdo e expressdo e promovem o interesse pelos diferentes géneros orais e
escritos.

No entanto, se a escola, como afirma Renata de Souza, privilegiar “uma abordagem
redutora, mecanicista e utilitaria do texto poético”, o trabalho pedagogico realizado em
torno da poesia sera superficial, limitado e a poesia reduzida as suas caracteristicas
estruturais (Souza, 2006:47). Se poesia for trabalhada como um meio para atingir
determinados fins pedagdgicos, perde-se, igualmente, um precioso trabalho a volta da
linguagem, porque esta pratica ndo contempla a leitura estética da poesia, nem a
literariedade da lingua poética (Ibidem), deixa de se dar valor a frui¢do poética, e a atencao
¢ dirigida apenas para os recursos estéticos a nivel fonico e visual (Idem:48).

A poesia, de acordo ainda com esta autora “destina-se a educar para a apreciagdo, a
desenvolver o imaginario e a possibilitar o encontro ou o reencontro do leitor consigo
mesmo, através da sua interpretacdo” (Souza, 2006:48), por isso precisa ser trabalhada de
acordo com as suas especificidades.

Assim sendo, ha que recuperar o ludico, ao trabalhar a poesia, ao explorar o texto.
Nesta perspectiva, além de ampliar o conhecimento dos alunos, ha que provocar o
encantamento e a originalidade, que na esséncia ja possuem desde a infancia. Uma vez que
os alunos ja trazem consigo uma bagagem cultural carregada de experiéncias de cantigas
de roda, lengalengas, trava-linguas e outros, o desafio sera recuperar essas experiéncias e
propor novos conhecimentos em relagdo a poesia, permitindo-lhes melhorar o
desenvolvimento e intera¢do social e a recuperar o gosto pela leitura. H4 que procurar
despertar o interesse pela leitura e producdo de poesias, agucando a imaginagdo, a
criatividade e o prazer, enfatizando sempre o desenvolvimento dos alunos para que nas
suas interagdes sociais possam expressar seu conhecimento, suas opinides, interagindo em
diferentes circunstancias da comunica¢do. H4 que recuperar a “caracteristica distintiva da

9941

poesia: a oralidade™'. O poeta Affonso Romano de Sant'anna,* no segundo Paiol Literario

“THISPANISTA - Vol IX n° 35 - octubre — noviembre — diciembre de 2008 Revista electronica de los
Hispanistas de Brasil.
https://www.yumpu.com/pt/document/view/49869097/poesia-e-oralidade-revista-hispanista [23 de janeiro de
2018]

“?poeta nascido em Belo Horizonte, Minas Geris, em 1937. Desde os anos 60, do séc. XX teve uma
participagdo ativa nos movimentos que transformaram a poesia brasileira.
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de 2006 disse que “Um dos problemas da poesia [...] ¢ achar que poesia era visualidade, e
s0. Pode ser, também, mas isso ¢ uma reducdo, um empobrecimento. Ha vérios tipos de
enfoques, de dicgdes, e a oralidade é fundamental”. **

A oralidade ¢ hoje algo preocupante, dado que muitos alunos revelam grandes
dificuldades em comunicar entre si com clareza e desenvoltura. Quando precisam
apresentar um trabalho perante a turma, fazer a explana¢do de um texto sdo tomados pelo
nervosismo e pela inseguranca, ndo conseguindo estabelecer uma interacdo significativa
quer com os colegas, quer com o professor, revelando grandes dificuldades em se expressar
oralmente. Essa situacdo ndo pode ser encarada como normal, pois “falar ¢ natural”, mas
“ler e escrever nao sdao” (Coelho,2011:289). Aprendemos a falar, falando e a escola deve
viabilizar, para além dessa espontaneidade, o desenvolvimento da oralidade de modo
continuo e constante, porque como mostra Sophia de Mello Breyner Andresen a oralidade
¢ “mestra da fala” (Andresen apud Cabral, 2002:14). Assim sendo, a oralidade tal como
acontece com a escrita, deve simultaneamente fazer parte do quotidiano da sala de aula, o
que nem sempre acontece.

De acordo com Georges Jean, um método de aprendizagem da leitura que tenha por
base a poesia oralizada tem repercussdes no dominio da escrita, na medida em que facilita
a interiorizagdo das estruturas sintaticas, através da valorizagdo das estruturas supra-
segmentais que, na lingua falada, as acompanham, marcando a entoagao ¢ a reparticdo dos
diversos acentos nas palavras, nos sintagmas e nas frases (Jean apud Cabral, 2002:14).

O dominio da lingua, oral e escrito, ¢ essencial para uma plena participacdo social,
pois ¢ através da lingua que os homens comunicam, que t€ém acesso a informacdo, se
expressam e defendem os seus pontos de vista, partilham e constroem as suas ideias sobre
mundo e tudo o que o rodeia, que produzem conhecimento. Por isso, ao ensiné-la, a escola
tem a responsabilidade de garantir a todos o acesso aos saberes linguisticos, necessarios
para o exercicio da cidadania, direito inaliendvel de todos. A escola como local de

construcao de saberes, precisa desde os anos iniciais, de reconhecer a oralidade como um

SHISPANISTA - Vol IX n° 35 - octubre — noviembre — diciembre de 2008 Revista electrénica de los
Hispanistas de Brasil.

https://www.yumpu.com/pt/document/view/49869097/poesia-e-oralidade-revista-hispanista [23 de janeiro de
2018]
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fator fundamental na construcao e na aquisi¢do do conhecimento por parte do aluno; a fala
sendo uma atividade natural no quotidiano dos alunos, propicia situagdes em que ¢
necessario saber utilizar um discurso apropriado, adequado ao contexto em que se esta
inserido, para que a mensagem que se deseja transmitir seja entendida, utilizando para isso
ndo s6 a fala, mas também a expressdo corporal e facial. Sendo esta uma competéncia
essencial para a formag¢do de cidaddos criticos e participativos, a escola deve assumir o seu

papel e legitimar o ensino da oralidade.
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PARTE III - OS CAMINHOS DA POESIA E O ENCONTRO COM OUTRAS
ARTES
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3. Poesia em busca de uma definicao.

...poema
s sdo palavras que nos lembram que somos vivos, que
temos olhos,

ouvidos, paladar, duas mao que poisam em

troncos rugosos, na seda da propria pele.

(Matilde Rosa Aratjo,1998)

A poesia, seu conceito e origem, perde-se nas memorias do tempo. Edgar Morin,
filésofo francés, considera que, “A origem, a fonte da poesia, perde-se nas profundezas
humanas, como nas profundezas da pré-historia, onde brotou a linguagem, desta coisa
estranha que ¢ o cérebro e o espirito humano” (Morin,1997:37).

Na sua origem, o termo poesia provém da palavra grega poiein, que significa fazer.
Jodo Manuel Ribeiro falando da poesia, refere-se a uma metalinguagem que possui um
valor intrinseco na medida em que contém um conjunto de caracteristicas especiais, tais
como o ritmo, a rima, a imita¢ao, a métrica, o som, envolve o corpo e os sentidos, emoc¢ao,
entre outras. Desta forma, a poesia “encontra o seu fundamento axioldgico na
racionalidade propria da condicdo humana e situa-se para além da mera comunicacao
funcional, enxerta-se numa antropologia que possibilita a0 Homem dizer-se inteiro e,
enquanto tal, configura-se numa representacdo universal do mundo [...]”(Ribeiro,
2009:65).

A titulo de curiosidade realizamos uma pesquisa acerca da defini¢do de poesia.
Segundo o diciondrio Aurélio da Lingua Portuguesa (2010), alguns destes significados
sdo: a arte de fazer obras literdrias em versos; um dos géneros da composicao literaria;
conjunto das obras em versos feitas em um idioma; texto artistico curto, geralmente em
versos; forma especifica de se construir versos, tipica de um autor, povo, €poca ou escola
literaria; inspiracdo; transcendentalidade das ideias; aquilo que desperta a sensacdo
do belo. Estas defini¢des valorizam a poesia como uma forma de expressdo artistica que
usa as palavras como uma manifestagao de beleza e estética na construg¢ao de textos.

O dicionario Aurélio estabelece ainda uma distingdo entre poesia € poema. A poesia
¢ a “Arte de criar imagens, de sugerir emogdes por meio de uma linguagem em que se
combinam sons, ritmos e significados”, enquanto poema ¢ “Obra em verso ou nao em que

ha poesia”.
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O escritor argentino Jorge Luis Borges sustenta que s6 se pode definir a poesia,
parafraseando Santo Agostinho: “se me perguntarem, entdo ndo sei” e explica, sem
explicar, “conhecemo-la tdo bem que ndo sabemos defini-la [...] assim como ndo sabemos
definir o sabor do café, a cor vermelha ou amarela ou o significado da ira, do amor, ou do
odio, do nascer ou do por-do-sol [...]. Estas sdo coisas tdo fundas em nos que s6 podem
exprimir-se mediante esses simbolos vulgares que partilhamos” (Borges, 2002:24-25).
Estamos perante a defesa da poesia como algo tdo estrutural ou inato a condigdo humana
que nao pode definir-se, sem se correr o risco de se minimizar a sua importancia.

O poeta brasileiro Manuel Bandeira confessou certa vez que, “Um dia, a0 comegar
a escrever um livro didatico sobre literatura, tive que dar uma definicdo da poesia e

embatuquei”, ficou atrapalhado, ndo conseguiu. Dizia o poeta:

eu, que desde os dez anos de idade fago versos; eu, que tantas vézes sentira a poesia passar em
mim como uma corrente elétrica e afluir aos meus olhos sob a forma de misteriosas lagrimas de
alegria: ndo soube no momento forjar ja ndo digo uma defini¢@o racional dessas que, segundo
regra da l6gica, devem convir a todo o definido e s6 ao definido, mas uma definigdo puramente
empirica, artistica, literaria.

(Bandeira, 1954:107)

Estas palavras mostram que nem para um poeta como Manuel Bandeira era tarefa
facil definir, com exatiddo, o que ¢ poesia.

O escritor italiano Umberto Eco define a poesia de uma forma simples e
pragmatica: “Poesia ¢ aquela coisa que muda de linha antes que a pagina tenha
terminado”.*

Outras defini¢cdes de poesia referem-se a emocao, a beleza, a concisdo, a perfeicao
da elaboragao poética, ao sintetizar uma experiéncia universal. Do grego poiesis, poesia, no
sentido etimoldgico, significa “producdo artistica” ou ainda “criar” e “fazer”. A Poesia ¢
mais do que palavras, mais do que uma composicdo em verso, ¢ a qualidade presente em

certos artefactos culturais, capaz de despertar o sentimento do belo e provocar o

encantamento estético. A poesia esta presente ndo apenas em poemas, pode estar num

* ECO, Umberto. “O signo da poesia e o signo da prosa”, p.233.
https://prioste2015.files.wordpress.com/2015/03/eco-umberto-o-signo-da-poesia-e-o-signo-da-prosa.pdf [23
de agosto de 2018]
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objeto, num conto, na cena de um filme, numa paisagem, na musica, nas artes plasticas,
como a pintura, a escultura; ou, como reconhecia Manuel Bandeira, nas ruas. Dizia o poeta
“Dois automoveis colidem, ou uma senhora desmaia, ou um homem ¢ assassinado... Paira
no ar um certo tumulto emocional, criando uma como que atmosfera de poesia. Pois bem, o
poeta suscita a mesma coisa, sO que mediante apenas uma colisdo de palavras”
(Bandeira,1954:108).

No prefacio de “O Que é a Poesia” da obra O Meu Primeiro Album de Poesia

(2008), Alice Vieira revela-se também ela incapaz de definir a poesia:

Se calhar esperavas que eu te dissesse agora aqui o que é a poesia. Que eu te arranjasse uma
defini¢do daquelas cheias de palavras complicadas que deixam as pessoas de boca aberta ¢ a
pensar (Meu Deus! Tanto que ela sabe!). Mas eu ndo sei definir o que € a poesia. E se alguém
te disser que sabe... desconfia!

(Vieira, 2008:4)

3.1. A poesia ensina-se?

Ao refletirmos sobre a dificuldade de explicar a sua esséncia e sobre o seu lugar na
escola, torna-se pertinente colocar a seguinte questio: “E possivel ensinar a poesia?”
(Cabral,2002:9).Se tentarmos procurarmos a resposta nas palavras dos poetas, encontramos
frequentemente a afirmac¢do de que a poesia ndo se ensina, ndo se define, a poesia fala por
si e de si mesma. As duvidas sobre esta questdo inicial “aumentam quando essa mesma
questao se confunde com outra tdo proxima: ¢ possivel ensinar a ler poesia?” (Sousa Apud
Cabral, 2009:10).

Para o poeta Antonio Ramos Rosa “A poesia € o acto de respirar pela linguagem o
que o homem ndo sabe ou ndo pode dizer [...], o desconhecido inerente a existéncia
humana” (Rosa apud Cabral, 2000:10). Esta defini¢do rejeita qualquer atividade de
interpretagdo, da desconstrucao do texto, valorizando por sua vez, a fruicao intuitiva do
poema, pois para o poeta € isso que caracteriza o “verdadeiro leitor” e que permite

“respirar a poesia na poesia” (Ibidem).
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O proprio Eugénio de Andrade subvaloriza o ensino e estudo da poesia, “[...] o que
se aprende [sobre poesia] ndo ¢ o que mais importa” porque “aprendem-se técnicas” em
desfavor do que designa de “inteligéncia do coragdo” (Andrade apud Cabral, 2000:11).

Subsiste, no entanto, uma incoeréncia, por parte dos poetas, se por um lado
recusam o discurso sobre a poesia, por outro aceitam e reconhecem a importancia do
mesmo.

A posicao defendida por professores e investigadores distancia-se da dos poetas,
pois estes reconhecem o valor pedagdgico e educativo da poesia e tendo consciéncia do
capital cultural que esta possui, da sua importancia e “investidos da fun¢do de o preservar
[...] preferem opor a qualquer duvida paralisadora a ac¢do refletida” (Cabral, 2002:11). A

poesia pode e deve ser objeto de ensino e de aprendizagem como Cabral refere:

A formagdo do leitor autonomo, capaz de uma fruicdo pessoal do texto poético, sé se atinge
através de um longo processo formativo, que envolve ndo s6 o dominio afetivo e motor, mas
também o dominio cognitivo, e que vai desde a mais elementar competéncia técnica da leitura
até ao desenvolvimento de competéncias linguisticas mais amplas, lexicais, sintaticas ¢
semanticas, passando além disso, por saberes diferenciados, retéricos, referenciais e culturais
no mais amplo sentido.

(Cabral, 2002:9)

De acordo com Helena Buescu no que diz respeito ao ensino da poesia ¢ de que
sim, € possivel ensinar-se poesia. Sendo, no entanto, importante definir em primeiro lugar
0 que significa o verbo “ensinar”. De acordo com a autora o “ensinar a ler” entendido
como aquisicdo de saberes historicos, concetuais e sustentados em nogdes técnicas nao
basta, tudo isto deve ser conjugado com o entusiasmo. O professor deve a partir da leitura
de um poema, conseguir demonstrar que ¢ possivel desencadear emocgdes, sentimentos
como o entusiasmo, tornando a leitura um momento de prazer (Buescu, 2002:36). Manuel
de Falla por sua vez afirma que “a poesia ndo se ensina, mas aprende-se” (Falla apud
Cabral, 2002:11). Esta afirmacdo ganha especial relevancia quanto “muito mais do que
legitimar o discurso escolar sobre a poesia, convida a efetiva implementacdo de uma
pedagogia ativa, ao contrario da que teima, frequentemente, em aplicar, na pratica,

modelos pedagdgicos ha muito questionados pela teoria” (Cabral, 2002:11).
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Podemos tirar dos depoimentos, citados por Cabral, varias conclusdes uteis para
uma pedagogia ativa. A primeira ¢ que nada pode substituir-se ao proprio texto poético,
como objeto estético, cuja “linguagem ¢ sempre [...] um sistema modelizante secundario e
que, por isso mesmo quando se trata da matéria verbal que constitui a literatura, se
distingue, pela sua intransitividade, do sistema modelizante primario que ¢ a linguagem do
quotidiano” (Idem:12). A segunda € que a poesia, enquanto “conhecimento intuitivo e

analégico", é:

irredutivel a pura racionalidade discursiva com que a pedagogia, € mesmo a critica, tentam
frequentemente apoderar-se dela, e todos os discursos que a perseguem sdo circulos, que ora a
iluminam ora a aprisionam, mas que nunca desvendam plenamente o centro donde irradia a sua
luz.

(Ibidem)

Uma parte significativa desses depoimentos “reconhece que a intensificacdo da
inteligibilidade do poema, sempre concebida como encontro amoroso, pressupde diversas
formas de conhecimento, intuitivo, mas ndo sd, como qualquer outro objecto de desejo”
(Ibidem).

Para ensinar poesia ndo basta falar sobre ela, tendo em vista “aprendizagens
técnicas ou extratextuais”, trata-se de perceber, alids como afirmou Eugénio de Andrade
que essas aprendizagens ndo sdo apeteciveis no que toca, quer a motivagao escolar, quer ao
desencadear de “uma vocagdo poética” (Andrade, 2000:27).*

A questdo importante a considerar, segundo Cabral (2002) sera, entdo, o modo
como falar, como ensinar, como tratar a poesia, para que esta se configure como uma

descoberta e um encontro do aluno consigo mesmo e com 0s outros.

3.2. A leitura em voz alta e a poesia.

[...] quem, ao dizer um poema, salta uma silaba,
tropeca, como quem ao subir falha um degrau.
Sophia de Mello Breyner Andresen

> ANDRADE, Eugénio de. “Como falar de poesia?” Relampago — Revista de poesia, n°6. Lisboa, Fundagéo
Luis Miguel Nava e Relogio d'Agua Editores. Abril de 2000, pp. 27-28.
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Historicamente a leitura em voz alta dominou durante muitos séculos, estando a
leitura silenciosa reservada aos clérigos. Com o passar do tempo essa pratica foi caindo em
desuso e a leitura silenciosa passou a ser uma pratica comum.

Quando éramos pequeninos e ainda nao dispunhamos dos meios de descodificar os
signos, para fazer a leitura por nds proprios, os nossos pais, avos ou irmaos mais velhos
liam para nos. Este ¢ para Daniel Pennac o primeiro e mais significativo envolvimento com
o mundo da leitura. Mas a medida que crescemos ¢ “aprendemos a ler”, deixamos de os
ouvir porque € suposto que passemos a ler sozinhos e, de preferéncia, em siléncio. O que
era um prazer passa a ser uma obrigacdo e o verbo ler passa a ser usado no imperativo:
leia! Esta obrigagdo pode tornar-se um entrave para a formagao do gosto pela leitura.

Segundo o autor para que isso ndo acontega: “Uma s6 condi¢do para se reconciliar
com a leitura: ndo pedir nada em troca” (Pennac, 1998:121).

A leitura em voz alta pode oferecer excelentes oportunidades, ndo s6 para quem lé
mas também para quem ouve e prescindirmos desta atividade empobrece-nos. Felizmente
muitas s3o as bibliotecas e mediatecas, instituicdes escolares, associagdes, que se esforcam
por reverter esta situagdo e tornar vivo o livro através da leitura em voz alta, a fim de atrair

novos leitores.

Alberto Manguel que durante dois anos da sua adolescéncia teve o privilégio de ler em
voz alta, para Jorge Luis Borges, que ficara cego, conta-nos quao importante e rica foi essa
experiéncia: “Eu descobria um texto lendo-o em voz alta”. Ao ler para Borges “em voz alta
textos que eu ja lera sozinho alterava essas leituras prévias solitarias, alargava e imbuia a
minha recordag¢do delas, fazia-me aperceber do que ndo me apercebera na altura, mas
julgava lembrar agora” (Manguel, 2010: 30-32). Ler em voz alta, pode ajudar na
descoberta das multiplas vozes do texto ou do poema. Como refere, Georges Jean “A
audi¢do confere sentido” (Jean, 2011:30), ouvindo a prépria voz, o leitor consegue
encontrar outras vozes, outros sentidos, “Ler em voz alta é, sem duavida e com efeito,
aquilo que dizemos em voz alta para nos fazermos entender a nds proprios € ou a ouvintes
um texto que lemos como os olhos” (Idem:14). Segundo o autor todo o interesse da leitura
em voz alta reside no facto de esta poder assumir uma grande quantidade de formas e
modelar-se em fun¢do de diferentes situacdes, verificando-se em todas elas que o poder
“iluminador”, de uma leitura bem conduzida, dominada, “mostra” o sentido oculto do
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texto, as suas “estruturas profundas” (/dem:16). Afirma ainda o autor que a “leitura em voz
alta feita pelo professor, pelo ator, pelo animador ¢ uma maneira de penetrar e de fazer os
ouvintes penetrarem [...], na complexidade de determinados textos antigos € modernos”
(Idem:17).

A leitura em voz alta foi um sistema de leitura muito difundido em toda a Europa
até¢ meados do século XIX, no entanto, pouco a pouco foi ficando reduzida a utilizagdes
“rituais”. Atualmente, assistimos a uma “ressurgéncia da leitura em voz alta [...] que volta
a conferir interesse ao caracter 'convival' de socializagdo que a leitura em voz alta nunca
chegou efetivamente a perder" (/bidem). Embora se augure o fim dos livros em papel ¢ a
sua substituicdo pelos 'livros virtuais', o autor acredita que a “leitura em voz alta
reaprendida e bem conduzida”, acompanhada pela “presenca fisica, sensual de uma voz
humana 'viva' [...],voltard a dar todo o seu precioso sentido aos leitores solitarios e

silenciosos” (Ibidem). Porque para Georges Jean a leitura em voz alta é:

um prazer para o leitor e para aqueles que o escutam; prazer subtil de dar a entender um texto
de que se gosta, e para os ouvintes, prazer de povoar de sonhos e de conotagdes pessoais o
texto compreendido; mais intimamente ainda prazer de saber que esta leitura assim iniciada
tera no ato de ler com os olhos, para si, uma musica secreta que o acompanhara. Ler em voz
alta pode [...], tornar-se uma forte incitacdo para fazer da leitura uma arma e dos livros essas
'munig¢des' [...] para aprender, compreender, sonhar, sentir, captar os homens ¢ o mundo, e
defender do obscurantismo envolvente uma cultura libertadora, onde a linguagem «essa honra
dos homensy, [...] se afasta da linguagem [...] que nos oprime todos os dias ¢ nos ameaga, ¢
torna tdo ardua a tarefa dos professores e dos educadores.

(Ibidem)

A leitura em voz alta se bem conduzida pode ser determinante para “a criagdo de
novos desejos nos leitores e leva-los a penetrar em textos considerados dificeis [...] €
necessario que eu sacrifique os meus demonios nas linguagens poéticas” (Jean, 2011:19).

Hé palavras que s6 fazem sentido quando ditas em voz alta! Ha textos cuja beleza
ndo deve, ndo pode ficar escondida na mente. Outros textos ha, que parecem (ou foram
mesmo escritos) ter sido escritos para serem lidos em voz alta. Claude Roy ao falar do seu
trabalho de escritor, confessa que: “Eu escrevo em voz alta” (Roy apud Jean, 2011:94). Por
seu turno, Philippe Sollers declara que o “prazer do texto” reside, por vezes, na qualidade
da sua escuta, “Preciso de ndo o ver. Escrevo tudo de ouvido, quase de olhos fechados,

reforcando a escuta ao méximo” (Sollers apud Jean, 2011:95).
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Que dizer da leitura em voz alta da poesia? Afinal, nos poemas, as palavras dizem
sempre mais!

“A poesia ¢ para ser dita, ¢ para ser partilhada” afirma Manuel Alegre, lembrando
que “de tudo se faz um poema. Aprender a lingua € ler poesia em voz alta™.

A boa leitura em voz alta revela que o aluno compreende aquilo que 1€, que
compreende o sentido, através das oscilagdes da entoacdo, através da diversificacdo dos
“comportamentos” de leitura, das repeti¢des, dos siléncios (Jean, 2011:121).

Na leitura em voz alta o corpo envolve-se de formas variadas: para além de
continuar a ouvir o som, a musicalidade das suas palavras, o leitor sente as palavras
“porque a leitura em voz alta mobiliza ndo s6 a voz, mas todo o corpo exteriorizando-o, de

alguma forma” (I/dem:122). Como refere o ensaista alemao H.-E. Bodecker, a leitura

oralizada da poesia salva o discurso do “recalcamento do corpo™:

Enquanto experiéncia especifica do corpo, escreve ele, o desaparecimento da leitura em voz
alta, do seguimento das linhas com a ponta dos dedos, fez perder a recordagdo de que
poderiamos “captar o escrito”...e esta redugdo aquilo que o olho experimenta, que ndo é apenas
uma perda de sensibilidade, na medida em que ela € uma perda do “som”, mas também porque
ela ¢ um cegar do corpo no seu todo, levando até a imobilizagdo e a inatividade completa do
corpo. SO o espirito desperta e segue a leitura.

( Bodecker, apud Jean, 2011:155)

Através da leitura em voz alta as palavras ganham vida “ler ¢ justamente dar vida a
signos mortos” (Jean, 2011:32). De forma a tornar o poema inteligivel, uma voz bem
conduzida que sabe controlar a respiragdo, da vida ao poema, desvendando a intimidade
das palavras, interpretando os sinais, despertando o espirito e potenciando a abertura ao
mundo. Por outro lado, citando Henri Meschonnic, Jean refere que, “ler em voz alta o
poema, € fazer do escrito morto uma voz viva. E ja Alfred de Vigny se insurgia: A poesia é
uma emocgao que se apodera do vosso coragdo pelo ouvido” (Jean, 2011:155).

Fernando Pessoa menciona o prazer, a emog¢ao que sentia nas palavras, ao ouvi-las:

* Manuel Alegre: “Aprender a lingua € ler poesia em voz alta”. José Julio Cruz. 09/04/2016.
http://www.reconquista.pt/articles/manuel-alegre-aprender-a-lingua-e-ler-poesia-em-voz-alta [26 de agosto de
2017]
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Gosto de dizer. Direi melhor: gosto de palavrar. As palavras sdo para mim corpos tocaveis,
sereias visiveis, sensualidades incorporadas. Talvez porque a sensualidade real ndo tem para
mim interesse de nenhuma espécie — nem sequer mental ou de sonho —, transmudou-se-me o
desejo para aquilo que em mim cria ritmos verbais, ou os escuta de outros. Estremego se dizem
bem. Tal pagina de Fialho, tal pagina de Chateaubriand, fazem formigar toda a minha vida em
todas as veias, fazem-me raivar tremulamente quieto de um prazer inatingivel que estou tendo.
[...] a palavra é completa vista e ouvida.*’

(Fernando Pessoa, Livro do Desassossego)

Georges Jean refere que as breves palavras de Daniel Pennac lhe sdo suficientes
para justificar o facto de leitura em voz alta merecer um novo olhar e aprendizagens
adequadas, uma vez “que por ela devolveremos aos textos toda a sua vida farta, e
suscitaremos os verdadeiros desejos de ler para si proprio, na intimidade do ser” (Jean,

2011:191 -192).

Estranho desaparecimento da leitura em voz alta. O que teria Dostoievski pensado disto? E
Flaubert? E o direito de se colocar as palavras na boca antes de as introduzir na cabeca? Mais,
nos ouvidos? Mais, na musica? Mais, no gosto das palavras? E depois, ainda que mais? Sera
que Flaubert ndo berrou contra isso até furar os timpanos da sua Bovary? Sera que ele ndo esta
definitivamente mais bem colocado do que qualquer outro para saber que a inteligibilidade do
texto passa pelo som das palavras, as quais fundem todo o seu sentido?... O qué, textos mudos
por puros espiritos? Socorro Rabelais! Socorro Flaubert! Dostol Kafka! Michaux! Socorro!
Gigantescos vociferadores de sentido, aqui, imediatamente! Vinde soprar nos vossos livros! Os

vossos livros necessitam de corpos! Os vossos livros necessitam de vida!
(Pennac apud Jean, 2011:191)

A leitura em voz alta para além de dar vida ao poema contribui para desenvolver
aspetos fundamentais da oralidade como o controlo da respira¢do, a entonagao, articulagdo
¢ acentuacdo das palavras, pontuacdo, postura corporal e ritmo essenciais quando se fala
em publico.

Além disso, como refere Maria Manuela Cabral o texto poético, “pelos processos
mnemotécnicos que lhe sdo proprios — ritmo, rimas, construgdes repetitivas — apenas
ouvido ou dito em voz alta permanecerd no ouvido e povoara o imaginario da crianga

como um pequeno tesouro” (Cabral, 2002:14).

47 Fernando Pessoa. Bernardo Soares. Fragmento 259.
http://triplov.com/fernando_pessoa/bernardo_soares/frag259.htm [26 de agosto de 2017]
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A leitura em voz alta ao transmitir o ritmo, a musicalidade do poema, o
encantamento melodico das palavras, permite igualmente explorar o poema na totalidade
da riqueza e da beleza que ele pode aforar, visando a formacgdo de leitores reflexivos e
criativos, aliando o prazer a formagao de leitores proficientes.

No posfacio de O Primeiro Livro de Poesia (1991), de Sophia de Mello Breyner
Andresen, esta patente um pequeno tratado de pedagogia da poesia no qual a poetisa revela
o0 seu anseio de que os seus poemas ganhem vida e viajem da horizontalidade do papel e da

escrita até a verticalidade da oralidade/verbalizac¢do oral ou até da musicalidade:

Espero que estes poemas sejam lidos em voz alta, pois a poesia ¢ oralidade. Toda a sua
construgdo, as suas rimas, os jogos de sons, a melopeia, a sintese, a repeti¢do, o ritmo, o
numero, se destinam a dicg¢do oral.

A poesia é continuacdo da tradi¢@o oral. E ¢ mestra da fala: quem, ao dizer um poema, salta
uma silaba, tropeca, como quem ao subir falha um degrau.

Por isso, para que a leitura em voz alta se entenda e seja bela, ¢ necessario que a dic¢do seja
clara, nitida, bem silabada e bem ritmada. As diferencas de sotaque ndo criam problema algum,

pois cada sotaque tem a sua beleza propria.
(Andresen apud Silva, 2018:42).

3.3. Poesia e musica

A musica é o vinculo que une a vida do espirito a vida dos sentidos. A melodia é a vida
sensivel da poesia.
Ludwig van Beethoven

A literatura ¢ uma arte polifonica que dialoga constantemente com outras artes. A
musica e a literatura sempre estiveram correlacionadas com a histéria da humanidade,
desde os tempos mais remotos, o texto literario adapta-se a musica e a musica adapta-se ao
texto, mais precisamente ao poema, sempre com a fun¢do de entreter, ensinar, provocar
reflexdo.

O proprio vocabulo “lirico” surgiu do latim “/yricus”, segundo Fabio Mario da
Silva encontrando-se associado a um instrumento musical, a lira, cujo objeto foi muito
apreciado e utilizado pelos gregos no periodo classico. Durante muitos séculos a musica (o
som) e os textos (a palavra) foram indissociaveis e, por isso, 0s escritos compostos em
verso para as can¢des emitiam “lirismo”. Constata-se, assim, que a poesia, na sua origem,

se encontra intimamente ligada a musicalidade. No entanto, a partir do século XV, iniciou-
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se uma distancia¢do entre ambas, e as formas versificadas passariam, mais constantemente,
a escrita como pratica da leitura (declamagdo) e forma de conservacdo da tradi¢do oral
(Silva, 2012).*

Desde muito cedo, a musica estd presente na vida das criancas, os pais
instintivamente ligam-se aos filhos através da musica: adormecem e acalmam os seus
bebés com cangdes de embalar, brincam e interagem com cangdes e rimas divertidas.
Quase todas as criangas ja tiveram oportunidades de contactar com diferentes formas
musicais, 0 que faz com que de modo geral, apreciem a musica. No que se refere a
literatura, isso nem sempre acontece, o interesse pela leitura nem sempre ¢ estimulado de
forma ludica e divertida. No entanto, como ja referido algumas vezes, o gosto pela leitura
sera facilitado se este habito estiver presente desde cedo na vida da crianga. Diversas
pesquisas revelam que o acompanhamento dos pais na leitura contribui para o
desenvolvimento da crian¢a em diversos sentidos: criatividade, imaginacdo, comunicagao,
adquirindo a0 mesmo tempo conhecimentos. Desta forma, as possibilidades de se tornar
um leitor assiduo e critico sdo maiores.

Sendo que musica sempre esteve presente no quotidiano das criancgas, a escola deve
possibilitar aos alunos o contato com esta produ¢do humana de maneira agradavel e
divertida, como veiculo de reflexdo, didlogo com o texto poético e interacao, podendo ser
explorada nao so nas aulas de Lingua Portuguesa, uma vez que cativa e ajuda a consolidar
conteudos, mas também em atividades interdisciplinares em diferentes contextos e como
aplicagdo das atividades pedagdgicas.

A partir da utilizagdo pedagodgica da musica, considerando as diferentes tematicas
que se poderdo abordar, esta possibilita explorar a comunicagao oral e escrita dos alunos, o
sentido critico, ensinar conteudos linguisticos e culturais, enriquecer o vocabulario mas,
sobretudo, enriquecer a visdo que estes t€m do mundo de forma a intervirem na sociedade
de um modo positivo, o que envolve a interagdo entre a literatura e a sociedade, a arte e a

consciéncia.

48 CEIA, Carlos. E. dicionario de termos literario.
http://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/eu-lirico/ [20 de junho de 2019]
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A introdu¢do da musica nas aulas de Lingua Portuguesa justifica-se no sentido de
as dinamizar, tornando-as mais significativas para os alunos, pois ao ouvir, analisar e
interpretar os poemas musicados os alunos revelam mais interesse por outras artes,
especialmente quando ha didlogo entre elas.

A poesia e musica fundem harmoniosamente na musica popular nos versos de
muitos artistas, tais como: Dulce Pontes, Luis Represas, Carlos do Carmo, Mariza, Fausto,
entre outros, que escolheram expressar suas mensagens através de belissimos textos
poéticos musicados de Fernando Pessoa, Florbela Espanca, Almeida Garret e muitos
outros.

Estas cancdes, uma vez apresentadas aos alunos, induzem a emoc¢ao de imediato,
abrindo caminho para os diversos conhecimentos engendrados em cada letra. No entanto,
ao fazermos essas escolhas musicais, devemos ter em consideragdo os interesses ¢ a faixa
etaria dos alunos aos quais sdo destinadas, favorecendo assim a sensibilizagdo tdo
necessaria para um melhor aprofundamento e compreensdo da poesia em questao.

Paula Coelho destaca a importancia de desenvolver estratégias sobretudo a partir da
poesia - musica, sentimentos, sensagoes- porque sé assim ¢ possivel desenvolver, a partir
das qualidades literarias e estéticas intrinsecas aos textos propostos a imaginac¢ao, o sentido
estético, “essa necessidade vital que temos de ouvir contar historias, de ouvir o canto
poético” (Coelho,2011:289-290).

Maria Manuela Cabral refere que ¢ frequente iniciarem-se unidades didaticas
voltadas para o texto poético através do estudo de metapoemas para a partir deles conduzir
os alunos a refletir sobre o proprio conceito de poesia. Esta ¢ uma estratégia que se
justifica no sentido que permite a auscultagdo das representagdes dos alunos, umas vezes
reveladoras de justeza impressionante, outras reveladoras de clichés, que importa a escola
progressivamente alterar. Além disso, a forma como o professor 1€ ou orienta a leitura de
um poema, tem sempre por base uma qualquer representacdo da poesia, qualquer que ela
seja. (Cabral, 2002:35).

Assim, Cabral lembra que um dos textos mais usados no ensino basico, com o
objetivo acima mencionado ¢ o soneto “Ser poeta”, de Florbela Espanca, que ao se

encontrar musicado e gravado pelo grupo Trovante, se apresenta como uma vantagem
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pedagbgica (Ibidem). Este facto, permite trabalhar de uma forma ludica, divertida, uma vez
que motiva os alunos, ajuda a consolidar conteudos, auxilia na constru¢do do
conhecimento, na manutengdo da cultura e dos valores, desenvolve a criatividade, a

sensibilidade, a concentracao ¢ a interagao.

3.4. Poesia e a experiéncia estética.

...poemas sdo palavras que nos lembram que somos vivos, que
temos olhos, ouvidos, paladar, duas méo que poisam em
troncos rugosos, na seda da propria pele.

Matilde Rosa Aratjo (1998)

Se remontarmos a Horacio (66 a.C.- 8 a.C.), constatamos que ele afirmava na sua
Arte poética, vv.333-334: “Ou ser tteis ou deleitar querem os poetas, ou, simultaneamente,

cantar alegrias e utilidades a vida™*

, mostrando uma preocupagdo com a funcao estético-
literaria e que a literatura pode ser direcionada ao prazer estético ou a um objeto mais
especifico, o de ser util.

Séculos mais tarde, alguns trovadores transformaram a sua atividade poética numa
auténtica religido da arte, consagrando-se de modo total a criacio do poema e ao seu
aperfeicoamento formal, excluindo contudo dos seus propositos qualquer intencao
utilitaria. A ideia de que a arte existe gratia sui, ou seja, sem uma fun¢ao especifica e para
servir a si mesma, ou a uma finalidade estética, concretiza-se na ideia de que o belo nao
precisa ser util, pois a sua utilidade ¢ a sua propria existéncia. Isto significa que o sentido
estético € intrinseco ao ser humano. O homem precisa da arte, do belo e, por isso, cria.
Deste modo, uma educacdo que emerge do sensivel através da palavra que afeta os sentidos
torna o homem num ser mais sensivel e aberto a si mesmo e ao mundo a sua volta.

Vygotsky, psicologo, que contribuiu para as novas conceg¢des contemporaneas
acerca da educacao, diz-nos que a atividade criadora da imaginagao estd diretamente ligada

com a riqueza e a variedade da experiéncia acumulada pelo homem, “quando mais rica ¢é a

experiéncia, mais rica deve ser também a imaginacao” (Vygotsky,2009:22), desta forma a

* HORACIO - Obra poética.
http://www.jayrus.art.br/Apostilas/LitLatina/Horacio ArtePoet.html [14 de abril de 2018]
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poesia pode fazer emergir no ser humano toda a sensibilidade e emotividade, através da
beleza da sua linguagem, desenvolve a imaginagao e criatividade.

As criangas desde que aprendem a falar, criam as suas proprias expressdes para
comunicar e, com o passar do tempo, descobrem que a linguagem ¢ um jogo de palavras
inventadas, ordenadas e faladas de diversas maneiras, dando origem a diferentes intengdes
e significados. Nos primeiros anos, as criancas sao bastante sensiveis a jogos verbais, ao
ritmo, a cadéncia, a sonoridade das palavras, por isso, é extremamente importante que lhes
seja proporcionado desde cedo o contacto com a poesia. A poesia desperta a sensibilidade e
os valores estéticos. Aguca as emocgdes € a sensibilidade. A poesia brinca com inimeros
significados, materializa o prazer, tornando a crianca mais recetiva a manifestagdes de
beleza. A poesia como refere Georges Jean, citado por Marques Veloso, “favorece o sonho,
diverte, d& prazer e ajuda a crescer em equilibrio e harmonia. Nos primeiros anos a poesia
das rimas, lengalengas, das cangdes, os jogos, tudo pode contribuir para que se criem lagos,
e afetos, entre as criangas e a poesia” (Jean apus Marques Veloso,1997:4).

Eduardo Lourengo na sua obra Tempo e Poesia afirma que a poesia é expressao de
origens (Lourengo,2003:29). “E da luz que a palavra poética concentra misteriosamente
que a nossa vida recebe o maximo de claridade. Essa luz, porém, ¢ impenetravel. Com que
lampada explorariamos o coragdo do sol?” (Idem:38). Para Lourengo, a palavra poética &,
mediagdo entre o imaginario ¢ o mundo: lugar de combate onde se define (ou nao)
incansavelmente o destino do homem. “S6 a palavra poética ¢ libertagdo do mundo”
(Ibidem). Sentir e experimentar o mundo através da poesia pode despertar o poder interior
para perceber como as coisas belas nos afetam e nos transformam, proporcionando uma
abertura mais ampla da esséncia humana, através dos caminhos da criagdo e da experiéncia

estética.

Por isso, a educacdo que busca novos caminhos necessita ampliar o horizonte de
perce¢do e de imaginacdo das criangas e jovens para que estes sejam capazes de
transformar a si mesmos e ao mundo que os rodeia.

A educagdo precisa de uma criagdo sensivel que impulsione o prazer pelo aprender
e busque, na imaginacao poética, o caminho do saber que tem na beleza, na expressao

estética o seu grande refugio.
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Ribeiro refere o contributo da poesia ao nivel do desenvolvimento do sentido
estético, numa dupla perspectiva: por um lado, abre a experiéncia e a rececdo estética,
compreendida como uma expressdo gratificante, ligada a beleza da linguagem e que se
fundamenta na construgdo de sentido, e por outro, oferece critérios para interpretar essa
mesma experiéncia, estando o leitor implicado num processo ativo que o envolve na
comunicagdo poética, motivado pelo prazer que a poesia oferece enquanto obra de arte.
(Ribeiro,2009:69).

Ribeiro citando Piqueras defende ainda que a poesia torna o homem um ser mais
sensivel, “entendendo por sensibilidade a capacidade especial para perceber e sentir a
musica, a arte, a beleza... até chegar a descobrir a magia que determinadas palavras
encerram em si mesmas e quando se deixam acariciar pelos outros” (Idem:71). Segundo
Piqueras, a poesia ¢ definida e concebida, pelos alunos, como uma maneira de expressar
sentimentos € pensamentos, “Sugere-lhes vozes que chegam da alma. Simbolizam-na como
a dgua que corre. E pensam que ao seu redor ha poesia, porque ha vida e amor" (Piqueras
apud Ribeiro,2009:71). De seguida, esboca um conjunto de razdes justificativas da

necessidade da poesia, entendendo que esta:

enriquece as possibilidades expressivas, estimulando nos alunos a reflexdo, a invengdo e a
criagdo; porque proclama as sensagdes, as experiéncias ¢ os conhecimentos humanos; [...] €
propicia o gozo pelo estético ja que nos ensina a olhar poliedricamente a realidade [...] a
poesia traz a luz o mais nobre do ser humano e descobre caricias que o homem actual precisa,
porque tem uma linguagem especial que sé o homem sensivel pode intuir e descobrir.

(Ibidem)

Diversos estudos realizados sobre a importancia pedagogica da poesia referem que
ela condensa recursos estilisticos Unicos que nao se encontram em nenhum outro tipo de
texto, além disso, revela e expressa a realidade como nenhum outro o faz e ¢ um género
literario com uma beleza Uinica. Sendo grande o seu valor educativo visto que desenvolve a
compreensdo, o sentido estético, a sensibilidade afetiva e relacional, a criatividade e o

gosto pela leitura, a poesia € um género literario a valorizar.
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3.5. Poesia, imaginacao e criatividade

Rui Pires Marques Veloso, no artigo “Eu Poético na Construg¢ao da Infancia”, refere
que a poesia pode potenciar a descoberta, “oferecer uma janela para a fantasia, para os
territérios da imaginagdo”, sendo, por isso, de extrema importdncia uma ‘“adequada
introducdo da crianga em ambientes poéticos capazes de contribuir para a constru¢do do
seu eu poético” (Veloso,1997:43,44). Valorizar apenas o bem-estar fisico e psicoldgico da
crianca, desconsiderando que o texto poético ¢ de grande importancia para a formacao da
sua personalidade e para a constru¢do da sua sensibilidade, ¢ para o autor, inaceitavel.
(Idem:45).

As criangas possuem, por natureza, a capacidade de imaginar e, como resultado
natural dessa imaginag¢ao, a capacidade criadora.

Segundo Maria da Gloria Bordini na obra Poesia Infantil (1986), desde que nasce,
a crianga entra em contato com as cantigas de embalar, que a estimulam para desenvolver
uma relagdo magica com a poesia. Para além da propria melodia proporcionar uma relagao
afetiva, sem se darem conta, os pais estdo contribuindo para o desenvolvimento das
percegoes auditivas e visuais da crianga, que ativadas pela imagina¢do, podem ser um
verdadeiro estimulo para a construg¢do da sensibilidade da crianca em relagdo a poesia. O
mundo poético, tal como o infantil € pleno de imagens, fantasia e sensibilidade, e privar a
crianca de ter contacto com a linguagem ludica e sonora da poesia ¢ condicionar as suas
possibilidades de criagdo e de crescimento, pois, a poesia ¢ imprescindivel para a sua
formacao.

A educadora e escritora Maria Alberta Menéres refere que as criangas, ao lerem um
poema, imaginam cenas € imagens na sua mente e, a0 mesmo tempo exercitam o poder de
criar. Ao exercitar a imaginagdo, estimuladas pela poesia, as criancas percebem o
sentimento de infinito proporcionado por essas experiéncias, a capacidade para inventar
nunca acaba, ndo tem limites. A “Poesia e imagina¢do sdo coisas que se exercitam e
cultivam” (Menéres,1993:35). A crianga ao ser estimulada de uma forma continua para o
exercicio da imaginagdo, comega a entender que as palavras possuem a capacidade de leva-

la a muitos e diferentes lugares, onde nunca pensou chegar, “[...] porque no universo da
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imaginacao ha estranhos e ignorados caminhos que levam a terras sonhadas e terras reais”
(Menéres, 1993:43). A magia ¢ fundamental, para estimular o imagindrio infantil,
desenvolvendo e ampliando o potencial criador da crianga. Para a mesma autora, na obra O

113

poeta faz-se aos 10 anos, “[...]a poesia € a beleza e o sentido das coisas e de nds proprios.
E uma maneira de olhar o mundo. E uma forma de atengio a tudo. Ela pode estar em toda a
parte: nds, as vezes, ¢ que ndo estamos onde ela estd, s6 porque passamos ou vivemos
distraidos. E outras vezes estamos e encontramo-la. E outras vezes encontramos a poesia e
nao a sabemos escrever. Encontré-la ja ¢ maravilhoso [...]” (Menéres,1984:47). A escritora
sublinha ainda que um mundo se esconde por detras de cada palavra

¢, por isso, necessario entender a for¢a de cada palavra de um poema, ¢ preciso saber olhar
em volta, e sem medo entrar nesse universo, onde tudo € possivel falar. Sublinha ainda que
“E pelo olhar que se pode descobrir, pela voz, dizer, e pela mio, escrever. Cada palavra ¢
um ser vivo. Ela pode ser tudo o que quisermos no contexto que escolhermos” (Menéres,
1984:62).

Por seu turno a também escritora Alice Vieira, afirma no prefacio “O Que ¢ a
Poesia” na obra O Meu Primeiro Album de Poesia, que “ [...] a poesia, apesar de se fazer
com palavras, estd muito além delas. E aquilo que essas palavras conseguem levar e
depositar no nosso coracdo. E para que isso aconteca, ndo ¢ preciso que sejam palavras
complicadas, frases elaboradas, rimas perfeitas”.

O potencial da poesia esta na sua génese, na riqueza da sua linguagem que permite
a crianga pensar, descobrir, sentir, sonhar, fantasiar e experimentar o0 mundo de uma forma
divertida. A poesia € um jogo de palavras e de sons que proporcionam divertimento, leva-a
ao mundo maravilhoso, possibilitando que, através da imaginacdo, a crianga possa
conhecer e ver o mundo que a rodeia com outros olhos.

Ao ter contacto com a poesia, a crianga recria experiéncias da vida quotidiana,
situacdes imagindrias e utiliza livremente objetos, atribuindo-lhes multiplos significados -
projeta neles a sua fantasia criativa, por exemplo, uma panela pode-se transformar num
tambor, um lengo comprido preso na cabega, num longo cabelo, uma vassoura pode torna-
se um cavalo - e assume diferentes papéis, de outras pessoas, animais ou maquinas para

representar situagdes reais ou imaginarias, € exprimir as suas ideias e sentimentos. Através

73



do ludico a crianca conhece o mundo, porque o representa numa linguagem metaforica,
que estimula o imaginario. Ao brincar com as palavras a crianga encontra, através das
emocdes, o espago para a fantasia; pelo jogo simbdlico, que favorece o seu
desenvolvimento cognitivo e emocional avanca para a maturidade. De uma forma
divertida, a crianga amplia os seus conhecimentos, descobrindo a vida, efetivando a
interagdo social e satisfazendo a necessidade que tem de conhecer através do ato de brincar
com as palavras.

Por tudo isto, como refere Cabral, nunca serd demais sublinhar a importancia da
pedagogia do imagindrio numa civilizacdo em que se perdeu o equilibrio entre razdo e
emo¢do, em que a hipertrofia do prestigio da formagdo cientifica e tecnoldgica faz
esquecer quanto essa mesma formacgdo deve ao poder criador da imaginagdo (Cabral,
2011:15).

Para ajudar nessa tarefa, Teresa Guedes em Criatividade precisa-se sugere diversas
e variadas propostas que podem contribuir para desenvolver a criatividade dos alunos,
relacionadas com a polivaléncia dos jogos poéticos, com a funcdo de pré-texto, dos quais
se destacam, os jogos de sons, os jogos visuais, os jogos de palavras com os sentidos e
jogos de absurdo. Refere, também as aplicagdes praticas dos poemas de autor,
considerados ou rotulados de “dificeis”, explorando, sempre que possivel os aspetos
sonoro, visual e, seguidamente, o aspeto do sentido, da mensagem do poema.

(Guedes,2000:51).

3.6. Poesia a arte que humaniza.

Num tempo como 0 nosso em que se torna cada vez mais complexo e problematico o acesso
dos jovens a leitura literaria, ganha acrescida importancia a insisténcia na leitura de poemas.
Nela encontrarfo, porventura, o suplemento de beleza e humanidade que o presente nem
sempre tem sabido oferecer-lhes.

(José Anténio Gomes apud Guedes, 2002:19)*°

GUEDES, Teresa (2002). Poetas «dificeis»? — Um Mito. Editorial Caminho.
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Anténio Lobo Antunes afirma: “A cultura assusta muito. E uma coisa apavorante
para os ditadores”.

Um povo culto nunca sera, um povo dependente e subjugado ao poder exercido
sobre ele, tem recursos € conhecimentos que lhe permitem ter inimeras possibilidades de
resposta e de acdo. Em sentido oposto, um povo que ndo 1€ serd sempre um povo
dependente e facilmente manipulado.

Dada a sua importancia, Antonio Candido no seu ensaio “Direitos humanos e
Literatura” defende que a literatura deve ser um direito basico do ser humano, porque atua
no carater e na formacdo dos sujeitos.“Uma sociedade justa pressupde o respeito dos
direitos humanos, e a fruicdo da arte e da literatura em todas as modalidades e em todos os
niveis ¢ um direito inalienavel” (Candido,2011:193).

Em primeiro lugar, Candido destaca o que sdo os direitos humanos, aqueles ligados
a alimentacdo, a habitacdo, ao vestuario, a instrucao, a saude, a liberdade individual, ao
amparo da justica publica, a resisténcia a opressdo, bem como o direito a crenga, a opinido,
ao lazer. Estes bens incompressiveis asseguram a sobrevivéncia fisica em niveis decentes, ¢
também garantem a integridade espiritual. Candido questiona de seguida: ‘e, por que ndo o
direito a arte e a literatura?” (Idem:174)

Candido refere que chamaré de literatura, da maneira mais ampla possivel, todas as
criacdes de toque poético, ficcional ou dramdtico nos mais distintos niveis de uma
sociedade, em todas as culturas, desde o folclore, a lenda, as anedotas e até as formas
complexas de produgdo escritas das grandes civilizagdes, de literatura. Vista desta forma, a
literatura ¢ evidentemente uma manifestacdo universal de todos os homens, por isso, ¢
impossivel viver sem ela, ou ndo ter de algum modo contacto com qualquer tipo de
fabulacdo (Idem:176). Concebida com esta amplitude, a literatura procura responder a uma
necessidade universal do ser humano, que precisa ser satisfeita e cuja satisfacao, considera
Candido ser um direito (Idem:177).

A literatura ¢ “o sonho acordado da civiliza¢do” (/bidem) e assim como o sonho
durante o sono € importante para manter o equilibrio psiquico, a literatura permite que haja
equilibrio social. Por esta razdo a literatura constitui-se um fator indispensavel de

humaniza¢do que confirma o ser humano na sua humanidade. Desta forma, a sua
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importancia ¢ equivalente “as formas evidentes de inculcamento intencional, como a
educacdo familiar, grupal ou escolar” (/bidem). Cada sociedade cria, por sua vez, suas
proprias manifestagdes literarias (ficcionais, poéticas e dramaticas) de acordo com os seus
interesses, as suas crencgas, seus sentimentos ¢ suas normas, a “fim de fortalecer em cada

um a presenca e a atuacdo deles” (/bidem). E, por isso, que na nossa sociedade:

[...] a literatura tem sido um instrumento poderoso de instru¢do e educagdo, entrando nos
curriculos, sendo proposta a cada um como equipamento intelectual e afetivo. Os valores que a
sociedade preconiza, ou os que considera prejudicais, estdo presentes nas diversas
manifestagdes da ficcdo, da poesia e da agdo dramatica. A literatura confirma e nega, propde e
denuncia, apoia e combate, fornecendo a possibilidade de vivermos dialeticamente os

problemas.
(Candido,2011:177)

y .

Para que o homem possa viver “dialeticamente os seus problemas” ¢ indispensavel
que ele entre em contacto como os dois lados da literatura, a sancionada, a prescrita, a que
os poderes sugerem e a que nasce dos movimentos de negagdo do estado de coisas
predominante. A literatura poderd revelar-se, assim, ndo como atividade inofensiva, mas
como uma aventura que pode causar problemas, como acontece com a propria vida da qual
¢ “imagem e transfiguracdo”, formadora da personalidade, “a for¢a indiscriminada e
poderosa da propria realidade. Por isso, nas maos do leitor o livro pode ser um fator de
perturbagdo e mesmo de risco” (Candido, 2011:178).

A literatura “trazendo livremente em si o que chamamos de bem e de mal,
humaniza em sentido profundo, porque faz viver” (Ibidem), enriquece a nossa percegao, a

personalidade e a nossa visdo do mundo. A humanizagao, de acordo com o autor, é:

[...] o processo que confirma no homem aqueles tracos que reputamos essenciais, como o
exercicio da reflexdo, a aquisi¢@o do saber, a boa disposicdo para com o proximo, o afinamento
das emocdes, a capacidade de penetrar nos problemas da vida, o senso da beleza, a percepgdo
da complexidade do mundo e dos seres, o cultivo do humor. A literatura desenvolve em nds a
quota de humanidade na medida em que nos torna mais compreensivos ¢ abertos a natureza, a

sociedade e ao semelhante.
(Candido, 2011:182)

Confirma o autor que “[...]a literatura corresponde a uma necessidade universal

que deve ser satisfeita sob pena de mutilar a personalidade, porque pelo facto de dar forma
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aos sentimentos e a visdo do mundo ela nos organiza, nos liberta do caos e portanto nos
humaniza” (Idem:188). Por isso, defende o fato de que “a literatura pode ser um
instrumento consciente de desmascaramento, pelo fato de focalizar as situagdes de
restricao dos direitos, ou de negacdo deles, como a miséria, a servidao, a mutilagao
espiritual” (/bidem), e por estas razdes, a literatura estd relacionada com a luta pelos
direitos humanos.

Na sociedade atual onde predomina a desconfianga quanto a capacidade de a
literatura e das humanidades nos tornarem “melhores seres humanos”, e tendo em conta
que a chamada “globaliza¢do” nos molda tanto para o bem e como para o mal, ndo
podemos deixar de equacionar a sua utilidade na questdo da transmissdo dos valores
humanistas. No entanto, Paula Coelho, assegura-nos que na sua pratica pedagogica tem

verificado:

recuperacao de algo que s6 vemos normalmente nas criangas, e que o adulto perdeu: a atengdo
que implora que a voz continue a contar, a cantar, quando pedem insistentemente aquele que

acabou de lhes ler uma historia "6ta vez!", talvez pela seguranca que lhes incute a repeticdo de

um enunciado, mas sobretudo, [...] pela necessidade daquilo que a voz lhes transmite. Uma
corrente de transmissdo entre eu e o outro, uma intensidade partilhada, uma “presenca real”
(Coelho, 2011:291).

Como refere ainda “a poesia ndo estd morta nem obsoleta, pelo contrario ela ¢ "o
que resta de mais vivo". O futuro da poesia "¢ ser fonte de futuro" disse Bernard Noél”
(Noel apud Coelho, 2011:292). A poesia insiste e persiste, enquanto um dos lugares
reveladores, pelo que nela entra em jogo, do entendimento humano, ¢ o que Paula Coelho
constata na sua pratica e “€ isso que realmente nos interessa”, conclui (/dem:292).

Michel Serres, pensador francés ressalta a importancia das Humanidades para a
formacao do ser humano com as seguintes palavras: “La science enseigne a raisonner de
fagon droite. Mais la raison seule et trop froide. Ce sont les humanités qui nous apprennent
la douleur, la mort, la miséricorde”.

Num artigo no jornal Publico, intitulado “Carta Aberta” de 23/3/1990, o musico e
pedagogo Yehudi Menhuin, ao Conselho da Europa, afirma “E a arte que pode estruturar a

personalidade dos jovens cidaddos no sentido da abertura de espirito, do respeito pelo
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préximo, do desejo de paz. E a cultura, de facto, que permite a cada pessoa enriquecer-se
com o passado para participar na criagdo do futuro”.

A arte humaniza porque nos leva mais além, possibilitando uma abertura de espirito
relativamente ao que se passa a nossa volta, possibilitando a transformacao do mundo,
despertando o interesse por causas justas, pela justi¢a e igualdade social. S6 “a arte”, nos
ensina a compreender e a saber viver com a dor, a morte, a misericordia, o amor, o medo, a
soliddo, “essa intensidade, essa qualidade tdo especial, ndo aceita ser circunscrita a um
género de discurso, encontramo-la num quadro, numa fotografia, num filme, nos gestos ou
nos comportamentos. E esse caracter transversal da poesia que explica a sua resisténcia”
(Coelho, 2011:291).

Adélia Prado’, por sua vez, afirma que a arte nos humaniza porque “mostra ndo a
aparéncia — que ja estd na natureza, a coisa ja esta ai para noés —, mas nos induz, por causa
da emog¢do que ela nos causa, nos induz a intimidade, a alma das coisas, a nossa propria
intimidade”. A arte “nos comove, porque mexe nao em nossos pensamentos, mas em
nossos afetos, naquilo que noés sentimos; ¢ me oferece — toda obra me oferece — um
espelho. A obra ¢ um espelho”, faz com que nos reconhegcamos nela, naquilo que estamos
vendo. Refere ainda a poetisa que, qualquer obra verdadeira tem o dom de espelhar a
humanidade, aquilo que nos ¢ comum, os nossos desejos e os nossos afetos, “desejamos e
procuramos ser felizes, temos medo, temos compaixdo, temos 6dio, temos ira, temos
bondade, todas as mas e boas paixdes que nos habitam — e ¢ esse material que faz a obra de
arte”. A arte expressa o que sentimos, aquilo que ¢ humano. “E s6 por isso ela me alimenta,

porque da significacdo e sentido na minha vida”.
3.7. O dialogo entre a poesia e as artes

O desafio que se coloca ao ensino da poesia, nesta era das tecnologias e da
globalizagdo, das interacdes culturais, consiste em passar por uma estratégia comparatista,

visto que a transversalidade da poesia, em paralelo com as expressoes artisticas pode

3 PRADO, Adélia. Expedicdes literarias. A literatura, a arte e a vida em movimento. O poder humanizador
da poesia.
http://expedicoesliterarias.blogspot.com/2012/03/o-poder-humanizador-da-poesia.html [23 de abril de 2018)]
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contribuir para a formagdo de alunos mais criativos e sensiveis, atentos aos valores
estéticos.

No processo ensino-aprendizagem a poesia penetra nos principios rizomaticos: de
conexdo, ligando-se a qualquer area; de heterogeneidade, unindo-se aos diferentes sistemas
de signos (gestos, expressdo facial, expressdo corporal, imagem, vestudrio), politicas
econdmicas e sociais; de multiplicidade, quando o poema remete para diversos caminhos,
abordando véarios temas, em diferentes areas, ou mesmo quando um mesmo tema ¢
abordado de maneiras diferentes; de rutura, “um rizoma pode ser rompido, quebrado em
um lugar qualquer, e também retoma segundo uma ou outra de suas linhas e segundo outras
linhas”, mostrando uma oposi¢do; de cartografia e de decalcomania, “um mapa tem
multiplas entradas contrariamente ao decalque que volta sempre ao mesmo”. O mapa ¢
aberto, ¢ conectavel em todas as suas dimensoes, desmontavel, reversivel, suscetivel de
receber modificagdes constantemente. Ele pode ser rasgado, revertido, adaptar-se a
montagens de qualquer natureza, ser preparado por um individuo, um grupo, uma
formagao social. Pode-se desenha-lo numa parede, concebé-lo como obra de arte, construi-
lo como uma agdo politica ou como uma meditagao (Deleuze e Guatari,2000,s/p). Para
Deleuze e Guattari ndo existem copias, sobreposicdes perfeitas de ideias. Existem
releituras, recriagdes a partir de algo criado. O mapa remete para manifestagdes que podem
combinar varias formas de expressdo, releituras, recriagdes a partir de algo ja criado
(Deleuze e Guatari,2000,s/p).

A poesia também favorece a intertextualidade, a interdisciplinaridade, a
contextualizagdo historica e a constru¢do da cidadania. A poesia pode ser o ponto de
partida para todas as coisas da vida.

O caracter eminentemente transversal da poesia pode ainda favorecer o
desenvolvimento global, na aula de Portugués, a proficiéncia da leitura claro, e como
vimos aprimorar e agucar a sensibilidade estética e a criatividade. Todavia, o estado
poético ndo se limita ao poema e a expressdo literaria, ou seja, ndo se fecha, no espaco
restrito das palavras e dos seus sentidos, estende-se no campo de manifestagdes artisticas

como a pintura, a musica, o teatro, com elas se entrelacando, como constata Paula Coelho

(Coelho,2011:291).
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A poesia ¢ quase o fundamento e sintese dos diferentes géneros literarios, a partir
da qual a esséncia da cultura, dos sentimentos podem ser abordados e aprofundados. A
linguagem poética é, portanto, uma ponte indispensavel entre as pessoas e a vida, porque
vive da espontaneidade das emogdes cujas particularidades residem na forte combinagao
dos niveis sintatico (relacdo entre as palavras), semantico (significado), fonico (rimas,

assonancias) e pragmatico (relagdes com o mundo real).

3.8. Dramatizacio, jogos e poesia

Na obra Do mundo da leitura, para a leitura do mundo, Marisa Lajolo salienta a
importancia das atividades Iudicas na sala de aula para envolver o aluno nas aprendizagens,
pois, segundo a autora, o interesse ¢ maior quando o aluno ¢ motivado por brincadeiras
ludicas e jogos que o estimulam a aprender, contribuindo para desenvolver o gosto pela
leitura e pela interpretagdo dos textos. Segundo Lajolo “E a literatura, como linguagem e
como instituicdo, que se confiam os diferentes imaginarios, as diferentes sensibilidades,
valores e comportamentos através dos quais uma sociedade se expressa e discutem,
simbolicamente, seus impasses, seus desejos, suas utopias” (Lajolo,1997:106). Para a
autora, o desenvolvimento do processo de leitura é fundamental para a formagdo enquanto
individuo e como leitor competente, preparado para as diversas leituras que realizard ao
longo da vida.

Uma das melhores maneiras de incentivar os alunos para a leitura ¢ levar para a
sala de aula diversas atividades. Jogos e atividades ludicas, brincadeiras, com um contexto
situacional que os desafiem a pensar, um material que lhes permita trabalhar diversas
aprendizagens que torne a aula atrativa e a aprendizagem divertida.

As atividades ludicas devem envolver diversas areas de estimulacdo, criar as mais
variadas situagdes em que as criangas € os jovens se possam envolver de corpo e alma,
aprender e socializar ao mesmo tempo; ler, escrever ¢ desenvolver a capacidade de
raciocinio, a criatividade e a compreensdo do mundo. Ludico ¢ brincadeira, ¢ divertir, ¢

prazer e brincar significa divertir, entreter, distrair, recrear € comunicar.
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Sdo exemplos dessas atividades ludicas: teatro, musica, contar histdrias, jogos entre
outras que possam unir o real e o imaginario.

Sabemos que as brincadeiras, os jogos, o teatro s3o bem do agrado das criangas,
desde tenra idade estas gostam de jogar, de brincar e de se expressar corporalmente. A
dramatizacdo ¢ uma realidade na vida da crianca. As primeiras expressoes “teatrais” sao
imitacdes espontaneas e informais. As criangas desde que nascem usam indistintamente a
mimica, os gestos, 0s ritmos, 0s sons € a palavra para expressar o seu pensamento. O que
faz com que o teatro seja um recurso educativo dos mais completos. Através dele
incentiva-se a criagdo e a observagdo; possibilitam-se varias formas de expressdo como: a
palavra, a voz, o gesto, a mimica; libertam-se sentimentos ¢ emog¢des; desenvolvem-se
atitudes, habilidades e expressividade, da-se asas a imaginacdo; aprende-se a improvisar, a
representar, a comunicar através da expressao, a saber utilizar e coordenar a atividade
motora.

As estratégias em torno do teatro, da dramatizagao podem ter um papel relevante na
educacdo e ser um aliado da poesia na preparagao de criangas e dos jovens. Assim sendo, ¢é
fundamental que este contacto poesia/teatro lhes seja proporcionado, sob a orientacdo de
um professor que também se sinta motivado por este género de texto e com as imagens que
ele produz, pois trabalhar o poema consiste em desconstrui-lo e reconstrui-lo, “brincando”
com as palavras e seus sentidos, um professor que saiba buscar solugdes criativas e
diferentes, de forma a transportar os alunos para uma nova atmosfera de aprendizagem

Ao utilizar os jogos, a dramatizacdo, para ensinar poesia, o professor contribui para
desenvolver o sentido de cooperacdo entre os alunos, para a assimilagdo dos conteudos
propostos, envolve os alunos na sala, levando-os a entender com mais facilidade ou, pelo
menos com mais prazer cada conteudo aplicado e possibilita o desenvolvimento do gosto
pela poesia e pela arte, em geral.

Outro fator que importa ressaltar ¢ que os alunos precisam ser mais estimulados na
escola. Vivemos numa sociedade onde a cultura de massas impera, somos constantemente
bombardeados por expressoes artisticas limitadas, sem nenhum valor pedagogico ou
cultural, o que promove o embrutecimento e a regressao do espirito, ficando extremamente

dificil aproximar os alunos de “verdadeiras” formas de arte. Formar cidaddos pensantes,
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atentos ao seu mundo interior, € conscientes do mundo exterior e criticos, devera ser uma
das preocupacgdes da escola e a Arte poderd/deverd desempenhar um papel relevante nessa
formacao.

Na sociedade atual, em constantes mudancas, ¢ preciso mais do que “alfabetizar” os
alunos, ¢ preciso dar-lhes condicdes, ferramentas para que estes aprendam a se posicionar
face aos constantes desafios individuais e sociais que a sociedade apresenta, a serem
cidaddos criticos, a desenvolver a capacidade da observagao, da percegdo, da imaginagao e,
da criatividade. Desta forma, o proprio ato de participar na atividade artistica em sala de
aula favorece e contribuiu para desenvolver habilidades e capacidades que serdo uteis e

vitais para sua vida individual e social.

3.9. Poesia e a formacao de leitores

E Preciso ler, € preciso ler...” E se em vez de exigir leitura
o professor decidisse de repente partilhar o seu prazer de ler?
(Daniel Pennac)

A poesia ¢ um meio privilegiado para despertar o amor pela lingua materna. A rima,
o ritmo, a sonoridade, permitem uma descoberta progressiva dos cambiantes, da riqueza,
das potencialidades da linguagem escrita e da oralidade. Essa descoberta, tdo decisiva para
a formagdo do individuo [...].

O professor tem um papel fundamental no incentivo a pratica da leitura levada com
prazer, seus habitos de leitura sdo importantissimos para desenvolver os interesses e
habitos de leitura nas criancas, a relacdo que este tem com o texto poético poderad
influenciar de forma positiva os alunos e contribuir para a sua formagao leitora. Para que
esta influéncia se efetive o professor deve disponibilizar e trabalhar textos diversificados
com os alunos. De acordo com Regina Zilberman, a formacdo do leitor critico so serad
possivel se o texto lhe oferecer os meios para que este se compreenda a si mesmo € o

mundo ao seu redor, proporcionando-lhe as bases mediante as quais ele construa “uma

32 Plano Nacional de leitura. Texto de apoio.
http://www.planonacionaldeleitura.gov.pt/index.php?s=diretorio&pid=3&chave=RIkm8s7 [23 de abril de
2018]
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concepgdo auténoma e critica da vida” (Zilberman,2005:29). A medida que vai tendo
acesso a novas e diversificadas leituras, o leitor amplia seus conhecimentos, os quais lhe
permitem o desenvolvimento da sua representagdo do mundo, a constru¢ao da sua propria
identidade e a sua atuacdo como cidaddo critico e autdbnomo na sociedade em que esta
inserido, dando inicio ao seu processo de socializacao.

No entender de Harold Bloom a leitura nos “conduz a alteridade” (Bloom, 2001:11)
entre o eu e o Outro, sendo fundamental uma educacao que proporcione esse movimento. A
literatura pode cumprir esse papel formador e educativo.

Atendendo a sua importancia, a escola ¢ responsdvel por proporcionar ao aluno a
liberdade de criagdo e expressdo, de fantasia e imaginagdo, deve patrocinar essa vivéncia
poética.

A presenca da poesia na sala de aula torna-se, pois, necessaria para a formacao de
leitores, uma vez que ela favorece o gosto pela leitura de uma forma natural e desperta para
o prazer que essa leitura proporciona. Esse prazer advém do facto de a poesia ter na sua
constitui¢do e interagdo com o leitor, o caracter ludico, de jogo, sem prescri¢ao prévia. O
resultado pode ser vivenciado de diversas maneiras, pois depende do leitor.

Candido diz que a vivéncia com alguma forma de literatura permite ao homem a
“possibilidade de entrar em contato com alguma espécie de fabulagdo”
(Candido,2011:176), o que leva ao universo das experiéncias afetivas com o texto literario,
associada ao poder do “encantamento”. Para o autor o texto literario permite promover ou
efetivar a vivéncia entre o texto e o leitor, com o objetivo de suscitar sensa¢des ao aluno
através da leitura de diferentes géneros.

A leitura da poesia desempenha um papel fundamental na formag¢do do jovem
leitor, ao expressar seu olhar “artistico” sobre o mundo e sobre a sua realidade. Possui um
discurso carregado de experiéncia intima e vivéncias tdo profundas que induzem no leitor o
desejo de as renovar e prolongar continuamente. Estas vivéncias sdo o elo entre o leitor e o
mundo que preenche o seu imaginario, as suas fantasias, que provoca emocgdes, desenvolve
o raciocinio e produz conhecimento. A poesia como criagao, entranha a irrealidade com a
realidade, tornando o jovem leitor consciente de si mesmo, promovendo uma

transformag@o que o habilita a ler e compreender o mundo a sua volta. Por tudo isto a
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poesia precisa ser sentida e vivida. O “encantamento” que proporciona, os sonhos e
emogdes que suscita, aproxima os jovens da literatura de um modo significativo,

contribuindo para a sua formacao leitora.
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PARTE IV - POESIA A LUZ DA PERSPECTIVA COMPARATISTA
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4. Literatura Comparada

A expressdo “literatura comparada” designa um vasto campo de investigacio
relativamente novo que, nos ultimos anos tem vindo a ganhar projecao e prestigio,
sobretudo pela variedade de perspetivas de estudo que nos abre, desde a abordagem aos
temas, motivos e mitos nas diversas literaturas, referéncia de fontes e sinais de influéncias,
bem como os processos de estruturacao das obras (Carvalhal,2007:6). Segundo esta mesma

autora:

Comparar ¢ um procedimento que faz parte da estrutura do pensamento do homem e da
organizagdo da cultura. Por isso, valer-se da comparagdo ¢ habito generalizado em diferentes
areas do saber humano e mesmo na linguagem corrente, onde o exemplo dos provérbios ilustra
a frequéncia de emprego do recurso.

(Carvalhal,2007:7)

Segundo Helena Buescu em sentido proprio, podera dizer-se que o “élan”
comparatista comeca a formular-se, no século XVIII, em torno de uma situagao cultural (e
até politica) que integra dois movimentos especificos e até correlatos: por um lado, o
impulso cosmopolita e internacionalista a que o [luminismo oferece um suporte filoséfico e
1deoldgico; por outro lado, a pratica sociocultural, que cada vez mais repousa sobre a ideia-
chave e o conceito de “nagdo” (Buescu, 2001:5).

A expressdo “Literatura Comparada” surge, mais tarde, no século XIX, fortemente
ligada a esta corrente de pensamento cosmopolita, positivista, historicista € um crescente
sentimento nacionalista, “€época em que comparar estruturas ou fendmenos analogos, com
a finalidade de extrair leis gerais, foi dominante nas ciéncias naturais” (Carvalhal, 2007:8).
O comparatismo foi uma das estratégias utilizadas na busca de possiveis matrizes para as
produgdes literarias de cada pais, com o objetivo de estabelecer apenas comparagdo entre
manifestagoes semelhantes, de acordo com esta autora.

No entanto, o adjetivo “comparado”, derivado do latim comparativus, ja era
utilizado em outros campos do conhecimento e s posteriormente aparece nos estudos
literarios. Esse recurso que consiste em extrair leis genéricas pela comparacao de estruturas

aparece ja em obras do século XVI ao XVIII. Tania Carvalhal cita alguns exemplos: em
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1598, Francis Meres utiliza-a no titulo de sua publicacdo, Discurso comparado de nossos
poetas ingleses com o0s poetas gregos, latinos e italianos; em 1602, o dramaturgo e
estudioso juridico inglés William Fulbecke publica Um discurso comparado das leis
surgindo, logo depois, a Anatomia comparada dos animais selvagens, da autoria de John
Gregory (Carvalhal, 2007:8-9).

Durante o século XIX assistir-se-4 a uma progressiva implantacdo institucional da
area disciplinar do comparatismo, quer através de cursos universitarios, quer através da
publicacdo de obras que integram esta designacdo, quer ainda através da publicagcdo de
revistas em que a “literatura comparada” ¢ o principal fundamento (Buescu, 2001:6). Tania
Carvalhal refere ainda algumas das obras através das quais essa disseminagao da expressao
se daré: Li¢oes de anatomia comparada, de Cuvier (1800), da Historia comparada dos
sistemas de filosofia, de Degérand (1804), e da Fisiologia comparada (1833), de
Blainville. Na obra Da Alemanha (1800), de Mme. de Stidel, a inclinacdo ao
estabelecimento de analogias ndo sé norteard o espirito da investigagdo como estara
presente no subtitulo: “Da literatura considerada em suas relagdes com as instituigcdes
sociais” (Carvalhal,2007:9). Tudo isto acontece, dentro de um contexto pautado pelas
preocupacdes com o estabelecimento da soberania nacional.

E em Franca que o termo “literatura comparada” se ir4 fixar, sendo aceite desde o
inicio a expressao “literatura” para designar um conjunto de obras, com essa ace¢ao, no
Dictionnaire philosophique de Voltaire, enquanto na Inglaterra e na Alemanha o termo
“literatura” demoraria tempo para aceder a esse conceito (Carvalhal, 2007:9).

Entre os nomes que, um pouco por toda a Europa, contribuiram para tal divulgagao,
estdo os de Abel-Frangois Villemain, Jean-Jacques Ampere, Sainte-Beuve, De Sanctis,
Arturo Graf e Hutcheson M. Posnett.

No entanto, como refere Carvalhal, ha que acrescentar o nome de Philarete Chasles,
que, em 1835, se encarrega de formular alguns principios basicos do que considerava ser
uma “histdria literaria comparada”. Segundo dizia: “Nada vive isolado, todo mundo
empresta a todo mundo: este grande esfor¢co de simpatias ¢ universal e constante” (Chasles

apud, Carvalhal, 2007:10).
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E, ainda, no século XIX, que Literatura Comparada principia a erigir-se como area
do conhecimento. Ainda segundo Helena Buescu, a implantacdo institucional e académica
da disciplina deve-se a Louis Paul Betz e Joseph Texte, “que lancardo as bases daquilo que
Baldensperger, em 1921, considerara ser, de forma paradigmatica, a disciplina do futuro
dentro dos estudos literarios” (Buescu, 2001: 6). E entdo que surgem as primeiras catedras
universitarias: Lyon (1887), com Joseph Texte, Sorbonne (1910), com Fernand
Baldensperger, e, em seguida, J. M. Carré, em Franca (Carvalhal, 2007:10).

Este rapido desenvolvimento do comparativismo literario em Franca deve-se em
parte a rutura com as concegdes estaticas e com os juizos formulados em nome de valores
consagrados intemporais e invioldveis, prescrita pelo historicismo dominante. Desta forma,
“a difusdo da literatura comparada coincide, portanto, com o abandono da primazia do
chamado "gosto cléssico", que cede diante da nogao de relatividade e do atrevimento pela
fuga a norma, j& estimulada, desde o século XVII, pela "Querelle des anciens et des
modernes"”, inserido na obra A critica literaria como ciéncia (1912), como trabalho
pioneiro no enfoque da questdo metodologica” (Idem:11).

Nestas circunstancias, as nogdes de evolugado, continuidade e derivagao integram-se
facilmente nos “ideais cosmopolitas vigentes, sendo animadas, ainda, pela visdo romantica,
que, na sua busca de exotismo, alimentou o interesse por literaturas diferentes” (Ibidem).

Portugal, que sempre se revelou um pais aberto e recetivo as diversas influéncias
estrangeiras, sem nunca perder a sua identidade nacional e cultural, sempre encontrou
espaco para integrar essas culturas, enriquecendo, com elas, a sua propria cultura. Abriu-se,
igualmente, para este novo campo de investigacao literaria (Machado e Pageaux, 2001:9).

Ha, por isso, que mencionar uma série de escritores, académicos e intelectuais que,
em Portugal foram pioneiros nos estudos literarios comparados. Tania Carvalhal apresenta
Teofilo Braga, como sendo o “precursor”, mencionando seguidamente, o estudo “Literatura
comparada e critica de fontes” de Fidelino de Figueiredo, inserido na obra A critica
literaria como ciéncia (1912), um “trabalho pioneiro no enfoque da questdo
metodologica”. Machado e Pageaux citam ainda: “Fidelino de Figueiredo, Vitorino
Nemésio, Jacinto do Prado Coelho, David Mourao-Ferreira e José-Augusto Franca”, como

forma de homenagem justa e sincera a estes "pioneiros importantes" (Ibidem).
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Steiner defende a ideia de que “ler ¢ comparar. Desde o seu inicio, os estudos
literarios e as artes de interpretacdo tém sido comparativos” (Steiner, 2003: 152). Segundo
este autor, desde o inicio, registaram-se “comparagdes” em todos os atos de rece¢do, na

arte, na musica e na linguagem.

Os pedagogos, os comentadores de textos, os criticos e tedricos literarios de Atenas ¢ de
Alexandria comparam diversos aspectos das obras de um unico autor como Homero. Observam
as dindmicas da analogia e do contraste entre o tratamento de temas mitologicos idénticos por
parte de diferentes autores de tragédias, como Esquilo, S6focles e Euripides.

(Steiner, 2003:152)

Helena Buescu, na obra Grande Angular, partilha deste ponto de vista:

Nao ¢ possivel ler sendo comparativamente (ou seja, relacionalmente). E isto significa [...] que
ndo se trata tanto da opg@o entre comparar ¢ ndo-comparar ... Ndo ha de facto como ndo-
comparar. Toda a leitura é ativagdo, partilha e “cooperacdo interpretativa” (no sentido que
Humberto Eco da a este conceito), o que significa que o sentido reside, justamente, nesse ato
de cooperagao, intercambio e interacao.

(Buescu, 2001:23)

E, por isso, pertinente, o estudo dos géneros literarios, comparando-os,
relacionando-os, pois, s6 uma atividade reflexiva que tenha por base a literatura comparada
poderd dar a medida da relacdo que € “o unico modo de entender e formar projetos de
comensurabilidade humana” (Buescu, 2001:22). Sendo “dificil pensar a literatura sem a
comparag¢do” (Buescu, 2001:25). Refere ainda a mesma autora que, comparar “dois objetos
¢ sempre transforma-los em trés, por via da relagdo comparativa que os une ¢ a ambos

transforma” (Buescu, 2001:26).

4.1. Literatura comparada — Preceitos

“Todo o acto de recepcao de uma forma significante, em linguagem, em arte, em

musica, comparativo”, afirma Steiner (2003:150).

Considero que a literatura comparada €, quando muito, uma arte da leitura exacta e exigente,
um modo de escutar os actos da linguagem orais e escritos que privilegiam determinadas
componentes desses actos. Essas componentes nao sao negligenciadas em nenhum método de
estudo da literatura, mas, na literatura comparada, sdo privilegiadas.

(Steiner, 2003:157)
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A Literatura Comparada ¢ uma disciplina dos estudos literarios que visa estabelecer
relagdes de interpretac@o entre expressoes artisticas de diferentes na¢des, bem como entre a
linguagem empregada na expressdo da obra, e/ou a traducdo dela para outra esfera artistica,
podendo-se manifestar através da musica, do teatro, do cinema, da poesia, da prosa, da
maneira como os temas sdo abordados e influenciados pelo olhar de quem traduz ou de
quem l€.

Alvaro Manuel Machado e Daniel-Henri Pageaux, na introdugdo da obra Da
Literatura Comparada a Teoria da Literatura, consideram oportuno oferecer ao leitor
portugués do terceiro milénio as possibilidades de confronto da sua cultura com as varias
orientacdes estrangeiras que a enriqueceram, dado que, como ja referido, Portugal sempre
foi um pais aberto a influéncias estrangeiras ¢ em parte, delas, dependente (Machado e
Pageaux, 2001:19).

De seguida, referem que literatura comparada, enquanto disciplina, em paises com
forte tradigdo literaria e cultural, tem vindo a afirmar-se no campo da investigacao literaria
universitaria. Comegam por salientar que ndo tencionam demarcar as “fronteiras”, ja que a
propria literatura comparada, apesar de ter a tarefa de questionar as fronteiras entre formas,
géneros, temas e motivos, precisa de limites quanto ao seu campo reflexdo e de
investigacdo. Dirigindo a atengdo para a natureza deste relativamente novo campo de
investigacdo em estudos literarios, observam que “o aparecimento e desenvolvimento desta
disciplina sempre ocorreram a partir do ensino duma literatura dita nacional ou em relacao

com uma tradi¢do literéria e cultural bem definida” (/dem:10). Citam exemplos:

A literatura comparada na China ou no Japdo pde, com razdo, no centro das suas preocupagdes
e investigagdes, as tradigdes nacionais perante o Ocidente. E dbvio que essas interrogagdes néo
sdo prioritdrias para os comparatistas dos varios paises europeus. E acrescentamos que a
Literatura Comparada na América Latina orientou as suas reflexdes para dimensdes inter ou
intracontinentais. Até a literatura comparada hispano-americana se dedica ao estudo de duas ou
mais literaturas de fala hispanica.

(Ibidem)

A necessidade que a literatura comparada tem de acrescentar constantemente algo
de novo, acentua a complexidade desta disciplina se tivermos em conta que existem tantas

situagdes e conteudos de literaturas comparadas quantas tradigdes literarias e culturais.
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Esclarecendo sua conce¢do da Literatura Comparada, os autores Machado e
Pageaux relembram os trés preceitos preliminares “como disciplina de investigacdo
universitaria”.

O primeiro preceito, aparentemente contraditério ¢ o de que a literatura comparada
como disciplina de investigacdo ndo se baseia na comparacao, de facto, trata-se sobretudo,
com muito mais frequéncia, de uma forma muito mais ampla, de relacionar. Relacionar
“duas ou mais literaturas, dois ou mais fendmenos culturais; ou restritamente, dois autores,
dois textos, duas culturas de que dependem esses autores e esses textos. E trata-se também,
obviamente, de justificar de maneira sistemadtica essa relacao estabelecida” (Idem:11).

Também Tania Carvalhal defende que a literatura comparada ndo pode ser
entendida apenas como sindénimo de “comparacdo”. Acima de tudo, porque esse recurso
nao ¢ exclusivo do comparatista. Por outro lado, como refere, “a comparagcdo ndo ¢ um
método especifico, mas um procedimento mental que favorece a generalizagdo ou a
diferenciagdo. E um ato logico-formal do pensar diferencial (processualmente indutivo)
paralelo a uma atitude totalizadora (dedutiva) . Ainda para esta autora, “comparar ¢ um
procedimento que faz parte da estrutura de pensamento humano e da organizagdao da
propria cultura”, por isso, “valer-se da comparacdo ¢ habito generalizado em diferentes
areas do saber humano e mesmo na linguagem corrente, onde o exemplo dos provérbios
ilustra a frequéncia de emprego do recurso” (Carvalhal, 2007:7).

A este respeito Helena Buescu reflete, igualmente, sobre a distingdo existente entre
a atitude comparatista e a literatura comparada do seguinte modo:

Talvez devamos comegar por uma hipdtese: a da distingdo entre a atitude comparativa e a
disciplina que recebe o nome de literatura comparada. Esta distingdo hipotética ndo pretende
argumentar o facto de que ambas nao se relacionam entre si, bem pelo contrario: ¢ evidente que
a literatura comparada pressupde a existéncia e a pratica de uma atitude comparativa que, no
entanto, apresenta um ambito e um escopo muito mais amplos e ambiciosos, se bem que
metodologicamente menos consistentes. Por outro lado, a atitude comparativa ¢ [...] de
consideracdo basilar para o entendimento do que [...] se costuma designar como “literaturas

nacionais”.
(Buescu, 2001: 4)

O segundo preceito preliminar, segundo Machado e Pageaux refere-se ao facto de
nao haver um método comparativista, isto €, ndo existe especificidade no método a seguir.

Assim, a partir de uma abordagem interdisciplinar, a literatura comparada promove “o
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didlogo ndo s6 entre as literaturas e as culturas, mas também entre os métodos de
abordagem do facto e dos textos literarios, segundo a natureza da questdo levantada pelo
investigador” (Machado e Pageaux, 2001:11). No entanto, se por um lado ¢ verdade que
nao existe especificidade um método a seguir, por outro ¢ também verdade que, para o
comparatista existe uma forma especifica de questionar, isto €, “uma maneira especifica de
estabelecer a relacdo entre os elementos que escolhe para investigacdo” (/bidem). Tania

Carvalhal atesta, igualmente, esta ideia da seguinte forma:

A primeira vista, a expressdo literatura comparada ndo causa problemas de interpretagdo. [...]
Ela designa uma forma de investigacdo literaria que confronta duas ou mais literaturas. No
entanto, quando comecamos a tomar contato com trabalhos classificados como "estudos
literarios comparados", percebemos que essa denominagdo acaba por rotular investigagdes bem
variadas, que adotam diferentes metodologias e que, pela diversificagdo dos objetos de analise,
concedem a literatura comparada um vasto campo de atuacao.

(Carvalhal, 2007:6)

A literatura comparada sempre foi objeto de criticas, e isto se deve, segundo Helena
Buescu a “um efectivo potencial de imprecisdo que implica”. Ndo deixa, no entanto, de
acautelar que, em termos de conformacao de um campo de reflexdo, o importante € que “se
manifeste e torne explicito, de modo sistematico, o projecto relacional que qualquer estudo
do fendémeno literario deve comportar” (Buescu, 2001: 23).

Estamos assim perante uma disciplina de investigacao literaria bastante complexa,
e deduzimos, face ao que temos vindo a mencionar, que ¢ a0 comparatista que compete, de
acordo com o estudo que pretende desenvolver, determinar a “relagdo entre os elementos
que escolhe para investigacdo” (Machado e Pageaux, 2001:11). Por isso, para o
investigador comparatista a primeira hipdtese de trabalho funda-se na definicao, e deve ser
0 mais exata possivel, do campo de investigacdo que pretende explorar: “delimitagcdo de
um corpus textual, formulagdo, sob forma de hipdtese, do relacionamento que opera (dai
que os estudos comparativistas se baseiem quase sempre numa articulagao de tipo binario)”

(Ibidem)

Segundo Buescu, a literatura comparada parece poder surgir como:
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espago reflexivo privilegiado para a tomada de consciéncia do caracter histdrico, tedrico e
cultural do fendmeno literario, quer insistindo em aproximagdes caracterizadas por fenémenos
transtemporais e supranacionais quer acentuando uma dimensdo especificamente cultural,
visivel, por exemplo em areas como os estudo de tradug@o ou os estudos intersemiotico.
(Buescu, 2001:14)

Ainda segundo a autora, daqui decorrem trés aspetos essenciais para o
entendimento das atuais perspetivas do comparatista: uma dimensao multidisciplinar (ou
mesmo interdisciplinar); uma dimensdo interdiscursiva, resultante das relagdes entre as
diversas areas como, a historia, a filosofia, a sociologia e a antropologia; finalmente uma
dimensdo intersemiotica que tenta situar o fendmeno literario no dominio mais amplo das
manifestagdes artisticas. De todas estas dimensdes ressalta um ponto comum: o de que a
literatura comparada se localiza “na area particularmente sensivel da fronteira entre nagdes,
linguas, discursos, praticas artisticas, problemas e conformagoes culturais” (Buescu, 2001:
14). Tal situagdo, segundo a autora, “faz dela um campo de indagagdes particularmente
fértil para a colocacao de problemas que, se tomados em absoluto, dificilmente poderao
encontrar uma formulacdo epistemoldgica significativa” (Ibidem). Este conceito de
“fronteira” deve ser pensado “no interior do comparatismo da radicacdo interdiscursiva” o
que, segundo Buescu, “define este saber disciplinar” (Buescu, 2001:15).

Ainda segundo a mesma autora, um dos aspetos mais cativantes dos estudos
comparatistas tem a ver com ao facto de o comparatista ser constantemente convidado “a
articular perguntas com respostas que levam a outras perguntas, num movimento de
constante dinamismo interno que faz parte [...] de qualquer reflexdo que verdadeiramente
se queira comparatista” (Buescu, 2001: 19).

Fica assim claro que, a Literatura Comparada ¢, antes de mais, o estudo dos
elementos estrangeiros que existem em todas as literaturas, sendo a questdo das
“orientagdes estrangeiras” introdutdria de todo e qualquer estudo comparativista: a troca,
retoma, intercambio e influéncia assumem um papel relevante num primeiro contato com
esta disciplina. Deste modo, importa destacar que na base fundamental da literatura
comparada esta o principio dialégico de Bachtine (Machado e Pageaux, 2001:15). Esta
nocao de didlogo revela um principio da literatura comparada: todo o texto se constroi

como absor¢do, transformag¢do, mosaico de citacdes de outro ou outros textos
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(Carvalhal,2006:127). Compete, ao comparatista, a tarefa de construir significados para a
realidade por meio de comparagdes vistas sob o olhar de alguém que interpreta o modo
pelo qual o Outro fala, pensa, vé, vive e se relaciona; de como fala e vive e se v€ diante de
outras culturas.

O terceiro e Ultimo preceito preliminar refere-se a criagdo, por parte da literatura
comparada, ao longo de varias décadas — quase um século em Franca — de um “verdadeiro
programa de estudos” (Machado e Pageaux, 2001:11), e “ndo existe apenas uma orientagao
a ser seguida, que, por vezes, ¢ adotado um certo ecletismo metodolégico” (Carvalhal,
2007:7), no qual assinalamos “as seguintes orientagdes fundamentais: conhecimento do
estrangeiro (reflexdes sobre os contactos literarios e culturais); estudo teorico da dimensdo
estrangeira de um texto, de uma cultura; questdes de poética comparada; enfim, a sintese
que faz passar da Literatura Comparada a Literatura geral ou Teoria da Literatura”
(Ibidem).

Como se depreende, esta ainda recente disciplina, estd aberta a inimeros problemas
e preocupagdes da nossa época, como reflexo de sociedades do passado; atenta a episddios
especificamente literarios, mas situando-os num plano cultural englobante; cada vez mais
preocupada em eliminar as barreiras existentes entre os varios dominios da investigagdo
universitaria do fenomeno literario em si; quer ampliando os estudos linguisticos como
fonte de culturas diversas, mas ligadas entre si, quer estabelecendo contato entre a
literatura e as outras producdes criativas humanas — disciplina de uma nova forma de
humanismo (/dem:12).

No entanto, convém que o investigador nunca se esque¢a que “a literatura ndo ¢

apenas o que se escreve, ¢ também o que se pensa e o que se vive” (Ibidem).

4.2. Intertextualidade

No artigo “Intertextualidade: a migragdo de um conceito”, Tania Carvalhal refere
que a intertextualidade ¢ um dos principios bdsicos da teoria textual, muito util ao
comparatista no estudo das relagdes literarias (Carvalhal, 2006:127), e que a

intertextualidade, “como propriedade descrita, passou a significar um procedimento
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indispensavel a investigacdo das relagdes entre os diversos textos. Tornou-se chave para a
leitura ¢ um modo de problematiza-la” (Carvalhal, 2006:128), que se estendem a textos
nao s6 de literatura mas também a textos de natureza cientifica. Steiner, refor¢a essa
mesma ideia, dizendo que tanto a filosofia como a metafisica sdo “uma acc¢ao da
linguagem. Nenhum argumento filos6fico ou imagem do mundo pode ser divorciado da
linguagem, do estilo, da retorica, dos meios de representagdo e ilustragio em que ¢
formulado” (Steiner, 2003:164).

Foi a partir dos estudos de Tynianov e de Bakhtin que Julia Kristeva, em 1966,
cunhou o termo “intertextualidade”, explicado como uma propriedade do texto literario,
que “se constréi como um mosaico de citacdes, como absorc¢do e transformacdo de outro
texto. Em lugar da nocdo de intersubjetividade, se instala a de intertextualidade” e o
processo de escrita ¢ resultante da “absorcao e réplica de outro texto (ou varios outros)”
(Carvalhal, 2006:127). Mais adiante, referindo-se aos trabalhos de Kristeva sobre as teorias
linguisticas e poéticas de Bachtin, Aguiar e Silva corrobora das suas ideias com as
seguintes palavras “o texto ¢ sempre, sob modalidades varias, um intercdmbio discursivo,
uma tessitura polifébnica na qual confluem, se entrecruzam, se metamorfoseiam, se
corroboram ou se contestam outros textos, outras vozes € outras consciéncias”
(Silva,2007:593). A intertextualidade tornou-se, desta forma, um procedimento
indispensavel a investigacdo das relagdes entre os diversos textos, chave para a leitura e
um modo de problematiza-la. Como sindnimo das relagdes que um texto mantém com um
corpus textual pré ou coexistente, a intertextualidade passou a orientar a interpretagdo, que
ndo pode mais desconhecer os desdobramentos de significados e vai entrelaga-los como a
propria origem etimologica da palavra “fexere, isto ¢, tecer, tramar” sugere Tania Carvalhal
(Carvalhal, 2006:128).

Carvalhal avanga o conceito de intertextualidade para um campo mais vasto, na
medida em que “a intertextualidade permite entender que ler um texto ¢ langd-lo num
espaco interdiscursivo e na relagdo de varios codigos, que sdo constituidos pelo didlogo
entre textos e leitura” (Ibidem).

Este conceito de intertextualidade, remete para as relagcdes que os textos, enquanto

criagdes estéticas, plurissignificativas e simbdlicas, estabelecem entre si. Este conceito de
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intertextualidade est4, de certa forma, presente na maior parte das producdes humanas, na
literatura, na musica, na pintura.

O poeta portugués, Manuel Gusmao refere, falando da sua poesia, que “Ha ali
frases que sao de outros, que sdo ditas por outros € que eu importo para minha poesia [...].
Nos somos construgdes antropoldgicas em muito moldadas pelas artes e por aquilo que nos
usamos delas e com elas fazemos."*¥ O Homem, como ser sociavel é culturalmente
moldado e influenciado, acaba sempre por “roubar”, ou “tomar emprestado” o que lhe
interessa em termos de producao artistica.

Como assume Gusmao, para o escritor muitas vezes de forma consciente, outras
inconscientemente, importa o que ja foi feito em matéria de produgdo artistica. O mesmo
pode acontecer no ato de rececdo, quando um leitor se depara com um objeto estético e lhe
atribui significados que sao originados por leituras e vivéncias anteriores: “[...] o fendmeno
da intertextualidade desempenha, quer na producdo, quer na recepcdo literdrias, uma
funcdo relevante [...]” (Silva, 2007:596). Pois, como refere, Carvalhal a rece¢do da obra
ndo ¢ “um objeto de analise isolado, um fim em si mesma” (Carvalhal,2007:71).

Steiner, por seu turno, afirma que “todo o ato de rececao de uma forma significante,
em linguagem, em arte, em musica, ¢ comparativo. O conhecimento ¢ reconhecimento [...]
de uma lembranca de verdades anteriores [...]. Procuramos compreender, "colocar" o
objeto diante de nds — o texto, o quadro, a sonata — atribuindo-lhe o contexto inteligivel,
informativo, de uma experiéncia anterior e afim” (Steiner, 2003: 150).

Tania Carvalhal, por sua vez, sublinha, citando Philarete Chasles: “Nada vive
isolado, todo mundo empresta a todo mundo: este grande esfor¢o de simpatias € universal e

constante” (Chasles apud Carvalhal, 2007:10). Refere, ainda a mesma autora:

Toda apropriac@o ¢, em suma, uma “pratica dissolvente”. Tomo a expressdo de empréstimo a
Davi Arrigucci Janior que, em Achados e perdidos (1979), imita o procedimento de “pastiche”
empregado por Manuel Bandeira e faz o mesmo com a obra do poeta. O recurso ndo é novo,
utilizou-o Marcel Proust e muitos outros autores. A imitagdo ¢ um procedimento de criagdo
literaria. Sabiam-no os classicos, que estimulavam a imitagdo como pratica necessaria, tanto
que a converteram em norma.

(Carvalhal, 2007:54)

>3 Manuel Gusmio. “Roubo o que me interessa de um determinado poema.”
http://revistaliteratas.blogspot.pt/2012/08/manuel-gusmaoroubo-o-que-me-interessa.html [02 de maio de
2018]
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Por fim, a autora refere os progressos ocorridos noutros campos de investigacao
comparatista com o reforgo tedrico, entre eles as relagdes interdisciplinares. “Literatura e
artes, literatura e psicologia, literatura e folclore, literatura e histéria” tornaram-se objeto
de estudos regulares que ampliaram os pontos de interesse e as formas de “por em
relacdo”, como ¢ caracteristico da literatura comparada (Carvalhal, 2007:74). Ainda,
segundo Carvalhal, estudos pioneiros mostram como ultrapassar fronteiras, sejam elas
nacionais, artisticas ou intelectuais, e explorar o entrelacamento da literatura com outras
formas de expressdo artistica e outras formas de conhecimento (pintura, escultura,
arquitetura, musica, a filosofia, a histéria as ciéncias sociais - politica, economia,
sociologia - as ciéncias, as religides), trata-se, pois, da “comparagdo da literatura com
outras esferas da expressao humana” (/bidem). Para esta autora, compreendida desta forma
“a literatura comparada ¢ uma forma especifica de interrogar os textos literarios na sua
interagdo com outros textos, literarios ou ndo, e outras formas de expressdo cultural e
artistica” (Ibidem).

Concluimos, assim que a intertextualidade ¢ intrinseca a criacdo humana e que nada
¢ totalmente original: “Nao ha singularidades perfeitas, nem mesmo no pico mais
acutilante do revoluciondrio. Depressa aprendemos a ouvir o que existe de Brahms em
Schoenberg, a observar as sombras iluminadas de Manet em Rothko” (Steiner, 2003: 151).

A contribuicdo do conceito para os estudos de literatura comparada ¢ visivel e
essencial, pois modificou as leituras dos modos de apropriacdo, de absorgdes e de
transformagdes textuais, alterou o entendimento da “migracdo” de elementos literarios,
revertendo as tradicionais noc¢oes de “fontes” e “influéncias”.

A intertextualidade pode ser uma mais-valia, quando pensamos em atividades para
a promogao da leitura literdria. Ao analisar como os textos dialogam entre si, estabelecendo
pontos e elos comuns e divergentes, a procura de significados, a experiéncia estética que o
texto pode proporcionar, podem revelar-se atividades atrativas, estimulantes e

enriquecedoras no que se refere a promogao da leitura literaria.
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4.3. Temas e motivos

O dominio agora abordado obriga o investigador a dirigir alternativamente a sua reflexdo, ora
para o texto literario como sistema, ora para o periodo cultural em que o texto foi produzido, de
maneira a compreender mais globalmente, ndo o funcionamento dum determinado elemento do
texto, mas sim toda a sua fungdo, isto é, a fun¢do dum texto portador dum elemento ou
conjunto de elementos textuais (tema/tematica) que pode apresentar-se sob uma dupla forma:
tema e motivo.

(Machado e Pageaux, 2001: 89)

Os estudos dos temas (Stoffgeschichte ou tematologia) constituem um dos campos
mais ativos e estimulantes da investigagdo em Literatura Comparada (Machado e Pageaux,
2001: 89).

Sdo, no entanto, varios os investigadores que consideram o conceito de tema um
tanto dubio. Entre estes encontramos Machado e Pageaux, que consideram o conceito de
tema “controverso” (Ibidem) e referem o facto de frequentemente este se confundir com
motivo.

Machado e Pageaux referem que partindo do folclore e da etnografia, “o motivo
representa uma unidade ainda ndo investida de forma literaria” (/dem: 90). Mostrando-se
cautelosos relativamente a questao da abrangéncia dos conceitos: “Mas a questdo volta a
por-se quando se trata de saber qual dos dois conceitos, tema e motivo, ¢ mais englobante”.
Segundo os autores “Admite-se, em geral, que o motivo ¢ mais restrito do que o tema.
Fala-se de motivo quando se trata de um elemento concreto, enquanto o tema se define
pela sua abstracdo e pela sua generalidade” (I/dem: 90). Recusando ceder a tentacao de uma
defini¢do essencialista e redutora, os investigadores consideram “ser mais simples e eficaz
partir da fun¢do destes elementos no interior do texto” (Ibidem).

Machado e Pageaux consideram o tema enquanto estrutura e principio organizador
do texto: “tudo aquilo que ¢ elemento constitutivo e estruturante do texto literario,
elemento que ordena, gera e permite produzir o texto”. Em contrapartida, consideram o
motivo como elemento quase “acidental ou decorativo” (Idem:90). Ou como refere Paula
Mendes Coelho, femas designam uma matéria menos precisa; mas remetem para tematicas
universais: o mar, a montanha, a ilha...a morte, a cidade...Em contrapartida, considera o

motivo como elemento quase ‘“acidental ou decorativo” (Coelho, 2001:90), que ndo
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intervém na estrutura e nos principios organizadores do texto. A distingdo entre estes dois
conceitos ¢ meritoria para a literatura comparada, pois chama a atencdo para a relacdo
existente entre tema e estrutura de uma obra. Deste modo, o tema, distinguindo-se do
motivo, relaciona-se mais intimamente com o mito: “tema e mito sdo elementos que
tendem a estruturar um texto” (Machado e Pageaux, 2001: 91). Concebendo o tema
enquanto “elemento mediador e fundador: mediador entre o homem e a sua cultura,
fundador do texto, do qual constitui as estruturas profundas (relacionando assim o texto ao
imaginario colectivo e/ou individual) ” (/bidem).

Estes investigadores revelam uma certa descrenga quanto a uma suposta “existéncia
insofismavel de tematicas universais” (Machado e Pageaux,2001:91). Citam, como
exemplo: a morte, o mar, o amor, o medo, a guerra, enfatizando a ideia de que, em
literatura comparada, tais conceitos de pretensa universalidade exigem varios

esclarecimentos. Sendo extremamente criticos:

E de lamentar que, numa determinada cultura ou numa determinada literatura, ndo se
delimitem com rigor os pretensos temas “universais”. Esta comodidade de linguagem ¢, de
facto, pouco satisfatoria e poder-se-ia mesmo falar dum certo vazio terminoldgico
comparativista: a incapacidade de definir nas suas componentes essenciais o que seria um
“imaginario” poético.

(Machado e Pageaux, 2001: 91)

Referem, ainda um outro problema, suscitado por esta “pretensa universalidade”: a
arvore, a montanha, a figura do pai ou da mae, ou a morte serdo temas de tal maneira
universais que tenham “a mesma natureza e a mesma funcao [...] na literatura francesa do
século XVII [...] como na tradi¢do oral duma cultura africana ou numa qualquer literatura
da América ou do Oriente nos séculos XIX ou XX?” (Ibidem) A resposta €, obviamente,
um nao.

Em alternativa aos “temas universais”, os investigadores acham mais aconselhéavel
falar-se em “elementos recorrentes” sujeitos a reinvestimentos simbolicos, consoante o

espago cultural e o momento histdrico investigado.
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A matéria histdrica, cultural que estd na base dos textos a analisar; a abordagem poética que
permite compreender de que maneira se elabora uma forma literaria, que relagdes se
estabelecem entre o tema e a estrutura formal; o fio condutor do estudo comparativista, o que
permite passar de um texto a um outro.

(Machado e Pageaux, 2001: 93)

Para o investigador o tema ¢ o fio condutor, como fora ja, para o escritor, um
principio organizador. No entanto, se estiver limitado a uma Unica obra ndo podera ser
verdadeiramente comparatista, afirmam Machado e Pageaux (2001: 98).

Desta forma, o texto literario pode ser visto como um lugar dialético onde se
articulam estruturas textuais e extratextuais, revelando o estudo tematico estas duas fases
indissociaveis: o estudo do funcionamento interno de um texto e o estudo da func¢ao social
e cultural desse mesmo texto, oscilando entre a ideologia e o imaginario. (Idem: 94).

Neste sentido, o tema, pela fungdao que se lhe atribui, tem um papel relevante nos
estudos comparativas, pois “representa a problemdtica e a finalidade da comparagao

literaria sempre que ela contempla vérios textos” (Machado e Pageaux, 2001: 93).

4.4. Mitos

O mito tem, antes de mais, uma carga poética: a historia contada nido é qualquer historia. Nao
ha mito que ndo seja mito das origens. Isto quer dizer que o mito conta, em definitivo, o que
aconteceu num tempo imemorial, in illo tempore, mas que se mantém, ainda e sempre, valido.
Ou antes: o facto de contar, de proferir o mito e, portanto, de o atualizar pela palavra confere-
lhe a sua plena validade.

(Machado e Pageaux, 2001:102)

Ao contrario do que acontece com os temas € motivos, os mitos constituem uma
conquista recente nos estudos literarios comparados, “Entdo, a literatura comparada
limitava-se a seguir o caminho dos folcloristas, que estudam os contos, as lendas e os mitos
em geral” (Machado e Pageaux, 2001:100). Foi, sobretudo, a partir da breve Histoire des
Légendes — niimero 670 da colecdo “Que sais-je?” que Fausto e Don Juan se tornaram
“pilares da mitologia comparativista” (Ibidem).

Deste modo, poder-se-4 dizer que o mito pertence aos folcloristas, aos

antropologos, aos historiadores das religides e aos socidlogos. Mais tarde, caberia ao
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comparatista o papel de analisar “esquemas considerados essenciais” porque eles sdo, antes
de mais, “fabulas ja estruturadas na altura em que surgem as primeiras versdes literarias,
que variam de uma cultura a outra, de um século a outro” (Idem: 101).

Héa também, segundo André Dabezies, o conceito de mito “primitivo”, dos
etndlogos e antropologos, sempre atual em literatura, que tem a ver com *“situacdo
fundamental” ou “situacdo humana exemplar para uma colectividade” (Dabezies apud
Machado e Pageaux, 2001: 100). Assim, aludimos a “situagdes fundamentais™ a proposito
“do pacto com o diabo (Fausto), do castigo divino (Don Juan), do sacrificio (Ifigénia), do
desafio a morte por parte de Antigona (bem como de Don Juan)” (/dem:100). Assim,
verificamos a passagem dos mitos primitivos, matéria de religides, de crencas para a
literatura (Idem:101).

Segundo referem estes investigadores, o abuso da palavra “mito” obriga a uma
rigorosa andlise terminoldgica para entender como se passou da Literatura Comparada para
a Teoria da Literatura. A reflexdo sobre o mito e a sua utilizagdo em literatura podem fazer
parte de um programa de estudo do fenémeno literario em si, ou seja, dum programa de
Teoria Literaria, conduzindo-nos a grandes sinteses, pois sdo suficientemente teoricas.
(Idem:100-101).

Claude Lévi-Strauss, antropologo e professor belga, considerado fundador
da antropologia estruturalista, em meados da década de 1950, e um dos grandes
intelectuais do século XX, vé no mito literarizado “le dernier murmure de la structure
expirante” (Lévi-Strauss apud Machado e Pageaux, 2001: 101). Pierre Brunel, critico
literario francés, por sua vez, enfatiza o importante papel desempenhado pela literatura e
pelas artes em geral (atualmente também pelo cinema): o de ser “reservatorio de mitos”, ou
seja, a literatura ter integrado o mito contribui para a sua continuidade. O mito “literario”
acrescenta novos significados ao mito primitivo, o que contribui para o seu enriquecimento
(Brunel apud Machado e Pageaux, 2001: 101).

Em suas investigagdes Pierre Brunel identifica trés fun¢des para mito: a funcio
narrativa, visto que o mito conta uma historia, opondo-se, segundo Platdo a discussdo; a
funcdo explicativa, visto que o mito € etioldgico, ¢ uma fabula explicativa; e por ultimo, a

funcao reveladora, dado que o mito “revela” no sentido em que Mircea Eliade diz que toda
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a mitologia ¢ uma “ontofania”. Se em sentido estritamente religioso o mito revela o
sagrado, o mito ¢ também uma “resposta” dada ao homem, o espaco possivel para uma
forma a que se denominara “mito” (Ibidem).

Machado e Pageaux referem que na origem de todo o mito das nossas sociedades
estd uma situagdo de manque, de vazio, de frustracdo, para o preencher a sociedade
constroi e desenvolve um mito, que procura dar sentido ao mundo, recriar a vida e dar
coeréncia ao grupo. (Machado e Pageaux,2001:104). O mito tem assim, uma fungao dupla:
a de um valor compensatorio - vai preencher o vazio, a frustragdo existencial e a de um
valor homogeneizante - vai fazer desaparecer as clivagens sociais originadas por esse
vazio, e recompor e recontar de uma forma harmoniosa a histéria do grupo (Ibidem).

As explicagdes propostas ajustam-se igualmente, ao mito portugués do
Sebastianismo: “traumatismo inicial, frustracao, tentativa de reescrita da historia, projeccao
do grupo nessa nova historia e valor compensatdrio e possibilidade de reunificagdo moral e
social do grupo através deste mito historico-cultural” (Ibidem).

Desta forma, ¢ constituido como fonte de unido e crenga, que o mito, segundo
Machado e Pageaux, ¢ “uma narrativa que da um sentido ao universo. A formulagdo de um
mito coincide com a constitui¢do de um grupo em sociedade que pretende tornar o mundo
inteligivel e organizado, dando um sentido as relagdes interindividuais” (/dem:102). Neste
sentido, o mito contribui para a unido de um determinado grupo social. Ainda segundo
estes investigadores, o mito implica a festa, o tempo ritualizador: ele ¢ vida, agdo, antes de
ser pensamento, dado que hé, como se sabe, no dizer de Lévi-Strauss “um pensamento
selvagem” que ndo ¢ inferior ao “pensamento dito civilizado” (Lévi-Strauss apud Machado
e Pageaux, 2001:102).

A interpretacdo antropologica de mito e interpretagdo historica e sociologica de
mito sdo elementos essenciais para o trabalho do investigador literario. O Unico ponto
confuso residiria no facto de o mito s6 se poder conceber através de uma dimensdo
coletiva, enquanto em literatura mito é obrigatoriamente uma histéria contada por um
determinado autor: “[...] isso constitui justamente matéria de renovacao do estudo

literario: o escritor encontra-se perante o mito numa situagdo de dependéncia, ele vai

buscar ao mito a matéria da sua obra. Quer dizer: o escritor vai inserir-se, voluntariamente,

102



note-se, numa tradi¢do mitica; mas, noutro plano, o escritor ¢ tentado, por vezes obrigado,
a modificar esse fundo mitico, dando-lhe uma feicdo pessoal, apropriando-se assim da
historia colectiva” (Machado e Pageaux, 2001:104). Assim sendo, a conclusdo a que
chegamos ¢ a de que as dimensdes antropologica e literaria, se complementam e

completam o que ¢ benéfico para ambas.

5. Da teoria a pratica: Corpus literario escolhido

Considerando que a promogao da leitura literaria deve ser uma constante durante
todo o percurso escolar, a analise do corpus escolhido, direcionado para alunos do 3° ciclo,
teve em consideracdo a intera¢do entre os textos e o leitor, numa leitura que se quer
multipla, assumindo o leitor um papel de recetor ativo, permitindo-lhe introduzir outras
leituras no texto, porque, de acordo com Jauss, citado por Machado e Pegeaux, “o estudo
literario deve [...] ter em conta [...] os conhecimentos do leitor e também a sua capacidade
de se reconhecer num 'novo' texto, qualidades novas a partir das suas categorias de juizo
estético” (Jauss apud Machado e Pegeaux, 2001:69).

Assim, a nossa escolha recaiu sobre poemas escolhidos de autores portugueses,
brasileiros, cabo-verdianos e angolanos, tendo como fio condutor o Mar. Pois, como
menciona Paula Mendes Coelho € necessario “desenvolver estratégias a partir da palavra
escrita [...] e ainda e sobretudo a partir da poesia, (musica, sentimentos, sensacdes). SO
ouvindo [...] € possivel [...] desenvolver a partir das qualidades literarias e estéticas
intrinsecas aos textos propostos a imaginagao, o sentido estético” (Coelho,2001:289).

Pretendemos, assim realizar um breve estudo comparativo de alguns poemas de
Sophia de Mello Breyner e de Florbela Espanca (Portugal), Geraldo Bessa Victor (Angola),
Jorge Barbosa (Cabo-Verde) e de Walflan de Queiroz (Brasil). Partindo de trés continentes

e de realidades distintas: geogréafica, histdrica e cultural, uma lingua comum e um mar...

A referéncia ao mar como uma referéncia ao mesmo tempo concreta, geografica, mas também
simbdlica e especulativa, uma vez que incorpora a si horizontalidade desterritorializada das
aguas, em meio as quais (historica, politica e poeticamente) as trocas culturais se processaram
desfazendo os roteiros e predeterminacdes que os poderes colonial ¢ neocolonial impunham.
(Vasconcellos,2014:123)

103



6. O Mar dos nossos poetas

Tania Carvalhal na obra Literatura comparada refere que os estudos literarios
comparados nao estdo apenas “ao servico das literaturas nacionais, pois 0 comparativismo
deve colaborar decisivamente para uma histdria das formas literdrias, para o tragado de sua
evoluc¢do, situando critica e historicamente os fenomenos literarios” (Carvalhal, 2007:85).

Atualmente, o estudo comparado, refere ainda a mesma autora, nio visa
simplesmente identificar fontes de influéncias ou empréstimos niao se resume a
paralelismos bindrios movidos pelo “ar da parecenga”, mas estudar processos de
incorporagdo ou rejei¢do de elementos alheios de uma literatura para outra, articulando a
investigagdo comparativista com o social, o politico, o cultural, em suma, com a Historia
num sentido abrangente” (Idem.86).

Lisa Carvalho Vasconcellos refere que, durante muitos séculos, o mar foi litoral,
fronteira, limite geografico, simbolo de perigo, de mistério e do desconhecido e lugar de
morte, mas foi também um caminho para expansdo, um lugar de encontro e de trocas
comerciais e culturais, uma representagao das praticas da dominacao colonial, do trafico de
escravos, da guerra e do exilio. Neste sentido, o mar ¢ o elemento comum que, “mais do
que a partilha da lingua do colonizador, une e separa ao mesmo tempo” Portugal, Angola,
Brasil e Cabo-Verde, “sendo parte decisiva do legado comum que essas nagdes
construiram” (Vasconcellos, 2014:125). Por tudo isto, levar em conta a especificidade do
didlogo que se estabeleceu, através deste mar, entre estes povos e as suas producdes
poéticas talvez possa ajudar a esclarecer aspetos histdricos, culturais, politicos e estéticos
das suas trajetorias sob o olhar comparatista (I/bidem).

O mar tem, como veremos, um papel relevante na construcdo do imaginario
identitério e literario na obra dos poetas escolhidos.

Da analise comparatista dos poemas “Mar” de Sophia de Mello Breyner; “Vozes do
Mar” de Florbela Espanca; “Soneto ao Mar Africano” de Geraldo Bessa Victor; “Poema do
Mar” de Jorge Barbosa e o “Mar da Infancia” de Walflan de Queiroz sobressai, como ja
referido, de imediato a ocorréncia de um mesmo tema: o mar. Os poetas foram de uma

forma ou de outra influenciados pelo mar, através da histéria, da cultura, da geografia, faz
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parte das suas vivéncias, dos seus sonhos, da sua realidade, da sua dor e magoas. Neste
contexto, o mar apresenta-se como espago de liberdade, de gloria, de partida ou simbolo de
opressdo. E em torno do mar que os poemas se estruturam e os poetas revelam, expressam
as suas experiéncias, seus sentimentos, muitas vezes contraditorios e a finitude humana. Na
literatura portuguesa, o mar ¢, para muitos poetas, um elemento vivificante e germinador
do seu fazer poético.

Para melhor nos situarmos, precisamos de levar em conta o contexto historico e
cultural dos poemas - “Mar” de Sophia de Mello Breyner; “Vozes do Mar” de Florbela
Espanca; “Soneto ao Mar Africano” de Geraldo Bessa Victor; “Poema do Mar” de Jorge
Barbosa e o “Mar da Infancia” de Walflan de Queiroz.

Florbela Espanca viveu no periodo conturbado da Primeira Guerra Mundial (1914-
18), viveu a queda da Monarquia, a Implantagdo da Republica (1910) e todo o cortejo de
problemas sociais que isso arrastou; a instabilidade politico-ideal da Primeira Republica a
desfazer-se de revolucdo em revolucdo. E dentro deste contexto historico-socio-econdomico
que devemos tentar olhar a vida de Florbela (Magalhaes ef al.,1996:32). Gerada, nascida e
criada em condicdes peculiares, desde cedo ¢ pela diferenga que se afirma no contexto
social em que se insere (Idem:34). Talvez a marca da ilegitimidade lhe tenha amargurado
profundamente a alma, magoas escondidas no fundo do seu ser. Recorde-se a época, os
valores e a sua mentalidade (Idem:35).

Na poesia de Florbela, reflexo da vida, encontramos a busca dolorosa do outro,
numa procura exasperada pela sua propria identificacdo. A noite ¢, na sua poesia, um lugar
mitico onde o sonho, a saudade, a busca incessante do Eu, ocorrem. E ao anoitecer
“Quando o sol vai caindo sobre as aguas,/ Num nervoso deliquio d'oiro intenso,/Donde
vem essa voz cheia de magoas” que a saudade e a magoa se revelam.

Marcas neorromanticas numa poesia onde abundam dor, amor, melancolia, sonho,
pessimismo, soliddo, simbolismo, saudosismo, individualismo (/dem:37), como podemos
ver no pequeno trecho do poema “Caravelas” - “Cheguei a meio da vida ja cansada/ De
tanto caminhar! J4 me perdi/ [...] Sou neste mundo imenso a exilada/ [...] Tanto tenho

aprendido e ndo sei nada”. Percebemos um eu-lirico angustiado perdido, fadado ao destino
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de um mundo que ndo o compreende, mas pelo olhar lancado ao mar, com a imagem das
“caravelas doiradas a bailar” recebe alento e esperanga.

Ao analisar “Vozes do Mar”, soneto escrito a 17 de junho de 1916, partimos do
titulo que nos ajuda a compreender o sentido do todo. “Vozes do Mar” retira ao mar a sua
objetividade geografica, atribuindo-lhe uma dimensdo metaforica, simbdlica, como se
pudesse falar e contar sobre o passado de gloria, dos Descobrimentos, do esforco herdico e

ansia do desconhecido.

Quando o sol vai caindo sobre as dguas
Num nervoso deliquio d'oiro intenso,
Donde vem essa voz cheia de magoas
Com que falas a terra, 6 mar imenso?

Tu falas de festins, e cavalgadas

De cavaleiros errantes ao luar?
Falas de caravelas encantadas

Que dormem em teu seio a solugar?

Tens cantos d'epopéias?

Tens anseios

D'amarguras? tu tens também receios,
O mar cheio de esperanca e majestade?!

Donde vem essa voz, 6 mar amigo?...
...talvez a voz de Portugal antigo,
Chamando por Camdes numa saudade!

No inicio do poema deparamo-nos, com sentimentos de desalento e de magoa, a
nacao portuguesa perdeu todo o brilho das grandes descobertas e o seu presente ¢ marcado
pela decadéncia. Esse passado suscita, no sujeito-poético, uma profunda tristeza causada
pela dor saudade das grandes epopeias dos navegadores que percorreram o mar em busca
da imortalidade, cumprindo o seu dever divino. O mar ¢ responsavel por trazer a memoria
esses grandes feitos e as dores de uma terra antes habitada por valentes cavaleiros.

H4, no entanto, lampejos de esperanca “Talvez a voz do Portugal antigo,/Chamando
por Camdes numa saudade!”, a gloria de Portugal pode ser retomada através das
lembrangas, das recordacgdes, da obra do grande poeta Luis de Camdes que as cantou em

todo o seu esplendor.
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O mar na poesia de Florbela, surge a partir de elementos opostos e contraditorios,
umas vezes representando a magoa, a falta esperanca, outras apresentando algum
vislumbre de esperanca. A pontuagdo usada, por Florbela, no poema ¢ muito significativa;
interrogacoes, reticéncias, exclamagdes, parecem expressar a confusao, a desordem no seu
interior, talvez como resultado dos seus pensamentos contraditorios.

De acordo com Gaston Bachelard, citado por Luciane Frota: “A matéria, alids, se
deixa valorizar em dois sentidos: no sentido do aprofundamento e no sentido do impulso.
No sentido do aprofundamento, ela aparece como insondavel, como um mistério. No
sentido do impulso, surge como uma for¢a inexaurivel, como um milagre” (Bachelard
apud Frota, 2011:183).

Luciane Frota refere que a partir desta consideracao de Bachelard, podemos deduzir
que na constru¢do poética de Florbela, o mar assume estes dois sentidos. O
aprofundamento ¢ acentuado, pela referéncia, ndo a decadéncia ou ao sofrimento, mas a
algo misterioso que leva o eu-lirico as sensagdes de perda. No sentido do impulso, o mar
torna-se um milagre e serd seu amigo chamando por Camdes (Frota, 2011:183).

No plano existencial, representado poeticamente, instalam-se momentos de um
temperamento extremado que oscilam desde a euforia & mais profunda tristeza. Este jogo
da antitese refere Nuno Judice, em que o oposto ¢ uma necessidade imprescindivel ao
restabelecimento do equilibrio (Judice, apud Magalhaes et al., 1996:48).

Este ¢, sem duvida, um canto de exaltacdo e de jactancia, misturado com todo o
sofrimento existencial do eu-lirico, cercado de tristezas e infortunios (Frota, 2011:184).

O mar tem, igualmente, uma significativa presen¢a na obra de Sophia de Mello
Breyner, o seu eterno mar, fonte de beleza e inspiragdo, para além do horizonte - “Quando
morrer voltarei para buscar os instantes que nao vivi junto do mar”.

Com a publicagdo em 1944 do livro Poesia, do qual faz parte o poema “Mar”,
Sophia inicia a sua obra literaria, num periodo de grande instabilidade politico-social. A
ditadura militar ¢ mais tarde o Estado Novo, governado por Anténio de Oliveira Salazar,
fragmentava a sociedade portuguesa. Neste contexto, observa-se que a politica do Estado

Novo deixou grandes marcas na produgdo literdria portuguesa. Para melhor
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compreendermos a poesia de Sophia, convém lembrar que esse periodo foi também
marcado pela censura que restringia todas as formas de cultura e oprimia o povo.

Sophia ndo se alheava da vida social, bastante critica da falta de liberdade, da
censura, da covardia e da repressao da ditadura de Salazar, como podemos ver em varios
dos seus poemas, como por exemplo “Patria”. Foi deputada pelo Partido Socialista depois
do 25 de Abril de 1974.

O mar ¢é uma constante na sua poética, um espago privilegiado, com intimeras
referéncias. O mar, com as suas imagens, aromas € musica, representa na obra de Sophia: a
totalidade, o infinito; os segredos mais profundos do ser e do mundo; o lugar do Bem, do
Amor e da Verdade; a transparéncia, a exatidao; a beleza; o eterno movimento; a vida e a
morte.>

Sophia de Mello Breyner no poema “Mar”, apresenta um mar revolto “A selvagem
exalagdo das ondas”, agitado “De todos os cantos do Mundo/Amo com um amor mais forte
e mais profundo/”, ao qual se une, dando a entender que dele se torna parte “Aquela praia
extasiada ¢ nua / Onde me uni ao mar, ao vento ¢ a lua”. A unido coésmica do sujeito-
poético com o “mar, o vento ¢ a lua” passa de inspiracao a acto, neste poema, pelo espaco
de éxtase e nudez da praia, sintonizando-se com a danca e harmonia que percorre o
universo poético de Sophia (Langrouva, 2002:s/p). Este poema expressdo de um
excecional amor dedicado a praia onde esta se uniu ao mar.

Na sua poesia encontramos manifestacdes de melancolia, de sonho, de soliddo, do
seu apego a natureza.

A forca do mar ¢ para Sophia de Mello Breyner fonte de inspiracdo, de alento,
como ela mesma refere, em parte porque o mar lhe faz compreender a imensidio da
Natureza face a finitude humana, por isso, o mar ¢ lugar de “exaltacdo e espanto”, como
ela mesma descreve no conto “A casa do Mar”; ¢ um continuo lugar de espanto.

O mar ¢ ainda identidade da alma do sujeito lirico “Metade da minha alma ¢ feita

de maresia, espaco de liberdade”. O mar ¢ simbolo de liberdade.

% CARREIRO, José. “Sophia de Mello Breyner Andresen". LUSOFONIA - Plataforma de apoio ao estudo
da Lingua Portuguesa no mundo.
1%edicdo,http://lusofonia.com.sapo.pt/literatura_portuguesa/sophia.pdf.2009
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No poema “o buzio de Co6s”, Sophia imprime marcas indeléveis da presenga dos
sentidos, trata-se de saborear o mar através do sentido do ouvir, 0 mar torna-se produtor de
um som que ¢ agradavel aos ouvidos do sujeito-poético, através de um cantico:

Porém nele néo oico
Nem o marulho de Cés nem o de Egina
Mas sim o cantico da longa vasta praia

Atlantica e sagrada
Onde para sempre a minha alma foi criada

O “ouvir/escutar” ¢ uma li¢do que Sophia diz ter aprendido dos filosofos,
pensadores e poetas gregos, que eram movidos pela vontade dos deuses do seu pantedao
divino:

Ausentes sdo os deuses que me presidem.
O Seu olhar ensina o nosso olhar:

Nossa ateng@o ao mundo

E o culto que pedem.

Sophia evidencia todo o seu apego ao mar: “Porém nele ndo oi¢o/ Nem o marulho
de Cos nem o de Egina/ Mas sim o cantico da longa vasta praia”. A poetisa faz referéncia
ao mar a Grécia, “marulho”, mas através de “cantico” se refere ao mar de Portugal,
inspirada no célebre passado dos navegadores portugueses. Esta diferenciagdo confere
intensidade épica ao mar portugués. Referéncia (tal como o fez Florbela Espanca) aos
Lusiadas “Que da ocidental praia Lusitana/Por mares nunca antes navegados”. A longa
praia Atlantica e sagrada ¢ elemento vital para a vida, para a existéncia da alma
(metaforicamente onde a alma foi criada), o mar identifica-se como o “seu destino e sua
vida”.

Mar surge na literatura angolana, quase sempre associado a elementos negativos
como a colonizacdo e a escravatura. A esta concecdo estd subjacente a utilizacao
portuguesa da imagem do mar e dos Descobrimentos como “um instrumento claro do
regime (Estado Novo), divulgando uma sintese hiperbolizada do passado heroico ligado ao
mar” (Cunha,2011:17).

O mar surge, ndo como um espaco de liberdade, mas como representagao de algo

negativo, como o0 meio que permitiu a criacdo do sistema colonial, da presenga do outro

que veio de longe e subjugou o povo angolano a sua religido, cultura, lingua e vontades
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(Aires, s/d:1). Para os poetas portugueses o mar ¢ simbolo de grandes conquistas, feitos e
liberdade, para o povo angolano ¢ escravidao, subjugacdo ao dominio portugués.

Geraldo Bessa Victor, nasceu em 1917 e faleceu em Lisboa em 1990. Grande
defensor do negro e da sua cultura, soube cantar os motivos angolanos, assumiu
essencialmente os modelos tematicos como o amor, a beleza feminina e o poder do destino.

Sendo o “Soneto ao Mar Africano” descritivo desse poder do destino:

O grande Mar, que banhas estas plagas
africanas, em ti ougo recados

dum mundo a outro mundo, nos teus brados
de prantos, risos, oragdes e pragas!

Na dramatica voz das tuas vagas,

escuto os que, nos séculos passados,
choraram nesse canto dos teus fados,
cantaram nesse choro em que te alagas...

Na tua voz eu ougo o Branco bravo,

que semeou Portugal nestes recantos

africanos, e ainda o Negro escravo

- a0 mesmo tempo indomito e servil -

que regou com o Seu sangue € com 0s seus prantos
a semente fecunda do Brasil! (Ferreira, 1997:58).%

O poeta angolano, faz varias referéncias ao colonizador®, referindo-se de forma
implicita a época dos Descobrimentos portuguesa: “Na tua voz eu oug¢o o Branco bravo,
que chegou, subjugou e a forca semeou Portugal nestes recantos/africanos, e ainda o Negro
escravo”, o angolano nativo que sofre as duras consequéncias dessa chegada: a exploragdo
e escravidao dos africanos levados a forca para o Brasil. O mar, a quem o Poeta/emissor se
dirige, ¢ apenas uma ‘“dramatica voz” que reproduz, fundamentalmente, mensagens
disforicas: “teus brados de prantos, risos, oragdes e pragas/...choraram nesse canto dos teus
fados”. Também a imagem do Brasil estd colada as cicatrizes da dispersdo africana “que
regou com O seu sangue € com o0s seus prantos/a semente fecunda do Brasil!” e seu

corolario, como refere o poeta (Aires, s/d:1).

3> FERREIRA, Manuel. (1997). No Reino de Caliban II. Lisboa. Platano Editora.

%% Em 1482, os portugueses capitaneados por Diogo Cdo, aportaram em Angola com a intengdo de buscar
metais preciosos e escravos, também buscavam um caminho para as Indias. Em 1492 os portugueses - a
partir de Angola - fizeram contratos com o Rei do Congo, Nzinga a Nkuvu, que viu nos portugueses uma
grande chance de estabelecer novos comércios, e tratou logo de se converter ao catolicismo, pensando
politicamente, para agradar aqueles que chegavam, tornando-se Jodo I do Congo.
https://www.infoescola.com/historia/colonizacao-portuguesa-na-africa/ [ 10 de maio de 2018]
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Recentemente, a assessora técnica em Linguas Africanas do Museu da Lingua
Portuguesa em Sao Paulo, Yeda Pessoa de Castro, referiu numa pesquisa que, dos quatro
milhdes de individuos trazidos da Africa subsariana para o trabalho escravo no Brasil,
75% eram provenientes do mundo banto-falante, de territorios situados atualmente em
Angola e nos dois Congos.”’

A condicdo insular de Cabo-verde, a falta de chuva em algumas ilhas, contribuiu
para que o povo cabo-verdiano desenvolvesse uma intima e intensa relagdo com o mar,
constituindo-se este um prolongamento do seu territorio. Com efeito, esta relacao do povo
cabo-verdiano com o mar faz parte da sua vivéncia diaria, “O Mar!/cercando/prendendo as
nossas Ilhas”, vivem cercados pelo mar. Embora carregue perigos, medos, violéncia, o
povo enfrenta-o desafiando os seus medos constantemente, pois dele necessita como fonte
de sustento e para colmatar a pobreza da terra, no entanto, bem ciente da sua pequenez. A
finitude humana face ao imenso e majestoso mar esta neste poema bem patente.

Esta relagdo, como vimos, desenvolve-se, primariamente pelo contacto direto com
o mar, depois através das histdorias que, desde cedo ouve, das histérias documentadas na
literatura: “saudades dos velhos marinheiros contando historias de tempos
passados,/histérias da baleia que uma vez virou a canoa.../ de bebedeiras, de rixas, de
mulheres, nos portos estrangeiros...”. Veja-se o “Poema do Mar” de Jorge Barbosa:

O drama do Mar,
O desassossego do Mar,
sempre
sempre
dentro de nos!
O Mar!
cercando
prendendo as nossas Ilhas,
desgastando as rochas das nossas Ilhas!
Deixando o esmalte do seu salitre nas faces dos pescadores,
roncando nas areias das nossas praias,
batendo a sua voz de encontro aos montes,
baloigando os barquinhos de pau que vao por estas costas...
O Mar!
pondo rezas nos labios,
deixando nos olhos dos que ficaram

a nostalgia resignada de paises distantes
que chegam até no6s nas estampas das ilustragoes

37 Palmares da cultura. Fundagdo da cultura.
http://www.palmares.gov.br/archives/2889 [10 de maio de 2018]
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nas fitas de cinema

e nesse ar de outros climas que trazem os passageiros

quando desembarcam para ver a pobreza da terra!

O Mar!

a esperanca na carta de longe

que talvez ndo chegue mais!...

O Mar!

saudades dos velhos marinheiros contando historias de tempos passados,
historias da baleia que uma vez virou a canoa...

de bebedeiras, de rixas, de mulheres, nos portos estrangeiros...
O Mar!

dentro de nos todos,

no canto da Morna,

no corpo das raparigas morenas,

nas coxas ageis das pretas,

no desejo da viagem que fica em sonhos de muita gente!

Este convite de toda a hora

que o Mar nos faz para a evasdo!

Este desespero de querer partir

e ter que ficar!

Gaston Bachelard, refere que para a crianca que escuta o viajante:

A primeira experiéncia do mar ¢ da ordem da narragdo. O mar propicia contos antes de
propiciar sonhos. [...] Sem duvida os contos acabam por juntar-se aos sonhos; [...] O herdi dos
mares sempre volta de longe; volta de um além; nunca fala da costa. O mar ¢ fabuloso porque
se exprime primeiro pelos labios do viajante da mais longinqua viagem. Ele fabula o distante.
(Bachelard,1997:159)

No poema o mar convida constantemente a partir “Este convite de toda a hora/que
0 Mar nos faz para a evasao!”, em busca de uma vida melhor, para 1a do mar. Se, por um
lado, a pequenez do espago como que agiganta os seus sonhos e o desejo de partir, por
outro, o ter de ficar provoca desespero e desalento “no desejo da viagem que fica em

'79

sonhos de muita gente!” ¢ irrealizavel! “Este desespero de querer partir/e ter que ficar!” O
mar dilata os sonhos mas sufoca os desejos. O mar, suscita sentimentos contraditorios
O mar simboliza morte e vida, se traz boas novas “a esperanca na carta de longe/

b

talvez ndo chegue mais!...”, pode, igualmente nada trazer e a auséncia de noticias, significa
esquecimento, uma morte simbolica ou mesmo real, o cabo-verdiano conhece bem os
perigos dos mares.

Marie Bonaparte refere: “O mar-realidade, por si s6, ndo bastaria para fascinar,
como o fazem, os seres humanos. O mar canta para eles um canto de duas pautas, das quais

a mais alta, a mais superficial, ndo ¢ a mais encantatoria. E o canto profundo... que, em
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todos os tempos, atraiu os homens para o mar.” (Bonaparte apud Bachelard,1997:120). O

cabo-verdiano deixando-se seduzir pelo chamamento, enfrenta perigo:

Nenhuma utilidade pode legitimar o risco imenso de partir sobre as ondas. Para enfrentar a
navegagdo, ¢ preciso que haja interesses poderosos. Ora, os verdadeiros interesses poderosos
s80 os interesses quiméricos. S80 os interesses que sonhamos, e ndo os que calculamos. Sao os
interesses fabulosos. O heréi do mar ¢ um heréi da morte. O primeiro marujo ¢ o primeiro
homem vivo que foi tdo corajoso como um morto.

(Bachelard,1997:76)

A “pobreza da terra!” ¢ um dos elementos desencadeadores da partida, da procura
de melhores condi¢des de vida, face ao indspito territorio de Cabo-Verde. A partida é
dolorosa, “deixando nos olhos dos que ficaram/a nostalgia resignada de paises distantes”,
experiéncia dolorosa e profundamente marcante.

A emigracdo teve, em primeiro lugar, a América como destino, seguindo-se depois
outras paragens, para fugir a pobreza da terra, na busca de uma vida melhor.

O poeta refere que o povo cabo-verdiano expde através da musica, na Morna, os
seus sentimentos “O Mar!/dentro de no6s todos,/no canto da Morna,”, sendo, ele proprio,
um elemento importante dessa mesma musica.

O poeta refere ainda a religiosidade do povo “pondo rezas nos labios”,
marcadamente crista, que retrata a vivéncia de uma religiao “levada” pelos colonizadores
portugueses.

O mar ¢ um tema largamente explorado também na poesia brasileira, fazendo parte
do imaginario. Sendo presenga na poesia de Walflan de Queiroz que foi também um
homem do mar. Feito marinheiro mercante aventurou-se em velhos cargueiros numa
experiéncia Unica que marcaria para sempre a sua existéncia. O mar entrou, de tal forma,
no seu ser que transfigurou toda a sua poesia.

O escritor Luis Cascudo reconhece a importancia que o mar provocou na alma do
poeta: “Conheci Walflan de Queiroz antes e depois de sua aventura no mar, um mar
amargo e sonoro que o impregnou de sal e de melodias distantes e nostéalgicas” (Cascudo
apud Neto e Simdes, 2012:108).

O mar ¢ na sua poesia uma mistura de sonhos e realidades. No poema “Mar da

Infancia” de Walflan de Queiroz, publicado no livro profundamente religioso, Nas fontes
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da Salvagdo (1970). O poema apresenta-se em forma de soneto, “com ecos de uma
linguagem marinha, sustentada pela forga imagistica dos elementos que contribuem para o
seu significado” (Neto e Simdes, 2012:10)). O mar inspira recordagdes, “permanece vivo e
latente no espaco sagrado da infancia, repercute-se no amago do seu ser”’, nasce nas
profundezas da sua alma.

Mar de infincia, mar sereno

De espumas brancas e ondas verdes,

Levemente tocadas pelo sol

E que se quebravam contra a praia.

Muitas vezes, deitado na praia,

Escutava o murmurio misterioso,

De tua musica implacavel e doce,

Qual harpa de Davi ao meu ouvido.

Mar de infancia, de sargagos

E de silenciosos barcos distantes,

Que iam e vinham n@o sei pra onde.

Mar de infancia, tranquilo

De estrelas e de buzios,
Silente, primitivo e imenso.

O seu desvario trabalha em volta desse mar preservado na memoria e no imaginario
(Idem:109). Destaca-se o tom afetivo, a ternura e o carinho, com que o eu- lirico se dirige
ao mar de sua infancia (/bidem). A paisagem maritima abre-se perante os seus olhos para
profunda contemplacdo. Os verbos no pretérito imperfeito do indicativo sugerem um
passado intrinseco, fatos ndo concluidos, “mar de infincia, mar sereno/ De espumas
brancas e ondas verdes,/Levemente tocadas pelo sol/E que se quebravam contra a
praia/Muitas vezes, deitado na praia,/Escutava o murmuirio misterioso”,temos a
personificacdo na evocagdo feita pelo eu-lirico no “mar de infancia, mar sereno”, repleto
de “espumas brancas e ondas verdes”. As cores ddo a nuance ao sentimento revivido,
porque “ondas verdes” formam “espumas brancas” que reluzem ao sol. “Deitado na praia, /
Escutava o murmurio misterioso, / De tua musica implacéavel e doce, / Qual harpa de Davi
ao meu ouvido”, expressoes ricas em significados compostos pela personificacdo, pela
sinestesia e pela compara¢do. O “murmurio misterioso” de suas ondas ¢ associado a
musica entoada pela harpa do Rei Davi, que segundo a tradi¢ao biblica ¢ antepassado de

Jesus Cristo (Idem, 2012:110).
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“Mar de infancia, tranquilo / De estrelas e de buzios, / Silente, primitivo e imenso”. O mar
simboliza a infinitude, o incomensuravel, um apelo a profundidade insondéavel dos abismos
e, numa visdo mistico-religiosa, a dissolu¢do no Mistério da Eternidade. (Ibidem)

A simbologia do mar no poema constroi-se, assim, como elemento de integracao
com a natureza, suscitando uma luminosa conexdo com o Todo, uma comunhdo com o
Absoluto, marca estilistica do lirismo transcendente do poeta Walflan de Queiroz.
(ldem:110).

Concluimos, desta breve andlise que o mar ¢ justamente este signo de transito
permanente entre o simbolico e o real, de unido entre a experiéncia dos sentidos e suas
representacdes. Sao inumeros os poemas onde o mar aparece, numa miriade de imagens,
metaforas e comparagdes. O mar constituiu-se um objeto de estudo bastante relevante,
numa viagem imagindria juntamente com estes poetas, percebendo num primeiro
momento, no plano da intertextualidade, a funcdo disforica do mar, ligado a decadéncia, a
colonizacdo, a escraviddo. A esperanga, a saudade como um motivo subsidiador deste
tema, em quase todos os poemas abordados. O mar metaforico, construido a partir do mito
heroico e glorioso, um mar que canta as belezas de Portugal, o mito constituido como fonte
de unido e crenga, segundo Machado e Pageaux, ¢, “uma narrativa que d4 um sentido ao
universo” (Machado e Pageaux,2001:102). O mar aparece subsidiado pelo motivo do
desalento. Como destaca Machado, o motivo pode ter uma explica¢ao socioldgica, cultural,
histérica ou psicanalitica e que o tema tem “dependéncia (...) relativamente ao motivo,
enquanto elemento impulsionador do sentido extra-textual” (Machado, 2009:132). Ainda,
no plano da intertextualidade, estes textos relacionam-se entre si, nomeadamente Sophia
refere-se ao “cantico da longa vasta praia /Atlantica e sagrada”, Florbela a “voz do
Portugal antigo,/Chamando por Camdes numa saudade!”; e Geraldo Bessa Victor “Na tua
voz eu ou¢o o Branco bravo/ que semeou Portugal nestes recantos/africanos, e ainda o
Negro escravo”. A heranga cultural que podemos analisar nos poemas propostos ¢
marcadamente cristd - “rezas”, “ora¢des”, fruto da influéncia portuguesa, enquanto povo

colonizador
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7. Breves encontros com 0 mar na musica classica de diferentes épocas.

Segundo T.W. Adorno®® a musica ligeira, considerada de entretenimento, em vez de
entreter contribui para o emudecimento do individuo, para a morte da linguagem como
expressdo e para a falta de comunicagdo. O prazer do momento e a fachada de variedade
servem de pretexto para desobrigar o ouvinte de pensar no todo, convertendo-se este num
simples consumidor passivo, porque na realidade o que ¢é oferecido "¢ tdo semelhante ou
idéntico" que impede a possibilidade de uma escolha genuina. As musicas de sucesso,
promovidas pela industria do entretenimento, impedem qualquer avango critico-intelectual,
suportando o desejo das pessoas de ndo darem atencdo ao que ouvem. Adorno considera
que, desta forma regride a possibilidade de se chegar a um qualquer conhecimento
consciente sobre a musica. Embora o comportamento valorativo, relativamente a musica se
tenha, em sua opinido, tornado uma ficcdo para quem se vé cercado de mercadorias
musicais padronizadas", procuramos a partir destes breves encontros com a “musica
classica”, em virtude do seu valor intrinseco, demonstrar a sua importancia atual, na
prossecucao de um maior desenvolvimento cultural dos alunos.

A poesia cruza-se com inimeras manifestacdes artisticas e o tema do mar inunda as
diferentes artes: desde a pintura, ao teatro, ao cinema, a fotografia, a musica, destacando
sua vastiddo, imensiddo e grandeza, mitologias, mas também as tragédias passadas e
presentes. Se recordarmos ainda a tragédia dos refugiados, vemos como ele faz parte de
uma identidade que cruza todos os continentes, universal.

Desde os tempos imemoriaveis o mar tem sido cantado por trovadores nas suas
barcarolas (que versam temas marinhos ou relativos as dguas dos rios).

Na area da musica dita classica foram, igualmente, muitos os compositores que
fascinados pelo mar se deixaram por ele inspirar. A sua vastiddo, forca cosmica,
imprevisibilidade, vitalidade e beleza, o efeito do sol sobre as vagas, as tumultuosas

tempestades, as serenas calmarias, foram fontes de inspiracao.

S ADORNO, Theodor W. (7). “O fetichismo na musica e a regressao da audi¢do”. In Textos escolhidos.

Consultoria: Paulo Eduardo Arantes. Nova Cultural, pp.65-85.
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Foi, no entanto, necessario esperar pelo periodo do Barroco, século XVII, para que
0 mar, quase sempre revolto, se impusesse. La Tempesta di Mare RV 253, de Antonio
Vivaldi (Concerto para violino) publicada em 1725 em Amesterddo, ¢ um dos exemplos
mais paradigmatico de uma musica designada de “programatica” na qual o compositor
através de meios musicais procura evocar acontecimentos extra musicais tais como: ruidos,
ondas do mar, o vento, os temporais.”

O mar e, em particular, as suas tempestades foram um assunto recorrente na 6pera
e nos concertos de Antonio Vivaldi (1678-1741), a que talvez ndo seja alheia a sua
condicdo de veneziano, pois o destino da cidade esteve, durante séculos, indissoluvelmente
ligada ao comércio e ao poderio maritimos. Hé trés concertos de Vivaldi com o titulo La
Tempesta di Mare, um dos quais o ja mencionado Concerto para violino RV 253, o n.° 5 da
colecdo Il Cimento della’Armonia e dell’Inventione op.8. Poucos compositores foram
capazes de transpor para musica de forma tdo vivida a ventania desabrida, as majestosas
ondas, que podem ser sentidas através da forte turbuléncia instrumental.

A audicdo, deste tipo de obra pode ser uma excelente estratégica pedagogica, a ser
utilizada em contexto de sala de aula, no sentido de transportar sensorialmente os alunos
para as tormentas, perigos e tempestades que os navegadores portugueses tiveram de
enfrentar na época do Descobrimentos, para o Mar Tenebroso repleto de lendas, monstros e
fantasmas, que assustava e ao mesmo representava um desafio. Este Mar tdo bem
referenciado por Fernando Pessoa no seu poema “Mar portugués”: Tem que passar além da
dor./ Deus ao mar o perigo e o abismo deu,/Mas foi nele que espelhou o céu”. Este mar que
permitiu estabelecer contacto com novos mundos e culturas, a obtencdo de riquezas,
provando a ousadia e a coragem do povo portugués.

Ja no inicio do século XIX, em pleno florescimento do chamado “romantismo
alemdo”, merece destaque a abordagem feita por dois ilustres compositores da época sobre
um par de poemas, intitulado Meeresstille und Gliickliche Fahrt, do genial escritor Johann

Wolfgang von Goethe.

%% Dez obras classicas de inspira¢do maritima
https://www.timeout.pt/lisboa/pt/musica/obras-classicas-de-inspiracao-maritima [05 de junho de 2018]
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No tempo da navegacdo a vela, as borrascas eram temidas, mas as calmarias
podiam revelar-se ndo menos problemadticas. Disso nos da conta a I parte de Meeresstille
und Gliickliche Fahrt (Mar Calmo e Viagem Préspera)”: “Uma profunda calma reina
sobre as aguas/ Imével se queda o mar/ E triste o0 marinheiro mira/ A superficie espelhada
que o rodeia/ De lado algum sopra uma brisa!/ Mortal e terrivel ¢ a calmaria!/ Até onde a
vista alcanca/ Nem uma onda se agita”. Na II parte, soltam-se os ventos, enfunam-se as
velas e o0 navio retoma o seu curso.

Ludwig van Beethoven (1770-1827), amigo e admirador do grande escritor,
compds e dedicou-lhe uma Cantata, estreada em Dezembro 1815, em Viena, com o mesmo
tema e na qual procura evocar o cendrio descrito pelo poeta na sua obra.

Treze anos apos em 1828 em Berlim, um outro compositor muito significativo da
época, Felix Mendelssohn Bartholdy deu a conhecer ao mundo uma ‘“Abertura de
concerto”, na realidade um poema sinféonico - uma peca orquestral autbnoma com um
programa subjacente - intitulada, igualmente de Meeresstille und Gliickliche Fahrt. Esta
obra ¢ baseada nos mesmos versos que inspiraram a cantata de Beethoven, e tendo como
curiosa similaridade estarem ambas escritas na mesma tonalidade, Ré Maior. No entanto,
ao contrario da Cantata de Beethoven, uma obra vocal, para coro com acompanhamento
instrumental, a abertura de concerto de Mendelssohn ¢ puramente instrumental. No entanto
isto ndo mostrou ser um impedimento para que esta cumprisse 0s seus objetivos
“programaticos”. Mendelssohn estava plenamente consciente que esses dois poemas eram
extremamente populares na época, € como tal o publico estaria familiarizado com a
tematica, sendo por isso capaz de acompanhar o programa da musica com o minimo de
ajuda. Estas obras, refletem bem um conceito crucial e diferenciado de musica
programatica desta época em relagdo a de um compositor do periodo barroco como
Vivaldi. A musica associada a uma matéria poética, descritiva ou até mesmo narrativa,
devia ser exposta ndo por figuras retorico-musicais, nem pela simples imitacdo de sons

naturais, mas sim pela sugestdo imaginativa. Como tal ndo ¢ de estranhar que, a

59 Dez obras classicas de inspira¢do maritima.
https://www.timeout.pt/lisboa/pt/musica/obras-classicas-de-inspiracao-maritima [05 de junho de 2018]
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composicdo de Mendelssohn finalize com uma fanfarra de trombetas, sugerindo a bem
sucedida chegada do navio ao porto de destino.

Como ultimo exemplo, saltando trés quartos de século, vamos deparar-nos com um
dos maiores e mais influentes compositores que marcaram a evolu¢cdo musical do século
XX, o francés Claude-Achille Debussy (1862-1918). Ja na sua época, o estilo musical de
Debussy foi rotulado com a etiqueta de “impressionismo”, um termo tomado, com bastante
liberdade, a uma escola de pintura francesa que floresceu no final do século XIX e cujo
principal representante foi Claude Monet. Musicalmente o impressionismo ¢ uma forma de
compor que procura transmitir sobretudo pela harmonia e do colorido sonoro, estados de
espirito e impressdes sensoriais. Ndo ¢ necessariamente uma musica programatica, assim
como apresentado nos exemplos anteriores, uma vez que nao procura exprimir emogoes
profundas nem contar histérias, mas antes, evocar estados de espirito, atmosferas,
sentimentos vagos, sendo neste sentido a antitese do fervor, do impeto direto, e das
profundas vibragdes dos romanticos (Grout e Palisca,1997).

Os esbogos sinfonicos La Mer, estreados a 15 de Outubro de 1905 em Paris, sdo
uma superficie majestosa € em permanente mutagao, tao cintilante e efémera como o brilho
do sol sobre as vagas. O mar sempre foi uma fonte de inspiracdo para Debussy. La Mer foi
idealizado como trés paisagens marinhas sinfonicas. O primeiro e ultimo andamentos
foram originalmente intitulados “Mar calmo em torno das iles Sanguinaires” e “O Vento
faz dangar o mar”, mas os seus nomes foram alterados na versao final para “Da madrugada
ao meio-dia no mar” e “Didlogo do vento e do mar”. S6 o segundo andamento “Jeux de
vagues” ou “Jogo de ondas” manteve o seu titulo original ( Waugh, 2000). A base de toda a
obra ¢ a ideia de um dia inteiro no mar, desde o amanhecer da quietude premonitéria a
plenitude do Sol, passando pelo gracioso bailado de sereias ora suave, ora agitado
finalizando num fim de tarde tempestuoso. Nesta obra a orquestra¢do utilizada ajusta-se
admiravelmente as ideias musicais de Debussy, € utilizada uma orquestra com um numero
consideravel de instrumentistas, mas raramente ¢ utilizada para produzir um massivo
volume sonoro. Muitos dos instrumentos sao executados em surdina e a presenga de outros
visa sobretudo acrescentar um toque caracteristico, tendo como objetivo transportar o

ouvinte a um mundo encantado, longinquo, nebuloso um mundo de sonhos. Tudo o que ela
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contém de marinho proveio da criatividade de Debussy: ndo pretende ser uma descri¢ao
realista de um programa de cardcter marinho, mas um reflexo do que a ideia de mar
suscitou na mente do compositor. E uma obra de uma audécia e riqueza deslumbrantes e
poucos foram os compositores posteriores que conseguiram subtrair-se a sua influéncia
quando compuseram partituras de inspiragdo marinha.®’

Apresentamos estas obras cldssicas por crermos que se enquadram perfeitamente na
tematica que temos vindo a abordar pois, cada delas descreve majestosamente aspetos do
mar, as tempestades, a calmaria, o movimentos da ondas, o didlogo do vento com o mar.
Como enfatiza Jan Mukarovsky, mencionado por Tania Carvalhal, a obra literaria ndo esta
isolada, fazendo parte de um sistema de correlagdes (Mukarovsky apud Carvalhal,
2009:48). Bakhtin afastando das conceg¢des “fechadas do texto” concebendo-o como um
“mosaico” uma construcao caleidoscopica e polifonica (Bakhtin apud Carvalhal, 2007:49).
Estas conjeturas revitalizam “o tratamento habitual do que Etienne Souriau denomina de 'a

19

correspondéncia das artes' ” (Souriau apud Carvalhal, 2007:49) e, assim, de acordo com
Carvalhal, “As relagdes entre a literatura e as outras artes encontram no campo dos estudos
semiologicos, nas relagdes que os sistemas signicos travam entre eles, novas possibilidades
de compreensdo para essas correspondéncias” (Carvalhal, 2007:49).

Tania Carvalhal referindo-se as relagdes interdisciplinares “Literatura e artes,
literatura e psicologia, literatura e folclore, literatura e histéria” se tornaram objeto de
estudos regulares que ampliaram os pontos de interesse e as formas de “por em relagao”,
como ¢ caracteristico da literatura comparada (/dem:74).De acordo com a autora, estes
trabalhos mostram como ultrapassar “barreiras sejam elas nacionais, artisticas ou
intelectuais, mas igualmente de explorar o imbricamento da literatura com outras formas
de expressao artistica e outras formas de conhecimento” (/bidem).

George Steiner reforca a ideia de que “todo o acto de recepg¢do de uma forma

significante, em linguagem, em arte, em musica, ¢ comparativo” e o conhecimento ¢

reconhecimento, e, na procura da compreensdo de um determinado objeto - “o texto, o

1 Dez obras classicas de inspira¢do maritima.
https://www.timeout.pt/lisboa/pt/musica/obras-classicas-de-inspiracao-maritima [05 de junho de 2018]
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quadro, a sonata- atribuindo-lhe o contexto inteligivel, informativo, de uma experiéncia
anterior e afim” (Steiner, 2003:150).
Assim, verificamos que o texto poético, pode dialogar implicita ou explicitamente

com outras artes e estabelecer pontos de contacto, como tentamos mostrar.

8. Professor como promotor da leitura literaria

O professor tem um papel fundamental na promocdo da leitura literaria. A poesia
continua a ser relegada em detrimento de outros géneros e a procurar o seu lugar na
educacdo e na formacdo de leitores, apesar dos beneficios ja comprovados, desde os
primeiros anos de escolaridade. Assim, ¢ importante que o professor compreenda a
necessidade, em especial, de nos anos iniciais trabalhar a poesia dentro e fora da sala de
aula, para que o aluno crie hébitos de leitura.

E para isso importante, descobrir, sondar os temas que mais interessam aos alunos,
pois isso patrocina a participagdo. Desta forma, o professor sabera que tipo de poesia levar
para a sala de aula. Sabemos que nem todos terdo os mesmos gostos e interesses, mas isto
ndo significa que os temas sejam escolhidos apenas de acordo com os gostos do professor.
A variedade e a novidade sao métodos eficientes para promover aprendizagens.

Outro aspeto importante a ndo descurar, € a preparacao de um ambiente agradavel e
adequado para que os alunos se sintam a vontade para ler, recitar, interpretar ou teatralizar
as poesias. Quando maior for o acervo poético maiores serdo as possibilidades de escolha
dos alunos e mais alargadas serdo as aprendizagens.

Para estimular a leitura de poemas poder-se-a construir o cantinho da poesia, para
colar poemas com a participagdo de todos. Atividade do agrado dos alunos e podera
constituir-se um forte incentivo da leitura e da interpretagdo poética, pois quanto mais se
1€, mais se sabe, se aprende, mais se deseja ler, criando-se o habito da leitura ndo sé de
poesia mas de outros géneros textuais.

A poesia em contexto de sala de aula estimula a aprendizagem, por meio da leitura,
interpretacdo, criagdo e reflexdo, despertando para as emogdes. Os textos poéticos exigem

cuidados especiais quanto a leitura, no que diz respeito a pontuagdo, ao significado das

121



palavras, a prontiincia das mesmas, contribuindo para que o aluno gradualmente desenvolva
e enriqueca o seu vocabulario.

Quanto mais cedo a crianga tiver contacto com a poesia, maiores serdo as
possibilidades de esta se desenvolver intelectualmente, ja que a poesia desenvolve e amplia
as capacidades de comunicacdo e de expressao, tornando-a mais recetiva e aberta a novas e
diversificadas leituras literarias.

A poesia pode ser, para o professor, uma importante ferramenta de ensino e
proporcionar o equilibrio numa sociedade que dd primazia a ciéncia e se apoia nos
conhecimentos cientificos. A investigadora Ana Mariza Ribeiro Filipouski refere que, “A
poesia ¢ uma das formas mais radicais que a educagdo pode oferecer de exercicio de
liberdade através da leitura, de oportunidade de crescimento e problematizacdo das
relagdes entre pares e de compreensao do contexto onde interagem”(Filipouski, 2006:338).

Cabe ao professor mediar atividades que promovam o contato com o livro, com os
seus autores, oficinas de leitura, atividades ludicas com palavras, entre outras que
promovam a leitura e despertem o interesse dos alunos.

O professor deve trabalhar a poesia como suporte para a producao de textos, sendo
que através da leitura o aluno adquire conhecimentos para lhe vao servir de base para a
realizacdo da sua producdo textual. A poesia, pode e deve ser trabalhada ndo s6 nas aulas
de lingua portuguesa, mas em outras disciplinas, como a historia, a geografia dado que
tratam de temas diversos que sao facilmente relacionados com os contetdos de outras
areas, auxiliando o aluno a compreender e assimilar conhecimentos, sendo facilitador de
aprendizagens.

O tema mar proposto para esta investigacdo proporciona-se a ser desenvolvido um
projeto interdisciplinar, transversal as diferentes areas do saber, facilmente se relaciona
com os contetidos da lingua portuguesa, a histéria, a geografia, a musica, educagao fisica,
entre outras.

Neste sentido, o trabalho com a poesia ndo deve ser desconsiderado, pois revela-se
uma ferramenta eficaz para o desenvolvimento de habilidades de perce¢do sensorial, do
sentido estético e das competéncias leitoras e simbdlicas dos alunos. A interacdo com a

poesia contribui para o desenvolvimento da sua capacidade linguistica, através do contato e
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da familiarizagdo com esta forma de linguagem conotativa e do desenvolvimento da
sensibilidade para a compreensdo de si mesmo e do mundo, a poesia ¢ imprescindivel para
a formacao individual e social dos alunos. A poesia pode tornar-se uma ponte para outras

leituras.

9. Refugiados, a tragédia no mar - algumas propostas de atividades

Sendo, como temos vindo a tentar demonstrar, que a literatura e a poesia tém um
papel fundamental na formac¢do do ser humano, de grande grande relevancia sob o ponto
de vista humanizador, contribuindo para o desenvolvimento da personalidade, do
pensamento social, da capacidade critica e reflexiva dos alunos, despertando-os para o
exercicio da cidadania, para a sensibilizagdo para com o outro e para com as suas
vivéncias, achamos que seria interessante propor aos alunos atividades em torno de um
tema bastante atual e fraturante na sociedade atual — Os refugiados. Tendo por objetivo
preparar os alunos para as diversas leituras que estes realizardo ao longo da vida, dando-
lhes as ferramentas necessarias para que aprendam a se posicionar face aos desafios
individuais/sociais que se lhe apresentam.

Através do mar, a Unido Europeia conhece, desde 2015, um fluxo sem precedentes
de pessoas (os refugiados) que fogem da guerra, de perseguicdes ¢ da pobreza extrema,
verificando-se a maior crise humanitaria desde a 2.2 Guerra Mundial. Sirios, libaneses,
curdos, Afeganistdo, congoleses, nigerianos, libios e tantos outros que, de repente, veem
seu mundo desaparecer num trovejar de bombas, numa guerra sem tréguas. Todos os anos
milhares de imigrantes perdem a vida ao tentarem entrar na Europa pelo Mar
Mediterraneo. O que leva milhares de homens, mulheres e criangas, a enfrentar o perigo,
trafico de pessoas, a fome e a propria morte langado a sua sorte ao mar?

A crise dos refugiados estd na ordem do dia e, ¢ natural que os alunos ja tenham
alguma informagdo sobre o assunto, que ja tenham presenciado algumas discussdes em
torno do tema, ou lido/ouvido diferentes opinides sobre que acolhimento a dar a esses

refugiados.
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As informacgdes, as noticias que nos chegam através da televisdo, da radio e dos
jornais debrugcam-se principalmente sobre o problema humanitario deste fluxo e os
impactos que este tem causado em diversos paises europeus (efeito), do que nas causas que
originam este terrivel flagelo. H4, no entanto, meios de comunicagdo que preocupam em
focar os diversos angulos do problema e que ddo voz a vozes e visdes alternativas. Por
tudo isto nunca podemos, a partida, estar totalmente seguros de que a informagdo de que
dispomos ¢ totalmente fidedigna e rigorosa sobre uma matéria desta dimensdo, tdo
complexa e extremamente delicada como a que esta por detras da crise dos refugiados. Isso
exige tempo, pesquisa em diversas fontes, trabalho comparativo, reflexdo, andlise critica,
acompanhamento atento e constante e debate (Pinto, Pereira & Brites, 2015: s/p).

Nas aprendizagens competéncias basicas como a escrita, a leitura, o portugués, a
matematica, ja ndo sao suficientes para os alunos de hoje. No livro The global achievement
gap, Tony Wagner, investigador de Inovagdo na Educagdo no Centro de Tecnologia e
Empreendedorismo da Universidade de Harvard, citado por Catarina Martins num artigo
no jornal Publico, intitulado “Quando a escola deixar de ser uma fabrica de aluno” de 1 de
Setembro de 2013, defende que a escola deve desenvolver as seguintes competéncias para
que “as criancas possam enfrentar os desafios futuros: pensamento critico e capacidade de
resolucdo de problemas, colaboracdo, agilidade e adaptabilidade, iniciativa e
empreendedorismo, boa comunicagdo oral e escrita, capacidade de aceder a informagao e
analisa-la e, por fim, curiosidade e imagina¢do” (Wagner apud Martins,2013:s/p).”

Serd entdo, pertinente desenvolver em torno deste tema tdo atual, atividades que
ajudem a desenvolver o pensamento critico, a capacidade de resolu¢do de problemas,
colaboragdo e a capacidade de aceder a informagao por parte dos alunos.

Procurar a resposta a questoes tais como: Quem sao os refugiados? Quais os paises
de origem, do que fogem, o que pretendem? Porque arriscam a sua vida e jogam a sua sorte
no mar? Por que razdo esta questdo continua atual?

Os alunos poderdo assumir o papel de jornalistas que se preparam para publicar,

online, uma edicao especial sobre o tema dos refugiados. Poderdao, em grupo, ou

62 Catarina Fernandes Martins - “Quando a escola deixar de ser uma fabrica de aluno”. 1 de Setembro de
2013. https://www.publico.pt/2013/09/01/jornal/quando-a-escola-deixar-de-ser-uma-fabrica-de-alunos-
27008265 [30 de agosto de 2019].

124



individualmente, escolher uma destas questdes para abordar, bem como escolher uma
plataforma para contar a historia, explicando as razdes para a escolha do tema.

Associado a estes movimentos migratdrios podera ser pertinente levar para sala de
aula, a fluxo migratdrio dos portugueses nos anos 60 ¢ 70 do séc. XX para a Europa, visto
estar na ordem do dia, que acolhimento dar aos refugiados?

Que paralelo se pode estabelecer entre estes fluxos migratorios?

Cada aluno indagara se na sua familia existem; existiram familiares nessa condicao.
E dai partir para conclusdes que se impdem: Por que razdo a questdo dos refugiados
continua atual? Nesta atividade os alunos sdo convidados a pesquisar, a construir historias
e percursos de vida a partir de relatos de familiares, de historias, de fotografias. Terminada
a tarefa, apresentardo as historias e todo o material recolhido.

E dai partir para conclusdes que se impdem: Por que razao a questao dos refugiados
continua atual? Os fendémenos do acolhimento sdo enquadrados como algo positivo ou
negativo? Quais sdo os argumentos sociais, politicos, culturais, econdémicos que
desencadearam estes fenomenos? Que semelhangas ¢ diferengas existem entre estes dois
fendmenos?

Seguir-se-4 um momento de didlogo e de debate critico em torno das informagdes e
historias recolhidas, levando os alunos a refletir sobre a pertinéncia destes temas tao
estruturantes na sociedade atua, ajudéa-los a desenvolver o senso critico, a ver e a
compreender os diferentes pontos de vista.

Este tipo de tematicas atuais e pertinentes permitem ao professor impulsionar
discussdes, pesquisas, leitura em diferentes suportes e, assim, estimular nos alunos o
pensamento critico, informando-os e consciencializando-os sobre estas tematicas sociais. O
futuro, como sabemos, depende das novas geragdes e o professor tem um papel de extrema
importancia ao colaborar na formacdo dos alunos para que estes sejam cidaddos bem

preparados, conscientes e participativos na sociedade da qual fazem parte.
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CONCLUSAO

Quando escolhemos o tema desta dissertagdo tinhamos a plena consciéncia que
iriamos embarcar por caminhos nem sempre faceis de trilhar. Mas, sempre na esperanca de
chegarmos a bom porto.

Levados pela leitura compreendemos a sua importancia para a formagdo plena do
ser humano, pois como refere Carlos Ceia “Quem nunca leu ou quem leu muito pouco, nao
conhece nem o mundo em que vive nem os mundos que podemos sonhar” (Ceia, s/d :8).

Uma sociedade que se deseja evoluida precisa de cidaddos aptos e plenamente
conscientes dos seus direitos e deveres sociais, sendo indispensavel a aquisicdo de bons
habitos de leitura e a escola desempenha um papel de extrema importancia. A falta de
competéncias a nivel da leitura dificulta a integragdo e condiciona a vida futura dos alunos
¢, por isso, necessario estimular, incentivar o gosto pela leitura, a sentir a leitura como
prazer, como porta para o conhecimento, para a transformacdo, formando leitores
competentes e autonomos.

ftalo Calvino refere e nos corroboramos essa ideia de que “através da literatura se
abrem outros caminhos para explorar que podem mudar a imagem que temos do mundo”
(Calvino, 2010:19-20).

Do professor espera-se que seja alguém capaz de motivar para a leitura, sendo ele
proprio um bom exemplo, compete-lhe trabalhar no sentido de desenvolver nos alunos
competéncias leitoras e formar leitores competentes.

A leitura ¢ um instrumento fundamental para a formacao pessoal, imprescindivel
para o desenvolvimento da identidade do individuo e para a educacdo da cidadania.

A poesia ¢ um género textual dotado de enorme riqueza, devido as suas
especificidades linguistas e enquanto objeto estético plurissignificativo. O contacto com a
poesia provoca e alimenta a imaginacdo, estimula a sensibilidade, a criatividade, contribui
para desenvolver capacidades leitoras, para familiarizacdo com a linguagem conotativa, a
desenvolver a capacidade critica, promove o autoconhecimento. Favorece o gosto pela
leitura de modo natural e despertando para o prazer a leitura proporciona a sua presenga, na

sala de aula, ¢ imprescindivel para a formagao de leitores.
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Para ajudar a ler melhor e a motivar para a leitura de poemas, o professor depara-se
com a necessidade de inserir os textos no seu respetivo contexto cultural, historico e social.
Analisar os textos no contexto em que sido produzidos ¢ uma condi¢do essencial para o
estudo e assim a comparacao ¢ mais proficua. Considerando, como refere, Tania Carvalhal
que nos textos ha elementos comuns que identificam a sua natureza sem, no entanto, os
uniformizar, “¢é que ampara a atuacdo ndo s6 da teoria literdria como da literatura
comparada quando ambas viam a abstrac¢do de conceitos a partir da analise textual,
orientando-se para aspectos supra-individuais da obra” (Carvalhal, 2006:125).

Num estudo comparatista as atengdes incidem sobre um tema, como elemento
constitutivo e estruturante do texto literario, que ordena, gere e permite produzir o texto.

Da analise comparatista realizada procuramos nao esquecer a ligagdo com a historia
e a cultura portuguesas, bem como as relagdes que se estabeleceram entre eles e 0o mar e a
influéncia deste sobre eles.

Pretendemos com este trabalho demonstrar o contributo da poesia para a promogao
da leitura literaria e a luz pratica comparatista procurar os pontos de contacto nos poemas
escolhidos, o que nos conduziu a descoberta de inimeros sentidos que tentamos percorrer,
tendo como principio organizador um mesmo tema - o mar. Verificamos através de uma
breve andlise comparativa, que ¢ possivel estabelecer um entrelagamento de textos,
associado ao nosso conhecimento do mundo, e através deste cruzamento, descobrir os elos
que ¢ possivel estabelecer entre eles.

Por fim, esperamos que as atividades que este corpus textual permite, contribuam
para fomentar o prazer da leitura, ajudando na formacdo de leitores empenhados, criticos,
reflexivos, conscientes da importancia da leitura literaria, da poesia para a sua formagao

pessoal e social.
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