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As variadas manifestacdes artisticas e a cidade de
Lisboa foi o tema pretendido para este nimero da
revista Rossio. Vicissitudes vdrias, determinadas pela
natureza propria da revista e pelas circunstancias
do seu funcionamento, motivaram um interregno
na sua periodicidade, que agora é retomada.

Da amplitude tematica pretendida, estao neste
numero muito bons artigos sobre Arte em
Lisboa, que nos dao varias visdes e perspectivas
das manifestacdes artisticas na cidade, e da
forma como foi entendida ao longo dos tempos,
numa visao que vai da obra ao artista.

A Varia volta a dar-nos uma multiplicidade de temas
sobre Lisboa, indo do estudo de uma comunidade
que também é um icone de Lisboa - as varinas —,

ao urbanismo e suas transformacdes, bem como

a exemplos de arquitectura emblematica da

cidade. A Lisboa de remotas eras é estudada nas
escavacgoes dos antigos Armazéns Sommer, do
neolitico a atualidade, na seccao Intervengoes.

Agradecemos a todos os autores que gentilmente
enviaram os seus textos, tantos os autores que
publicaram na Varia, bem como os que acederam
ao desafio feito pelo editor convidado para
participarem no Caderno. Ao Hugo Crespo,

editor convidado, agradecemos o seu trabalho,
bem como a escolha dos autores que fez, os

quais acrescentaram informacao e reflexao a

uma tematica que tanto interesse desperta.









Maria Joao
Pereira Coutinho

Entre a memériae o
devir: fragmentos da
fachada da igreja do
convento da Trindade

O estudo que se apresenta, sobre
a fachada da igreja do convento
da Santissima Trindade de Lisboa,
procura resgatar a memoria do
que terd sido o frontispicio desse
templo na Epoca Moderna, a luz da
recente descoberta de esculturas,
que possivelmente o compunham.
O texto procura ainda entendé-lo
num contexto mais amplo, como
aquele de um programa definido
quer para os interiores, quer para
os exteriores dos cendbios da
Ordem da Santissima Trindade.

Lisboa

Arquitetura

Escultura

Fachadas

Ordem da Santissima Trindade

Doutorada em Histéria (Arte,
Patrimonio e Restauro) pela
Faculdade de Letras da
Universidade de Lisboa, e
investigadora do Instituto de
Historia da Arte da Faculdade de
Ciéncias Sociais e Humanas da
Universidade Nova de Lisboa



Pedro Flor.
Susana Varela Flor

Vade-mécum dos pintores
régios (1450-1750)

O Vade-mécum que seguidamente se
apresenta pretende analisar o estatuto
social do pintor ao servico do rei.
Através da leitura da documentagdo
ja publicada e de outra ainda

inédita, apresentam-se as principais
conclusées sobre o tema, tendo em
consideracdo as varias modalidades
praticadas pelos pintores, desde o
final da Idade Média até ao tempo do
Barroco. Deu-se particular destaque
aos artistas estabelecidos junto da
Corte que, no periodo considerado,
permaneceu maioritariamente na
cidade de Lisboa. A sistematizacédo
dos dados agora apresentados em
tabela permitira ndo sé confrontar os
privilégios alcancados pelos pintores,
face aos cargos desempenhados, bem
como aprofundar no futuro o tema
da posicao social do pintor, longe de
ficar resolvido com este contributo.

Pintores régios
Idade média
Barroco

Pintura a 6leo
Pintura a témpera

Doutorado em Histdria da Arte
Moderna pela Universidade Aberta,
é investigador do Instituto de
Histéria da Arte da NOVA/FCSH

Investigadora contratada do IHA-FCSH/
NOVA. Este trabalho é financiado

por fundos nacionais através da FCT,
|.P, no ambito da Norma Transitéria

- [DL57/2016/CP1453/CT0032]

Silvia Ferreira

Os negros na escultura.
Percursos pela cidade de
Lisboa, do século XVl ao XX

Em Lisboa, desde o século XVI até

ao XX, a representacdo do Negro na
escultura produzida na cidade, ou
para a cidade, testemunha a histéria
do encontro dos povos africanos com
os portugueses e as formas como
estes se apropriaram da imagem

do Negro e a plasmaram na arte.
Desde as primeiras manifestagoes
conhecidas, de que é exemplo o
busto de Negro inscrito em medalhao,
patente no claustro do mosteiro dos
Jerénimos, passando pelas esculturas
de presépios e terminando nas obras
em ceramica de Bordalo Pinheiro,

ou nos bustos de negros de varias
nacgoes africanas encomendados pela
comissdo organizadora da “Exposi¢ao
do Mundo Portugués’, de 1940,
quase meio milénio foi percorrido.

A escultura ird, a par de outras
formas de arte, como por exemplo, a
pintura e a azulejaria, perdurar como
manifesto para a melhor leitura do
lugar do Negro na sociedade lisboeta,
na trajectéria deste longo tempo.

Lisboa

Negro
Escultura
Representagao

Doutorada em Histéria da Arte pela
Faculdade de Letras da Universidade
de Lisboa. Investigadora de pds-
doutoramento no Instituto de
Histoéria da Arte da Faculdade de
Ciéncias Sociais e Humanas da
Universidade Nova de Lisboa
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Hugo Miguel Crespo

O Compromisso

da Confraria do
Bemaventurado Santo
Eloy dos Ourives da
Prata de Lisboa

O presente texto pretende tdo-s6
apresentar um documento pouco
conhecido, o Compromisso da
Confraria do Bemaventurado Santo
Eloy dos ourives da prata de Lisboa,
datado de 1793, que nos oferece
uma visdo da estrutura gremial,
sua organica e disposi¢coes dos
prateiros lisboetas unidos sob a
confraria de Santo Eldi, ja num
periodo final da sua existéncia.

Lisboa

Ourivesaria
Corporacéo de oficio
Confraria

Prateiros

Licenciado em Histéria da Arte
pela Faculdade de Letras da
Universidade de Lisboa (2008), é
investigador do Centro de Histdria
da Universidade de Lisboa
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Mario Fortes.
Luisa Borralho.
Carolina Herculano

Jardins do Romantismo
em Lisboa: questoes
e constatagoes

A presente reflexao versa alguns
jardins publicos e jardins-
miradouros de Lisboa, em
particular as alteragdes, mais

ou menos abrutas, a que foram
sujeitos, desde a sua criagdo até

a actualidade. Os exemplares
referidos sofreram modificagoes
a varios niveis, desde a bioldgica
e fitomérfica, a arquitectdnica,
infra-estrutural e paisagistica,
passando pela politica, social,
cultural e artistica. Tém sobrevivido
com as marcas desses processos,
em grande parte pela mestria dos
paisagistas e pela sua capacidade
intrinseca, de se adaptarem ou
de se imporem no contexto da
identidade cultural da capital.

Lisboa

Jardins

Romantismo
Miradouros
Arquitecto Paisagista

Arquitecta Paisagista

Arquitecta Paisagista






Os autores agradecem a Museu-Biblioteca
da Casa de Braganca na pessoa da

Dra Maria de Jesus Monge as facilidades
concedidas para a publicagdo da imagem
relativa ao retrato de D. Joao IV,

em exposicao no Paco Ducal de Vila Vigosa.

“Ndo permittio Alexandre que outro pintor, que Apelles,
o retratasse, ndo jd por vaidade, mas para néo cahir
em mdos de pintores ignorantes, como ordinariamente
sucede a Principes, cujas imagens anddo por este
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mundo, tao disfiguradas que he huma vergonha'
D. Raphael Bluteau, 1720

Introducao

As designagdes de “pintor del Rei", “pintor de 6leo del

Rei” ou “pintor de témpera de Sua Magestade” sao
frequentes na documentacao relativa ao periodo entre

o fim da Idade Média e o Barroco, quer a emanada

pela Chancelaria régia e pelos Cartérios Notariais,

quer ainda a mencionada na epistolografia coeva.

Os historiadores de arte dedicados ao estudo da arte

da pintura da época considerada deparam-se, vezes

sem conta, com tal nomenclatura conferente de um
estatuto préprio e especial de nomeacgao régia. Nas

ultimas décadas a problematizacdo deste tema foi
amplamente elaborada por Vitor Serrdo, logo em

1983 na obra seminal O Maneirismo e o Estatuto Social

dos Pintores, e depois em 1992 com levantamento
documental de folego em obras posteriores, onde o tema
do estatuto social dos pintores foi sempre abordado.

Desde o principio do século XX que outros autores se
preocuparam com o assunto (Viterbo 1904-1910) tendo
sido, ao longo dos anos, publicadas referéncias documentais
(Correia 1922; e Teixeira 1931) que embora sejam do
conhecimento historiografico, a sua dispersao tem dificultado
por vezes o entendimento cabal deste oficio da Casa Real.
Em 1962, Ayres de Carvalho sentiu necessidade de reunir
dados biograficos para o oficio de Arquitectos, Mestres de
Obras e aprendizes (sic) publicando no livro sobre D. Jodo
Ve a Arte do seu tempo um apéndice dos arquitectos reais
(1580-1750), o qual nomeou de “Vade-mécum”. Mais de meio
século passado, sentindo as mesmas caréncias, resolvemos
seguir o seu exemplo com objectivos semelhantes e a
humildade cientifica de quem “ousa” criar um instrumento
de trabalho, mas tem a nogéo das dificuldades na obtencao
do conhecimento total e dos limites temporais.

A actualidade das palavras de Ayres de Carvalho é a razéo
pela qual colamos o seu discurso ao nosso, ndo acrescentando
nada mais, a excepc¢ao de um agradecimento sentido

ao nosso colega e amigo Hugo Miguel Crespo que se
lembrou de nés para mais um desafio, o qual intitulamos
Vade-mécum dos pintores régios (1450-1750): “O'vade-
mécum’ que organizamos e introduzimos no nosso estudo
foi baseado e fundamentado na copiosa documentacgao
que o grande investigador Sousa Viterbo pacientemente
desenterrou da poeira dos Arquivos, com alguns
esclarecimentos e noticias por nés colhidos noutras fontes...
Sera uma resenha sucinta e certamente incompleta

colhida também com paciéncia e carinho... talvez com
imodéstia intitulada de ‘vade-mécum) tem apenas o

valor de ser mais um marco e lembranca do grande
monumento que ja lhes tinha levantado o laborioso e
incansavel Sousa Viterbo que muitos ja esqueceram e
outros ainda ignoram.” (Carvalho 1962, pp. 96-97).

|

Pintor régio: um estatuto por clarificar

Na sua Coleccdo de Memdrias, Cyrillo Volkmar Machado, a
propésito do oficio de pintores, teceu o seguinte comentario:
“Os Reis conservardo sempre hum pintor seu, mas era como
hum Mestre da Casa de Obras, tendo de salario 5 ou 6.000
réis annuaes, hum moio de trigo, e os pros, e percalcos

que muitos anos seriam nullos; e este oficio passava de
paes para filhos, quando os havia, como cousa para a qual

a sciencia ndo era necessdria, inda que as vezes recahia

por acaso sobre homens habeis. Restava por tanto s6 a
Religido que podesse manter algum pintor, mas como?



1. Nomeacdo de Nuno Gongalves como
pintor régio de D. Afonso V em 1450.
DGARQ/TT, Chancelaria de

D. Afonso V, Livro 34, fl. 115
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Pintando muito por muito pouco dinheiro, e he o que
aconteceo a alguns pintores ja nomeados e mais ainda a
Bento Coelho, de quem se diz que fizera tantos quadros
quantos forao os dias que vivera." (Machado 1823, p. 85).

O confronto deste texto com a realidade documental que

tem vindo a ser elencada pela investigacdo traduz-se numa
realidade diversa da obra de Cyrillo produzida na primeira
década do século XIX. Durante a pesquisa desenvolvida para
a elaboracdo deste texto, uma das questdes que se colocou
foi a de averiguar quantos artistas estavam sob a designacéo
de “pintor de Sua Magestade” e se este era efectivamente

um oficial inserido na estrutura institucional e financeira da
Provedoria das Obras Reais. Toda a investigacdo efectuada
por Sousa Viterbo e autores subsequentes foi no sentido de
encontrar os diplomas, isto é os alvaras régios, enquadradores
da actividade pictérica desses artistas. Como se podera
facilmente verificar pela leitura do Vade-mécum em anexo, tal
tarefa ainda hoje se reveste de dificuldade e complexidade,
pois além do desaparecimento de certas fontes documentais,
as vicissitudes historicas e biograficas dos artistas alteraram

e contrariaram nao raras vezes a inflexibilidade legal.

Face a exiguidade documental, um dos primeiros obstaculos
com que nos deparamos foi o de destringar, durante a Il e inicio
da lll dinastias, as modalidades maioritariamente exercidas
pelos pintores: a técnica da pintura a 6leo ou a de témpera.
Nesse largo espectro temporal em que os pintores praticaram
indiferenciadamente e néo raras vezes ambas as modalidades
(incluindo até a iluminura ou o vitral), tornou-se delicada a
tarefa de determinar com preciséo a categoria laboral em que
esses artistas se deveriam inserir no Vade-mécum. Entre 1396
e 1596, os nomes recenseados surgem de modo ambiguo sem
a identificacdo concreta da técnica exercida, pese embora o
facto de alguns deles serem mencionados como iluminadores
(caso de Gongalo Anes, Luis Dantes, Vasco), como pintores

de mourisco (Fernao Ximenes) ou tdo genericamente como
“mestre das obras de pintar’, no exemplo de Jodo de Espinosa.
Pelo contrario, a partir de 1596, as fontes parecem estabilizar
um tipo especifico de nomenclatura e de procedimentos
emanados da Provedoria de Obras, nomeadamente o

titulo, o valor da tenca, o assentamento da despesa e
algumas restri¢des, tudo isto lancado nos livros referentes a
“Doagoes” da Chancelaria régia. Como veremos mais adiante,
o provimento da tenca e das regalias associadas ao pintor
estava ligada a uma rubrica orcamental reservada para

este proposito. O mesmo aconteceu com outros cargos
desempenhados por oficiais mecanicos, nomeadamente
o de imaginario régio atribuido a Nicolau Chanterene
tendo sido extinto apds a sua morte; o de pintor da
rainha concedido a Anténio de Oliveira de Louredo e
mais tarde a Tomé de Sousa Vilar; o de “pucareiro d'el rei
outorgado a Romao Duarte; o de “mestre oleiro da Casa
da Rainha” dado também a um Romao Duarte (Flor, no
prelo); ou, por ultimo, o de “mestre ladrilhador do Paco”
atribuido a Bartolomeu Antunes (Mangucci 2003).

Em relagcdo ao caso dos pintores, a questao da nomenclatura
permanece ainda em aberto. Por outras palavras, a
documentacao regista varias vezes as expressoes “pintor

d'el rey nesta cidade” ou “pintor de témpera de Sua Alteza",
casos de Anténio de Sousa e de Francisco Ferreira de Araujo
respectivamente. No entanto, tais artistas ndo parecem

ter desempenhado o oficio real conforme se depreende

da leitura das mercés concedidas através da Chancelaria,
depreendendo-se que nunca receberam as benesses
previstas nos alvaras habituais de outorga do cargo. Tal

facto nao os impediu de associar o seu trabalho a casa real.
Uma das dificuldades na elaboracdo do Vade-mécum foi a
passagem do cargo de Manuel Franco para Domingos Vieira,
o Escuro, uma vez que desconhecemos se existiu qualquer
relacdo familiar entre ambos que fundamentasse essa
transicao. Tivemos esperanca de ultrapassar esse obstaculo
com a descoberta de um testemunho prestado na Devassa

e Visitacao da Freguesia de Santos-o-Velho datada de 1639.
Todavia, a informacéo prestada nao esclarece a identidade
da esposa, eventual pista a seguir quanto ao possivel elo
genealdgico “Domingos Vieira pintor cazado morador na

Rua das Madres testemunha jurada aos Santos Evangelhos
por sua mao direita de idade que disse ser de 42 anos e
perguntado devassamente pellos capitulos do Edital de
Vizitacdo disse ele test. Que Cecilia Barreta e hua filha Maria
Simdes cazadas maridos auzentes que estao ambas de portas
adentro e que em sua caza entrao Religiozos e homens
secularese porque ele test. O ndo sabe mas que dizem

alguas pessoas e suspeitao mal destas entradas e quando
pelejéo Iho lan¢do em rosto e publicamente e ndo sabe
outra cousa e que Jacome Ferreira capitdo de navios sabera
mais disso e al nao disse mais do custome e assinou com o
Sr. Dr. Vizitador [Dr. Francisco Correia] e eu Manuel da Cruz o
escrevi” (AHPL, Livro de Devassas de Lisboa (1639), 129, fl. 27).

”



Apenas conseguimos apurar que, nesse ano de 1639, o
pintor contava quarenta e dois anos, idade coincidente
com os parcos dados biograficos recolhidos até hoje.
Melhor sorte tivemos em dirimir a homonimia de Félix da
Costa Meesen, filho do pintor Luis da Costa, e Félix Costa,
filho do pintor Francisco Ferreira de Araudjo. Ao cruzar a
leitura dos réis de confessados de Santa Catarina (Coutinho
etal. 2011) com os assentos de dbitos da freguesia vizinha
de Santos-o-Velho (Flor 2014), apercebemo-nos que

este Ultimo nasceu em 1683 e veio a falecerem 1715,

trés anos mais tarde do que o pintor régio de témpera,
facto que ird ajudar na destrinca da obra de ambos.
Acrescente-se ainda que a partir da leitura do Vade-
mécum, sobressai a diversidade de origens geograficas
dos pintores que desempenharam os mais altos cargos

da hierarquia profissional, embora nem sempre seja
possivel determinar com rigor tal proveniéncia. Se é certa

a ascendéncia transalpina de Mestre Jacome, de Anténio
Florentim no século XV e Domenico Dupra no século XVIII,
ou o nascimento em Espanha de Francisco Venegas e de
Ferndo Gomes no século XVI, ou ainda a origem portuguesa
de Nuno Gongalves e de Feliciano de Almeida, mais incerta
é a procedéncia de pintores como Luis Dantes (Francga?),
Ferndo Ximenes (Castela?), ou tantos outros que a julgar pela
arte legada apontam para possiveis estirpes flamengas.
Com efeito, muitos dos artistas do periodo tardo-medieval
e renascentista, mercé de circunstancias caligraficas e

de sonoridade fonética, viram os seus nomes alterados,
adoptando por exemplo apelidos na forma portuguesa
(trata-se do caso do pintor Frans Hendrix flamengo que
deu origem ao célebre Francisco Henriques, pintor de

D. Manuel I). Por esses motivos, é bem provavel que

alguns dos nomes constantes do Vade-mécum venham

a ser associados a nacionalidades estrangeiras, o que

nao devera constituir motivo de admiracdo. Assim, a
preponderancia da presenca de pintores exbgenos nos
varios contextos geogréficos da Europa do periodo moderno
e os modelos pictéricos remanescentes que acusam
educacao formal e estilistica recebida em outros lugares
que nao Portugal parecem contribuir para essa assercdo.

]

Pintor do rei: uma dedicacao exclusiva?

Se a procedéncia territorial nem sempre é compreensivel

pela leitura do Vade-mécum, mais dificil se torna a tarefa de
determinar as origens socio-profissionais dos artistas até
atingirem o estatuto de pintor d'el rey. Embora se verifique

gue os nomes arrolados sao maioritariamente formados

na arte de pintar, alguns deles iniciaram carreira como

ourives (Francisco Venegas) e outros parecem cedo ter-se
especializado na iluminacao (Goncalo Anes, Vasco e Alvaro
Pires) ou no estofo e no douramento de imagens (Fernao
Ximenes, Luis Alvares de Andrade e Félix da Costa). Com o
decorrer do século XVI, a divisdo das modalidades artisticas

da pintura (6leo e témpera) concorreu para uma distingdo na
educacdo dos artistas e consequente especializacdo, ainda

que até ao inicio do século XVIII se verifique com clareza

a polivaléncia técnica dos pintores que indistintamente
satisfazem encomendas diversificadas, ora de pintura de
cavalete, ora de tectos de brutesco, ora de painéis de azulejo.
Note-se também que muitos dos pintores identificados gozaram
de varias prerrogativas que acumulavam com as de pintor

d‘el Rey. Como se pode verificar no quadro, para este cargo a
Coroa estipulou como remuneracgao dos servicos prestados

a concessao de uma tenga anual de 5.000 réis e um moio de
trigo por ano, além de certas isen¢des de impostos e outras
regalias sociais. Estes privilégios eram pagos quase sempre pela
Fazenda régia e nao raras vezes cabimentados na Alfandega, na
Portagem da Cidade de Lisboa ou em Almoxarifados subalternos
como os da Imposicdo dos Vinhos ou das Lezirias de Vila Franca
e, mais tarde, na Tesouraria das Moradias da Casa Real.

A estas benesses que recebiam pelo desempenho do cargo,
por vezes os pintores conseguiram acrescentar outros
assentamentos, casos que ilustram bem a importancia

e o prestigio crescentes do oficio em termos sociais no

seio da Coroa e da elite aristocrética nacional (Caetano

2010). Com efeito, alguns pintores do rei eram igualmente
oficiais heraldicos (reis de armas, arautos e passavantes),

cujas carreiras e fungdes no cerimonial de corte sdo bem
conhecidas, por ocasido da recepcao/envio de embaixadas

ou durante as festividades organizadas para assinalar
nascimentos, matrimonios e até solenidades funebres.

Além do papel artistico que lhes cabia desempenhar em
matéria de vigilancia das leis da herdldica e da ornamentacéo
dos espacos de aparato recebedores de tais eventos, esses
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pintores participavam activamente nas referidas ceriménias
ostentando as insignias de poder, durante o acompanhamento
dos cortejos da familia real, ou auxiliando a comunicacdo
verbal entre diplomatas estrangeiros e a Corte (Lima 1986).
Foram os casos de Jorge Afonso (arauto Malaca), Gaspar

Cao (passavante) e de Gaspar Carvalho (rei de armas), sem
esquecer os do escultor Nicolau Chanterene (arauto Goa),

o do iluminador/retratista Anténio de Holanda (passavante
Santarém) que sucedera no lugar ao ja aludido Francisco
Henriques e também o do pintor/retratista Cristévdo de Morais
(rei de armas), exemplos que extravasam o ambito deste texto.

2. Assinatura de Gregério Lopes em documento de 1529.
DGARQ/TT, Corpo Cronolégico, Parte Il, Maco 156, doc. 89.

A interpretacdo atenta das fontes consultadas mostram-nos
que as fungdes especificas de pintor do rei ndo se esgotavam
no oficio propriamente dito. Por vezes, estenderam-se a
outros desempenhos, mercé da criacdo de novos cargos

que tinham por objectivo estabilizar e suprir as faltas de um
oficialato capaz de satisfazer as encomendas decorativas sob

a superintendéncia da Provedoria das Obras ou de outras
estruturas governativas e institucionais como as Camaras, as
Ordens Religiosas e Militares. Refiram-se as situa¢oes de Joao
Anes pintor dos Armazéns da Cidade de Lisboa no século XV; a
de Jorge Afonso como Examinador e Vedor de obras de pintura
na dependéncia da Provedoria e a de Gong¢alo Gomes que foi
pintor do Duque de Beja no século XVI; a de Ferndo Gomes

no final desta centuria que foi nomeado pintor das Obras dos
Mestrados; ou ainda a de Santos Marques, pintor de Témpera
da Mesa da Consciéncia e Ordens no comeco do século XVIII.

m
O estatuto de pintor na sociedade do Antigo Regime

1.1

De pais para filhos e ndo sé

No que diz respeito a longevidade e sucessdo do cargo

de pintor del rey, convird recordar que o mesmo se regia
pelas condi¢des impostas pela Coroa em matéria de
privilégios e de estatuto social conferido aos lugares no
aparelho de Estado. Mesmo tendo em conta que o cargo
corresponderia a uma segunda camada da apelidada
pequena nobreza, composta quer por fidalgos, como por
escudeiros (estes com regalias financeiras préximas das
dos pintores que temos por objecto de estudo), a validade
do cargo prolongava-se até ao falecimento do pintor.

De um modo geral, na descendéncia do artista contava-
se quase sempre um filho do mesmo oficio, o que

significa que este podia herdar o cargo do pai, sendo

para isso necessdrio dirigir uma peticao ao rei para

que este reconhecesse e concedesse tal heranca.

Assim ocorreu com os exemplos de Gregoério e Cristévao
Lopes ou de Alvaro Pires e Gaspar Cao no século XVI; Miguel
e Antonio de Paiva um século depois ou Lourenco e Teodoro
da Silva Paz no século XVIII. Na falta de descendéncia
masculina directa, o cargo poderia ainda transitar ou para
0 genro ou para o cunhado do pintor que assegurava,



desta maneira, a manutencédo na familia das prerrogativas
régias: na centuria de Seiscentos, Manuel Franco ascende
ao oficio pelo facto de ser cunhado de Anténio de Paiva

e por seu turno genro de Miguel de Paiva, o mesmo
acontecendo a Manuel da Silva Rebelo que recebe a mercé
da propriedade do oficio pelo casamento efectuado com
Sebastiana Sousa, filha do pintor de témpera Francisco
Gomes de Sousa (Susana Varela Flor 2014, pp. 436-437).

1. 2

O Estado do Meio

O teatino Raphael Bluteau no Vocabulario Portugez e Latino
dedicou a parte final a discriminagao do “Vocabulario de
varios officios da Republica com titulos Portuguezes e versos
latinos’; na qual teceu diversas considerag¢des sobre os Pintores
e apreciacdes elogiosas a sua arte. No entanto, anteriormente,
na definicao da palavra Estado, e seguindo de perto o
tratadista Anténio de Vilas Boas e Sampaio (Caetano 1994,

p. 127), refere o seguinte: “Estado. Genero de Vida. Profissao.
Modo de Vida. [...] Estado he grao de alguma excellencia, ou
ocupacad espiritual, ou temporal [...] Estado do meyo. Entre os
mechanicos, & os nobres, ha huma classe de gente, que naé
pode chamarse verdadeiraméte nobre, por nad haver nelle
a nobreza Politica, ou Civil, nem a hereditaria; nem podem
chamarse rigurosamente mechanicos, por se differencar

dos que o sad, ou pello trato da pessoa, andando a cavallo,

& servindose com criados na forma da Ordenancga [...] ou

pello privilegio, & estimagad da Arte, como sad os Pintores,
Cirurgioens, & Boticarios, que por muitas sentencas dos
Senados, forad em varios tempos escusos de pagar jugadas

& de outros encargos, & que os mechanicos estad sogeitos,
como se vé em Cabedo 2. part. Art. 65. Barbosa in Castigat ad
remiss. ord. num 295. Onde tambem admitte a esta ordem os
Escultores [...]. Parece ndo querer deixar de fora aos Ourivezes
do ouro, & da prata. Estes fazem huma cathegoria, ou ordem
distinta, a que chamamos Estado do meyo, & gozao de huma
quasi nobreza, para certas izengoens, na forma, que aponta
Phaebo 1. Part. D. 14 mon. Il. Porem he Ihe necessario, que
andem a cavallo, & se tratem bem, porque a arte somente por
si nad basta a privilegialos, mas pello costume lhe nad serve de
impedimento. Tambem gozad da mesma nobreza, & privilegio
os que professad a Arte de Imprimir livros, porque encerra em
si outras Artes liberais, & geralmente todas as sciencias de que

tratad os livros, cujo cdmercio assi aos Compositores, como
aos Livreiros Ihe da entrada, & communicagad com Doutores,
Philosophos, Principes, & Monarcas amigos das letras. Ordo
medius” (Bluteau 1712, vol. 3, p. 302-303, negrito nosso).
Raphael Bluteau era filho de pais franceses e “bebera em
Franga a maior parte da sua vasta cultura” (Castro 1965, p.

17). Mais tarde, em Florenca professou num convento teatino
(1661) e frequentou as Universidades de Verona e Roma. No
final da década de 60, encontra-se em Lisboa onde conhece
Cosme de Médicis com quem se correspondera regularmente.
Na ultima carta conhecida (18 de Maio de 1694) da conta ao
Principe do fim da Obra Vocabulario Portuguez e Latino, quase
terminada ao fim de doze anos de trabalho e “era esperada
por todos com grande alvorogo” (Castro 1965, p. 20). A obra,
como é sobejamente conhecida, s6 sera publicadaem 1712,
em pleno reinado de D. Joao V. No entanto, a nds interessa-
nos este pormenor uma vez que Bluteau escreveu toda a obra
entre 1686-1698, pela mesma época em que o pintor régio
de témpera Félix da Costa Meesen redigia a Antiguidade da
Arte da Pintura, nela pugnando pela elevagdo da Pintura a
arte liberal, e inscrevia o célebre Acorddo em favor da Pintura
e da Escultura emanada pelo Desembargo do Paco a 14

de Maio de 1689. Bluteau conhecia bem o meio pictérico
nacional, tendo inclusive estado presente na escritura entre os
Teatinos e o pintor Gabriel del Barco, na qual este se obrigava
a pintar o dormitério do Convento da Divina Providéncia

com emblemas cedidos pelos padres (Flor, e Flor 2018).

No mesmo tratado acima mencionado, Félix da Costa elenca
vérios pintores nobilitados, entre os quais Andrea Mantegna,
Tintoretto, Rubens, Van Dyck, Veldzquez, Pietro da Cortona,
Charles Lebrun, Peter Lely, Juan Carrefio de Miranda e

Mattia Preti. Félix transcreveu ainda alguns dos alvaras que
elevaram tais artistas a nobilitacao. O exemplo de Charles
Lebrun (Costa 1696, fl. 85v) é particularmente interessante
pois o rei francés autoriza o titulo e a qualidade de fidalgo,
tido e reportado como tal, podendo chegar a todos os graus
de nobreza e postos de milicia, a posse de todos os tipos

de vassalagem, senhorios e herdades e o gozo de todas as
honras, autoridade, prerrogativas, preeminéncias, privilégios,
isencdes e imunidades de que usufruiam os outros fidalgos
do reino “como se o dito Lebrun fosse sahido de nobre e
antiga raca” (Costa 1696, fl. 86). Esta Ultima frase devera ter
provocado um profundo pesar a Félix da Costa conhecendo a
realidade nacional e a posi¢cdo em que a sociedade portuguesa
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3. Retrato de D. Joao IV (datado e assinado) por José de Avelar Rebelo.
J. Real Andrade. Museu Biblioteca Casa de Braganga. Arquivo Fotografico.

colocava os pintores, lapidarmente caracterizada pela frase
de Raphael Bluteau como “estado do meio’, sem as benesses
francesas acima elencadas, a que se juntava o direito de
usar armas com timbre e a chave da Camara Real, como se
verificava em Franca e também em Espanha e Inglaterra.

1.3

José de Avelar Rebelo e Vieira Lusitano

Ha um pormenor interessante nas duas vezes em que Félix da
Costa se refere a nobilitacdo de Avelar Rebelo, que é o facto
de omitir a primeira parte do alvard, publicada apenas séculos
mais tarde por Sousa Viterbo: “Faco mercé do habito de Avis
de Sam Bento a Joseph de Avellar, por pintor o melhor dos
seus tempos em meu Reyno, para que outros a sua imitagao
0 sigao” (Costa 1696, fl. 65v); “Faco mercé do habito de Sam
Bento de Avis a Jozeph de Avelar, por pintor o melhor do

seu tempo, para que outros o sigao” (Costa 1696, fl. 105v).
Com efeito, quando confrontamos a mesma fonte, verificamos
que o alvard se inicia da seguinte forma: “El Rey Nosso Senhor
tendo consideracao a Joseph de Avelar Rebello sendo
homem nobre e de bons parentes exercitar a arte da pintura
e nella se ter adiantado tanto aos mays que neste Reyno a
profecdo que para exemplo de outros a imitarem seria rezdo
recebesse de Sua Magestade honra e acrescentamento

Ha por bem fazer Ihe mercé de 305000 reis de renda em
alguns bens de confiscados ou absentes em Castela que elle
apontar para os ter com o Habito de S. Bento de Avis que

Ihe tem mandado lancar. Almeirim a 14 de Novembro de
1654" (Viterbo 1903, p. 57). A frase “sendo homem nobre e de
bons parentes” parece indicar uma origem socialmente mais
favorecida do que os restantes pintores que trabalhavam
para a Casa Real, quase todos filhos de pintores como

vimos: Gaspar Cao, Cristévao Lopes, Anténio de Paiva, etc.
Embora envidassemos esforcos para apurar uma biografia
mais completa de Rebelo, ndo os vimos coroados de éxito.
Também néo detectdmos nenhum documento de outorga
do oficio de pintor do rei, ainda que tenha realizado vasta
obra para a Coroa, tal como o fizeram outros pintores

como Garcia Fernandes, Cristovao de Morais, Marcos da

Cruz, Joado Gresbante ou André Gongalves consoantes as
épocas. H3a, contudo, dois aspectos importantes a salientar,
intensificadores da nossa suspeita de alguma nobreza em
José de Avelar Rebelo. O primeiro estd na noticia dada por



4. Tecto da egreja dos
Martyres de Lxa. .

Vieira Lusitano, 1750.
Desenho a sanguinea.
Museu de Lisboa. DES.4577
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Félix da Costa de que o rei gostava muito de conversar com
o pintor no paco real, facto indiciador de alguma educagao
de Rebelo, dado que o monarca era personagem de grande
erudicdo, a julgar pela Livraria alocada no forte da Ribeira.
O segundo dado é também transmitido por Félix da Costa
Meesen quando localiza obra de Avelar, O Menino Perdido,
na Capela da Congregacao dos Irmaos Nobres ou Capela

de Jesus, Maria e José na Casa Professa de S. Roque. Esta
capela foi erguida a expensas dos irmaos nobres (sobretudo
a designada nobreza togada) em 1634 e na escritura entre
o Padre Luis Lobo e o Padre Sebastido Roiz da Casa Professa
e os Irmdos nobres, os primeiros pediam celeridade para

as obras que deviam decorrer a semelhanca da capela
fronteira de Nossa Senhora dos Prazeres da Doutrina. Os
irmdos nobres eram obrigados “a ornar a dita capela de
retabulo, calix, galhetas, casticaes e alampadas de prata
para as festas [...]" (DGLAB, Livro do Tombo, n.c 1948)
Perante esta insisténcia, estamos em crer que as telas de
Avelar Rebelo (aqui se inclui o tondo da fuga para o Egipto
e, talvez, um S. Pedro inventariado na Sacristia em 1674)
nao distaram muito no tempo (1635-1636) apds a assinatura
da dita escritura. Neste documento ficou consignado que
“poderao eles congregados por na dita Capella, e parte
della que Ihe parecer, hua pedra com litreiro, em que se
declare, como a mesma capela he da dita Congregacao,

e sua Irmandade, asy e na forma como estdo em outras
Capellas da dita Igreja” Este letreiro ainda hoje o podemos
observar in situ, no qual se assinala a escritura como
estando nas notas do tabelido Gaspar de Carvalho.

Acresce a esta informacao o facto da mesma capela possuir
duas obras do pintor André Reinoso, filho de um médico
conceituado. Quando em 1623 foi libertado das obrigacdes
da Bandeira de S. Jorge, no alvara régio estipulava-se que
André Reinoso filho do Dr. Anténio Reinoso “pessoa nobre e
conhecida por tal [...]” (Serrdo 1992, vol. 1, p. 62). Todos estes
elementos lidos em conjunto concorrem, em nossa opinido,
para sublinhar a exclusividade de mao-de-obra solicitada
pela referida irmandade e os meios entre os quais Avelar
circulava, facto confirmado também no seu testamento.
Como é sabido, José de Avelar Rebelo ndo chegou a receber
o habito da Ordem de S. Bento de Avis “porque a mercé ndo
teve ifeito per causa de minha doensa ser tao prelongada e
sobrevir a morte del rei que Deus tem” (Viterbo 1903, p. 55) e
foi D. Pedro Il quem, a contragosto, pagou anos mais tarde a

mercé ao filho natural de Avelar, Manuel de Avelar de Sousa.
Assim entre José de Avelar Rebelo (1654) e Vieira Lusitano
(1744) ndo temos por ora noticia de nenhum outro pintor

a receber nobilitacdo, ou seja entre D. Joao IV e seu neto D.
JoédoV, rei algum teve iniciativa de honrar aquela arte liberal,
nobilitando um dos seus executantes. No inicio do reinado
de D. JodoV, a sua predileccao por obras nos palécios reais, o
mecenato a pintores nacionais e estrangeiros e a ambicao de
uma nova imagem de poder parecia prever uma inversao desta
atitude perante os pintores, mas tal ndo se viu concretizada.
Esclarece-nos Joaquim de Oliveira Caetano no seu artigo

“A maldicdo de Séneca - reivindicagédo e estatuto da Arte da
Pintura do Periodo Barroco” que a nobilitagdo nao derivou
de um processo de meritocracia, de agrado e iniciativa real.
Muito pelo contrario. O titulo de cavaleiro da Ordem de S.
Tiago foi concedido a um espanhol Vicente de Velasco que
acabaria por renunciar a favor do pintor portugués. Numa
primeira fase, a transferéncia foi negada pela Chancelaria

da Ordem pelo facto de Vieira apresentar na ascendéncia
praticantes de oficios mecanicos (o pai fabricante de meias

e 0 avé materno sapateiro), pormenor revelador do peso
que os créditos genealdgicos possuiam quando comparados
aos créditos artisticos. Apds seis anos e muita insisténcia por
parte de Vieira Lusitano, pintor régio de D. Jodo V, o mesmo
monarca liberta o processo de todos os impedimentos
sendo-lhe concedido “por ser o suplicante homem insigne
na sua arte de pintura, e se achar casado nobremente,
sendo-lhe concedido o habito de S. Tiago que se costuma
dar a pessoas de inferior condicam” (Caetano 1994, p. 121). O
que nos interessa registar é a coincidéncia de um “laivo” de
nobreza adquirida por casamento com D. Helena de Lima e
Melo, tal como a de Avelar adquirida por berco, mas ambas
condicdo sine qua non para a nobilitacdo de um pintor.



Concluséo

O “Estado do Meio” estava carregado de gentes dvidas

de ascender estatutariamente através das mercés régias,
procurando assim contrariar o (quase) imobilismo social
caracteristico do Antigo Regime portugués (Olival 1999, p.
379). Além disso, as pesadas condi¢des a que os pintores
eram sujeitos em questoes relacionadas com a liberalidade
do oficio, promovidas por corporagdes de oficios, a saber

no caso dos pintores a Bandeira de S. Jorge nos séculos XV

e XVI, sé viriam a aliviar-se com a criacdo no século XVIl da
Irmandade de S. Lucas que se assumiu como verdadeiro
férum de encontro entre encomendadores e pintores das
mais variadas modalidades. Mesmo assim, a hierarquia de raiz
corporativa a boa maneira medieval e o regime de parcerias
(ou parelha no dizer de Félix da Costa) estendeu-se por
quase todo o periodo moderno, pelo menos até ao reinado
do Magnanimo. Foi o que se verificou, por exemplo, com
Francisco Ferreira de Araljo que apenas num instrumento de
obrigacdo surge designado “pintor de témpera de Sua Alteza”
em parceria com o filho José Ferreira de Aratjo e Jodo da Mora
para a pintura dos Pacos reais da Ribeira em Lisboa e ainda

os de Salvaterra de Magos (Serrdo 1999, p. 292), Almeirim,
Sintra, Alcantara e “casas de campo de Sua Alteza [...], assim de
brutesco de ouro como coloridos dourados e architectura e
tudo o mais que de pintura se fizer"(DGLAB/TT-ADL/CNL n°1).
Em qualquer dos casos, por parte da Coroa, verificamos

que houve um certo cuidado em enaltecer e beneficiar os
pintores como oficiais régios, pois seriam vistos como elos
preponderantes na disseminac¢ao do discurso politico e de
poder através da imagética. Por esse motivo, em paralelo

aos privilégios remuneratorios e sociais, os pintores viram

os seus esforcos e méritos através do recebimento de titulos
como o de“Escudeiro” (Afonso Gomes) ou o de “Cavaleiro”

da Casa real (Nuno Goncalves) ou da Ordem de S. Tiago
(Gregodrio e Cristévao Lopes); o de Familiar do Santo Oficio
(Domingos Vieira Serrao); o de Moo da Camara do rei
(Gaspar Dias que também veio a ser nomeado pintor dos
armazéns da Casa da India). Em confronto com a realidade
seiscentista e setecentista, verificamos que houve uma certa
perda estatutaria por parte dos oficiais régios de pintura,
visto que s6 conhecemos o lugar de reposteiro-mor para
Teodoro da Silva Paz, em sobreposicdo com o lugar de pintor.
A problematica em torno do estatuto social do pintor entre o
fim da Idade Média e o triunfo do Barroco esta longe de ficar

encerrada, faltando resolver aspectos ligados ao aprendizado
dos oficiais de pintura; a constituicao e identificacao das redes
clientelares estabelecidas em torno da aristocracia, do clero
regular e secular e das irmandades e confrarias profissionais;
a extensao efectiva da accao institucional e administrativa

da Provedoria das Obras em matéria de recrutamento

dos pintores. Em suma, para o cabal esclarecimento das
condi¢des sociais em que viviam e os meios culturais e
profissionais em que se moviam, onde podiam trabalhar
cumulativamente em empreitadas distintas, necessitdvamos
de maior espago que o presente Vade-mécum nao permite.
Terminamos com as palavras de Bluteau, bem
caracterizadoras do sentimento geral da sociedade do
Antigo Regime em Portugal face aos pintores, em que

“a arte somente por si ndo basta a privilegia-los".
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VADEMECUM
DOS PINTORES REGIOS DE OLEO
(1450-1750)

NOME

Mestre
Jacome
(act.1396-inicio do
séc. XV)

Reinado de
D.Jodol|

41
Anténio
Florentim
(fellorintim)
(act. 14007-1439)

Reinados de
D.Jodol|
D. Duarte

D. Afonso V

Gongalo Anes
(act. 1430-55)

Reinados de
D.Jodo|
D. Afonso V

Nuno Gongalves
(act. 1450-1492)

Reinado de
D. Afonso V

DATA DE
NOMEAGAO

referido em
documento de 1396
a)

referéncia no
tratado de Francisco
deHolanda 1548 b)

referéncia no
tratado de Francisco
de Holanda 1571 ¢)

TIPO DE
DOCUMENTO
E CARGO

a) “meestre jacome
pintor delRej” 1396.
emitido em
Santarém.

b) referéncia num
Tratado: “pintor
d‘el-rei D. Jodo de
boa memoria” 1548.

<); “que muito
estimou o mestre

Jacome, pintor

italiano” 1571.

REGALIAS

ASSENTAMENTO
DA DESPESA

LOCALIZAGAO
DA FONTE

Torre do Tombo, Corporagées
Religiosas, Convento de S.
Domingos de Santarém, Cx 107,
Mc 8, doc. 25.

Francisco de Holanda, Da Pintura
Antiga, [1548], Lisboa, INCM,
1983, p. 352.

TRANSCRIGAO
DA FONTE

Luis U. AFONSO e
Patricia MONTEIRO,
“Uma nota sobre
Mestre Jacome...”,
pp. 476-477.

5 de Janeiro de 1434
(recondugao)

2deJulho de 1439
(confirmagao)

carta de privilégio.
emitida em
Almeirim.

confirmagdo do cargo de pintor

do rei na sequéncia de servigos

prestados aos Reis D. Jodo | e D.
Duarte.

n/a - o documento refere-se
a privilégios de
aposentadoria e nao estipula
uma quantia exacta de
pagamento

Torre do Tombo, Chancelaria de
D. Afonso V, L° 19, fl. 60.

Sousa VITERBO,
Noticia..., sériel, p.
67-68.

15 de Junho de
1450 a)

7 de Margo de 1455
b)

a) pintor del rey D.
JodoledeD.
Afonso V. doc.

emitido em Lisboa

b) referido como
iluminador. doc.
emitido em Lisboa

a) outorga de tenga anual de
4000 rs e meia peca de pano de
Bristol.

Fazenda Régia

Torre do Tombo, Chancelaria de
D. Afonso V, L° 34, fl. 100 (a).

Sousa VITERBO,
Noticia..., sériel, p.
33.

20 de Junho
de 1450 a)

6 de Abril
de 1452 b)

a) pintor dorei

(filhamolo ora

novamente por
nosso pintor). doc.
emitido em Lisboa

b) aumento da
tenca. doc. emitido
em Evora

a) 12000 rs brancos por ano,1000

rs por més.

b) aumento de mais 3432 rs
brancos por ano e uma pega de
pano de Bristol para vestir.

a) Fazenda Régia

b) Fazenda Régia e Alfandega

a) Torre do Tombo, Chancelaria
de D. Afonso V, L° 34, fl. 115v.

b) Torre do Tombo, Chancelaria
de D. Afonso V, L° 12, fl. 49v.

Sousa VITERBO,
Noticia..., série |, pp.
88-89.



NOME

Luis Dantes

(act. 1454-55)

Reinados de
D. Duarte
D. Afonso V

Joao Anes
(Johane Anes)
(act. 1454-1471)

Reinado de
D. Afonso V

Vasco?
(act. 1455)

Reinado de
D. Afonso V

Ferndo Ximenes
(act. 1464)

Reinado de
D. Afonso V

Afonso Gomes

DATA DE
NOMEAGAO

9 de Agosto 1454 a)

7 de Marco 1455 b)

TIPO DE
DOCUMENTO
E CARGO

Afonso V. doc.
emitido em Sintra

b) é também
referido como
iluminador de D.

Afonso V na
nomeacéo de Vasco
também como
iluminador. doc.
emitido em Sintra

a) pintor criado del
rei D.Duarte edeD.

REGALIAS

a) o documento refere-se a uma
rentincia do oficio das sisas de
Tentligal, onde se menciona a

condicéo de pintor, criado do rei
D. Duarte.

ASSENTAMENTO
DA DESPESA

a) Fazenda Régia

a) Torre do Tombo, Chancelaria
de D. Afonso V, L° 10, fl. 64.

b) Torre do Tombo, Chancelaria
de D. Afonso V, L° 13, fl. 179v.

TRANSCRIGAO
DA FONTE

a) Sousa VITERBO,
34.
b) Sousa VITERBO, A

LivrariaReal ..., pp.
61-62.

Notfcia..., série ll, p.

17 de Julho de 1454

carta de graga e
mercé pintor do rei.
emitida em Lisboa.

pintor do rei para o servir nos
armazéns da cidade de Lisboa.

n/a - o documento refere-se
a privilégios sociais e ndo
estipula uma quantia exacta
de pagamento.

Torre do Tombo, Chancelaria de
D. Afonso V, L° 10, fl. 75.

Sousa VITERBO,
Noticia..., série , p.
33,

7 de Marco de 1455

carta régia de
nomeagéo de
iluminador. emitida
Lisboa.

2400 rs brancos (200 rs por més).

Portagem da cidade de
Lisboa

Torre do Tombo, Chancelaria de
D. Afonso V, L° 13, fl. 179v.

Sousa VITERBO, A
LivrariaReal ..., pp.
61-62.

20 de Julho de 1464

pintor régio de
mourisco. Doc.
emitido em Evora.

6000 rs brancos de tenga em
cada ano

Fazenda Régia

Torre do Tombo, Chancelaria de
D. Afonso V, L° 8, fl. 105.

Sousa VITERBO,
Noticia..., série |, p.
177.

{act. 1485 -fal.
antesde 1513)

Reinados de
D.Jodo ll
D. Manuel |

a) 8 de Agosto de
1485

b) 28 de Fevereiro
de 1497

a) pintor e
escudeiro da casa
real; D. Jodo Il. doc.
emitido em Sintra. | a)
b) confirmagéo do
cargo por D. Manuel
. emitida em Evora.

concede-lhe tenga anual 5000
rs.

Fazenda Régia

Torre do Tombo, Chancelaria de
D. Manuel |, Lo 37, fl. 75v.

Sousa VITERBO,
Noticia..., série |, pp.
78-79.
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NOME

Fernando Afonso
(act. 1496-1496)

Reinados de
D. Jodo Il a) b)
D. Manuel | ¢)

Gongalo Gomes
(act. 1489-1510)

Reinado de
D. Manuel | (ainda
Duque de Beja)

Alvaro Pires
(act. 1498-1539)
43 Reinados de
D. Manuel |
D.Joéo Il

TIPO DE

Joao de Espinosa
/ Espinhosa
(act. 1497-1519)

Reinado de
D. Manuel |

Jorge Afonso
(act. 1504-1540)

Reinados de
D. Manuel |
D.Jodo Il

DATA DE DOCUMENTO ASSENTAMENTO LOCALIZAGAO TRANSCRICAO
NOMEAGAO E CARGO REGALIAS DA DESPESA DA FONTE DA FONTE
a) carta régia.
itic
a) 10de Julhode eSml tl a(em a) reconhecimento do cargo: a) Torre do Tombo, Chancelaria
1486 antarem. “filhamos ora novamente por de D.Jodo Il, L0 4, fl.91.
b) carta de nosso pintor” n/a —f:'df:c'ument'o'refer?-se , Sousa VITERBO,
b) 12 de Dezembro L . a privilégios sociais e ndo b) Torre do Tombo, Chancelaria » L.
privilégio. emitida R . . ) B Noticia..., sériel, pp.
de 1487 . b) graca e mercé ao pintor estipula uma quantia exacta de D.Joaoll, L° 18, fl. 28v.
da em Santarém. 4-6.
de pagamento
¢) 25 de Qutubro de o Confirmacio ) dispensado do servigo de mar c) Torredo Tombo, Chancelaria
1496 - ao e terra; algumas isencées fiscais de D. Manuel, L°32, fl. 16v.
emitida em
Santarem
ta. jticl
a) 6 de Dezembro a) car aE:::al idaem 2) pintor ainda como Duque de Casa do Duque de Beja:
1489 : P Bei 9 “mandey asentar em meus a) e b) Torre do Tombo, Sousa VITERBO,
eja.
b carta régi 4 liuros pera me delle seruir Chancelaria de D. Manuel |, L° 26, Noticia..., sériel, p.
carta régia.
b) 13 de fevereiro . 9 X . quando me necessario for” e fl. 59v. 182.
emitida em b) confirma privilégio X )
de 1496 depois confirmou.
Montemor-o-Novo
Gaspar Céo, pintor régio em
- S VITERBO,
19 deFevereirode | cartarégia. emitida lugar de seu pai Alvaro Pires, n/a Torre do Tombo, Chancelaria de No(:/:: <érie | !
1539 em Lisboa. cargo conferido ainda por D. D. Jodo lll, Doagdes, L° 26, fl. 51v. 40 " P
Manuel I. .
rta d
. T‘a)’c.? a e” a) pintor do rei isentando-o dos X
privilégio. emitida ) a) Torre do Tombo, Chancelaria
a) 10 de Novembro £ impostos e encargos do deD. M 1L L0317 fl.33
de 1497 em evora. concelho. a) n/a & L. Manuetl sV Sousa VITERBO,
Noticia.., série |, pp.
b) ordem d b) Torre do Tombo, C
b) 19 de Abril de ) ordem de b) mestre de obras de pintar um b) jugadas de Santarém ) o,rre, © tombo, torpo 52-53.
pagamento por K X Cronolégico, Parte Il, Mago 81,
1519 ) » moio de trigo de seu
alvara. emitida em . doc. 73
- mantimento.
Almeirim.
a) D. Manuel | nomeia-o
novamente seu pintor,
examinador, avaliador e vedor de
todas as obras de pintura.
L. a) Torre do Tombo, Chancelaria
a) carta régia. - . i 6
a) 9 de Agosto de . ' b) D. Jo&o Ill confirma o cargo de de D. Jodo lll, Doagdes, L° 39, fl.
emitida em Sintra. . i ) i
1508 pintor, examinador, avaliador e a) Casa da Mina 76. Sousa VITERBO,
b) carta de vedor de todas as obras de Noticia.., série |, p.
b) 9 de Dezembro ) . pintura em cada ano 10000 rs e b) confirmacao b) Torre do Tombo, Chancelaria 11-12.
de 1529 confirmagao.

emitida em Lisboa.

outros privilégios e liberdades
que ha e sempre tiveram os
semelhantes nossos oficiais e
todos os reis passados.

- arauto régio.

de D. Jodo Ill, Doagodes, L° 39, fl.
76.




TIPO DE

DATA DE DOCUMENTO ASSENTAMENTO LOCALIZAGAO TRANSCRICAO
NOME NOMEAGAO E CARGO REGALIAS DA DESPESA DA FONTE DA FONTE
a) carta régia.
a) 10de Julho de esmltt[da’em a) reconhecimento do cargo: a) Torre do Tombo, Chancelaria
Fernando Afonso 1486 antarem. “filhamos ora novamente por de D.Jodoll, Lo4,l.91.
(act. 1496-1496) b) carta de nosso pintor” n/a —f:fjf:sument'o'refer?—se ) Sousa VITERBO,
b) 12 de Dezembro e L a privilégios sociais e ndo b) Torre do Tombo, Chancelaria - L.
, privilégio. emitida N . h . . Noticia..., série |, pp.
Reinados de de 1487 . b) graga e mercé ao pintor estipula uma quantia exacta de D.Jodo I, Lo 18, fl. 28v.
da em Santarém. 4-6.
D. Joéo Il a) b) de pagamento
D. Manuel | ¢) ) 25 de Outubro de . . ¢) dispensado do servico de mar ¢) Torre do Tombo, Chancelaria
<) Confirmacéo. . . .
1496 . e terra; algumas isencées fiscais de D. Manuel, L°32, fl. 16v.
emitida em
Santarem
ta. itidl
Gon;?l:g(;]o;:‘oes a) 6 de Dezembro 2 car aEVe::al ‘aaem 2) pintor ainda como Duque de Casa do Duque de Beja:
(act; ’ ) 1489 ) P Bei q “mandey asentar em meus a) e b) Torre do Tombo, Sousa VITERBO,
eja.
L / liuros pera me delle seruir Chancelaria de D. Manuel |, L° 26, | Noticia..., série |, p.
Reinado de ! b) carta régia. R ,
) b) 13 de fevereiro . ) L quando me necessario for” e fl. 59v. 182.
D. Manuel | (ainda emitida em b) confirma privilégio . )
de 1496 depois confirmou.
Duque de Beja) Montemor-o-Novo
Alvaro Pires
(act. 1498-1539) Gaspar Céo, pintor régio em
. S VITERBO,
19 deFevereirode | cartarégia. emitida lugar de seu pai Alvaro Pires, n/a Torre do Tombo, Chancelaria de No(:il:: <ériel !
Reinados de 1539 em Lisboa. cargo conferido ainda por D. D. Joso lll, Doagdes, L° 26, fl. 51v. 40 P
D. Manuel | Manuel I. .
D. Jodo lll
a) carta de a) pintor do rei isentando-o dos
Joéo de Espinosa privilégio. emitida p} a) Torre do Tombo, Chancelaria
/ Espinh a) 10 de Novembro P impostos e encargos do deD.M L3 f1.33
em Evora. e D. Manuel |, L° 31, fl. 33v
SRR de 1497 concelho. a) n/a Sousa VITERBO,
(act. 1497-1519) by ordemd b)T doTombo, € Noticia..., série |, pp.
ordemde orre do Tombo, Corpo
b) 19 de Abril de b) mestre de obras de pintar um b) jugadas de Santarém L, P 52-53.
Reinado de pagamento por ) R Cronolégico, Parte Il, Mago 81,
1519 , " moio de trigo de seu
D. Manuel | alvara. emitida em . doc. 73
. mantimento.
Almeirim.
a) D. Manuel | nomeia-o
novamente seu pintor,
examinador, avaliador e vedor de
todas as obras de pintura.
Jorge Afonso ) carta régi a) Torre do Tombo, Chancelaria
a) carta régia.
9 a) 9 de Agosto de . g b) D. Joéo lll confirma o cargo de de D. Joéo lll, Doagdes, L° 39, fl.
(act. 1504-1540) emitida em Sintra. ) R i i
1508 pintor, examinador, avaliador e a) Casa da Mina 76. Sousa VITERBO,
Fefredtesdl b) carta de vedor de todas as obras de Noticia..., série |, p.
De“;Aa o3 | Ie b) 9 de Dezembro confirmacio. pintura em cada ano 10000 rs e b) confirmacao b) Torre do Tombo, Chancelaria 11-12.
. a[\ue de 1529 L g, ) outros privilégios e liberdades de D. Joéo lll, Doagdes, L° 39, fl.
D. Joéo lll emitida em Lisboa. , R
que ha e sempre tiveram os 76.
semelhantes nossos oficiais e
todos os reis passados.
- arauto régio.
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NOME

Diogo Gomes
(act. 1507-1521)

Reinado de
D. Manuel |

Gregoério Lopes
(act. 1513-1550)

Reinados de

D. Manuel |
D.Jogo lll

45

Gaspar Cao
(act. 1539-1570?)

Reinado de
D.Jogo lll

Cristévao Lopes
(act. 1551-1594)

Reinado de
D.Jogo lll

Francisco
Venegas
(act.1582-1590)

Reinado de Filipe |
Ferndao Gomes
(1548-1612)

Reinado de
Filipe |

TIPO DE

DATA DE DOCUMENTO ASSENTAMENTO LOCALIZAGAO TRANSCRICAO
NOMEAGCAO E CARGO REGALIAS DA DESPESA DA FONTE DA FONTE
tenca anual dada pelo Rei,
1 deunhode 1573 | ‘e | cusbtee faparom obrado o va Torre doTomb, Chanceariade | 152 00
N e P o D. Manuel |, L° 42, f1. 45. e
Lisboa oficio nos Pagos Reais de Sintra 81.
de 4000 rs cada ano.
“filhamos hora novamente
gregorio lopez por nosso
pymtor asy e pola maneira de
que o athe aguoraa foram os
outros pymtores e com o
hordenad dito oficio d
a) carta de a) D. Jodo lll confirma Gregério oraenado ao dtto oticlo de )
firmacio através Lopes o cardo, cuia brimeira pymtor e porem o a) Torre do Tombo, Chancelaria
a) 25 de Abril de con < . P . 90, cujap noteffjquamos asy a vos e de D.Jodo lll, Doagdes, L° 51, fl.
de alvara de nomeagdo remonta em data
1522 . R . ) aos veadores da nosaa 101v. Sousa VITERBO,
lembranca. emitida ainda ndo determinada ao K ..
em Lishoa reinado de D. Manuel | fazemda pera ¢ lhe fagam asy Noticia..., série |, p.
b) 4 de Novembro ’ ’ ’ ao dito com o dito b) Torre do Tombo, Chancelaria 104-106.
de 1525 hordenad dito officio d de D. Jo&o lll, Doagdes, L° 8, fl.
© b) carta régia de b) tenca estipulada de 5000 rs e oraenado a'o : ?O iclode 2. Jos0 0acoes
- ) pymtor daqui andjamte dada 134.
tenca anual um moio de trigo por ano.
em a nossa cydade de lyxa...
e o qual gregorio lopez el rei
nosso senhor que santa
groria ajaa tinha tomado por
nosso pymtor por hum alvara
de lembranga”.
19 deFevereirode | cartarégia. emitida | sucede a Alvaro Pires, seu pai no n/a Torre do Tombo, Chancelaria de Sousa VITERBO,
1539 em Lisboa. cargo de pintor do rei. D.Joéo lll, Doagoes, L° 26, fl. 51v. | Noticia.., série |, p. 40
» y pintor do rei (of{c{o de meupu":tor ' Sousa VITERBO,
18 de Agosto de carta régia. emitida | tal como Gregério Lopes, pai, o . Torre do Tombo, Chancelaria de . .
o X L Fazenda régia . Noticia..., série |, p.
1551 (Almeirim) em Almeim recebera; por carta régia); 5000 rs D. Joao lll, L° 56, fl. 98. 104
e 1 moio de trigo por ano.
ta réaiad 4
c,a,r a régla € lmerce . . Almoxarifado das Lezirias de . Sousa VITERBO,
14 de Marco de ja designado “meu 2 moios de trigo de ordenado ) Torre do Tombo, Chancelaria de . L.
. B o Vila Franca da parte de . . Noticia..., série |, p,
1583 pintor”. emitida em cada ano. D. Filipe |, Doagdes, L°4, fl. 158.
| Alcoelha 154
Lisboa.
igual a Cristévéo F da régia (
azenda régia (a posse
Lopes, ou seja - . L ) 9 P A Sousa VITERBO,
. . nomeagéo no lugar de Cristévao devera ser dada por Gongalo Torre do Tombo, Chancelaria de o .
13 de Maio de 1594 oficio de meu L 5000 1 moio de tri Pires de C h d Filive |. Doacses, L°32. fl. 127 Noticia..., série |, pp.
opes; rs e 1 moio de trigo ires de Carvalho, provedor ilipe |, Doagoe: ,fl. 127v.
pintor. doc. emitido P 9 P P 08s: 82-83.

em Lisboa.

das obras e pagos).




DATA DE

NOME NOMEAGAO

Amaro do Vale
(c. 1550-1619)

Reinado de
Filipe Il

TIPO DE
DOCUMENTO
E CARGO

REGALIAS

pintor régio entre 1612 e 1619

ASSENTAMENTO
DA DESPESA

LOCALIZAGAO
DA FONTE

TRANSCRIGAO
DA FONTE

Domingos
Vieira Serrao

(zrtriE=2) 1deJulho de 1619

Reinado de
Filipe ll

carta de mercé.
emitida em Lisboa.

“pintor dolios que esta vago por

falecimento de Amaro do Vale;

5000 rs e 1 moio de trigo como o

antecessor e os outros antes
dele”.

“pago na mesma parte que
elle se lhe pagauao”.

Torre do Tombo, Chancelaria de
D. Filipe I, Doagbes, L° 43, fl. 216.

Sousa VITERBO,
Noticia..., série |, p.
174-175.

19 de Agosto de
1632 (Lisboa);
depois passou pela
Chancelariaa 7 de
Qutubro de 1632;
rasgou-se e fez-
novaa4de
Novembro de 1641

Miguel de Paiva
(act. 1608- fal. 1644)

Reinados de
Filipe I1l
D. Jodo IV

1643

alvara régio com
forga de carta.
emitido em Lisboa.

Rol dos Oficiais das
Obras deste Pago de
Sua Magestade

pintor, do oficio de meu pintor de
6leo; ordenado com o dito oficio
de 1 moio de trigo e 5000 rs que
era tanto como Domingos Vieira
tinha por ano; para a obtencéo
da mercé Miguel de Paiva pagou
6460 rs meia-anata.

O nome do pintor Miguel de
Paiva surge no Rol dos Oficiais das
obras deste Paco de Sua
Magestade que me pede o Sr.
Provedor Anténio Cabide, Meu
Amo a par dos arquitectos
Mateus do Couto, Baltazar dos
Reis, Jodo Nunes Tinoco e
Domingos Martins mestre
ladrilhador

Fazenda régia (a posse
deverd ser dada pelo
provedor das obras dos meus
pacgos).

alvara que valerd como carta de
mercé que vagou por
falecimento de Domingos Vieira;
fala-se de se ter dado posse do
cargo em 1633 em Outubro
“como constou dos despachos e
termo da dita posse”

Torre do Tombo, Chancelaria de
D. Filipe lll, Doag¢des, L° 23, fl.
398v e Torre do Tombo,
Chancelaria de D. Jodo IV,
Doacées, L° 10, fl. 137
Torre do Tombo, Regime Geral
de Mercés, Livro 1, fl. 355-355v.

Biblioteca da Ajuda, 51-1X-3, fl.
217.

Sousa VITERBO,
Noticia, sériel, p. 120
esériell, p.59.

Vitor SERRAO, A
Pintura Proto-
Barroca...p153 (dé a
data de 1642) e
Bruno MARTINHO, O
Paco daRibeira... (da
adata de 1643).

Anténio de Paiva
(act.1645-1650)
24 de Julho de 1645
Reinado de
D. Joao IV

alvara régio. emitido
em Lisboa.

pintor de Sleo de sua majestade;
por heranca do pai; 5000rse 1
moio de trigo de vencimento
desde de Julho 1644.

Fazenda régia

Torre do Tombo, Chancelaria de
D. Jodo IV, Doacdes, L° 18, fl. 7.
Torre do Tombo, Regime Geral
de Mercés, Livro 12, fl. 14v-15.

Sousa VITERBO,
Noticia, série ll, pp.
58-59.

Manuel Franco

7-
(i 1150 23 de Fevereiro de

1650
Reinado de

D. Jodo IV

alvara régio. emitido
em Lisboa.

oficio de pintor de dleo de que
foi proprietario Anténio de Paiva;
Manuel Franco casara com a irma
Rufina de Paiva;
5000 rs e 1 moio de trigo de
vencimento.

Fazenda régia

Torre do Tombo, Chancelaria de
D. Jodo IV, Doagbes, L° 23, fl. 30v.

Torre do Tombo, Regime Geral
de Mercés, Livro 15, fl. 520v.

Sousa VITERBO,
Noticia, série I, pp.
37-38.

Domingos
Vieira,
o escuro
(1597-1678)

depois de 1650,
apds a morte de

Reinados de Manuel Franco?

D. Afonso VI
(regéncia de
D. Pedro Il

carta régia de
mercé. emitida em
Lisboa.

5000 rs e 1 moio detrigo; tal
como antecessor

Imposigéo dos Vinhos da
cidade de Lisboa (dinheiro) e
nas Jugadas de Santarém
(trigo)

Torre do Tombo, Chancelaria de
D. Afonso VI, L° 32, fl. 156.

Sousa5000rse 1
moio de trigo de
vencimento, Artes e

Artistas..., 1892, p. 10.
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NOME

Anténio
de Sousa
(fal. 1687)

Reinado de
D. Afonso VI

Feliciano
de Almeida
(1635-1694)

Reinados de
D. Afonso VI
D. Pedro I

Bento Coelho
da Silveira
(16202-1708)
47
Reinados de
D. Afonso VI
(regéncia de
D. Pedro I

Lourengo
da Silva Paz
(1666-1718)

Reinado de D. Jodo

\

DATA DE
NOMEAGAO

11 de Setembro
1664

TIPO DE
DOCUMENTO
E CARGO

instrumento de
obrigagéo notarial.
emitido em Lisboa.

REGALIAS

referido num empréstimo como
“pintor del Rey nesta cidade”

ASSENTAMENTO
DA DESPESA

LOCALIZAGAO
DA FONTE

Torre do Tombo, Arquivo Distrital
de Lisboa, Cartério Notarial, n®
11, actual n° 3, L° 284, fls. 98-
100v.

TRANSCRICAO
DA FONTE

Vitor SERRAO, A
Pintura
Protobarroca..., 1992,
p. 26.

8 de Outubro de
1665 a)

8 de Outubro de
1665 b)

1669 <)

a) Livro dos termos
da devassa da visita
a cidade de Lisboa.
emitido em Lisboa.

b) idem

) Rol de oficiais que
foram com D.
Afonso Vl allha
Terceira

a) referido como “pintor del Rei”

b) referido como “pintor de
retratos” num testemunho de
uma devassa

<) arrolado como “hum mestre
pintor Felesiano, se lho quiserem
dar”

a) Arquivo Histérico do
Patriarcado de Lisboa, Livro de
termos da devassa da Visita a
cidade de Lisboa (1664-1667), n°
190, Visitagéo da Igreja dos Anjos
em 23 de Setembro de 1665, fl.
226v

b) IDEM, fl. 208v.
) Bibliothéque Nationale de

France, Fonds Portugais, Cod, 25,
fl. 16v.

a) Susana
GONCALVES, AArte
do Retrato em
Portugat..., p. 150.

b) inédito
¢) Joana TRONI, A

Casa Real
portuguesa... p. 231.

10 de Setembro de
1678

carta régia de
mercé. emitida em
Lisboa.

5000 rs e 1 moio detrigo;
concessao da propriedade do
oficio de “meu pintor de éleo de
serventia”, por falecimento de
Domingos Vieira

Imposigéo dos Vinhos da
cidade de Lisboa (dinheiro) e
nas Jugadas de Santarém
(trigo); (por portaria do
provedor Lourenco Pires de
Carvalho a 31 de Agosto de
1678)

Torre do Tombo, Chancelaria de
D. Afonso VI, L° 32, fl. 156

Sousa VITERBO, Artes
e Artistas..., 1892, p.
10

a) 7deOutubro de
1703

b) 26 de Novembro
de 1708

c) 20 de Dezembro
de 1712

a) carta régia de
mercé. emitida em
Lisboa.

b) carta régia de
mercé. emitida em
Lisboa.

a) oficio de pintor de éleo dos
Pagos Reais e da Mesa da
Consciéncia e Ordens “que sirva
por tempo de seis meses o oficio
de pintor de éleo por Bento
Coelho se achar empedido (...) e
havera os pros e percalcos que
com elletinha o dito proprietario
excetuando o ordenado que este
vencera”.

b) concessdo da propriedade do
oficio de “mestre pintor de 6leo
da mesma casa das obras dos
meus Pagos da Ribeira que vagou
por falecimento por Bento
Coelho” 5000 rs

“Propriedade do oficio de pintor
de Sua Casa que vagou por
falecimento de Félix da Costa
como qual haverad 20 mil de
ordenado, dos quais 10 mil dé
para a vitiva de Félix da Costa”

a) recebe no assentamento
do mesmo lugar de Bento
Coelho

b) Almoxarifado da
Imposigéo dos Vinhos da
cidade de Lisboa (dinheiro);
Jugadas da Vila de Santarém
(trigo) como os antecessores
- provedor devera emitir
certiddo dando-lhe posse

a) Torredo Tombo, Casa das
Obras e Pagos Reais, L° 1908 -
Registo das Portarias e de
Ordens, fl. 6v.

b) Torre do Tombo, Chancelaria
de D.Jodo V, L°32,fl. 214v

¢) Torre do Tombo, Registo Geral
de Mercés, D. Jodo V, Livro 2, fl.
414,

a) Vitor SERRAO, A
Cripto-Histéria...., p.
111 ep.239n.278.

b) Sousa VITERBO,
Notfcia..., série |, 140.



NOME

Teodoro
da Silva Paz
(act.1703-1767)

Reinado de
D.JodoV

Giorgio

Domenico
Dupra
(1689-1770)

Reinado de
D.JodoV

Pierre-Antoine
Quillard
(c. 1704-1733)

Reinado de
D.JodoV

TIPO DE

Francisco
Vieira Lusitano
(1699-1783)

Reinados de
D.JoaoV
D. José|

DATA DE DOCUMENTO ASSENTAMENTO LOCALIZAGAO TRANSCRIGAO
NOMEAGAO E CARGO REGALIAS DA DESPESA DA FONTE DA FONTE
a) cargo herdado por
falecimento de seu pai, Lourenco
da Silva Paz, com 20.000 rs cada
ano; deste rendimento, Teodoro
carta de mercé da “dara 10.000 rs de pensdo cada a) Torre do Tombo, Registo Geral
propriedade do ano a Maria de Souza Sylva viliva de Mercés D.Jodo V, liv. 9, f461v Inédito
21 de Marco de - ) ) . . .
1718 oficio de pintor da que ficou de Feliz da Costa Tesoureiro das Moradias
Casa do Rei. proprietéario que dele foi b) Torre do Tombo, Registo Geral Inédito
emitida em Lisboa. que os hade haver em sua vida de Mercés D. Jodo V, liv. 9, f.461v
somente”.
b) referido como “Porteiro de
camara” entre 1725-1740
a) dado como
morador nas
“Varandas do . )
Terreiro do Pago” no a), Biblioteca da Academia a) Garcés TEIXEIRA, A
Nacional de Belas-Artes, Fundo
assento de entrada X Irmandade de S.
dairmandade de S. Lucas, Livro
na Irmandade de S. o Lucas..., p. 88.
1719 a) dos Assentos dos irmaos que
Lucas. doc. -
. . n/a n/a promoteréo guardar os estatutos
emitido em Lisboa. b) Ayres de
1733 b) desta Irmandade de S. Lucas... .
CARVALHO, A Galeria
b) referido no verso o de Pinturada Ajuda...,
b) a tela perdeu-se no incéndio
de uma tela como . B p. 26.
Y X N da Galeria D. Luis | em 1974.
Domingos Dupra
pintor de retratos
de Sua Magestade”
Pietro GUARIENTI,
L’Abecedario
Pietro Guarienti refere 80 piastres Pittorico..., 1753, p.
1727 desconhecido pormes desconhecido n/a 415
60000 rs mensais Cyrilo Volkmar
MACHADO,
Coleccao..., 1823,97.
José da Cunha
TABORDA, Regras da
720000 rs e obras pagas em Arte .., 1815, p. 231-
separado 232.
1733/34 desconhecido desconhecido n/a

60000 rs e obras pagas em
separado

Cyrillo Volkmar
MACHADO,

Coleccao..., 1823, p.

101.
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NOME

Mestre
Jacome
(act.1396-inicio do
séc. XV)

Reinado de
D.Jodo |

49
Antoénio
Florentim
(fellorintim)
(act. 1400?-1439)

Reinados de
D. Jodol|
D. Duarte

D. Afonso V

Gongalo Anes
(act. 1430-55)

Reinados de
D.Joao |
D. Afonso V

Nuno Gongalves
(act. 1450-1492)

Reinado de
D. Afonso V.

DATA DE
NOMEAGCAO

referido em
documento de 1396
a)

referéncia no
tratado de Francisco
de Holanda 1548 b)

TIPO DE
DOCUMENTO
E CARGO

a) “meestre jacome
pintor delRej” 1396.
emitido em
Santarém.

b) referéncia num
Tratado: “pintor
d’el-rei D. Jodo de

boa memoria” 1548.

REGALIAS

n/a

ASSENTAMENTO
DA DESPESA

n/a

LOCALIZAGAO
DA FONTE

Torre do Tombo, Corporagdes
Religiosas, Convento de S.
Domingos de Santarém, Cx 107,
Mg 8, doc. 25.

TRANSCRICAO
DA FONTE

Luis U. AFONSO e
Patricia MONTEIRO,
“Uma nota sobre
Mestre Jacome...”,

. 476-477.
referancia no Francisco de Holanda, Da Pintura PP
. ¢); “que muito Antiga, [1548], Lisboa, INCM,
tratado de Francisco i X 1983, p. 352
im mestr , p. 352.
de Holanda 1571 ¢) esl ou o 'es € P
Jacome, pintor
italiano” 1571.
5 de Janeiro de 1434 confirmacio do cargo de pintor n/a - o documento refere-se
(reconducao) carta de privilégio. R ¢ . 9 P X a privilégios de . Sousa VITERBO,
" do rei na sequéncia de servicos . _ . Torre do Tombo, Chancelaria de L. L.
emitida em . B aposentadoria e ndo estipula Noticia..., sériel, p.
. prestados aos Reis D. Jodo | e D. N D. Afonso V, L° 19, fl. 60.
2 de Julho de 1439 Almeirim. Duarte uma quantia exacta de 67-68.
(confirmagao) ’ pagamento
a) pintor del rey D.
15 de Junho de :?aolevdzD.
onso V. doc.
1450 a) . . a) outorga de tenca anual de . Sousa VITERBO,
emitido em Lisboa K L Torre do Tombo, Chancelaria de o L
4000 rs e meia peca de pano de Fazenda Régia Noticia..., sériel, p.
A D. Afonso V, L° 34, fl. 100 (a).
7 de Margo de 1455 . Bristol. 33.
b) b) referido como
iluminador. doc.
emitido em Lisboa
a) pintor do rei
(filhamolo ora a) 12000 rs brancos por ano,1000
20 de Junho novamente por s bor méps ! a) Torre do Tombo, Chancelaria
de 1450 a) nosso pintor). doc. P ' a) Fazenda Régia de D. Afonso V, L° 34, fl. 115v. Sousa VITERBO,
emitido em Lisboa b) tod s 3432 Noticia..., série |, pp.
umento de mais rs
6 de Abril b i ° d b) Fazenda Régia e Alfandega b) Torre do Tombo, Chancelaria 88-89.
rancos por ano e uma pega de
de 1452 b) b) aumento da P Pes de D. Afonso V, L° 12, fl. 49v.

tenca. doc. emitido
em Evora

pano de Bristol para vestir.




VADEMECUM

DOS PINTORES REGIOS DE TEMPERA
(1450-1750)

NOME

Gaspar
de Carvalho

Reinado
de D. Filipe |
{(pelo menos)

Anténio
de Barros

Reinado
de D. Filipe |

Luis Alvares
de Andrade
{act-1587-fal.
1631)

Reinado
de D. Filipe Il

Joao Baptista

Reinado
de
D. Afonso VI

Francisco
Gomes de
Sousa
{1615-1660)

Reinados de
Filipe Il e Filipe
lll de Portugal

D. Joao IV

D. Afonso VI

TIPO DE
DATA DE DOCUMENTO ASSENTAMENTO LOCALIZA(;AO TRANSCRI(.AO
NOMEA([\O E CARGO REGALIAS DA DESPESA DA FONTE DA FONTE
Torre do
pintor do officio de meu pintor de Tombo,. Sousa VITERBO,
) . ) Chancelaria o .
desconhecido desconhecido témpera. Sem casamento nem n/a de D. Filive | Noticia..., série |,
mantimento. - pe p.38.
Doagdes, L°
30, fl. 169.
pm}or do officio de meu pintor de Torre do
témpera (sucedendo a Gaspar
S . Tombo,
. . N - Carvalho que foi rei de armas India. . Sousa VITERBO,
29 de Fevereiro | cartarégia de mercé. emitida Chancelaria g .
: Falecendo este ,sucedeu-lhe. n/a . Notidia..., série |,
de 1596 em Lishoa - de D. Filipe |,
Nao auera casamento nem - p.38.
. . Doacdes, L°
mamtimento algum polfo néao ter o
: 30, fl. 169.
dito Gaspar Carualho.
29 de Junho de
1601 pintor de témpera, dourado e
estofado que vagou por Torre do
a) fizera-se uma . . . . . Tombo, Sousa VITERBO,
T carta de mercé. emitida em falecimento de Anténio de Barros; é . P -
primeira via a . ) « n/a Chancelaria Noticia..., série |,
Lishoa pago pelo que fizer e ndo recebe .
22de tenga anual; tal como sempre o de D.Filipe Il, p-31.
Setembro de fa3 ! semp Lo7,fl. 222.
tiveram neste oficio.
1599 da carta
do oficio
goze de
N mercé do Infante D. Pedro a Jodo privilég los € Blt?lloteca da
1664 mercé do Infante D. Pedro . Babtista para pintor de témpera de pregorrativas Ajuda, Cod Inédito
emitida em Lisboa P parap P pertencentes 51-VI-15, fl.
sua casa .
adita 176
ocupacao
serviu mais de 50 anos como pintor
do rei; Torre do
sucede-lhe no cargo o genro Tombo Sousa VITERBO,
16107 desconhecido Manuel da Silva Rebelo, por P ' Noticia..., série |,
X Matriculas, L°
casamento Sebastiana de Sousa 5 fl.856 p. 140-141.

que lhe ficou como herdeira;
passou-lhe o ordenado
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NOME

Manuel
da Silva
Rebelo
(2-1687)

Reinados de
D. Afonso VI
D. Pedroll

Francisco
Ferreira de
Aratjo

(16372-1701)

Reinados

de D. Afonso VI

D. Pedroll

Félix da

Costa Meseen
51 (1639-1712)

Reinado
deD.Pedroll

Lourengo
da Silva Paz
{1666-1718)

Reinado
de D. Pedroll

Teodoro
da Silva Paz
{act.1703-
1767)

Reinado
de D. Jodo V

TIPO DE

DATA DE DOCUMENTO ASSENTAMENTO LOCALIZACI-\O TRANSCRI;I-\O
NOMEAGCAO E CARGO REGALIAS DA DESPESA DA FONTE DA FONTE
3 de Dezembro a) alvard de lembranca. mercé da propriedade do oficio do
de 1660 a) emitida em Lishoa pintor de sua casa; 20000 rs cada Tesouraria Torredo Tombo, | Sousa VITERBO,
ano; sucede ao sogro pelo das Matriculas, L° 5, | Notidia..., série |,
11 deJulhode | b) pagamento do novo direito casamento com Sebastiana de Moradias fl. 856. p. 140-141
1665 (anata). emitida em Lisboa Sousa
o Torre do Tombo, | gepps vitor, %0
- Instrumento de Obrigagdo em Arquivo Distrital .
. . . . desvario do
24 de Janeiro documento notarial assim n/a n/a de Lisboa, mamento de
de 1680 referido:”pintor de témpera de Cartério Notarial (l;rutesco ?,
Sua Alteza”. emitida em Lishoa ne1,L° 257, fls. s P
202.
51v-52.
alvara
“Ouue Magestade por bem
t it Feli t
endo respeito a .e bda Costa - 0 qual hauera 20.00 mil reis de
ter servuido
- . ordenado cada anno pagos no Torre do Tombo,
officio de pintor de sua caza de ) . . . Susana Varela
thezoureiro das moradias e he o Tesouraria Registo Geral de ,,
2 de Outubro Nouembro de 687 athe o ) ) . . FLOR “A presenca
N mesmo que tinha e hauia o dito das Mercés de D. . ”
de 1705 prezente fazer lhe mercé da . . de artistas...”, p.
. ) : Manuel da Sylva Rebello e as mais Moradias Pedro II, L° 16, fl.
propriedade do dito officio de . 436-437.
intor de sua caza que vagou pessoas que o seruirao e o aluara 342v
P K foi feito a 2 de Outubro de 705.”
por falecimento de Manuel da
Sylva Rebello ...” . emitida em
Lishoa
opedde i e ot
20de oficio de pintor da Casa do Rei. | falecimento de Félix da Costa com Tesouraria Tombo, HegISEO .
Dezembro de . . < h das Geral de Mercés, Inédito
doc. emitido em Lisboa o qual haverd 20 milde ordenado, . - .
1712 ) s - Moradias D.Jodo V, Livro
dos quais 10 mil dé para a vilva de
- ” 2, fl.414.
Félix da Costa
a) cargo h.erdado por falet.:lmento a) Torre do
de seu pai, Lourengo da Silva Paz, )
Tombo, Registo
com 20.000 rs cada ano; deste N
. " Geral de Mercés
rendimento, Teodoro “dara 10.000 « ;
- . D.JoaoV, liv.9,
N . rs de pensao cada ano a Maria de . -
carta de mercé da propriedade i | Tesouraria fa61v Inédito
21 de Margo de .. } Souza Sylva vilva que ficou de Feliz
1718 do oficio de pintor da Casa do da Costa proprietario que dele foi das
Rei. emitida em Lisboa prop 4 Moradias b)Torre do Inédito

que os hade haver em sua vida
somente

b} referido como “Porteiro de
camara” entre 1725-1740

Tombo, Registo

Geral de Mercés

D.Jodo V, liv. 9,
f461lv
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