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Don Juan ndio se move num cenario neutro. Depois de ter surgido como
o “gala que ia & missa” nas tradigdes orais peninsulares (cf. Sequeira, 2009)
e apds Tirso de Molina ter eleito Sevilha como a sua morada, Don Juan esta
ligado a Espanha no imaginario literario e social.

Quando na pega de Zorrilla o criado de Don Juan, que muito ignora do
amo, inclusive 0 seu nome, supde que este ¢ espanhol, fundamenta a sua
suposigdo num comportamento que julga tipico por ser “franco”, “nobre” ¢
“bravo”. (Zorrilla, 1983: 177)

Apesar dos seus passeios pelo mundo ¢ da sua posterior ligagao a luga-
res situados fora de Espanha, de que as obras de Grabbe na Alemanha, de
Byron na Inglaterra, de Tolstoi na Russia, de Kierkegaard na Dinamarca, de
Menotti del Pichia no Brasil sio meros exemplos, pois o donjuanismo per-
tence 2 literatura universal mais do que nacional, ainda assim Don Juan per-
manece espanhol.

Pais de paradoxos e contrastes, 0 mesmo que criou o par Dom Quixote
e Sancho Panga, como também de excessos tanto no amor ¢ 6dio como na
fé, a Espanha parece adequar-se ao proprio Don Juan e estabelecer com ele
uma inquietante afinidade. Por isso Camus o vé no fim da vida “[en] quel-
que plaine silencieuse d' Espagne, terre magnifique et sans dme ou il se re-
connait® (Camus, 1942: 105). Ele € nobre, valente e herdi mas ao mesmo
tempo vildo e criminoso, sendo recorrente a vitimizagdo de mulheres de
classes inferiores e a propensio para a mentira como estratégia de sedugdo;
tem algo de picaro na vida errante e na marginalidade em relagdo a procedi-
mentos de honra mas “o sexual, para Don Juan, ¢ governado pela honra™;
(Ribeiro, 1988: 13) é descrente perante a evidéncia do sobrenatural, impeni-
tente mas ao mesmo tempo procura Deus, chegando a converter-se no final
da vida; (Zamora, Tolstoi e Anténio Patricio) é excessivo nos prazeres e nos
amores mas importa-lhe sobretudo a “vitéria sobre a alma, a entrega a ele do
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desejo” (Ribeiro, 1988: 13) e é um homem do instante em face da eternida-
de.! O que Ortega chamou a razdo topografica na criagéo literdria parece
assumir na relagio com Espanha o valor de simbolo ambivalente e paradoxal
na simbiose com a personagem.

Depois do século XVI, a Espanha passou a ser considerada o bastido
catélico contra as heresias. O pais assistiu aos debates sobre a graga na épo-
ca da Reforma e Contra-Reforma em consequéncia da crise que se tinha
agudizado com as teses de Lutero e com a cisdo que provocou nos povos
cristios. As provincias mediterranicas e a Irlanda situaram-se do lado cat6li-
co, enquanto do lado protestante ficaram a Alemanha, a Escandinavia, a
Islandia, a Finlandia, a Escécia e a Inglaterra, sendo que os Paises Baixos,
Franga, Austria, Hungria, Renénia, Sui¢a, Boémia e Pol6nia eram zonas dis-
putadas por ambas as confissdes.

Num contexto de interesse medieval pelos aspectos religiosos e, ao
mesmo tempo, de emergéncia renascentista do individuo, parecia adequado,
como fez Tirso de Molina com o primeiro Burlador (1630), expor de forma
dramatica e com intengdo punitiva os conflitos e as consequéncias de um
comportamento como o de Don Juan. E dessa problematica que nasce o mito
de Don Juan conforme acentua Becerra Suarez: “la emergencia del indivi-
duo frente a la colectividad que se alcanza en el XVI trata de someterse a un
férreo orden social que intenta preservar la estructura tradicional de la so-
ciedad”. (Becerra Suarez, 1997: 81) Por seu turno, diz Max Frish no Posfé-
cio & sua pega sobre Don Juan que ele é um espanhol, um anarquista: “Don
Juan ist ein Spanier: ein Anarchist”. (Frish, 1971: 436)

A opinido de Max Frish tem razdo de ser na medida em que Don Juan
alarga a todos os dominios, inclusive 0 amoroso, o livre arbitrio que estava no
cerne das discussdes no tempo de Tirso de Molina e que era apanagio da fac-
¢do catolica. O que ele faz é transformar em libertinagem essa ideia de liber-
dade humana, aplicando-a sem qualquer referente especifico. Por isso se pode
dizer que Don Juan subverte o cristianismo (cf. Losada-Goya, 1999: 167). A
perversio do significado religioso é também patente na importéncia do vinho e
do motivo do banquete, j4 presentes na génese do mito. No livro do Eclisiastes
o vinho ¢ “alegria da alma e do corpo” mas pode significar excesso € orgia. No
donjuanismo, para além de ter a fungdio simbdlica de ligagdo aos prazeres ter-
renos, como mostram as histérias do Duplo Convite da tradigdo oral, o vinho e
o banquete desde logo se encontram associados ao desafio. Ora no mito de
Don Juan come-se e bebe-se de um modo ostensivo e significativo.

A concepedo pagd da existéncia no contexto da Espanha de Carlos V —
que era o da aplicagdo dos preceitos do Concilio de Trento — estende-se &

I N#io s6 as mille e tre asseguram a eternidade do desejo mas a prépria repetigdo anula o
tempo, colocando Don Juan sempre no recomego.
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afirmagio dos direitos eréticos individuais e nesse sentido a argumentagdo
de Don Juan ¢ sobretudo dirigida em favor da liberdade no amor contra
entraves sociais e religiosos.

Don Juan mostra despreocupagdo em relagdio a ideia de Deus, da morte
e da salvagdo eterna no horizonte da morte, conforme revela a sua deixa
repetidamente dita: “Qué largo me lo fiagis!” seja nos dialogos com Catali-
non seja com Tisbea (cf. pp. 66-9) ¢ afirma uma igualdade amorosa que

ultrapassa as hierarquias sociais:

Don Juan

“Amor es rey

que iguala con justa ley
la seda con el sayal.”

(Tirso de Molina, 1983: 67)

Neste sentido, ¢ uma atitude aparentemente paradoxal conceber um
heroi da sensualidade e ao mesmo tempo condené-lo pela justica divina.
Mas essa atitude € so aparente na medida em que Don Juan seria impensavel
num quadro pagdo. Ele foi criado pelo seu autor, O frade Tirso de Molina,
para denunciar 0 relaxamento dos costumes € O esquecimento dos valores
religiosos numa sociedade espanhola que se via caricaturada com exagero
moralizador.> A personagem representa a ideia de liberdade a par dos vicios
do seu tempo e da sua nagdo.

Muitas vezes se entende que a celebragdo inequivoca da liberdade tem
intencionalidade politica ou revolucionaria. A festa que Don Juan oferece na
opera de Mozart em 1787 e a sua aria “viva la liberta” seria uma antecipa-
¢do do que haveria de abalar o mundo apenas dois anos depois. Outras vezes
se procura aproximar Sade de Don Juan no individualismo ¢ na anarquia que
procuram introduzir no sistema de classes sociais:

Leur devise politique commune pourrait €tre: liberté, égalité, fraternité.
Liberté de la jouissance, égalit¢ devant le désir et fraternité des hommes
contre la loi du pére.

(Dumouli¢, 1993: 228)

Seja como for, ¢ a aceitagdo da forga da vida que esta na base do seu
pensamento ¢ da sua actuagdo como bem mostra a peca de Shaw na qual

2 Embora a autoria do primeiro Burlador de Sevilha seja um problema em suspenso, pois
o nome de Andrés de Claramonte (1580-1626) é frequentemente apontado na génese da
obra (cf. Lopes-Vasquez ¢ Tietz), a questdio religiosa e moral ¢ preponderante e como
tal ¢ provével que tenha sido um frade o autor.
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Don Juan recorre 4 ideia das cruzadas a fim de se fazer compreender melhor
pelos seus interlocutores: o cruzado seria mais corajoso do que o pirata por-
que o animava uma ideia de crenca na igualdade e liberdade universal.
Numa época em que o her6i ja se explica, ¢ significativa esta justificagéo de
quem ndo s6 atrai para 0 amor mas pugna por uma vida livre.

Numa encarnagdo literaria mais recente (Q Burlador de Sevilha de
Gabriel de Lima, romance publicado no Brasil em 2000 e em Portugal em
2003) o préprio Don Juan volta a tocar esta questdo, desta vez a proposito de
Carmen:

Carmen fez um grande bem a Don José. Gragas a ela, ele se libertou de uma
vida chatissima onde tudo estava previsto, a carreira militar, o casamento
com uma camponesa da mesma aldeia, até mesmo a hora de dormir —ja que
no exéreito havia toque de recolher. Em vez disso, ela lhe ofereceu uma
vida muito mais emocionante, de contrabandista, cheia de aventuras, due-
los, eventos imprevistos, gente interessante. O problema € que ele ndo tinha
vocagdo para ser livre. Quando rompeu as amarras da vida militar, subme-
teu-se, como um escravo, a Carmen. Pela tnica e simples razdo de que pre-
cisava de um senhor. Se tivesse passado incolume por Carmen, teria sido
feliz em sua liberdade, e deveria isso a ela. (Lima, 2003: 135)

Ele coloca-se assim ao lado de Carmen na apologia da liberdade e na afi-
nidade com um mesmo espago conotado com um certo modo de vida boémia
em que a emogdo, a marginalidade, a novidade e um modelo herdico da ima-
ginagdo, de bravura e de combates, desempenham um papel importante. Car-
men e Don Juan sdo personagens inseparaveis da imagem da Andaluzia.

A simbiose do espago com a personagem € notoria na obra de Espron-
ceda, publicada entre 1836 ¢ 1840, EI Estudiante de Salamanca que, segun-
do Machado, é o mais espanhol de todos os don juans. A escolha de Sala-
manca que Espronceda segue a partir das Almas do Purgatério de Merimée
¢ motivada pela fama de cidade académica onde os estudantes estariam mais
interessados nas mulheres e no jogo do que no estudo. Mas ¢ sobretudo a
regido da Andaluzia e particularmente Sevilha que suscitam uma afinidade
com certo tipo de personagens que, de resto, se estende & musica. Don Juan
pertence, tal como Figaro e Carmen, a galeria de figuras que adquiriram uma
grande projecgdo que talvez se deva as obras musicais, cujos autores, sendo
todos estrangeiros, entenderam situar em Sevilha o cenério dos seus confli-
tos e paixdes. A luz desta simbiose, tanto o caracter de Don Juan se explica
como também a prépria cidade de Sevilha se compreende melhor. Perten-
cendo 4 civilizagdo ocidental e europeia, Sevilha nédo deixa de estar na zona
de fronteira com outras culturas menos convencionais.

De igual modo Don José tem uma carga simbdlica que vai além da
questdo erdtica e do seu papel de amante desprezado. Ele faz parte da alego-
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ria do espago, estando socialmente inserido e encontrando-se arreigado a um
modelo de conduta e de normas. E um homem do Norte ¢ nesse sentido €
antagonista de Carmen e Don Juan, figuras do Sul némada e itinerante.

Nesta repartigio, o Sul peninsular opde-se a um Norte homogeneizado
mas sobretudo cabe-lhe conservar uma certa singularidade que ndo deixa de
ser polarizada, cotejada e marcada por simbolos e esteredtipos herdados de
uma galeria de tépicos e imagens codificadas e cristalizadas. Esta ¢ uma das
problematicas do romance de Gabriel de Lima em que se perde a perspectiva
dos limites entre o ancestral, o originario, a copia e o simulacro. Aqui Sevilha
é “uma cidade onde tudo é possivel”, (Lima, 2003: 52) um palco de actuagao
do Burlador que se disfarga 4 imagem do que pretende a mulher que ele quer
conquistar e tendo o cuidado de evitar os excessos de caracterizagdo: “uma
camisa de linho branco, justa; calga preta, igualmente apertada, com cintura
um pouco alta; e sapatos com saltos um pouco mais altos do que o convencio-
nal. Eles dariam um leve toque de bailarino de flamenco” (/biden).

O mundo sonhado que nos surge da leitura da Divagacion sobre la
 Andalucia Romdntica (1935) de Luis Cernuda pertence a esta l6gica de opo-
sigdo a uma sociedade opressora. O protagonismo que o Sul de Espanha
adquire neste imaginério ¢ inerente a consciéncia suscitada pelas invengdes
literarias. A literatura conquista o espago do real.

Sevilha faz parte da imagem literaria da Andaluzia que se manifesta em
muitas obras literarias, tornando visivel a distribuigdo geografica do imagina-
rio como se se tratasse de uma divisdo que destina a certos espagos uma voca-
¢dio para albergar classes de imagens, personagens, sentimentos e conflitos.

Virios caminhos ideolégicos e literarios se cruzam na demanda da
liberdade e felicidade situada na geografia andaluza.

Com o Romantismo durante o século XIX, a imagem da Andaluzia pas-
sa a impor-se como espago cultural diferenciado, na qual desempenha um
papel importante a visdo do viajante estrangeiro: “Se inaugurd asi una cierta
lectura — literaria, pictérica, cultural — de una Andalucia que aparecia como
desvelada, descubierta ¢ inventada por los viajeros romanticos”. (Gonzilez
Troyano, 2007: 189)

Na cena romantica, o discurso artistico exigia um nome, um referente
que ilustrasse conceitos tais como liberdade, sensualidade, primitivismo,
valentia e honra. A mesticagem étnica e cultural desta regido resultava numa
imagem pouco definida com grande poder sugestivo na abundéncia de vesti-
gios de culturas e mundos extintos. Numa visdo cultural de oposigdo Norte /
Sul, o Sul aparece como “incivilizado™ face ao Norte mas ndo se encontra
isento de valorizagdo. Mais tarde, quando o simbolismo coloca em crise as
visdes positivistas da realidade, vem acentuar mais uma vez uma interpreta-
¢fio muito particular do espago. Também é este mundo idealizado enquanto
paisagem inventada que surge na obra de Luis Cernuda.




596 A Arte da Cultura — Homenagem a Yvette Centeno

Se a viagem como aprendizagem erética pode desempenhar um papel
importante como mostra 0 romance O Conquistador de Almeida Faria
(1990), em que Paris participa da mitologia cultural da grande urbe euro-
peia, ja a viagem meridional é motivada pelo incentivo exdtico. Mas ambos
0s casos supdem a representagdo de uma demanda ética. Vemos entdo que
ndio sé ha um sistema de forgas antagonicas que tem importancia no ambito
do que Gilbert Durand chamaria o modelo simbdlico das estruturas antropo-
I6gicas do imaginario, mas também que o estere6tipo do espago estrangeiro
tem uma funcio e significado na comunicagdo intercultural.

A Andaluzia e Sevilha surgem como 0 €spago exodtico de erotismo e
hedonismo. Colocar Carmen ¢ Don Juan na Andaluzia € prestar tributo a um
modo de vida que se suspeita estar em risco de morrer. Poderemos pensar na
hipétese colocada por Gonzilez Troyano: “la invencion de Carmen y el
hacerla deambular por un escenario andaluz fue una forma, confesada o no,
de resistencia frente a la agresion niveladora del progreso”. (Gonzélez Tro-
yano, 2007: 205) Esta podera ser a resposta a interrogagao:

Porque ¢ que o cenério de Don Juan resistiu tantos séculos as transfor-
magdes culturais e & evolugo literéria do mito?

Analisando um dos mais recentes romances portugueses que pode dar a
medida do comportamento actual do donjuanismo, Quando Marinela Salero
Cortez decidiu imitar Dom Juan (2007) de Maria da Conceigdo Carrilho,
verificamos a presenga de alguns elementos que pertencem a um imaginario
comum: a sugestdo espanhola do nome da protagonista, a errancia erdtica ¢,
enfim, a propria identificagio de Don Juan com a “literatura obesa” na tra-
digdo da importdncia que assume a comida e a bebida no mito:

Nio devora mulheres em série? E como ¢ que morre? Num bangquete!
Escolher a forma mais agradével de morrer, num banquete, momento de
calma e de convivio. Chamou a morte & mesa, ofereceu-lhe de jantar e
depois foram de méaos dadas embora. Devorou a vida até ao Gltimo instan-
te, a pleines dents, como dizem os franceses, afastando tudo o que o des-
viasse do seu projecto, porque nunca leve medo como todo o conquista-
dor. (Carrilho, 2007: 69)

Numa altura em que o proprio Don Juan se tornou mulher, Marinela
assume um comportamento némada, justificado pela bitola da sociedade
actual, vista com ironia e simultaneamente com inércia e resisténcia:

Nio vivemos nés, neste século XXI num mundo de transformagdes diérias,
de permanentes alteragdes? Qual o grande lema hoje, nas escolas, nas uni-
versidades, no trabalho? Mobilidade, mobilidade ¢ mobilidade, s6 para
verem como o mundo moderno € tao avesso & monotonia. (Ibidem: 57)
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A compulsdo que leva Marinela de um homem a outro é um meio de
afirmar a sua liberdade mas também ¢ derivada da dificuldade de admitir
uma ordem do mundo legitima. A sugestdo espanhola no que ela significa de
entrega aos prazeres e a aventura esta destinada a perdurar no donjuanismo e
ndo deixa de ser agora, como sempre foi, uma espécie de reduto em face de
normalizagdes e imposigdes sociais, uma Pasargada sonhada.
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