HISTORIA-FILOSOFICA DO TEATRO PORTUGUES
DE ALMEIDA GARRETT

JosE OLIVEIRA BARATA

I A publicacao da Historia Filo-
sofica do Teatro Portugués, manuscrito que se encontra
no espolio de Garrett, tem, na presente circunstancia, um
ohjectivo modesto e bem preciso: facultar a sua leitura a
quem, porventura, o desconhega.

Dir-se-a, eventualmente, que ¢ trabalho pouco. Po-
rem, e necessario que deste ponto se parta para com-
preender a forma breve quer da sua apresentacao, por
um lado, quer a voluntaria e consciente parcimonia cri-
tica por que optamos.

: Num pais onde tantos e tantos fundos e acervos do-
¢ cumentais, de incalculavel riqueza e importancia para
! fazer nova luz sobre a nossa historia da literatura drama-
i tica, se encontram a espera de investigadores que se dis-
_ ponibilizem a descobri-los, reter o presente bosquejo gar-
rettiano sobre a nossa historia dramatica por mais tem-
po (esperando pelo estudo mais profundo que inegavel-
mente merece), cumpriria, por certo, a estratégia bem
mais académica do perfeccionismo’ que desafia o tempo.
‘ Porém, se nada temos a opor a este perfeccionismo, a que
esperamos vir a dar forma dentro em breve, julgamos
que ¢ indeclinavel dever de quem investiga colocar a
disposicao de outros, na estrita condicao de materiais de
trabalho, o que acabara por ser um patrimonio comum,
trabalhavel por quem lhe dedicar maior atencao.

0 presente manuscrito da Historia Filosofica do Tea-
tro Portugués ja de ha muito é conhecido e so se pode es-
tranhar que, apos os estudos de Costa Dias, Crabbé Rocha
e, sobretudo, de Of¢lia Paiva Monteiro (A Formacao de
Almeida Garrett. Experiéncia e Criacao, Coimbra, Centro
de Estudos Romanicos, 1971, pp. 3071n-311: 372-380), hinguém
lhe tenha dedicado cuidada e critica atengao.
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‘ Antes porém de, ainda que brevemente, tecermos algumas consideragoes

sobre a indiscutivel importancia que estas notas garrettianas podem ter no
quadro da reflexao sobre a nossa dramaturgia que, a vdrias vozes se fez ouvir,
' entre o final do século XVl e inicios do XIX (neste caso precisamente mais
audivel pela voz de Garrett), esclarecam-se os critérios e justifiquem-se as
limitacoes que, deliberadamente, resolvemos impor-nos.

Como justamente assinala Ofélia Paiva Monteiro, encontramo-nos na pre-
sen¢a de uma reflexao (Garrett ao longo do manuscrito oscila na designacao das
suas notas qualificando-as quer por (ratado, quer, premonitoriamente (?) por
memoria), que o jovem Garrett, entao estudante em Coimbra, teria redigido por
volta de 1822 (?).

Repartidas por trés blocos distintos, as notas do autor das Viagens diferem,
nao no essencial, mas antes na perfeicao claramente procurada a pensar numa
eventual publicacao.

Com efeito, e comecando pelo segundo caderno, facilmente verificamos que
ai se encontra o embriao, por vezes apressado e formalmente pouco cuidado, de
uma analise que, curiosamente, o autor apenas titula como Historia do Teatro
Portugues.

Al nos surge o jovem Garrett entusiasmado com a clareza e perfeicao for-
mal da Castro de Ferreira que procura analisar quase torrencialmente,
riscando, anotando abreviadamente as referéncias a autores franceses, ingleses
ou italianos que claramente conhecia mas que, nesta primeira versao se limita a
indicar de forma sucinta, ou mesmo remetendo apenas para o home do autor
que quer citar mais em pormenor, e que parece nao ter a mao para precisar essa
mesma citacao.

Se duvidas houvesse de que nos encontramos perante um primeiro es-
quisso, elas facilmente se dissipariam quando vemos o jovem admirador da
clareza classica da (ragédia de Ferreira, a citar os passos que mais lhe
interessam para justificar as suas observacoes de forma apressada; numa
pressa, porém, que, longe de ser descuidada, revela apenas como que a urgéncia
em reter uma analise que lhe parecia de extrema importancia.

Dai nao surpreender, por exemplo, que Garrett cite o inicio de falas da peca
para depois indicar que a citacao segue -até ao fim..»

E, pois, bem claro que esta atitude nao pode ser vista como expressao de
uma reflexao estética nao suflicientemente maturada. Pelo contrario, facilmente
nos apercebemos que ¢ nesta primeira versao que Garrett fixa o essencial da sua
reflexao que, mesmo no apressado da formulacao, nunca fica diminuida na
justeza das suas observacoes e inclusive, informacao sobre as poéticas, no-
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meadamente neoclassicas que facilmente se percebe serem bem conhecidas do
jovem ensaista.

Num segundo caderno Garrett, em caligrafia mais cuidada, remetendo para
notas de pé-de-pagina, aperfeicoa a formulacao, aclara periodos, percebendo-se
claramente que trabalha sobre o seu primeiro manuscrito com a ideia eventual
de The atribuir maior folego. Sintomaticamente, altera o titulo de Historia do
Teatro Portugueéspara Historia Filosofica do Teatro Portugueés.

Porém, no essencial, nada de novo ou verdadeiramente relevante lhe acres-
centa. Para além de aclarar citacoes, explicita-las através de uma maior arti-
culacao com o contexto da exposicao, ou cuidando de aspectos meramente for-
mais, como sucede no caso das citacoes da Castro que agora surgem na sua
inteireza, Garrett - julgamos nds - iniciou, naquele que ¢ o primeiro caderno
deste manuscrito, o que poderia ter sido a copia definitiva e cuidada pensando
numa publicacao que se inseria, ja entao, no ambito das preocupacoes que
precedem a memoria do Frei Luis de Sousa Porém, e com inequivoca clareza,
este juvenil projecto garrettiano alimentava-se e reflectia uma solida cultura
bebida porventura no contacto com a figura tutelar do tio.

Em qualquer das duas versoes que até agora, sucintamente, procuramos
apresentar, falta um elemento fundamental no que se refere as unidades dra-
maticas consagradas na tratadistica classica. Referimo-nos ao elementar prin-
cipio da simplicidade da accao que Garrett desenvolve - em nosso entender
num terceiro momento -, e que, de forma absolutamente canonica, analisa no
quadro da unidade dramatica, para além dos afectos (o terror e a pledade), a
admiracéo. Com este bloco que, inclusive, surge paginado diferentemente,
Garrett tera pretendido dar uma coesao de sentido a sua exposicao primeira e
que nao teve tempo de a ela voltar para a incorporar ha versao que intitulou
Historia Filosofica do Teatro Portugueés Julgamos que, neste momento, e com o
simples proposito que nos move, nao se justificam consideracoes mais
complexas sobre o estudo deste manuscrito.”

0 que nao se pode de forma alguma ignorar é que, apesar de se tratar de um
entusiasmo juvenil, a Historia Filosofica do Teatro Portugties (ou simplesmente
Historia do Teatro Portuguieés) demonstra como a reflexao sobre a poética tea-
tral, em geral, e a sua aplicacao pratica ao que o futuro dramaturgo considerara
sempre um inultrapassavel modelo de elegancia classica -A Castro de Ferreira-,
cedo comecara a maturar no estudante académico que vagueava por
associacoes dramaticas coimbras iniciando, de igual modo, as suas primicias
dramaticas.

* .
Cf. no entanto as observacoes (e duvidas) que expressamos na nota da p. L.
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: Um dado porém, desde logo, se pode reter: a indiscutivel vinculacao ao
- | canone estetico de um neoclassicismo finissecular que Manoel de Figueiredo
largamente deixara documentado, sobretudo nos prefacios a sua vasta obra e
cujos pilares, por ora, se detectam com extrema nitidez: Horacio, por um lado, e,
por outro, os exemplos literarios do melhor teatro classico francés para, aqui e
alem, se assinalar a exceléncia de alguns (poucos) exemplos ingleses. Garrett
estava no inicio da sua carreira; bem perto, por certo, ecoavam ainda os exem-
plos que as leituras na biblioteca do tio lhe facultaram.

Nao pode pois, surpreender o fervor com que defende a supremacia da
nossa literatura, mesmo quando a coteja com os melhores exemplos italianos,
por exemplo. Mas mesmo aqui e com assinalavel arguicia, verifica-se que o jovem
Garrett se fica pelo melhor que o nosso humanismo produziu. Aqui ¢ além,
pressente-se uma postura judicativa aristocratica que nao so o leva a tecer co-
mentarios pouco elogiosos ao auto tradicional portugués ou (enigma? verdura
dos anos?) a ignorar por completo a vasta producao vicentina.

Este eshoco de uma Historia Filosofica do Teatro Portuguésé um pequeno
tableau de Delacroix. Como no pintor, os herois e mitos de uma regeneracao,
filha das novas ideias de 1789, ainda nao tinham tido tempo de fabricar o seu
proprio guarda-roupa. Existiam; mas hieraticamente vestidas de tribunos roma-
nos, movendo-se em cenarios de colunas doricas e corintias romanizadas. O
equilibrio que o poeta veé, admira e deseja perseguir quando analisa (com
precoce finura, diga-se!) a Castro, evidencia a busca de uma coesao luminosa que
dava sentido e ordem ao que se adivinhava prestes a entrar em convulsiva crise.

No caso de Garrett, estas notas manuscritas que agora se publicam, encon-
trarao plena justificacao quer na Memoria ao Conservatorio que precede o Fref
Luils de Sousa, bem como no implacavel diagnostico feito sobre a nossa historia
dramatica na /ntroducao a Um Auto de Gil Vicente Revelam, de igual modo,
como evoluit 0 pensamento estético de Garrett, dividido entre Hugo e uma
solida formacao neoclassica. Surpreende, de forma inequivoca, o trabalho labo-
ratorial do artista que, por entre empenho civico e criacao literaria, desde muito
novo parece nao ter esquecido a necessidade do Jlungo studio humanista, com
diurna et nocturna manu, para nos apropriarmos da frase horaciana, igual-
mente tao cara a Garrett.

Na apresentacao do manuscrito optamos pela transcricao dos dois cader-
nos, seguindo-The a numeracao, apesar de estarmos convencidos, tal como Ofélia
Paiva Monteiro, de que nos encontramos na presenca de trés versoes escritas
em momentos temporais diferentes, mas nao muito distantes entre si.

Julgamos que seria facil encontrar a coesao global do Urtext garrettiano,
para tal bastando proceder a insercao que obedece a uma logica de exposicao
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que se nos afigura particularmente facil de detectar no conjunto dos trés ma-
nuscritos. A urgéncia em divulgar este texto - como ja anteriormente escla-
recemos - por um lado, e o espago disponivel no corpo de uma revista, nao acon-
selha a que se alongue em aparato critico (absolutamente necessario e que sera
realizado), uma exposicao que, na sua complexidade, obrigava inevitavelmente a
dilatar a publicacao deste manuscrito.

De igual modo, estamos certos que muito de produtivo surgira de uma
reflexao comparativa com outros textos tedricos que Garrett nos legou e que,
no dominio da estética teatral, nos permitira tracar o caminho de quem, séria e
convictamente, pensou sobre o teatro como ‘instituicao nacional’. No fundo,
inventariar os pontos fulcrais de uma viagem em busca do Salvatcrio e das
reticencias que Garrett se apressou a colocar-lhe.

Mas a tudo isto voltaremos com mais tempo e espaco.”

Macol
[176/1}
HISTORIA FILOSOFICA
DO TEATRO PORTUGUES
INTRODUCAO

0s primeiros escritores duma nacao
sao sempre os poetas: diz Voltaire: A Gre-
¢ia ha sda primeira ¢poca ja contava
Homero, Hesiodo, ¢ Safo; e ainda Tucidides
ou Xenofonte nao tinham escrito suas
historias; nas cras mesmas chamadas
heroicas, ou consagradas pela fabula ja
avultam Orfeus, Linos, etc; entre os povos
mais barbaros acharam os viajantes ¢
descobridores poesias, ¢ cantigas ja de
imemorial  tempo  consagradas  pela
Religiao, ou pela politice’. Esta verdade,
confirmada pelas longas, ¢ reiteradas
observacoes de muitos seculos, deve pro-

Maco 2
[VI-(b)]
[195(1)]

Historia do Teatro Portugués

Os primeiros escritores duma Nacao
sao sempre os Poetas, diz Voltaire (Essai
stir la Poesie Epiquie).

A Grécia na sua primeira ¢poca ja
contava Homero, Hesiodo, ¢ Safo, ¢ ainda
Tucidides nem Xenofonte nao tinham es-
crito sua Historia; nas eras mesmo cha-
madas heroicas, ou consagradas pela
fabula ja avultavam Orfeus, Linos, etc.

Entre os povos mais barbaros acha-
ran o0s viajantes, e descobridores poesias,
¢ cantigas (Vid. Robertson, History of
Amerio.

Esta verdade confirmada pelas longas,

TA presente Lranscrigao procurou seguir sinopticamente as redacgoes que se encontram no ms. da Bilbioteca
Geral da Universidade de Coimbra. Contudo. estamos longe de ter certezas quanto a precedencia de uma
redacgao sobre outra. O leitor podera verificar que, por exemplo, a partir da p. 120 as coincidéncias comecama
rarear, nomeadamente ate final do 1* maco (cf. 131). O texto relativo @ -simplicidade da accao-, que se inicia
imalmente na p. BL retoma parcialimente o texto da p. 120 sob o mesmo tema. O nesmo acontece com as
rubricas -Unidade- (p. 121 e p. 131). -Alectos, Terror e piedade- (p. 133 ¢ 134 - p. D4 e 128). A rubrica -Admiracao-

surge como reflexao independente nao contemplada nomaco 1.
ner 1997 YT



Var-nos que a poesia nao ¢ (como alguns
quiseram) a caracteristica da cultura
duma nacao; antes a experiencia’ tem
mostrado, ¢ a historia do mundo com-
provado que o aumento da civilizacao,
trazendo de pos si o progresso das cién-
cias, ¢ artes necessarias, e, [176/2] fabris,
nao ¢ o mais distinto pelas boas artes,
sobretudo pela poesia. E esta assercao
vem naturalmente em apoio da primeira;
e caseiro temos o exemplo, pois bem
erroneo seria asseverar que o seculo de
Camoes, e Ferreira foi tambem o cientifico
de Portugal

Verdadeira contudo esta geral pro-
posicao, alguns géneros ha hi de poesia,
que so na perfeita madurez do natural
policiamento avultam: e tal ¢ a Poesia-
-dramatica

Quando os Italianos alardeavam o seu
Ariosto, nos nos felicitavamos tambem do
nosso Camoes. Alem do Trissimo eles
contavam Tasso; mas nos por tais lhes
podemos dar Gabriel Pereira de Castro,
Vasco Mousinho de Quevedo, Sa Menezes,
Corte Real, e muitos outros que longo fora
referir; Diogo Bernardes, Sa de Miranda,
Ferreira e Fernao Alvares nao cedem ao
Dante, ¢ ao Petrarca®. Os Franceses, [177/3]
porem nesse tempo, nem ainda infantes
em poesia®, nada tinham que opor a tan-
tos ¢ tam abalizados mestres, que Por-
tugal, Italia, ¢ ainda Espanha davam as
Musas; os Ingleses mal sonhavam que
poderiam ter um Milton, e um Pope; ¢ a
Alemanha, que hoje legisla em poesia,
entregue por estes tempos a mania de
escrever em Latim era pari passu no
mesmo estado.

Andaram contudo os tempos, aper-

¢ reiteradas observacoes de muitos sécu-
los deve provar-nos que a Poesia nao ¢
caracteristica da cultura duma nacao,
como alguns quiseram: antes a expe:
riéncia, ¢ a historia do mundo nos tem
mostrado, (como observa Laharpe, Cours
de Literature) que o aumento da civili-
zacao trazendo depois si o progresso das
ciencias da razao, e artes necessarias, nao
¢ 0 mais distinto pelas boas artes, so-
bretudo pela Poesia. E esta assercao vem
naturalmente em apoio da primeira, e
caseiro temos o exemplo, pois bem erro-
neo fora seculo  de
Camoes e Ferreira foi tambem o cientifico
de Portugal.

asseverar que o

Verdadeira contudo esta geral pro-
posicao; alguns generos ha I de Poesia, que
nao avulta [195(2)] senao na perfeita
madurez do nacional policiamento: e tal ¢
a Poesia dramatica. Quando os Italianos
alardeavam o seu Ariosto, nos ja nos fe-
licitavamos do nosso Camoes; alem do
Trissino, cles contavam Tasso; mas nos
por tais lhes podemos dar Gabriel Pereira
de Castro, Vasco Mousinho de Quevedo, Sa
Meneses, Corte Real e muitos outros, que
longo fora referir; Diogo Bernardes, Sa de
Miranda, Ferreira, Fernao Alvares nao
cedem ao Dante, e a Petrarca.

Os Franceses porém nesse tempo nem
ainda infantes em Poesia, nada tinham
que opor a tantos, e tao chapados mestres
que Portugal, Italia, e ainda Espanha
tinham dado as musas; ¢ os Ingleses mal
sonhavam entao que poderiam ter um
Milton, e um Pope.

A Alemanha, que hoje legisla em Poesia
entregue por estes tempos a mania de
escrever em Laltim, era pari passt no
mesmo  estado. Andaram
tempos; aperfeicoou-se a Franca, ¢ In-

contudo os
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feicoou-se a Franga, e Inglaterra; e aquela
apresentou a Europa Routrou, Corneille,
Regnard, Racine, e Moliere, ¢ depois
Voltaire, e Crébillon; e esta abrindo o seu
Teatro com Shakespeare, produziu depois
Addison, Orstai etc.

Nos porém, ¢ os [talianos, que ti-
nhamos aberto a carreira pocética as lin-
guas vulgares, escassamente  podemos
dizer que o Trissino foi 0 autor da Sofo-
nisba e Ferreira da Castro. Verdade ¢ que
os [talianos depois tiveram  Carracioli,
Metastasio, Goldoni ¢ Alfieri; mas nds
Portugueses que ofertas [177/4] podemos
dar a Melpomene, e Talia? - Algumas te-
mos; alguns Portugueses tém calgado com
nobreza, e decéncia o coturno; alguns
também nos tem dado o sal acre, e
travessos risos da larva de Aristofanes; e
se 0s nossos Euripides, ¢ Sofocles nao vao
parelhas com os nossos Homeros, nem
por isso deixam de merecer atencao, e
respeito, e de ocupar ainda um muii dis-
tinto lugar entre as cenas da Europa.

0 meu intento neste opusculo ¢ dis-
tinguir o mais possivel as diferentes épo-
cas do nosso Teatro, ¢ apresentar assim,
como em  sinopse, a historia Dramatica
Portuguesa, alumiando, quanto em mim
for, com o foco da sisuda critica este ramo
da nossa literaria historia, que desven-
turosamente se acha, bem como o0s
outros, mergulhado nas trevas. Oxala que
os meus apoucados trabalhos despertem
os estudiosos animos da minha Nacao, a
quiem consagro todas as ninhas vigilias!
Oxala que o desejo de emendar os meus
erros faca em mais abalizados espiritos
nascer a vontade de thes substituir mais
dignos esmeros! Eu me darei [178/5]
sempre por bem pago, conquanto, e com
verdade, posso dizer o que em melhores

glaterra; ¢ aquela apresentou a Europa
Routrou, Corneille ¢ Regnard: Racine, e
Moliére, ¢ depois Voltaire, e Crébillon - ¢
esta abrindo o [196(3)] seu teatro com
Shakespeare, produziu depois Thompson,
Addison, etc.

E nos ¢ os Italianos, que tinhamos
aberto a carreira Poética as linguas vul-
gares, escassamente podemos dizer que
Trissino foi o Autor da (Sofonisba) e
Ferreira da Castro.

Verdade ¢ que os [talianos tiveram
depois Carracioli, Metastdsio, ¢ Goldont:
porem nos Portugueses que ofertas po-
demos dar a Melpomene, ¢ a Talia?

Algumas temos; alguns Portugueses
tém calcado com nobreza, ¢ decéncia o
coturno; alguns também nos tem dado o
sal acre, ¢ travessos risos da larva de
Aristofanes; e se os nossos Euripedes, e
sofocles nao vao parelhas com os hossos
Homeros, nem por isso deixam de mere-
cer atengao, ¢ de ocupar ainda um mui
distinto lugar entre as Cenas da Europa.

0 meu intento nesta memoria ¢ dis-
tinguir o mais possivel as Epocas do hosso
Teatro, ¢ apresentar assim, como em
sinopse, a historia Dramadtica Portuguesa,
¢ com o facho da sisuda critica alumiar,
quanto em mim for, este ramo da nossa
[196(4)] Literaria Historia, que desven-
turosamente, s¢ acha, bem como os
outros mergulhado nas trevas.

Oxala que os meus apoucados traba-
lhos despertem os estudiosos animos da
minha Nacao, a quem consagro todas
minhas vigilias! Oxala que o desejo de
emendar os meus erros faca em mais
abalizados espiritos nascer a vontade de
lhes substituir mais dignos esmeros; eu
sempre me darei por satisfeito conquanto
possa dizer, ¢ com verdade, o que em

ABriL 1997 o



tempos de si cantava o nhosso bom

Ferreira:

Eu desta gloria so fico contente,

Que a minha terra amei, ¢ a minha gente.”

Epoca Primeira
Seculo XV e principio do XVI

Chez nos devots aluex le theatre abhoree
Fut longtemps dans la France un plaisir
ignore.

Diz Boileaw’, da sua pdtria, ¢ outro
tanto de Portugal podemos dizer. O Rei-
nado de D.Joaoll foi o da infancia das
letras Portuguesas, que durou bem ateé
meio de D. Manuel. Nestes tempos, amal-
dicoados pelo bom gosto, poucos havia,
que mal, ¢ a medo fizessem a sua trova-
zinha® quem [178/6] sc¢ abalancaria a
dramadticas composicoes? Fama ¢ porém
que nestas ¢pocas semi-barbaras apare-
cem Jja uns vislumbres teatrais, que,
apesar de monstruosas, eram o melhor do
tempo: chamavamr-lhes -Autos-. As accoes
destes  teatrais  abortos

cram  quase

sempre St]gl‘d(!dS:

Et sottemet zellée en sa simplicite
Joua les saints, la Vierge, et Dieu par piete.”

Mania foi esta, a que o teatro vulgar
deve o seu comego; e que por um resquicio
porventura de ainda hoje
vemos com dor, e lastima enxovalhar as

fanatismo

nossas cenas. 0s autos - da vida de Adao”
- de Santa Catarina - ete, foram re-

melhores tempos cantava o nosso bom
Ferreira:

Eu desta gloria so fico contente

Que a minha terra amei, e a minha gente

Epoca Primeira
Século 15 e principio do 16

‘Chez nos devots aluex le theatre abhoree
Fut longtemps dans la France un plaisir
ignore’.

Diz Boileau (Art. Poetig. Chant 3) e
outro tanto de Portugal podemos dizer. O
reinado de D. Joao Il foi o da infancia das
Letras Portuguesas, e o principio ainda do
de D. Manuel; e nestes tempos amaldi-
coados pelo bom gosto poucos havia que
mal, ¢ a medo fizessem a sua trovazinha;
quem se abalan¢aria a Dramaticas conr-
posicoes? Fama ¢ porém que hestas épo-
cas aparecem ja uns vislumbres teatrais,
que apesar de monstruosos,
melhor do tempo [197(5)).

Chamavam-lhes Autos. Do célebre In
fante D. Henrigque, a quem as Matemati-

eram o

cas, a navegacao, ¢ o Comercio tanto de-
vem, e diz que compusera um, cujo as-
sunto me nao lembra. As accoes destes
abortos Teatrais eram quasi sempre sa-
gradas.

‘E sottement zellee en sa simplicite
Joua les Saints, la Vierge, et Dieu, par piete”

[Boileau, Art. Poet. Ch. 3)

Mania foi esta a que o teatro vulgar
deve o seu  comeco, e que por um res-
quicio porventura de barbaridade, ou de
Fanatismo ainda hoje vemos com dor, ¢
lastima enxovalhar as nossas cenas. Os
Autos - Da vida de Adao - De Santa
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presentados, e impressos em Lishoa, ja
quase nos hossos dias. Agora mesmo
[179/7] na Quaresma se representam vidas
de Santos; e hao ha muito que no teatro
do Porto puseram em cena - Os niilagres
de Santo Antonio -. Nem f{oi s0 hosso o
vicio: os Italianos o tiveram, ¢ o imortal
Paraiso de Milton ¢ devido (a0 menos
assim o assevera Voltaire") a um drama
italiano, cujo protagonista era Lucifer, ¢ o
qual o poeta Inglés quis imitar, e depois
mais judicioso transformou em epopeia.
Dos Franceses, alem doutros, pelo citado
Boileau o sabemos; e os nossos vizinhos
Espanhdis, sempre corifeus em tais
pontos, se avantajaram muito nestas
ridiculas composicoes. As festas dos
oragos do campo mais brilhantes nao
eram nada sem o seu autoY; paravam as
procissoes, enquanto dos carros, que as
acompanhavam, saiam tediosos decla-
madores a representar algum passo da
Escritura. Ja o engenhoso Saavedra” com
sua hatural ¢ costumada graca tinha ar-
guido seus compatriotas de tal ridicularia.

Nao ¢ minha tencao defender que a
historia sagrada nao oferece assuntos
dignos do coturno: a Atalia, Esther-8[179/].
envergonhariam  tal  proposicao. A
religiao ¢ sem duvida uma das fontes das
melhores belezas teatrais; ja@ Chateau-
briand" o observouw; e Zilra, Alzira, e
Polieucte confirmam. Os mesmos patri-
arcas da tragédia, os Gregos as mais das
vezes nao intrometem suas divindades, ¢
religiao, ¢ em seus mais afamados dra-
mas: as Cocforas® de Esquilo, o Hipolitode
Euripedes e 0 Ajax de Sofocles sirvam de
exemplo ¢ prova A religiao pois nao é
alheia da cena; seus arcanos poréem ¢

Cataring - etc. foram representados e im-
pressos em Lisboa ja quase nos nossos
dias. Agora mesmo na Quaresma se re-
presentam vidas de Santos ¢ nao hd
muito que no Teatro do Porto se puseram
em Cena os milagres de Santo Antonio.

Nao foi so nosso o vicio: os Italianos o
tiveram e o imortal Paraiso de Milton ¢
devido (a0 menos assim o assevera
Voltaire no Fssai sur ln poesie Epique) a
um Drama ltaliano, cujo protagonista era
Lucifer, que o Poeta Ingles quis imitar, ¢
depois mais judicioso transformou em
Epopeia: dos Franceses; alem de outros o
sabemos pelo citado Boileau; e 0s nossos
vizinhos Espanhois, sempre corifeus em
tais matérias, s¢ avantajaram muito nes-
tas [197(6)] ridiculas composicoes. As fes:
tas dos Oragos do campo mais brilhantes
nao eram nada (bem como entre nos) sem
0 seu  Auto; paravam as Procissoes,
enquanto dos carros, que as acompanha-
vam, saiam tediosos declamadores a re-
presentar algum passo da Escritura.

Ja o engenhoso Saavedra com a sua
natural graca arguiu os seus compatrio-
tas de tal ridicularia.

Nao ¢ minha tencao defender que a
Historia Sagrada nao oferece assuntos
dignos do coturno: a Atalia. Esther: os
Macabeus, ete. envergonhariam tal pro-
posicao: a mesma Religiao ¢ sem duvida
uma das fontes das melhores belezas
Teatrais; ja Chateaubriand o observou
(Genie du Christ Poetq. du Christ, Chap.
15, 7. et 8) Zalra, Alzira, e Mahomet o
confirman; ¢ os mesmos Patriarcas da
Trageédia, 0s Gregos rarissimas vezes nao
intrometem suas Divindades, ¢ Religiao
em sceus mais afamados Dramas: o
Hipdlito de Euripedes, o Ajax de Sofocles,
etc, ete, sirvam de exemplo. A Religiao pois
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| mistérios o sao; e 0 abuso em tao delicada
matéria, em nenhum lugar é tao ridiculo e
insuportavel como no teatro. Muitas
| inépcias Poema [180/9]
' Sannazaro - De Virginis parti -, muita o
Cristiados do B° Vida, muitos ainda o
grande Milton; mas nada ¢ tao vergo-
nhoso ao espirito humano, como a insulsa
devocao dos nossos Autos, e Comedias ao
Divino.

contém o

0 género tragico era absolutamente
neste tempo desconhecido entre nos: e se
alguem hi era que soubesse ler Euripides, e
Sofocles, ou fizesse caso de Séneca, nao se
atrevia, ou menosprezava imita-los.

Destes autos, e Comedias, podemos
dar uma ideia geral. Que eram uma ac¢ao,
as mais das vezes monstruosa, ja em
versos dos [180/10] que 0s nossos antigos
chamam de redondilha menor, ja em
prosa; ¢ o que mais admira ¢ que num
tempo, em que tudo era heroico, tudo

nao ¢ alheia da Cena; seus arcanos porém
e misteérios de certo o sao; e 0 abuso em
tao delicada matéria, em nenhum lugar ¢é
tao ridiculo, ¢ insuportavel como no
Teatro. Muita inépcia contém o Poema
[198(7)] Sanazaro - De virginis partu -,
muita o (ristiados do B° Vida, muitos
ainda o grande Milton; mas nada ¢ tao
vergonhoso ao espirito humano, como a
insulsa devocao dos nossos Autos, e
Comeédias ao Divino.

Pelos fins poréem deste Século ja em
Portugal aparecem as Comédias de Gil
Vicente e as de seu Pai, onde comeca a
descobrir-se a aurora da boa Comédia.
Muito gabam as teatrais composicoes do
filho, que infelizmente por sua raridade
nunca pude ver, mas fiado na autoridade
de judiciosos filologos creio que sao mui
boas em relacao ao seu tempo, e que
Ferreira, Camoes, ¢ Sa Miranda, nao foram
portanto os que primeiros correram o
pano as [198(8)] melhoradas
Portuguesas.

Cenas

O género Tragico era neste tempo
absolutamente desconhecido entre nos; e
se alguem
Euripides, Sofocles, e Esquilo, ou fizesse
caso de Séneca, nao se atrevia, ou menos-
Porventura

Avic e esse ler
havia que soube ley

prezava imita-los.
Tragédia de Trissino lhes chegasse as

maos, mas que houvesse hi quem o

nem a

Italiano entendesse, que ainda entao nao
era a Lingua da moda, como pouco depois
o foi.

Destes Autos, ¢ Comeédias podemos
dar uma ideia geral: que eram uma ac¢ao
as mais das vezes monstruosa, repre-
sentada em versos pequenos, e rimados,
algumas vezes em prosa, ¢ 0 que mais
admira ¢ que num tempo em que tudo era
heroico so as composicoes dramdticas
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facanhas, cavalerias andantes, castelos
sitiados, jornadas militares a Terra Santa,
gigantes vencidos, ¢ prostrados, so as
composicoes  dramdticas hao  partici-
passem deste espirito, e mania geral, e
fossem simples, e insulsamente comicas.
0 auto era muitas vezes a vida toda dum
homen; numa hora, ou duas se passavam
anos, e se executavam infinidade de
accoes, ou feitos, como a palavra - Auto -
(acta) o mostra.

Na andlise, que do - Auto dEl Rei
Seleuco - de Camoes em seu lugar fa-
remos, de mais sobejo explanaremos esta
materia.

[181/11]
Epoca2

Século XVI até meio do XVII

0 XVI seculo foi o da restauracao das
Letras, sobretudo das boas artes, ¢ uma
das mais fecundas épocas em sdbios, em
herois e em poetas: Leao X, Vasco da
Gama, Camoes, Tasso, Galileu, Rafaclo, ¢
Miguel Angelo, todos sao quinhentistas. A
natureza sofreada te entao sob o jugo da
barbaridade, e ighorancia, solta, ¢ anima-
da repentinamente pela voz caroavel dos
Medlicis na Italia, de Jodo Il em Portugal, e
de Francisco 1° em Franga, produziu
infatigavel uma multidao de talentos, que
mui de justica lhes grangearam o nome
de seculo de ouro, ¢ o emparelharam com
o de Augusto. ¢ Alexandre. Se alguma
nacao contudo mais peculiarmente lhe
pode chamar o século de sua melhor
literatura, por sem duvida tenho que ¢ a
Portuguesa. Nenhuma outra poténcia
Europeia apresenta um monarca que,
como D.Manuel fosse bastante a con-
ceber vastissimos desenhos, e de [18112]

comicas fossem. O auto era muitas vezes a
vida toda dum homem; como a palavra
mesno o mostra - auto-dcta - feitos
deste, ou daquele.

Na andlise, que do auto d'E/ Rei Seleuco
de Camoes, ao diante faremos, de mais
sobejo explanaremos esta materia

[199(9)]
Epoca Segunda. Século. 16
e principio do 17

0 XVI Século foi o da restauragao das
Letras, sobretudo das boas artes, e uma
das mais fecundas ¢épocas em Sdabios, em
herois e em Poetas. Leao X Vasco da
Gama, Camoces, Tasso, Galileu, Miguel
Angelo, Rafaelo, todos sao quinhentistas.

A natureza sopeada té entao sob o
jugo da barbaridade, ¢ ignorancia, solta ¢
animada repentinamente pela voz carod
vel dos Medicis ha ltdlia, de Jodo Il em
Portugal, de Francisco 1° em Franga, pro-
duziu infatigavel uma multidao de talen-
tos, que mui de justica Thes grangearam o
nome de Seculo de Ouro, ¢ o emparelha-
ram com o de Alexandre e Augusto. Se
alguma Nagao contudo mais peculiarmen-
te lhe pode chamar o Século de sua boa
Literatura, por sem duvida tenho que ¢ a
Portuguesa.

Nenhuma outra poténcia  Europeia
apresenta  um  Monarca que, ¢omo
D. Manuel, fosse bastante a conceber vas:
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constante executa-los. 0s Médicis na Italia
nao ampararam ou fomentaram mais as
cicncias do que Joao 1l em Portugal: e
Camoes, se em  Tasso achou um
competidor vigoroso, nao pode nunca por
vencido ter-se, ou apelidar-se. As des-
cobertas, e conquistas d'Asia, o vantajoso,
e exclusivo comercio, das especiarias, e
outras Indianas drogas” enriqueceram
Portugal ¢, a sombra da opuléncia, nova
vida acudiu as boas artes; desenxovalhou-
-se a lingua da barbaridade Sueva e Gotica;
aditou-se, ¢ enobreceu-se com as Latinas
riquezas”, e pouco a pouco foi tomando
aquela beleza, e loucania, que devia ter o
idioma de Camoes, e Ferreira. Que pro-
gressos nao faria a poesia em uma nacao
naturalmente viva, apaixonada pelo ma-
ravilhoso, suas  guerreiras
faccoes, amante por temperamento, e
falando uma lingua (como Ihe os Ingleses”
chamam ) solene? Fez os que ainda hoje a
Europa admira ¢ de que tanto, ¢ com
Justica nos gloriamos. 0s Lusiadas, [182/13)
a Malaca Conguistada e infinitos outros
de todo o género, e estofo
apareceram, Diogo de Teive foi ser dos
Franceses admirado por sua depurada
latinidade, ¢ melodiosos versos ¢ o rei-
nado de D.Joaolll, ¢
D. Sebastiao foi uma comprida, e brilhan-
tissima teia de prodigios do bom gosto
das artes™ e literatura.

E que fazia entanto o nosso teatro?
Mais porventura, que nenhum outro da
Europa. Que ha hi polas antigas cenas de
[tdlia, Espanha, ou Franca, que mereca ou
sofra apodo com as comedias de Gil
Vicente, Ferreira, Sa Miranda, [182/14]
mesmo de Camoes”, e sobretudo com a
imortal Castre? Esta ultima principal
mente fol sempre de minha infancia lite-

vaidosa de

poemas

minoridade de

tissimos desenhos, ¢ de constante exe-
cuta-los; os Medicis nao ampararam ou
fomentaram mais as Ciéncias e artes de
Joao lll, e Camoes se em Tasso achou um
competidor vigoroso, nao pode nunca por
vencido ter-se ou apelidar-se.[199(10)]

As descobertas, ¢ conquistas d'Asia, o
vantajoso, e esclusivo comercio das espe-
clarias ¢ mais India nas drogas enrigue-
ceram Portugal”, e a sombra da opuléncia
nova vida acudiu as boas artes, desenxo-
valhourse a lingua da barbaridade sueva, ¢
gotica, aditou-se, e enobreceu-se com as
Latinas riquezas, e pouco ¢ pouco, foi to-
mando aquela beleza, e loucania que devia
ter o idioma de Camoes, ¢ Ferreira. Que
progressos nao faria a Poesia em uma
nacao naturalmente viva, apaixonada
maravilhoso,
guerreiras faccoes, amante por tempera-
mento, ¢ falando uma lingua (como the os
Ingleses  chamam Vid. Traducao  dos
Litsiadas) solene?

0 que ainda hoje a Europa admira, e de
que tanto com justica nos vangloriamos.

Os Lustadas, a Malaca Congquiistada e
infinitos outros Poemas e Poetas de todo
0 genero, e estofo apareceram gloriosa-

pelo vaidosa de  suas

mente. Diogo de Teive faz admirar a
forma com sua depurada Latinidade e
bons versos, ¢ o reinado de Joaolll e
menoridade de D. Sebastiao foi uma com-
prida teia de prodigios do [200(11)] bom
gosto e literatura. E que fazia entanto o
nosso teatro mais talvez que nenhum
outro da Europa? Que ha i polas antigas
Cenas de [talia, Espanha ou Franca que
mereca dpodo com as Comédias de
Ferreira e Sa de Miranda, mesmo de
Camoes ¢ sobretudo com a Castro?

Esta ultima sobretudo foi sempre desde a
minha infancia literaria o objecto das
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raria o objecto das minhas admiracoes, ¢
em todas as idades sera o modelo da
verdadeira locugcao teatral, esmero da
suavidade de Euripides, da majestade de
sofocles, ¢ do vigor, ¢ nervo de Esquilo,
moldada nos bons exemplares Gregos,
que nocturnag ot diurna mami’, seu ilustre
auctor versava”?

Como pois 0 med fito ¢ clucidar a his-
toria do nosso teatro, ¢ esta se nAo
contenha simplesmente na vaga nomen-
clatura, ¢ mais vagos conceitos de Auto-
res, ¢ dramas, entrarei nais avante ha
critica do meu pressuposto e porei peito
em analisar as mais ilustres composicoes
dramaticas nossas, tanto desta, como das
outras ¢pocas; ¢ em favor da nobreza do
coturno comecarei [183/15] pela parte
tragica.

Parte Tragica
Ferreira Castro
Conceito geral sobre Ferreira

Ferreira foi dos poetas de seu tempo
porventura o mais erudito. e sem questao
0 Mmais versado na leitura dos bons mo-
delos da antiguidade. Pero d'Andrade
Caminha seu conteMmMporanco com razao
lhe chama

Este retrato so da idade antiga™

Sua metrificacao (nao o podemos
negar) ¢ as vezes um pouco dura, nao tem
a suavidade do numeroso” metro de
Camoes, ¢ natural docura de Bernardes;
mas com quanta poesia, com quantas
belezas nao fica, e de sobejo compensado
o leitor aplicado? Todos os versos de
Horacio nao contéem mais depurada filo-
sofia, nem mais sentenciosos sao. Que

minhas admiracoes ¢ em todas as idades
sera o modelo da verdadeira locucao
teatral, esmero digno da suavidade de
Euripides e da majestade de Sofocles mol-
dado nos bons exemplares Gregos que -
nocturna et ditrna manu - seu ilustre
autor versava” [200(12)). Como pois o meu
fito ¢ elucidar a historia do nosso teatro, ¢
esta nao se contenha simplesmente na
vaga nomenclatura dos Autores, entrarei
mais  avante ha critica do  meu
pressuposto, ¢ porei peito em analisar as
mais distintas composicoes Dramadticas
nossas tanto deste como dos outros
séculos.

Em favor da nobreza do coturno co-
megarei pela parte Tragica.

Castro. Tragédia de Ferreira
Idéia geral do Drama - Locucao -
- Estilo

Ferreira foi dos poetas de seu tempo
porventura o mais erudito, e sem questao
0 mais versado na leitura dos bons mo-
delos da antiguidade. Pero dAndrade
Caminha seu contemporaneo com razao
The chama:

“Este retrato so da idade antiga’
(Caminha, Elegia a Diogo Bernardes)

Sua versificacao (nao o podemos ne-
gar) ¢ as vezes um pouco dura, nao tem a
suavidade do numeroso metro  de
Camoes, ou Bernardes; imas com quanta
poesia, com quantas belezas nao fica, e de
sobejo compensado o Leitor [201(13)] apli-
cado! Todos o0s versos de Hordcio nao tém
mais depurada Filosofia, nem mais sen-

tenciosos sao.
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poeta, ou antes que filosofo ousou falar

| mais liso, ¢ verdade, mais confiado na

Jjustica da razao, da humanidade e da sa
politica, do que Antonio Ferreira [183/16]
na sua carta a D.Joao 117 Embebido no
bom gosto do seu Hordcio™, as suas odes
sao o espirito do proprio cantor Latino
emboa e lidima frase portuguesa.

Na Castro poréem o abalizado engenho
de Ferreira excedeu nao so todos seus
compaltriotas, mas todos seus coevos; ¢ a
analise nos mostrara toda a verdade
desta assercao.

Por melhor, mais exacto e claro, segui
na andlise deste, e de todos os outros dra-
mas o método de Lemercier”, aplicando a
teoria das regras leatrais a pratica de
cada Poeta, ou drama: e como toda a conmr-
posicao encerre (bem como sua andlise)
dois principais pontos - Ideia, ou pensa-
mento - como lhe chama o mesmo
Lemercier®, e - locugao, ou estilo - para
maior clareza examinaremos primeira-
mente aquela, depois esta.

[184/17]

Ideia —, ou intextura da Castro
1.- Simplicidade do facto, ¢ accao.

A accao deste sublime drama ¢ (como
o [sic] de todas as boas Tragédias)™ mui
simples: pois os intricados labirintos de
que tanto o poeta como o espectador lhes
custa a sair, a comedia devem ser deixa-
dos, se ainda nesta couberem.

Inés de Castro amada em extremo por
D.Pedro excita os animos invejosos dos
cortesaos, que, sob aparéncias de bem
publico”, pintam ao ret a necessidade de
sua morte, decidida enfim pelo mal acon-
selhado monarca.

Eis aqui em breves frases a simples

Que Poeta, ou antes que Filosofo ousou
falar mais livre e verdade que Antonio
Ferreira na sua Carta a D.Joaolll?
Embebido no bom gosto do seu Hordcio as
suas cartas, as suas Odes, sao o espirito do
proprio Cantor Latino em boa e lidima
frase portuguesa.

Mas passemos ao seu esmero; a Castro
(Lemercier).

0 enredo deste sublime Drama ¢ mui
simples, como o de
Tragedias™ pois os intrincados labirintos

todas as boas
de que tanto o Poeta como o Espectador
lhes custa a sair a Comédia devem ser
deixados.

D. Afonso a rogo, e falsas [201(14)] cores
do mui refalsado zelo dos conselheiros
sentencela Inés a morte - as lagrimas, e
beleza desta o fossem porém revogar o

Jjulgamento e eis aqui suspensa a accao e

atado o no tragico que oulro aconte-
cimento deve desatar.
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accao da Castro. clarissimamente enun-
ciada na primeira cena do 1°Acto. O mui
refalsado zelo dos conselheiros, suas
instancias, ¢ mentidos razoados; eis aqui o
principio. que [184/18] tende sempre a
catastrofe, ou na frase de Hordcio -
properat ad finent® -, Doutra parte as
lagrimas, ¢ beleza de Inés, o seu desin
teressado amor, a incerteza do rei, a
violenta paixao do infante; eis aqui sus-
pensa a acgao, e atado o no Lragico, que a
prolonga, e sustenta o drama até o ponto
necessdario para o seu desenvolvimento.
Tal ¢ a bela simpleza do sublime poeta:
examinou a natureza, consultou o cora-
¢ao humano, ¢ sem mais aparato, sem
mais pompa deu aos seus espectadores
todas as belezas, ¢ lougcania daquela, e
todos os afectos, e puras sensacoes deste.

2. Unidade

A unidade dramatica, ¢ uma das
primeiras, ou porventura a primeira®
qualidade duma boa tragédia: ela consiste
(segundo todos os retoricos)® em fixar o
espirito, e todos os sentidos do espectador
num so lugar, mum so facto, mum so
tempo®: daqui as chamadas rés uni
dades?, filhas, nao do capricho, [184/19] ou
vulgar uso® mas da mesma natureza, da
limitacao. e apoucamento da humana
aten¢ao, que hao pode  divergir para
muitos objectos, nem fixa-los tam viva-
mente como um so. Esta regra tende a
conservar, ¢ aumenlar o interesse, que
tanto menor sera, quanto mais se dividir:
¢ por tanto de primeira necessidade.
Horacio o sabia, ¢ 0 recomendou: pois o -
uni reddatur formac® - da unidade se
deve entender, nao significando - forimae
-senao (aqui) plano, desenho, etc e - uni

E de feito novas instancias ¢ mentidos
razoados dos ministros volvem o rei a sua
primeira injustica, e Inés ¢ morta.

0 Infante que era absente chega,
pranteia-lhe a desventurosa, e imerecida
morte, ¢ jura vinga-la.

Fis aqui em breves frases, uma geneé-
rica ideia da nossa Tragédia; e conhecida a
velha simpleza do sublime Poeta, exami-
nou a natureza, consultou o coracao huw
mano, ¢ sem mMmais aparato, sem mais
pompa deu aos seus espectadores todas
as belezas, e loucania, aquela e todos os
afectos, e puras sensagoes deste.

[202(15)] Enquanto a (rase, ¢ purissima,
clegante, sem afectacao ridicula’, mas
grave e digna do coturno. O verso solto
pouco usado por aqueles tempos lhe da
ainda mais nobreza, garbo ¢ naturalidade.

A linguagem de Afonso é grave e pau-
sada; a de Inés branda ¢ doce; a de Pedro
impetuosa, violenta ¢ apaixonada como
cabia ao excesso de seu amor.

Coelho e Pacheco sao eloquentes ¢
persuasivos; o Secretario do Infante fala a
rigida e varonil lingua de um Romano ou
melhor  dum  verdadeiro  Portugueés.
[202(16))

Estas sao as modulacoes de estilo que
tanto gaba, e recomenda Horacio (Podtica,
v. 85) significados pelo = operum colores -
pois que o - singula quacque focum
tencant - nao so se deve entender dos
diversos generos de Poesia mas tambeém
das diferentes gradacoes que o geral, e
dominante estilo de qualquer Poema deve
ter como um mesmo quadro diversas
tintas e numa mesma peca de musica
variados tons.

Quem tera comiseragao dum réu que
anda a caca de palavras, que se mostra
solicito da fama de engenho, e que tem
vagar de ser cloquente (Diz Quintiliano,
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formae="" um so desenho, um so plano, a
unidade dele; ja na textura da fabula,

' fazendo nascer, uns dos outros, os factos,
e encaminhando subordinadamente to-

" dos para o principal, ¢ unico, ja contendo a
marcha tragica nos limites do lugar, que
A0 principio se assinou; ja finalmente nao
deixando [184/20] exceder a razoavel
medida de tempo necessario do comple:
tamento da accao.

Todas estas regras de unidade vamos
aplicar a Castro, e ver se exactamente
foram observadas™ por seu ilustre autor.

A unidade de lugar fielmente cum-
prida a vemos em qualquer parte da tra-
gédia que a busquemos. A cena ¢ em
Coimbra: Castro o diz (Acto 3, Sc. 2)

Socorra-me so Deus, e socorrei-me
Vos mocas de Coimbra, etc...

0 coro (no mesmo Acto)

nst. Orat X1.1.48).

Que devant Troie au flamme Hecube
desolee
Ne vienne pas pousser une plainte
ampouiles
Ni sans raison décrire. etc.
Ces grands mots, dont alors lacteur
emplit sa bouche
Ne partent point dun choeur, que sa
misere touche
(Boileau, Art. Poet. ¢.3)

0 mesmo disse Horacio™ e o mesmo
repete Cicero (De Inventione 11, 2 etc).
Muito vai do sublime ao empolado, ¢ da
nobreza a afectacao.

[203(17)] A moral deste Drama ¢ su-
blime; a cada passo se encontram sen-
tencas dignas de Séneca; posto nao tao
amiudadas, e prolixas como as do Poeta
Latino, que muitas vezes enfastia com
elas fazendo quebrar a comocao que po-
derd causar, a dor, ou qualquer outro
afecto da sua personagem com uma fria ¢
pausada sentenca mais propria dum
Filosofo que medita no seu gabinete que
dum Pai, ou dum amante que lamenta seu
filho ou sua amada: aqui cabe outra vez o
dito de Boileau:

‘Ces grands mots, dont alors lacteur
remplit la bouche”.

Coros

Sobre a utilidade do Coro na Tragédia
muito e contra e a pro se tem dito, e lon-
gamente se combateu entre grandes ¢
abalizados mestres de Teatro.

Se o Coro pode ter lugar nas actuais
circunstancias do Moderno Teatro nao ¢
do meu instituto tratar aqui[203(18)]

Nos antigos trageédia era uma essen:
cial parte (Aristoteles, Poét 7: Horacio,
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Tu dormes. ou passeias,
E pelos campos vem

Do Mondego correndo
A cruel morte em busca
Da tua doce vida,

Do teu amor tam doce.

E o Infante (Acto 5, Scen. ult)

0 montes de Coimbra

Como nao sovertestes taes ministros?
Como nao treme a terra, ¢ se abre toda!
etc.

[185/21]

E em muitos outros lugares se ve
perfeitamente  guardado a risca este
teatral dever.

A unidade do tempo ¢ tambeém per-
feita: a accao comeca no fim do dia; parte
se passa de noute, ¢ acaba no fim do
seguinte dia. Mas que ao primeiro olhar
pare¢a que o comeco ¢ ao amanhecer,
com tudo a fala de Castro ao levantar do
pano:

Saiem doces tangeres, doces cantos

Honrai o claro dia,

Meu dia tam ditoso. a minha gloria

nao ¢ bastante a provar que este dia
comeca entao. Antes o dialogo da mesma
Inés com a ama (Act. 1, Sc. 1) em que the
narra, depois da antiga historia de seus
amores. a sua interessante conversa com
D. Pedro. havida naquele mesmo dia, pro-
va que ele ja corria adiantado; e final-
mente a cena tltima do Acto 3.

Nunca mais tarde para mim, que agora
Amanheceu, etc.

manifestamente prova que a ac¢ao, tendo
comecado no fim do antecedente dia, e

v.195), porém hoje duvido que fosse bem
recebido

Racine sim o introduziu na sua
melhor composicao, porém de diferente
modo que hos antigos Dramas, Gregos ¢
Latinos. Nestes o Coro ¢ um personagem
fixo na Cena, que ainda como recomenda
Horacio -  Actoris  partes  choruis,
officiumaquie virile deffendat etc - nunca
pode interessar o espectador, ¢ jamais por
cle pode ser olhado, sechao como um
adorno inventado pela arte, e nao filho da
natureza, unica fonte das belezas Tea-
trais, ¢ de suas encantadoras ilusoes; na
Athalic porém nao se conhece tanto o
artificio do Coro.

£ um dia de festa: as meninas Hebreas
veém entoar os seus hinos ao Senhor; a
filha do Sumo sacerdote ¢ o corifeu; eila
portanto interessada na ac¢ao; eis o coro
filho da [204(19)] natureza da Cena; ¢ em
consequéncia @ moda em todos os
tempos.

Nao veem ja tanto apelo estas
razoes na Esthier; e muito menos no Edipo
de Voltaire. E de feito que tem que ver
com o Ajix MooTyodopoc™ um coro de
marinheiros? Sera natural, e proprio de
uma ac¢ao que tao nobremente descreve
Homero (Miad 23) um ajuntamento de
homens naturalmente rusticos seguindo
pausadamente Ajax ha sua furia.

Mas deixando esta discussao que
pouco faz ao nosso caso, cumpre exami-
nar o oficio do antigo coro, ¢ ver o modo
por que Ferreira o introduziu na sua
Castro, o caracter que The [204(20)] deu
etc., para passarmos a mais individual
andlise da Trageédia. A Tragédia nascente
nao foi Mais que um coro; comegou por
hinos a Baco no tempo das vindimas
donde sua mesma etimologia vem
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progredido de noute, continua no
principio deste.

[186/22] A unidade de accao se verifica
perfeitamente no unico
" ohjecto de interesse: a bela Castro. Todos
0s ralos tragicos convergem para este
ponto central, e luminoso: Dom Pedro nao

principal, e

se afadiga, senao para conservar a sua
[nés; a ama nao cuida senao de apartar-
perigos por amoraveis
conselhos; os atraicoados arrazoamentos
de Coelho, e Pacheco so a destrui-la ten-
dem, e forcejam; Afonso, e o secretario do
Infante so dela se ocupam, so nela
pensam, so tratam de a separar do seu
amante, que julgam por ela desviado do
caminho do dever.

Tam naturalmente porém estao estas
trés unidades conservadas, que bem se veé

‘1he os SCUs

que de si proprias, do proprio sistema, e

qualidade da accao nasceram, e que a arte,

por sublime®, nao aparece, que o poeta se

escondeu, e deixou falar a natureza.
[187/23]

Afectos —Piedade

A comocao teatral, que na tragedia se
faz por meio dos afectos de terror, ¢
piedade, maravilhosamente se exerce na
Castro. Conquanto porém
afectos ambos scjam necessarios, e fun-
damentais nas composicoes tragicas, nem
devam nunca ser um do outro separados;

estes dous

conquanto manifestamente errassem os
que, como Crebillon”, e La Motte, deram
cegamente a preferéncia a um, ou a outro,

(tpuY)V - vindima - e 1pol E-yoa - bode)
canto das vindimas ou do bode. Civili
zadas pouco a pouco estas cangoes come-
caram de introduzir-se nela historias
fabulosas, ou religiosos contos. Daqui por
diante o progresso da arte Horacio o
conta - “[gnotum tragicae genus, etc (Poet
v. 275 etc). Esquilo que lhe deu a primeira
forma regular conservou sempre o coro
como parte integrante, e toda autoridade
inseparavel da Tragédia o julgava. Suas
mesmas Leis que Hordcio e Aristoteles por
uma boca nos deixaram o mostram -
Actoris partes chorus, officiiunaquie virile -
Defendet nea quid medias intercirat
actus, guod non proposito condcat, et
haereat apte (Horat. Poet. v.193 etc).
Aristoteles  [205(21)]
mesmo  explicando-se  pela  palavra
~oVVOYODIEECDaL- trabalhar, e convir
com os oulros para um fim comum
(Aristot. Poet 17). Seu principal dever ¢ a
moralidade, i. ¢. desempenhar o fim ul-
timo da tragédia que ¢ o melhoramento
e bonis faveat cetc

assevera (6]

dos costumes -
(Horat. Poel.
Tudo isto muito bem sabia Ferreira, e
tudo isto exactamente cumpriu nos seus
COYros, COMOo Na sua analise mostraremos.

A metrificacao de que usa ¢ na
representacao do verso heroico solto,
entremeado do heroico, quebrado de sete
silabas, no qual uso porventura seguiu a
Italianos, que desta mistura usavam, e
muito depois usaram ainda, e cujo exem-
plo seguiram os primeiros Franceses
principalmente nos monologos como ¢ de
ver em Routrou, Corneille e nos Irmaos
inimigos de Racine. Nos coros poreém
umas vezes, usa da mesma versificacao,
outras vezes de saficos e de passagem
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nem por isso deixa de haver assuntos, que
de si proprios, e de sua natureza sao mais
sujeitos ao império dum que doutro. E tal
¢ a Castro, onde manifestamente ¢ mais
viva a piedade, e mais natural, que o
terror. Ferreira porém, que nwiito bem
sabia de seu oficio, nao desligou os dous
afectos, mas que a piedade mais sobres-
saia. [187/24]

Desde o momento que aparece Castro
na cena move-se logo a doce piedade do
espectador com a alegria intermeada de
dor, ¢ receio, que por toda esta cena
parece, ja com a singela exposicao de seus
amores, ja com a belissima descripcao da
maneira porque foi procurar o seu
amante (Ac. 1. Scen 1),

A medo ousa
as vezes mais que o esfor¢o: tomo os
filhos,

C'oas lagrimas nos olhos, rostro branco,

Alingoa quasi muda, em choro solta

Ante ele assi comeco: ‘meu Senhor.,

Soam-me as crueis vozes deste povo,

Vejo d'El Rei a forca, e império grave

Armado contra mim, contra a constancia.

Que em meu amor tégora tens mostrado.

Nao receo, Senhor, que a fé tam firme

Queiras quebrar a guem tua alma deste;

Mas receo a fortuna, que mais possa

Com seu furor, que tu com teu amor
brando.

Por estas minhas lagrimas, por esta

Mao tua, que em signal de fé me deste,

Pelos doces amores, doce fruito,

Que deles tens diante, se me deves

Amor igual ao meu: ou se algu’ora

Foi aos teus olhos vista alegre. e doce... etc.

[188/25]

Quem nao sente correrem-lhe as doces

lagrimas da compaixao, e da terna piedade

vendo uma dama formosa, no vecejar dos

podemos notar que sendo Ferreira o
primeiro que em portugués usou da me-
dida safica, no muito tempo e até os
nossos dias nao teve imitadores [205(22))].

Acto1°Cenal

Ferreira dividiu o seu Drama em cinco
actos seguindo os Latinos® ¢ abre a cena
com Castro, ama e coro.

Esta cena, em que Inés repete a histo-
ria dos seus amores, é simples, ¢ bela.

No principio alguma coisa peca no de-
feito de Séncca de enfiar a eito muitas
perguntas e respostas vagas que fogem
algum tanto da naturalidade seja exenr-
plo este:

Ama - Quem te faz juntamente leda, e
triste?
Castro - Triste nao pode estar quem vés
alegre.
Ama - Mistura as vezes a fortuna tudo.
Castro - Riso, prazer, brandura n'alma
tenho. etc. etc.

Verdade ¢ que as longas falas dimi-
nuem o interesse do espectador, e que os
discursos breves, e cuidados tornam mais
viva, e natural a cena, e aumenta o fogo;
mas se aquelas decaem ha declamacao,
onde muitas vezes [206(23)] e por habito
se precipitou Séneca, ¢ mesmo algumas
vezes 0s melhores Gregos, estas também
por espirituosas de mais sao alheias da
natureza e verosimilhanca teatral.

Sirva de exemplo o dialogo de Fedra, e
a Ama no Hipdlito de Séneca (Hip. Act.
vers.); compare-se com a de Racine (Fedlra,
Act. 1, Cen. 3) e mais palpavel se verd a
verdade da minha reflexdo.

Mas em ressarcimento deste defeito,
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anos, ralada por aflictos remorsos? (Act. 1,
Sc.1).

Lograva como a medo os meus amores;
Criava o grande amor desconfianca:

E a conscicéncia errada sempre teme.

Esta piedade porém viva, e terna mais
fortemente agita o espectador, guando ve
0 objecto do seu interesse ja suplicando ao
seu amante que antes lhe dé a morte, que
de sia separe: (Act.1,5¢1)

Ou quando minha estrela, e cruel génio

Te puder arrancar dest'alma minha,

Com teu armado braco envolta em sangue
Marranques deste corpo que nao veja
Tam triste dia, tam cruel mudanca;

Eu tomarei por doce a minha morte,

Por piedoso amor tal crueldade.

Em todas as gabadas pecas da res
peitada antiguidade nao vejo coisa que
exceda estes poucos versos em beleza, em
suavidade, ¢ em expressao.

Aumenta ainda quando vemos os
invejosos, ¢ crucis ministros apressu-
rando a morte da infeliz (Act. 2. Sc 1) e
sobre tudo [188/26] quanto admiravel é o
engenho do poeta na bela, e natural gra-
dacao com que vai conduzindo esta pie-
dade: cresce progressivamente. E Castro
espavorida (Acto 3. Sc. 1) por um terrivel®”
sonho:

que beleza nao oferece esta cena? Em que
poeta antigo, ou moderno ha hi um trato
de versos comparavel no belo desalinho,
na loucania e mimo da frase ¢ da expres-
sao a este de Ferreira:

Castro: Colhei, colhei alegres

Donzelas minhas, mil flores

Tecei frescas capelas

De lirios, e de ervas coroai todas

As douradas cabe¢as

Espirem suaves cheiros

De que se encha este ar todo.

Saem doces tangeres, doces cantos. etc,
ete.

[206(24)]

A narracao que de seus amores faz
Inés a Ama ¢, mas que longa, viva, ornada
e de sumo interesse.

A Ama sabe muito bem esta historia,
mas o Poeta que deseja, ¢ deve instruir o
espectador e trazeé-lo até o comeco da sua
accao engenhosamente, poe na boca de
Caslro, que vai contar a instancias da Ama
a causa da sua subita alegria, os seguintes
belos versos:

Castro: O ama amanheceu-me um alvo

dia
Dia do meu descanso. Sofre um pouco
Repetir de mais alto a minha historia.

que naturalmente encaminham a ins-
trucao do espectador. Joao Baptista
Gomes fez de certo a sua primeira cena
malis viva, e tragica, mas a obrigacao de
enunciar bem o seu assunto nao de-
sempenhou tao bem; teve contudo uma
desculpa, a qual ¢ estar a este tempo ji
muito batido nos Teatros Portugueses a
sua accao, nem ja carecer tanto o seu
publico de ser instruido dela.
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0 noite escura quam comprida foste! A exposi¢ao das primeiras impressoes

Como cansaste est'alima em sombras vas! do seu amor com D. Pedro ¢ de incom-
Em medos me trouxeste tais, que cria paravel beleza:
Que ali se me acabava o meu amor. [207(25)]

Ali a saudade de minh'alma

Que me ficava ca; ¢ vos, meus fithos. . . )
Castro: Sabes como eu saindo dos teus

Meus filhos tam formosos, em que vejo bracos
C >,

Aguele rosto, e olhos do pai vosso,
De mim ficaveis ca desemparados,
Oh sonho triste.. etc.

Ama na viva flor da minha idade
(ou fosse fado meu. ou estrela minha)
Cos olhos lhe acendi no peito fogo.

. o . ) Fogo. que sempre ardeu, que inda arde
E que ternissima piedade nao movem

forcosamente estes belissimos versos da
ama: (Act. 3,5¢ 1)

agora
Na primeira viveza, inteiro, e puro.

Que fazem hoje 0s nossos agucarados
e freiraticos Poetas com todo o seu lam-
bique de altos pensamentos e enviezados
- concetti - que se possa ler a par, ou
depois do natural esmero destes de

Ah! nao te agoures mal! que melhor fado

0 teu sera. Senhora: quem tristeza

De sua vontade chama, mal a pode
(189/27)

Lancar de si, que as vezes na alegria

Entra tam furiosa que a destrue Ferreira?
Olha para estes teus doces penhores Digam-me os fautores da moderna
Tam seguros, ¢ certos desse amor, Poesia descritiva, se Dellile, ou Thompson
De que foram gerados: em seus olhos tém alguma coisa melhor que esta pin-
Alegra ora esses teus, que assi desfazes tura do amor infeliz, ¢ sopeado de
Com essas crueis lagrimas: nao chores: D. Pedro:

Nao ofendas teus othos: ah hao vejam

. . Castro: Mas quem o fogo guardara no
Neles sinais tamanhos de tristeza asq fogo guardare

. Lo seio?
Aqueles, cuja gloria é ver-te alegre. !

189/28]
0lha as aguas do rio como correm
Para onde esta tam saudosamente.
De la te vé, Senhora. Mas the lembram
Este aposento teu. ou da sua alma.
Estes campos fermosos, que parecem

Quem escondera amor, que em seus sinais
Apesar da vontade se descobre?

Nos olhos, ¢ no rosto chamejava:

Nos meus olhos os seus o descobriam.
Suspira e geme, e chora a alma cativa
For¢ada da brandura e doce forca.

Debaixo deste ceal (2) dourado. e belo
Quem os vera gue logo nao se alegre?
Ouve a musica doce, com que sempre
Te vem a receber os passarinhos

Por cima destas arvores fermosas.
Cuida Senhora de lograres isto. etc...

Porem onde a minha admiracao

Sujeita ao cruel jugo. que pesado

A seu desejo sacudir deseja.

Nao pode. nao convem: a furia cresce
[207(26)]

Lavra a doce pe¢onha nas entranhas.

0s homens foge. foge aluz ¢ o dia

S0 passeia, so fala, triste ainda.

Castro na boca, e outra n'alma, Castro

Em toda a parte.. etc. etc.

cresce; onde reconheco o genio de Atenas,
onde vejo a terna suavidade de Euripides ¢
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neste curto, e vivissimo dialogo entre Inés,

- eoCoro:(Acto 3,5¢.2)

Ama - Que dizes? Fala.

Coro - Nao posso: choro

Castro - De que choras?

Coro - Vejo

esse rosto, esses olhos, essa...

Castro - Triste

[190/29]

de mim! Triste! Que mal? Que mal
tamanho

E esse. que me trazes

Coro - Ea tua morte.

Castro - Emorto o meu Senhor, o meu

infante?

Que admiravel resposta? Aqui esta
verdadeiramente aquele sublime, que nao
pode definir-se, nem ensinar-se, que salta
da pena aos grandes talentos sem eles
mesmos o sentiren.

E que ha i nos mais gabados teatros de
Franca e Itdlia, que exceda esta fala da
Castro a D. Afonso (Act. 1, Sc. 1)

Mas pois ja mouro,

Ouve-me rei Senhor ete.

Nao acho nada que escolher nesta
cena toda, e que cite como melhor; tudo ¢
digno d'Euripides, tudo ¢ credor da admi-
racao de todos os séculos™. [190/30]

Move-se o monarca, ¢ perdoa, chora-
dhe a alma™, e o espectador sente de ne-
cessidade - as mais vivas comocoes de
piedade.

Terror

Porém nao basta esta: ¢ necessario o

terror; nao basta mover os animos, ¢

Berenice, quando relembra a Tito os
primeiros dias de seus amores ¢ mais
interessante? Comove mais? (Berenice,
Act.4.Sc.5).

Inés quando exprime os seus remorsos
caracter de virtude que
necessariamente a faz amar dos especta-
dores:

mostra um

Castro - Lograva como a medo os meus
amores

Criava o grande amor desconfianca.

E a consciéncia errada sempre teme.

Lis o triunfo da virtude; e a ira da
moral esmaltando as belezas poéticas.
Joao Baptista Gomes disse:

Ineés: Este amor foi no crime comecado
Mirrado de pesares, etc, ete.
(Nova Castro, Acto 1, Cen. 1)

Ha mais viveza (lorno a dizer) na
expressao e energia dos versos de Gomes,
naturalidade. A
maneira porque [nés conta a fala que teve
com D. Pedro, a resposta dele, etc, tudo ¢
vivo, tudo move as lagrimas suaves, duma
doce melancolia; daquelas lagrimas, [208
(27)] cujo principio tao bem aponta o

porem nao tao bela

nosso Poeta nestes versos dignos do
bronze da eternidade:

Ama - Também de prazer choro; tam
contra

Nos ¢ sempre a alegria, que inda toma

Lagrimas emprestadas a tristeza.

Cena Segunda
Infante - Coro

Temos aqui um vacuo no Tealro, que
actualmente seria um defeito, e crasso e
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preciso  horroriza-los. Esta  comocao
(permita-se-me a alegoria) ¢ um choque
eléctrico que se da a alma do espectador:
daqui o interesse; daqui 0s cabedais para
se formar o edificio da moral, ¢ conseguir
assim o fim ultimo do teatro.

[191/31]

Diversas sao as ideias, que desde os
Gregos até nos se tem feito do terror
tragico. O espirito, costumes, ¢ caracter
das nagoes, ¢ tempos variarao a maneira
de usar dele na cena, 0 modo de o
considerar, ¢ as doses (para assim dizer)
que deviam empregarse para a teatral
COMogao.

O castigo do crime, 0s remorsos, a vin-
£anca sao as fontes ordindrias, ¢ naturais
dele. Daqui se deduziu sempre, daqui o
derivaram antigos, ¢ modernos; de dife
rentes modos porém, ou (mais exacta-
mente) em  diversos graus. 0 poeta
Frances, ou Portugués nao apresentaria
hoje na cena” Orestes, ¢ Electra conven
cionando aberta e decididamente sobre a
morte de sua mae. A horrorosa cena entre
Clitemnestra, ¢ sea filho®, mas que
sublime, ¢ majestosa. faria fugir uma pla-
teia de Paris, ou Lishoa. O coracao do
homem social nao pode suportar tanto.
[191/32] Sofocles mais moderado, e doce
nao poe a vista do espectador o parricidio
de Orestes:

Non tamen intus
Digna geri pronnes in scenam. multaque
tolles
Ex oculis, guae moxnarret facundia
praesens.”

0 adultero Egisto tao somente morre
ha cena. Euripides ambas as mortes apar

grave, atentas as regras da nossa Cena.
Deixar o Teatro vazio, mas que seja um
momento, nao ¢ suportdvel, nem pode ter
desculpa. Sei bem que alguns ha que o
fizeram, que ate de repente mudarao o
espectador, com terrivel inverosimilhan-
ca dum lugar para outro mui distante,
mas un erro outros nao justifica, e nao
me lembra de ver em nenhum dos mes-
tres da Cena ignhorar isto. Racine conserva
o seu Teatro sempre completamente
cheio™,  a sua  unidade  exactissima;
Voltaire sempre o fez nas suas [208(28)]
boas pecas: pois naquelas mesmas, em
que algumas mutacoes de cena inter-
rompem a continuidade da accao tam
ligeira, tam” naturalmente o fora que o
espectador fica de necessidade contente.

Os Gregos porém mui pouco escrir
pulosos foram neste ponto. Mil exemplos
temos em Euripides, até de comecgar a
accao numa Cidade e acaba-la noutro
muitas leguas dai. (Vejamese as Supli-
cantes dEuripides e as reflexoes do Padre
Brumoy, Thédtre des Grees)™.

[209(29)] Na leitura destes bebeu
Ferreira todo seu saber Tragico; neles
tambem aprendea este que me  hao
atrevo a chamar defeito - Tels temps, tels
moceurs - Mas se de facto ¢ erro de mi-
nutos ¢, e de mui gabados mestres o
houve; ¢ a Tragedia de Ferreira toda no
gosto Grego, ¢ escrita, no seu teatro mol-
dada, ¢ digna dos maiores apuros de seus
Escritores.

D. Pedro entra em Cena pedindo ao
Ente supremo fortaleza para suportar as
injurias, que por sua paixao sofre. Estes
versos em que exprime o seu odio contra
os perseguidores da sua  Castro, sao
magnificos:
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tou dela. Os modernos porém mais escru-
- pulosos nao ousaram dar aos dous [ilhos a
premeditada intencao de matar sua mae.
No Orestes de Voltaire, na Flectra de
Crebillon, no Orestes de Alfieri ¢ imolada
involuntariamente por seu filho, e em
todas clas os mais terriveis remorsos
seguem logo o desgracado parricida.

Neste  exemplo  do  assunto  de
Clitemnestra podemos observar os dife-
rentes graus de terror, que estes poetas
tomaram. Nas tres antigas trageédias a
origem principal dele ¢ a aterradora, e
abominavel vinganca [192/33] de  dois
filhos em sua mae; nas modernas porém a
origem do Lerror menos aspera, ¢ contudo
mais viva, ¢ animada pelas peripécias, e
remorsos. Crebillon, o terrivel Crebillon foi
o primeiro, que engenhosamente adecou
mais o medonho pavor de tam horroroso
facto; Voltaire, ainda que seguiu outro
meétodo,  imitou  contudo o seu
antagonista; Alfieri a ambos deve o
sistema, ¢ principais belezas do  seu
drama.

0 teatro inglés ¢ insuportavel neste
artigo: o nome respeitavel de Shakespeare
nao basta para o salvar deste defeito. Os
costumes  semi-harbaros da nacao, a
ferocidade de caracter dos atrevidos
insulares aplaude horrores, que nos nao
sofreriamos. Otelo, Hamlet, ete, tais quais
$A40 No original, nao serao nunca proprios,
senao das cenas [192/34] de Londres™.

Aplicando porém ao nosso assunto, os
principios expostos, apesar de que ha
Castro, como ja disse, ¢ a piedade o afecto
dominante, nem por isso lhe falta o ne-
cessario terror. E Inés espavorida com um
sonho terrivel, que a apartava do seu
amante, e filhinhos: (Act. 3,Sc. 1)

Infante: Sou humano Senhor, tentacoes
grandes
vencem animos fortes
ferve o sangue, arde o peito, cresce-me ira
contra quem me persegue, ete.

D. Pedro acaba justificando-sc ou
procurando desculpar-se com o exemplo
de D. Afonso 1. Novos protestos de ser fiel
asua Ines.

0 coro moraliza com este entre outros
excelente verso:

Coro: Quam danoso ¢ no Mundo um mau
exemplo.

[209(30)] desempenhando  assim  a
primeira de suas funcoes seguindo a regra

de Horacio:

Actoris partes chorus officiumgue virile
Deffendat (Horat. Poet v.193 etc.)

O caracter de D. Pedro ¢.... [sic]

[210 (1)]
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Oh sonho triste que assi me assombraste!
Tremo inda agora. tremo. Etc.

E toda esta cena tem os toques, e as-
sombrado do horror tragico, moderado
porém como a tal assunto cabe.

[Fim do primeiro maco)
Simplicidade da accao

Inés de Castro amada em extremo por D. Pedro excita os animos invejosos dos
cortesaos, que sob aparéncias de bem publico pintam ao Rei a necessidade de sua morte.
decidida enfim pelo mal aconselhado D. Afonso. Eis aqui em breves frases a simples accao
da Castro, clarissimamente enunciada na 1° cena do 1° Acto. O ruim refalsado zelo dos
Conselheiros, suas instancias e mentidos razoados: eis aqui o principio que tende sempre
a catastrofe, ou na frase dHoratio = properat ad finem ~. Doutra parte as lagrimas, a
beleza dnés, o seu desinteressado amor, a incerteza do Rei. a violenta paixao do Infante;
eis aqui suspensa a acgao e atado o no tragico que prolonga o enredo, e sustenta o drama
até 0 ponto necessdrio para o seu desenvolvimento. Tal ¢ a bela simpleza do sublime
poeta: examinou a natureza, consultou o coracao humano, e sem mais aparato, sem mais
pompa deu aos seus espectadores todas as belezas, e lougcania daquela, e todos os afectos
e puras sensacoes deste.

[210(2)]

Unidade

A unidade™ dramatica ¢ uma das primeiras, ou porventura a primeira qualidade
duma boa Tragédia: ela consiste (segundo todos os Retoricos) em fixar o espirito e todos
os sentidos do espectador hum so lugar, num so facto, num so tempo: daqui as chamadas
trés unidades, filhas nao do capricho ou vulgar uso, mas da mesma natureza, da
limitagcao da humana aten¢ao que nao pode divergir para muitas coisas, nem fixd-los tao
vivamente como para uma so. Esta regra tende a conservar ¢ aumentar o interesse;
necessaria por consequéncia. Hordcio o sabia, ¢ 0 recomenda pois o wni reddatur forniae
(Horat. Poeti v. 9) a respeito da unidade se deve entender, hao significando formae aquit
senao desenho, plano (como hota Jeronimo. Suarez. Barbosa. ao mesmo lugar de
Horacio) e = uni formae= um so desenho- a unidade dele ja na textura da accao, fazendo
nascer os factos, uns dos outros, e caminharem todos para o principal, ¢ unico, ja
contendo a marcha trdgica nos limites do lugar que no principio se assignou, ja
finalmente nao deixando [211(3)] exceder a razodavel medida de tempo necessdrio ao
completamento da ac¢ao.

Todas estas regras da unidade vamos aplicar a Castro. ¢ ver se exactamente foram
observadas por seu ilustre autor.
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} A unidade de lugar fielmente cumprida a vemos em qualquer parte da Tragédia que
© abusquemos. A cena ¢ em Coimbra - Castro no acto 3, cena 2.

Socorra-me so Deus, e socorrei-me

Vos mocas de Coimbra
O coro no mesmo acto:

Tu dormes, ou passeias,
E pelos campos vem

Do Mondego correndo
Acruel morte em busca
Da tua doce vida

Do teu amor tao doce.

No acto 5, cena ultima:

0 montes de Coimbra
Como nao sovertestes tais ministros?
Como nao treme a terra, e se abre toda, etc.

¢ em muitos outros lugares se ve perfeitamente guardado a risca este teatral dever.

A unidade do tempo igualmente ¢ perfeita. A accao comeca no fim dum dia, parte se
passa de noute do mesmo, e acaba no principio do seguinte. Parece ao primeiro olhar, que
o comeco ¢ ao amanhecer, a fala de Castro ao levantar[211(4)] do pano o afigura:

Saem doces tangeres, doces cantos.
Honrai o claro dia
Meu dia tam ditoso! A minha gloria etc.

mas o dialogo da mesma Castro com a Ama (no Acto [, Cena 1) em que Ihe narra depois de
stia antiga historia, sua interessante conversa com D. Pedro, havida naquele mesmo dia
prova que cle ja corria adiantado; e finalmente a cena 1do Acto 3:

Nunca mais tarde para ninguém agora

Amanheceu ete.

manifestamente prova, que a accao tendo comecado no fim do antecedente dia, e
progredido de noute, continua no principio deste.

A unidade de accao se verifica perfeitamente no principal, ¢ tnico objecto de
interesse: a bela Castro. Todos os raios tragicos convergem para este ponto luminoso, e
central: D. Pedro nao se afadiga, ¢ inquicta senao para conservar a sua Inés; a Ama nao
cuida senao de apartar dela os perigos por seus amordveis conselhos; os atraicoados
arrazoamentos de Coelho, e Pacheco so a destrui-la tendem e forcejam; Afonso, e o
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Secretdrio do Infante [212(5)] so dela se ocupam, so nela pensam, so tratam de a separar
do seu amante, que julgam desviado do caminho de seu dever.

Tao naturalmente porém estas trés unidades conservadas que bem se vé que de si
proprias, do proprio sistema e qualidade da ac¢ao nasceram, que a arte, de sublime nao
aparece, que o poeta se escondeu, e deixou falar a natureza.

Afectos
Terror ¢ piedade

A comocgao teatral, que na tragédia se faz por via dos afectos do terror, e piedade se
exerce maravilhosamente na Castro. Conquanto poréem ambos estes afectos sejam
necessdrios, e fundamentais nas composicoes tragicas, nem devam nunca ser um do
outro separados, conquanto manifestamente errassem os que (como Crébillon e Arnaud
arespeito da piedade) deram cegamente a preferéncia a um ou outro; nem por isso deixa
de haver assuntos, que de si proprios, e de sua hatureza sao mais sujeitos a imperio dum
que doutro; tal é a Castro onde manifestamente ¢ mais viva, e natural a piedade [212(6))
que o terror. Mas nem por isso Ferreira, que mui bem sabia do seu oficio desligou um do
outro estes afectos mas que a piedade mais sobressaia. Desde o momento que aparece
Castro na cena move-se logo a doce piedade do espectador com a alegria intermeada de
dor, e receio que por toda esta cena parece com a singela exposicao de seus amores, com
a belissima descricao da maneira porque {oi procurar o seu amante (Acto 1. Cena 1),

..0 medo ousa
As vezes mais que o esforco. Toma os filhos
(aLté — me segures etc.)

Quem nao sente correrenylhe as doces lagrimas da compaixao e da terna piedade
vendo uma dama formosa no vico dos anos, ralada por aflitos remorsos:

Lograva como a medo os meus amores:
Criava o grande amor desconfianca.
E a consciéncia errada sempre teme.

Esta piedade porem viva, ¢ terna, mais fortemente agita o espectador, quando
vemos o objecto do nosso interesse ja suplicando ao seu amante que antes the de a
morte, quie de si a separe dele (Acto 1, Cena 1):

Ou guando minha estrela e cruel genio
(ate ao fim)

[213(7)] quando vemos os invejosos ¢ crucis Conselheiros apressando a morte da infeliz
(Acto 2. Cena 1), e sobretudo quanto admiravel nao ¢ o engenho do poeta na bela e natural
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gradacao com que vai conduzindo esta piedade. Cresce progressivamente: ¢ Castro (Acto
3, Cena 1) espavorida por um terrivel sonho (que Gomes imitou na 12 cena do 1 Acto):

0 noite escura quam comprida foste
(ate - tam triste agouro =),

Que ternissima piedade nao movem forcosamente estes belissimos versos da Ama
(Acto 3.Cenal)

Ah nao te agoures mal ete.
(ate o fim.)

Porém onde a minha admiracao cresce, onde reconheco o génio de Atenas, onde vejo
a terna sublimidade de Euripides, ¢ neste curto e vivissimo didlogo de Inés com o Coro
(Acto 3, Cena 2):

Ama - Que dizes? Fala.
Coro - Nao posso; choro.
Castro- De que choras?

Coro - Vejo esse rostro, esse olhar, essa etce.

Que admiravel resposta? Aqui esta verdadeiramente aquele sublime, que se nao
define nem ensina, que salta da pena aos grandes poetas sem eles mesmos o sentirem.
[213(8)] E que ha al nos mais gabados teatros de Franca e [talia, que exceda esta fala de
Castro a D. Afonso (Acto 4, Cena 1)

..Mas pois ja moura
Ouve-me Rei Senhor, ete.

Move-se 0 Monarca, e perdoa, chora-lhe a alma, ¢ o espectador sente de necessidade
as Mais vivas comocoes da piedade. Porém nao basta esta, ¢ necessario o terror; nao
basta mover os animos, ¢ preciso horroriza-los; esta comogcao (permita-se-me a alegoria)
¢ um choque eléctrico, que se da a alma do espectador; daqui o interesse, daqui os
cabedais para se formar o edificio da moral, e conseguir o fim ultimo do Teatro.

Diversas sao as ideias, que desde os Gregos até nos se tém feito do terror tragico. O
espirito, costumes, ¢ caracter das nacoes, e tempos variaram a maneira de usar dele na
cena; 0 modo de o considerar, ¢ as doses (para assim dizer) que deviam empregar-se. O
castigo do crime, 0s remorsos, a vinganca sao as fontes dele. Daqui se deduziu sempre;
daqui o derivaram antigos ¢ modernos; de diversos modos porém, ou [214 (9)] em
diversos graus. O poeta portugues, ou Francés nao apresentaria hoje na cena, como
Esquilo, Orestes e Electra convencionando aberta, e decididamente sobre a morte de sua
mae. A horrorosa cena entre Orestes e Clitemenestra, mas que sublime, e majestosa, fazia
fugir uma plateia de Paris ou Lishoa (Coéforas, Act. ) O coracao do homem social nao pode
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suportar tanto. Sofocles mais moderado e doce hao poce a vista do espectador o parricidio
d'Orestes:

Non tamen intus

Digna geri promes in scenam. multa gue tolles
Et oculis. quae vox narret facundia pracsens
(Horat. v. 84 etc)

0 adultero Egisto tao somente morre ha cena.

Euripides ambas as mortes apartou dela. Os modernos porém, mais escrupulosos
nAo ousaram dar aos dois voz a premeditada intengao de matar sua mae. No Orestes de
Voltaire, nha Electra de Crébillon, no (..) de Alfieri ¢ imolada involuntariamente por seu
filho, ¢ em todos clas 0s remorsos mais terriveis seguem logo o desgracado parricida.
[214(10)] O tevrivel Crébillon foi o primeiro que envergonhadamente adocou mais o
medonho pavor deste horroroso facto; Voltaire ainda que seguiu outro metodo imitou
contudo o seu antagonista; Alfieri a ambos deve o sistema e principais belezas do seu
Drama.

0 teatro Inglés ¢ insuportavel neste artigo. O nome respeitavel de Shakespeare nao
basta para o salvar deste defeito. Os costumes semi-barbaros da nacgao, a ferocidade de
caracter dos atrevidos Insulares aplaude horrores que nos nao sofreriamos; Otelo, ¢
Hamlet tais quais sao ho original, 1ao sao proprios sehnao has cenas de Londres”.

[215(11)] Aplicando porém ao nosso caso 0s principios expostos apesar de que na
Castro como ja disse a piedade ¢ o afecto dominante, nem por isso lhe falta o terror
necessdario. No 3° Acto, Castro saindo espavorida dum sonho terrivel que a apartava do
seu amante e de seus filhos:

Oh sonho triste que assi me afrontraste
Temo inda agora, tremo....

e toda esta cena tem os toques, e assombrado do horror tragico; moderado porém como
A0 assunto cabe. Nao ¢ a adultera Clitemenestra que teme o castigo de seus crimes; nao ¢
a incestuosa Semiramis palida e agonizante a vista da sombra de Nivo (Semiramis. de
Voltaire Act. Ce.); hao ¢ Athalia alterada pela medonha apari¢cao do espectro de Isabel
(Athali Acto 1) ¢ uma extremosa amante, ¢ uma mui coroavel, e terna mae que teme pelo
seu esposo por seu pai; ¢ uma senhora virtuosa ainda nas suas faltas que teme o castigo
do Céu, que nho meio [215(12)] do seu prazer, tem ainda remorsos. Mais vivo, mais
carregado porem ¢ o terror da tltima cena. E um amante desesperado que se nao
contenta de chorar a sua amada quer morrer com ela, quer, e protesta vingd-la, e vinga-la
terrivelmente:

Infante: E nao me vejo morto? Abra-se a terra.
Sorva-me num momento
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E depois:

0 montes de Coimbra

Como nao sovertestes, ele.

Cresce progressivamente pelo decurso desta fala com o fogo da paixao a veemencia
do terror. D. Pedro jura a mais cruel vinganca: no excesso do furor seu pai ¢ alvo principal
dela

Mas eu me matarei mais cruelmente, ete.

A magnifica cena ultima da Castro de Joao Batista Gomes, ¢ em melhores versos ¢
mais encrgica frase [?] a de Ferreira. Aquela tao sabida e com razao gabada fala de
D. Pedro ¢ toda copiada [216(13)] desta.

Analisaremos mais miudamente e ver-se-a a verdade do que digo:

Gomes: Treme barbaro Rei cruenta guerra.

Ferreira: Eu Le perseguirei Rei meu imigo.

Estas violentas comocoes, que excitam os dois afectos de terror ¢ piedade tao
elegante, ¢ mestramente manejados, crescem e redobram por sua ligacao, que outra
regra, e outro dever ¢ tambeém de uma boa tragédia. O terror adocado pela piedade mais
vivamente se imprime no coracao do espectador; ¢ esta reforca para aquele adquirir
maior grau de violencia, mais energia, e fica por isso mais tragica, e digna do coturno. O
sentimento de piedade que nos excita Juma e Britanio seria menos viva se a nao
redobrasse o horror que nos causa Nero alraicoado e refalsadamente envenenando seu
lrmao (Britanic, Act. 4 ¢ 5). 0 pranto de Flectra (em Sofocles, Euripides, Voltaire, Crébillon,
ou Alfieri) moveriam menos se os desenhos de vinganca que a [216(14)] animam nao
Jjuntassem e conciliassem estes dois afectos ja duma ja doutra maneira segundo o diverso
genio e sistema dos que trataram tao dificil, e magnifico assunto.

Em qualquer das cenas da Castro principalmente nas capitais se acham unidas com
bela arte (ou melhor toda a natureza) o terror e piedade tragicas.

Por nao amontoar citacoes e atender a brevidade, que professo, aponto a cena
ultima do 5 acto; ¢ longa, ¢ a licao dela remeto. A altima do acto 4 ¢ igualmente um
magnifico exemplo neste género pelos remorsos, e arrependimento de D. Afonso.

Admiracao

Estes sao os dois primeiros deveres tragicos; mas outros ha ainda. O nobre, o grande,
que produzem a admiracao sao necessarios, sao impreteriveis numa boa Tragedia. Este
principio admirativo ¢ sublime nao consiste so no estilo (Lemercier, sceance 7); camprem
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grandes ideias, pensamentos elevados além do [217(15)] natural, ¢ ordindrio dos homens.
S0 admiramos o que ¢ acima de nos. Conveém pois

1. que uma causa nao vulgar agite a grande mola da maquina dramatica;

2.Que os actores pensem ¢ obrent com mais que humana grandeza;

3. Que a sua linguagem propria a estes dois principios de grandeza seja elevada, ¢
sublime.

A primeira causa nasce da fatalidade, ou da irresistibilidade das paixoes: moveis
sobrenaturais, cujos efeitos, porque nao vulgares, nos chocan, e admiram.

Fedra vitima duma paixao violenta ¢ criminosa ¢ arrastada por um principio
superior a ira de Vénus® Joas triunfando de infindos perigos, ¢ ameacas, ¢ subindo ao
trono de seus pais ¢ guiado por um poder divino; Orestes vingando seu pai com um
parricidio cumpre os decretos dos Deuses; Agamémnon entregando sua familia ao
sacrificio.

Edipo cometendo um incesto cedeu ao poder da fatalidade: Hermione mandando
assassinar [217(16)] o seu amante; Radamisto imolando sua esposa: Bruto seus filhos:
outro Bruto seu pai; Roxana o seu amante; Cleopatra seus filhos, todos cedem a violéncia
irresistivel das paixoes, uns da gloria. outros de amor. outros de ambicao, etc.

Admiracao que provem da grandeza dos pensamentos, ¢ das accoes heroicas ¢ mais
que naturais dos actores, muito necessaria tambeém. 0 Caracter de Juno Bruto (na
tragédia deste nome), suas falas com seu filho, as de Polyeucte caminhando ao suplicio, as
de Horacio, de Sertorio. de Mérope, sejam os exemplos, e as provas desta regra.

Tudo isto porem, mas que belo, e grande, ficara frio. ¢ pobre, se o estilo 0 nao
adornar. 0 mais bem proporcionado e elegante corpo sera sempre um esqueleto se de
seus naturais adornos for despido ¢ descarnado.

(Nota ? sobre tratar-se esta matéria em seu lugar)

Notas

| Essai sur la Poesic Epique.

2 Robertson, History of Americ.

3 Vide La Harpe. Cours de Litterature.

4 Nao me cego tanto pela paixao que aos meus compatriotas tenho. que nao conheca, quanto o
Tasso excede Gabriel Pereira de Castro. e quanto a Gersalenie ¢ superior a Malkica Conquistader
mas também conheco que o Trissino ¢ inferior a todos os Epicos Portugueses, que aponto, e que
Ferreira. e Sa de Miranda etc nao tém nada que invejar a Dante e Petrarca.

5 Malherbe vint enfin, et le premier en France Dun mot mis en sa place enseigna le pouvoir, diz
Boileau (Art Poctique. Ch. 1). Ora Malherbe florecea no fim do Século XVI e antes dele que poeta
tinham os Franceses? E Malherbe que ¢?2

0 Ferreira. Epigranias.

7 Boileau, Art. Poctiquie. chap. 3.

ABriL 1997 9



8 Para se fazer uma ideia dos versos deste tempo leiam-se os dois sonetos de Ferreira escritos
(como ele mesmo diz) na lingua antiga Portuguesa, que na sua coleccao sao o numero 34 ¢ 35¢
comecam - Bom Vasco de Lobeira, e de gram sem - ¢ - vinha amor pelo campo trabalhando.

9 Boileau, Art. Poet. Cha. 3.
10 F tal ¢ nossa literaria desgraca que certo editor de Camoes deste auto - da Vida de Adao- faz
srande monta. Por estas, ¢ outras causas sao em Portugal hoje tao raras as boas obras, ¢ os

bons livios: a nao ser alguma traducao copiada de mal entendido Frances para mal sabido
Portugues. nada se reputa bom nem se compra, so porque ¢ nacional.

1

FEssai surla Poesie Grecguie, arti. Milton.

12 Assim como tambem entre nos,

13 Miguel Cervantes Saavedra no £ Quixote.

14 Genie du Christianisme. - Poetique du Christian. Chap.1-5-7-8.

15 £ mui notavel nesta peca (que do mesmo autor do Orestes, com tanta razao gabado por
Lemercier = Cours de Litterature 5°ME seance - regl. 7= tanto difere dela) ver as Eumeénides a
dormir, e roncar na cena, e mil outras cousas deste genero. Vide Eschil. - Brumoy, Thédtre des
Grecs, tom 2. e Voltaire prefac. d Oreste.

1

o

Ajax LoGTUyo 00pod de Sofocles tem coisas tambem que so o selo da antiguidade, e o nome de
Sofocles (apesar de quanto diz o Padre Brumoy, ¢ Mr. Dupuis) podem fazer respeitar. E com
efeito o papel de Minerva nesta tragédia é bem pouco decoroso a uma Divindade ¢ a tal deusa:
fazer endoudecer um homem como Ajix . e matar na sua furia quantos carneiros, e mais gado
encontra. industriar Ulisses na maneira por que ha-de atraicoar o seu inimigo, e por fim fazer
este desgracado dar-se a si proprio a morte; creio que nao ¢ mui decente a Deusa da Sabedoria,
a protectora dos Gregos. - Vide Ajay acl. L. Scen 1- 2 - 3, ete. O que Mr. Lemercier diz em abono
desta peca no seu Curso de Literatura nao destroi o que assevero.

17 Verdadeiro ¢ que o luxo Asiatico que de nossas colonias nos veio, contribuiu muito para o
politico desleixamento. que depos si arrastrou a queda, e deslustre nosso; porém mal era este,
que sobejo, e facil remedio tinha, se dar-lho soubessem. Ja entao o sentencioso Sa Miranda, o
nosso Seneca (como lhe chama Francisco Manoel), o pressagiava naquela sua bem sabida copla:

Destes mimos Indianos
Hei grao medo a Portugal
Nao venham a fazer-The os danos
Que Capua fez a Anibal
Sa de Miranda, cart. V-5

1€

o=]

Em mais proprio lugar pertendo, se me nao falta a vida, explanar esta matéria com uma
historia critica da Lingua Portuguesa.

19 Vid.[...] Traducti Camoen's Lusiad. .

20 APintura, entre outras floresceu muito, e incontestaveis provas ainda hoje disso nos restam. Ja
tive ocasiao (Notas ao Retrato de Vens ) de tratar mais de perto este assunto.

21 Nao duvido que como as de Camaoes hajam [sic] algumas, mas como as de Ferreira e Sa Miranda
por certo nao sera facil.
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22 Horat. Art Poet.: Vos exemplaria Graeca - Nocturno versate manu versate diurna.

23 Na reforma, e trasladacao da Universidade para Coimbra todos sabem que de Estrangeiros
Reinos vieram os mais abalizados Mestres para o melhoramento das Escolas. O grego foi
tambeém publicamente ensinado em Coimbra por [..] de quem provavelmente o aprendeu o
nosso Ferreira, e cuja ciéncia mostrou na traducao de algumas Poesias.

24 Repete quase verbatinia nota 17 [nota do editor)
25 Repete quase verbatinianota 24.
26 Caminha. Eleg. a Diogo Bernard,
27 Numerosos chamou Camoes mesmo aos seus versos. - Lus., Cant. 1 est. 9.
28 A tileiam grao Flaco. apos ti andem
Meus olhos tras a que tambem te seguem.
30 Ferreir. Cart.8.11.

29 Lemercier no seu - Cours de Litterature - separou a teoria da arte da pratica dela, e depois de
estabelecer as regras gerais do Teatro. as aplica as melhores obras Dramaticas. O Padre
Brumoy. ¢ outros analisam por outro método. examinando acto por acto, cena por cena: 0
meétodo de Lemercier ¢ sem questao mais lucido. e exacto.

30 Vide o citado Lemerciar, Cotirs analytique de Litterature. Séance XL

31 Nem chamem a este meu dizer fanatismo cego pela antigualha, nao digam que quero julgar as
plateias de Paris, e Lisboa pelas de Antenas, e Roma: sei conhecer as diferencas, e distinguir os
tempos; mas também o nao ignorava Voltaire, mas muito melhor o sabia Racine, ¢ contudo a
Atdlia deste, e a Rome salva daquele bem pouco enredadas sao; e uma. e outra sao o puro do
moderno Teatro. Vide Lemercier, Cours de Litterature. Seance 5.reg. 3

32 0 bem comum, senhor, tem tais larguezas

Com que justifica obras duvidosas
(Castro. Acto 2.5c.1)

33 Horat. Art Poet.
34 "Omnis porro pulchritudinis forma unitas est” - S. Agostin. Ep. 18.
35 Quen en lieu, gu'en un jour un seul fait accompli

Tienne jusqua la fin le théatre rempli.
Boileau, Poet. Ch. 3.

36 Sublinhado do proprio Garrett [nota do editor].
37 Vide Lemercier. Cours de Litterature, Sean. 5. reg. 3.

38 Uso este, que Lemercier. e outros soberbos, e enfatuados Franceses dizem ser exclusivamente
seu: atirando com todas as irregularidades. e defeitos teatrais - au de la des Pirinées -. Querem
pelo unico Lope de Vega, e Calderon julgar todo o Teatro Espanhol e Portugués; quando temos
(¢ tém os Espanhdis) tragedias. que apostam regularidade com Racine.

39 Horat., Art. Poet. v.9.

40 Vide Jeronimo Suares Barbosa ao citado lugar de Horacio.
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Repete quase verbatinga nota 31 [nota do editor].

A afectacao e guindade frase dalguns Tragicos modernos os levou ao precipicio do ridiculo,
querendo eles evitar o baixo. Bocage por exemplo (mas que nao Tragico; era Tradutor deles)
nao possuia a versificacao teatral. Defeito ¢ este que ilude a primeira fase, mas que encontra o

que se sabe mais de perto apalpar.

43

e

Si curat cor spectantis tetigesse querella

Progicit ampullas
(Poet v.98)

44 A exactidao de nao haver mutacao nenhuma de cena, aléem de dificilima na pratica nao foi
nunca seguida a risca por nenhum tragico em todas as suas pecas. A Fsther de Racine, a
Semiramis de Voltaire, o Cid e o Cina de Corneille desculpam esta menor exactidao de Ferreira
que neste ponto realmente se encontra na Castro.Vide Lemercier, Séance 5, reg 3.

45 Abeleza, e primor da arte consiste em nao mostrar-se arte - Quinct - Just. - Orat.
46 Este titulo que vulgarmente se da ao Ajax de Sofocles ¢ indigno da pureza, e urbanidade Grega:

nao consta segundo o Scoliasta que ele se representasse senao com o titulo de Ajax, ou morte
de Ajax. Mr Dupuis traduziu - Ajax firieux .

47 Crébillon seria o principe dos tragicos, se (com melhor versificacao, e linguagem) adocasse, ou
mais exactamente avivasse os seus quadros, verdadeira e tragicamente Llerriveis, com a
piedade. Disgracadamente quando vai a exprimir este afecto a pena do grande homem
desfalece, e cai. La Motte (principalmente na Castro) é o contrdrio: suas cenas sao uma enfiada
de madrigais, que por fim enfastiam. - Racine na Berenice pela ma escolha de assunto nem
com toda a sua arte se salvou deste defeito.

48 E também os Gregos: porquanto ainda que alguns ([..]) erradamente pensaram que os Gregos
desconheciam esta divisao, manifestamente se enganaram iludindo-se com o diferente nome
que aqueles The davam chamando ao primeiro acto dos Latinos Prologo, ao 2°, 3", e 4° Episodios,
¢ ao 5° Exodo.

49 Joao Batista Gomes aqui achou o fundo da primeira cena do 1° acto da sua tragédia. Desta houve
a ideia, ¢ do Merinval dArnaud o estilo daquela cena. Em muitos outros lugares teremos
ocasiao de mostrar quanto a moderna Castro deve a antiga, ¢ que as melhores passagens
daquela a esta foram (com dignidade porém., e belissima arte) roubadas.

50 Compare-se esta cena 1° do Act. 4° de Ferreira com a 3¢ tambem do 4° acto de Joao B. Gomes e
ver-se-da quanto The nao deve. 0 moderno poeta achou no seu antigo mestre um tesoiro
riguissimo, de que (devemos confessé-lo) se soube aproveitar.

51 Vejo aquela inocente, e chora-me alma (Castro, Act. 4, Sc. 2)
52 Como fez Esquilo nas Codforas.

53 Vide Coeéph. Act.

54 Horal,, Art. Poet., v. 84, etc.

55 Arnaud cego apaixonado, e mais cego imitador da Poesia e literatura inglesa, deve ao terrivel, e
desnaturalizado gosto de tal nacao o pouco séquito que entre os seus, como entre estranhos,
tiveram suas Tragedias. La Sainte Barthelenny nao sei em que teatro do mundo poderia sofrer-
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-se; ¢ 0 Fayel sem os belos versos de J. B. Gomes. nao sei se acharia o acothimento que entre nos
teve; ou porventura mais o deve a pobreza das nossas Cenas.

56 Veja-se a cena 2 do 1° acto da fedra onde o engenhoso Poeta. carecendo de apresentar a
moribunda Rainha na Cena so com a sua confidente; e nao a podendo fazer sem que saissem
Hipolito e Theramene. que a ocupavam por evitar o hiato teatral ou - vacuo - usou da arte de
enviar Enone afastar todos para que a Fedra entrasse, e ambos ocupassem sos o Teatro;

Enone

Elle veut voir le jour: et sa douleur profonde
Mordone toutefois a ¢couter tout le monde
(Phedre. no lug. cit.)

57 No Bruto por exemplo Acto 1°, Cena [..] a mutagao que se faz do lugar das sessoes do Senado
para a casa de Bruto, ¢ tao pequena, e natural. que nao ofende.

58 Garrett. em redaccao posterior, anotou marginalmente: Eumenides de Esquilo. Ajax de Sofocles
[nota do editor).

59 Lemercier. Séance. 5. Regr. 3. Ommnis porro pulchritudinis forma unitas est. S. Agostinho. Ep. 18
[efr. n. 34, nota do editor].

60 Tu co arteni esse. ubi non adpareat, Quint.
61 Repete quase verbatinia nota 51(nota do editor).
62 Repete quase verbatin a nota 55 [nota do editor).

63 Cest Vénus toute entiére a sa proie atachée.
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