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Em 1993, Joaquim Oliveira Caetano estabeleceu com seguranca a relagao
entre o grupo de cerca de trinta pinturas reunido sob o epiteto de Mestre de
S. Quintino e o pintor lisboeta Diogo de Contreiras (a. 1521-1565) '. Essa notavel
descoberta permitiu conhecer melhor um dos artistas mais operosos entre nos
no segundo terco do século XVI. A esse conjunto inicial de obras, fol possivel
ainda acrescentar quase outras tantas e estabelecer um corpus pictérico de cerca
de meia centena, algumas delas infelizmente ja desaparecidas.

Muito se tem discutido acerea do periodo, ainda sombrio, de aprendizagem
e de formacao estética de Diogo de Contreiras, embora sem se encontrar
nenhuma resposta definitiva acerca dessa época e cujo esclarecimento podera
contribuir para um melhor entendimento da sua obra e das suas opgbes artis-
ticas 2. Se os autores reconhecem na obra de Contreiras diversas citacées do
vocabuldrio cromatico e compositivo dos Mestres de Ferreirim, também é certo
que identificam ja algumas solugdes da maniera de cariz romanista talvez por
via antuerpiana ®. conjunto de pinturas que hoje em dia se considera ser perten-
cente a este pintor lishboeta contempla o retdbulo da Igreja de Sao Silvestre
de Unhos (1537-1538); o retdbulo da [greja da Colegiada de Ourém (1537-1541);
o retdbulo do Convento de Almoster (¢."1540-1542); o retabulo da Capela de Joao
Rodrigues Portugués na Igreja de Santa Catarina (termo de Caldas da Rainha)

1. Cf Joaquim Oliveira CAETANO, «A identificacio de um pintors, in Oceanos, n.” 13, 1993, pp.
112-118. A designagio de Mestre de S. Quintino foi utilizada pela primeira vez por Martin Soria em
«The 8. Quintino Master in Boletim do Museu Nacional de Arte Antiga. vol. I11, n.” 3, Lisboa, 1957,
pp. 22-27. a proposite de um conjunto de tibuas que, segundo ele, pertencia a uma méo auténoma e
distinta das restantes conhecidas do segundo tergo do séeulo XVI.

2. A referéncia documental mais recuada que se conhece a Diogo de Contreiras diz respeito a
sua participacio nas decoragdes efémeras por ocasiiio das festas de casamento de D. Manuel com
D. Leonor de Austria em 1521.Cf. Vergilio CorrEla, Pintores Portugueses dos séculos XV e XVI,
Coimbra, 1928. ¢ Vitor SERRAO, «A «Primeira Geragios de Maneirismo Experimental e o Conceito de
Belo Descompostos, in Histéria da Arte em Portugal — O Renascimento e o Maneirismo, Lisboa,
Ed. Presenca. 2001, pp. 226-229. Sobre a fase de aprendizagem, veja-se o trabalho essencial dedicado
a0 pintor Diogo de Contreiras de autoria de Joaquim de Oliveira Carrano, O gue Janus via. Rumos
¢ Cendrios da Pintura Portuguesa (1535-1570), Dissertagiio de Mestrado em Historia da Arte apre-
sentada i Faculdade de Ciéncias Sociais ¢ Humanas da Universidade Nova de Lishoa, Lishoa, 1996.

3. Cf. Vitor SERRAU, «A Primeira Geragio de Maneirismo experimental...», pp. 226-227.
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de cerca de 1542-1544; o triptico da Igreja da Ega, de 1543; uma Lamentagdo de
Cristo proveniente do Colégio do Espirito Santo de Evora (1545-1550) e actual-
mente nas reservas do Museu Nacional de Arte Antiga '; um Sdo Vicente e um
Sdo Sebastido da antiga coleccao D. Ambrésio de Sousa Coutinho (1545-1550);
a série de pinturas da antiga coleccao do Conde de Rilvas (1548-1550): as trés
pinturas da Igreja de Sao Martinho de Sintra (1545-1550); as pinturas da lgreja
de Sao Jodo das Lampas (Sintra) de 1545-1550 e actualmente em colecgio parti-
cular; a série da Igreja de Sao Quintino (Sobral) de cerca de 1550; as varias
pinturas efectuadas para Sao Bento de Castris (1546-1552-1554-1556); o reta-
bulo para o Convento de Santa Clara de Santarém (1553-1554) ja desaparecido;
um Encontro na Porta Dourada da Colecgao Alpoim Galvao (1555): a série da
[greja Matriz da Atouguia da Baleia (1555); o diptico do Porto da Luz (Alenquer)
de 1555-1560; as pinturas da Igreja de S. Bras do Campandrio, da Igreja de
Nossa Ser}hora da Conceicao e da Capela da Madre de Deus na ilha da Madeira
(c." 1550) °.

Se exceptuarmos as séries de Unhos, Ourém e Sdo Bento de Cédstris, todas
as outras pinturas reunidas em torno do nome de Diogo de Contreiras nao
possuem quaisquer referéncias documentais directas ou indirectas. Por este
motivo, a constituicio deste largo corpus pictural tem assentado quase sempre
nas sempre muito discutiveis comparagoes estilisticas. Além disso, seria neces-
sario proceder a aprofundados estudos técnico-laboratoriais a fim de reduzir e,
em simultaneo, caracterizar com maior exactid@o a obra de Contreiras e dos seus
(possiveis) colaboradores, a semelhanca do que foi feito, por exemplo, para os
pintores seus contemporaneos Gregério Lopes e Vasco Fernandes ©. Para o pre-
sente estudo, importa-nos analisar apenas a série de quatro tibuas que chegou
até nos e que, segundo os estudiosos, fez parte do retiabulo do altar-mor do
Convento de freiras bernardas de Santa Maria de Almoster, proximo de San-
tarém 7. As pinturas foram pela primeira vez notadas, eriticamente, por Gustavo

4. Cf. José Alberto Seabra CARVALHO, Estudo sobre proveniéncias nas Colecgoes do Museu
Nacional de Arte Antiga, Relatorio de Estagio para Técnico Superior, Texto policopiado, 1991, p. 66.

5, Coloea-se também a hipotese de o pintor ter colaborado no retabulo quinhentista da Capela
de Bartolomeu Joanes na Sé de Lisboa (1537) em conjunto com os pintores Cristovio de Figueiredo
¢ Garcia Fernandes, nomeadamente na predela representando a Ultima Ceia tao afim da de Santa
Catarina por exemplo. Cf. Manuel Barorio e Vitor Serrio. «O Retdbulo de Sao Bartolomeu da Sé
de Lisboa. Garcia Fernandes numa obra de wparceriam, in Garcia Fernandes - Um Pintor do Renas-
cimento Eleitor da Misericordia de Lisboa, Joaquim Oliveira Carrano (ed.), Catdlogo da Exposicio.
Lisboa, CNCDP / Museu de Sio Roque, 1998, pp. 87-103.

6. Cf. Estudo da Pintura Portuguesa — Oficing de Gregério Lopes, Ana Isabel Seruva (dir),
Lisboa, IPM/Inst. José de Figueiredo, 1999. e Dalila Ropricues, Modos de expressdo na pintura
portuguesa: o processo criative de Vasco Fernandes (1500-1542), 2 vols., Coimbra, Tese de Doutora-
mento apresentada 4 Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra, 2000.

7. Desta série fazem parte pelo menos uma Adoracdo dos Pastores, uma Ressurreiedo, um Pente-
costes e um S. Bento e Sdo Bernardo. Ignora-se o actual paradeiro da primeira pintura indicada
enguanto gue as restantes estdo em posse de particulares, Segundo o catdlogofroteiro da exposicio
Pintura dos Mestres do Sardoal ¢ de Abrantes da Fundacgio Calouste Gulbenkian datado de 1971 na
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de Matos Sequeira em 1949, e sao descritas na capela-mor da igreja ®. Mais tarde,
em 1954, Luis Reis-Santos integra esta série na tltima fase da obra do pintor
Gregério Lopes e data-a da década de 40 do século XVI, data esta que Martin
Soria aceitou ao efectuar o estudo pioneiro sobre o enigméatico Mestre de S. Quin-
tino 9. Mais recentemente, com os estudos imprescindiveis de Joaquim Oliveira
Caetano ja citados sobre Contreiras, o conjunto das quatro tabuas de Almoster
é colocado na primeira fase de labor desse pintor e datado do final da década
de 30 ou principios da seguinte entre as empreitadas de Unhos e Ourém e a do
triptico da Ega.

No entanto, a pesquisa documental que temos vindo a desenvolver revelou-
nos um importante testemunho escrito, ainda inédito, que nos permite afirmar
agora com seguranga que a série de Almoster pertence, de facto, a Diogo de

‘ontreiras 19, Trata-se de uma peticao feita a D. Jodo III por D. Catarina, Aba-
dessa de Almoster, em que demonstra a injustica com que foi lancada fora dele
uma vez que, no seu tempo, tinha promovido um conjunto consideravel de
benfeitorias no convento !'. Para fundamentar o seu ponto de vista, a abadessa
D. Catarina da Cunha 2 relata-nos os melhoramentos e as campanhas de obras
que levou a cabo neste importante mosteiro cisterciense e que, até agora, perma-
neciam no total desconhecimento, pesem embora os esforgos tentados por
alguns autores em estudos sobre este edificio 13 Entre outros trabalhos de

p. 64, as quatro tabuas siao de madeira de carvalho com dimensoes que oscilam entre os 124 cm de
altura e os 89 em de largura e provém daquele convento cisterciense de Almoster. Vejam-se também
as fotografias publicadas nesse catalogo/roteiro na p. 125 antes do restauro. Algumas figuraram na
exposicao A Pintura Maneirista em Portugal — Arte no tempo de Camdes em 1995, onde duas delas
sdo estudadas em catdlogo por Joaquim de Oliveira Caetano nas pp. 191-195. Por ocasido da IV
Bienal de Antiguidades, promovida pela Associagao Portuguesa de Antiquérios em 2001, o Pente-
costes surgiu @ venda no expositor de José Pedro Rosa, sendo desconhecido o destino actual desta
notdavel pintura.

8. Cf Gustavo de Matos SEQUEIRA, Inventdrio Artistico de Portugal - Distrito de Santarém,
vol. 111, Lishoa. Academia Nacional de Belas-Artes, 1949, p. 91.

9. Cf Luis REIS-Sant0s, Gregorio Lopes, Lisboa, Artis, 1954, p. 9. e Martin Soria, Op Cit..

10. Nem na hibliografia consultada nem mesmo em Joaquim Oliveira Caetano, «Diogo
Contreiras: actividade artistica conhecida nos conventos cistercienses e na regiao de Alcobagan, in
Arte e Arquitectura nas Abadias Cistercienses nos séeulos XVI, XVII e XVIII - Actas do Coldguio,
Lisboa, IPPAR, 2000, pp. 161-178 se faz qualquer alusao ao documento que iremos indicar.

11. CE ANTT. Cartas Missivas, Maco 3, doc. 15. Dada a extensio do documento, optdmos apenas
por transcrever o excerto que diz respeito a obra de Mestre Contreiras. (vide final do trabalho).

12. A petigio refere-nos apenas o primeiro nome da abadessa, D. Catarina, omitindo o seu
apelido. Apés a leitura do documento, verificamos gue 0 mesmo data de 1550 e que nele se descrevem
pormenorizadamente as varias obras gque empreenden no convento cisterciense. Segundo informacgao
prestada pelo Prof. Doutor Vitor Serrdo, a quem agradecemos, tratar- se-a talvez de D. Catarina da
Cunha que faleceu pelo ano de 1561, de acordo com o relato de Pe. Indcio da Piedade e Vasconcelos
em Histdria de Santarém edificada: que dd noticia da sua fundagdo e das couzas mais notaveis nella
succedidas..., 11 vol., Lisboa Oc., 1740, pp. 263-285.

13, Cf. CHAGAS. Maria Antonia Marting Jacinto Trindade, «Mosteivo de Santa Maria de
Almoster: contributo para uma proposta metodolégica de conservagio e valorizagio dos edificios
regulavess, in Cister: Espagos, Territarios, Paisagens - Actas do Coliquio Internactonal, vol. 11,
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menor relevo como a abertura de novas portas de acesso para véarias zonas do
convento, D. Catarina afirma ter sido responsdvel pela empreitada das varandas
do claustro e suas guadras, bem como do respectivo alpendre, campandrio e
de uma casa para lavagens. Foi igualmente durante o seu abadessado que se
empreenderam néo soé diversas infra-estruturas agricolas como, por exemplo,
dois lagares de azeite, dois de vinho, umas azenhas e de uma casa para o joio do
trigo, mas também variadas intervencdes relacionadas com os sistemas de
escoamento das dguas pluviais das coberturas, tendo para a ocasido telhado
de novo todo o mosteiro. Além disto, foi ainda responsavel pela realizaciao de um
refeitério, de um nova camara para si, de um dormitério térreo, de alguns
reparos na botica conventual e, por fim, pela colocagio de alguns tirantes de
ferro no corredor junto a igreja e dormitério para evitar a sua derrocada.

Durante o seu abadessado e por diversas vezes, D. Catarina contou com o
auxilio financeiro de alguns destacados membros da nobreza como, por exemplo,
de D. Pedro de Meneses, filho do Conde de Linhares, que doou cerca de 100.000 rs
em madeira para as obras da cerca do convento; e de D. Gil Eanes da Costa
que instituiu uma capela para sua sepultura e pagou 100.000 rs em dinheiro
para compra de um retabulo para o convento . J4 em 1996, Joaquim Oliveira
Caetano levantava a hipétese de a série de tdbuas de Almoster ter integrado o
retabulo da capela sepuleral de D. Gil Eanes da Costa, suposicdo que infeliz-
mente o documento, que temos vindo a referir, ndo permite confirmar inteira-
mente '°. Apesar deste documento ndo ser preciso quanto ao destino desse
retdbulo, estamos de acordo com os argumentos sugeridos por tal investigador
que repara na coincidéncia de datas entre a instituicio da capela e a encomenda
da obra de acordo com o percurso artistico de Contreiras. Acrescente-se também
que a capela sepuleral de D. Gil Eanes da Costa e sua mulher ficava junto da
capela-mor pelo que o retdbulo podera ter servido em simultdneo como motivo
decorativo e devocional para ambos os casos.

Podemos especular talvez acerca do niimero de tdbuas que comporiam esse
retabulo, ja que nao é certo que a série esteja completa, nem tdo pouco temos
conhecimento da talha que o acolhia ou da imaginaria que o adornaria. Com

Lisboa, IPPAR, 2000, pp. 661-674. TEIXEIRA, Francisco Manuel de Almeida Correia, O Mosteiro de
Santa Maria de Almoster, 2 vols., Disserta¢io de Mestrado em Histéria da Arte apresentada a Facul-
dade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lishoa, Lishoa, 1990. Inkwm,
«0 Mosteiro de Santa Maria de Almoster: construgao e siglas de pedreiros», in Cister: Espacos, Terri-
torios, Paisagens..., vol. I1, Lisboa, [IPPAR, 2000, pp. 545-550. e, por dltimo, os varios trabalhos sobre
o Mosteiro insertos em Patrimdnio — Estudos, n." 4, Lisboa, IPPAR, 2003, pp. 66-80.

14. Na sua tltima morada, acrescente-se que D. Gil Eanes da Costa inclui também a sua segunda
mulher D. Joana da Silva de acordo com a inscrigao da lapide sepuleral.

15. Sobre a ecapela de D. Gil Eanes da Costa, diz-nos Joaquim de Oliveira Caetano in € Que
Jdanus via..., p. 162 que «pela datacao das pinturas, que podemos situar na primeira metade da
década de 1540, é muito provavel que tivessem ornado a capela tumular de D. Gil Eanes da Costa.
que no ano de 1542 contratou com as freiras bernardas de Almoster a instituicio de uma capela
primitiva para sua ultima moradan.
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efeito, os temas iconograficos das quatro pinturas remanescentes pertencem
tanto aos ciclos da vida da Virgem e de Cristo (Adoragdo dos Pastores, Ressur-
reigdo e Pentecostes) como ao culto da ordem de Cister (Sdo Bento e Sdo Ber-
nardo). Para que a narrativa retabular e a disposi¢ao das tabuas obedegafn.aos
canones iconogrificos da época simultaneamente de um espaco funerario e
cisterciense, ¢ licito pensarmos num maior ntiimero de pinturas que entrvetanto
terdo sido dispersas ou até destruidas . Além disso, a verba envolvida no
contrato ¢ demasiadamente elevada para apenas quatro pinturas, uma vez que
sdo necessarios 100.000 reis para satisfazer a totalidade da encomenda.

Antes de terminar, resta-nos salientar um facto interessante que € o de
Diogo de Contreiras aparecer referido no documento como «pintor dest? cia'lade»,
uma vez que tanto se podera tratar da cidade de Lisboa como a entao vila de
Santarém. Se é certo que o nome de Contreiras nos surge por diversas vezes
relacionado com a capital, também é verdade que o ntmero de encomendas efe.c-
tuado para o aro escalabitano foi numeroso o que poderd indici&tr a sua estadia
por algum tempo em Santarém onde sabemos o pintor ter possuido umas casas,
precisamente em Marvila '7. De salientar que, durante a sua Permanenma nesta
cidade, passaram vdrios nomes como o arquitecto régio Miguel de Arruda, o
escultor e entalhador Diogo de Carca, o pintor de témpera e brutescador Pec.iro
Nobre, o dourador Pero Rodrigues e a familia de pintores Dias li_gados a oficina
vulgarmente designada por «Mestre de Romeira» (Ambrdsio Dias) e que por
certo com ele conviveram '%.

Foi no ambiente artistico de Santarém que Diogo de Contreiras desen;
volveu a sua arte nos finais da década de 30 e inicios da década seguinte, até
regressar na década de 50 para a realizagdo da empreitada pictérica para o
Mosteiro de Santa Clara. Entre 1540 e 1542, sob encomenda de um dos nobres

6. B provivel que fizesse parte deste retdbulo, entre outras, uma tabua (l::u uma imlage_m de
vulto) de temadtica relacionada com a Imaculada Concel¢ao ou com a Assumpca:{ n.le Maria Lar{ do
agrado da Ordem cisterciense e tio ligada aos programas iconogrificos da tumularia r(fnascenmsta
entre nas. Refira-se a titulo de exemplo o timulo de D. Jorge de Melo no Convento de Sao Bernardo
em Portalegre onde os dois temas estio representados. )

17. Cf. Sousa VITERBO, Noticia de alguns pintores portugueses e de outros que, sendo estrc?u.g_eu‘_os.
oxerceram a sua arte em Portugal, Parte 1, Lisboa, Typographia da Academia Real das’ Sciéncias
de Lishoa. 1904, p. 47. O documento que refere a posse de casas de Contreiras em Santarém data de
12 de Agosto de 1554, ) ) )

18 Sobre o ambiente cultural e artistico de Santarém em Quinhentos ver Yltor SF:RRA({,
Santarém, Lishoa. Ed. Presenca, 1990, e Maria Teresa DESTERRO, ) Mestre de Romeira e o Mf('meh
vismo Escalabitane (1540-1620), Coimbra, Minerva, 2000. Sobre Diogo de Carca, comprovamos
recentemente que este reputado artista foi em simultaneo escultor de pedra e de ma'dex.ra e que jd,
em 1542, se encontrava entre nds, precisamente em Santarém, a realizar os notaveis relt_avos e
arcada triunfal da lgreja do Milagre, empreitada custeada pela respectiva colegiada e pelo eminente
D. Jodo de Castro — Cf. Pedro FLOR, «O portal da igreja matriz de Arronches_ ea t_zscult.m‘a dc_n Renas-
cimento no Alentejor, in O Largo Tempo do Renascimento — Actas do Simosio hrremcl:cwug! de
Historia da Arte, Lisboa, Instituto de Historia da Arte da Faculdade de Letras da Universidade

de Lisboa, 2004 (no prelo).
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mais influentes do Reino e durante o abadessado de D. Catarina da Cunha, o
pintor efectuou um retdbulo para o Convento de Almoster, do qual chegaram até
nos apenas quatro tdbuas. Durante muitos anos, a historiografia da arte nao
consegui determinar a autoria exacta desse nucleo de pinturas sendo estas
quase sempre associadas a oficina do Mestre de S. Quintino. Os estudos até
hoje dedicados a personalidade artistica de Contreiras, bem como o documento
por nos descoberto recentemente, permitem-nos com seguranca afiancar que
o pintor tardo-renascentista ou da primeira geragao experimental do Manei-
rismo Diogo de Contreiras, foi o responsdvel por tal relevante empreitada.
Aguardemos por futuras investiga¢ées que consigam determinar com seguranca
a dimensio real do corpus artistico de Contreiras com o apoio de documentos,
muitas vezes esquecidos, e outras fontes de pesquisa insubstituiveis para o
historiador de arte.

ANTT - Cartas Missivas, Macgo 3, doe. 15

[...] acregentou mais em dinheiro de renda pera casa trinta e quoatro
mill rs de juro os quoais lhe dew o dinheiro pera se comprarem dom dJilienes
.S, vinta quoatro mill rs pelas filhas que lhe tomou que se aviao de comprar
com mill eruzados e os dez mill rs lhe deu por hua sepultura que lhe deu
na capela do mosteiro e ast mais lhe deu dom gilienes ¢cem mill rs em dinheiro
com suas filhas de que comprou hum retabolo pera o mosteiro que ficava orde-
nado que ho avia de pintar hum pintor desta ¢idade por nome Contreiras o
quoal esta jd no mosteiro o que tudo esta por hua escretura prubica que fez
Jorge Cotrym tabeliam de Saontarem em a quoal esta dom gilienes obrigado
a comprar este juro e paguar o retabolo; mais esta obriguado o dito dom
gilienes dar em cada hum anno dez mill rs de vestidos as ditas suas filhas
por que lhos nao de a caza [...]
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