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INTRODUGAO

Dionisio ViLa MAIOR

0 numero da Discursos que

agora se publica pretende ser, acima de tudo, um
contributo para o estudo da relacao entre o discurso
literario-cultural e o discurso finissecular - uma questao
com uma visivel actualidade, continuamente reavivada nos
ultimos anos por nao raros investigadores.

Os estudos que aqui sao publicados correspondem a
um conjunto de reflexoes tecidas por estudiosos que, na sua
investigacao académica e/ou na sua pratica lectiva, se tém
debrucado sobre aquela relacao. Em 1999, em Coimbra, a
Universidade Aberta organiza entao um semindario sobre
Literatura e Fim de Século, semindrio esse onde sao
preferidas as comunicacoes que este numero da Discursos
testemunha - ntumero este que contou com a colaboracao,
que desde ja agradecemos, da Dr? Vivina Figueiredo, na
revisao de provas. A oportunidade do tema cra (e ¢) incon-
tornavel (tema tanto mais interessante, quanto mais o final
do século XX coincidia entao com um final de milénio),
resultado sobretudo de uma relacao que com a Historia e
com a Cultura mantém, de um modo geral, a Literatura.

Variavelmente compreendidos de forma ambivalente
- com frequéncia nele se confrontam, quais faces de Janus,
as ideias de fim e recomego, esgotamento e entusiasmo,
esmorecimento e esperanca -, os finais de século marcam o
desfecho de um periodo cronoldgico. E quer essa circuns-
tancia seja encarada como possibilidade para um enten-
dimento do cardcter irrecuperavel da Historia, quer seja
apreciada como possibilidade de concertar o resgate e a
legitimacao de uma determinada etapa dessa mesma
Historia, o que ¢ inegavel ¢ o facto de que um final de século
nos permite avaliar um passado.

No presente contexto, o que se procurou levar a cabo
foi avaliar a relacao entre o discurso finissecular e outros
discursos: literario, didactico, sécio-cultural, historico e
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tecnologico. Por esses critérios se regeram polifonicamente Maria José Ferro
Tavares, Maria Emilia Ricardo Marques, Julio Taborda, Graca Trindade, Ludumila
Aragao, Paula Mendes Coclho, Gloria Bastos ¢ Dionisio Vila Maior. E os designios
principais destes contributos mais nao sao do que simplesmente cultivar a
seducao por esta area de trabatho (tao importante quanto inevitavel), procurar
enriquece-la e, sobretudo, promovey novas pistas de leitura consentancas com
a possibilidade persistentemente estimulada de, em cada final de século,
encontrarmos continuamente a melodia ambigua da critica resoluta ¢ da
promessa suspeita.
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O MILENIO E A HISTORIA

MARIA JOSE FERRO TAVARES*

Em vésperas de um novo milénio,

convira questionarmo-nos se tal ideia de mudanca tem ou
teve impacte na Historia da humanidacde. Porqué e para qué
contarmos os dias que faltam para o ano 2000? Sera uma
mera psicose do desconhecido, com tendéncia para a
universalidade, por causa da globalizacao de comporta-
mentos desperta pela comunicagao social? Ou o panico do
bug informatico? Ou sera uma simples campanha de
marketing de operadores turisticos que nada mais pre-
tendem do que tornar aliciante uma festa europeia ou,
melhor dizendo, ocidental, a festa da passagem de um ano
a outro do calenddrio? Provavelmente tudo isto ¢ nada.

De facto, se formos a olhar bem para esta aldeia global
que ¢ o nosso planeta, verificaremos que a passagem do
Milénio, apenas diz respeito a civilizacao ocidental, ou scja, a
Europa e aos povos que ela colonizou e, colonizando,
imprimiu a sua marca civilizacional, cultural e religiosa.
Entre esta, conta-se o calendario que, por forca dessa
colonizacao cultural, se universalizou, apesar de alguns
povos e culturas se definirem por outros calendarios ¢
outros computos de tempo. Assim, os Judeus estarao no
ano 5761 da criagao do mundo, os Muculmanos no ano 1378
da Hégira ¢ os cristaos ortodoxos, apesar de estarem ho
mesmo ano, iniciarao o seu calendario a 6 de Janeiro, ctc.
Poderiamos completar esta heterogencidade acrescen-
tando outros calendarios ¢ outros milénios, consoante as
culturas ¢ as religioes, que remontam os seus comecos a
origens do mundo indefinidas ¢ a herdis miticos.

E 0 mesmo poderiamos dizer acerca do dia e do més em
que as paginas do milénio se voltam. Isto significa que
estamos perante convencoes que o ser humano foi criando,
para balizar a sua historia. Tal como a nossa era crista, que
foi definida no ano 532, por Dionisio, 0 Exiguo, ¢ fixada no
ano 4714 do calendario juliano, como tendo sido o ano do
nascimento de Cristo, isto ¢, o 1° dia, do 1° més do 1° ano da
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" era de Cristo. Ou seja, com propriedade, deveriamos dizer que o Milénio de que

tanto se fala apenas respeita aos cristaos, nao fosse o dominio universal dessa
mesma cristandade, marcado pela colonizacdao moderna e actualmente pela
colonizacao cultural da civilizacao que detém o dominio das tecnologias de

“ | informacao e comunicagao.

Com a nocao de Milénio evocam-se os medos do “ano mil". Mera mistificacao
historica, posta, hoje, em causa por historiadores varios, perante a auséncia de
referéncias a esses terrores e a sua incidéncia na sociedade. Jacques Heers, em livro

| yecente, sintetizava, assim, as investigacoes recentes sobre o ano mil: Quanto aos

acontecimentos em si proprios, nao so parece impossivel, quando se [éem os textos
da época, referir medos ¢ panicos, ou mesmo perturbagoes e desordens, como
alguns autores, historiadores solidos, fazem notar que se deveria pelo contréario
creditar os tempos que precederam e vieram imediatamente a seguir ao ano mil
de sérias tentativas de ordenamento social: paz de Deus, reforma da Igreja,
organizacao das comunidades campesinas !

A origem desta lenda remonta aos escritos dos historiadores e enciclo-
pedistas dos séculos XVII e XVIII, que procuravam denunciar a ighorancia e a
barbarie dos tempos medievais a qual seria retomada, mais tarde, em tempos
historicos de anticlericalisimo, como acusacao ao modo como a Igreja indevida-
mente se apropriara dos bens dos fiéis, inculcando-lhes medos e terrores,
associados a toda uma literatura apocaliptica de origem judaico-crista.

A vinda proxima do Messias, rei dos Judeus, ou a promessa da segunda vinda
de Cristo iriam marcar toda uma literatura que, posteriormente, se associaria ao
Milénio. Para o monge Raul Glaber, este nada tinha a ver com o ano 1000, mas com
0 ano 1033, ou seja, mil anos apos a morte de Cristo”.

Com o Evangelho Eterno de Joaquim de Fiora, a historia da cristandade foi
entendida de um modo apocaliptico, num devir em direccao a ultima vinda de
Cristo, o Messias, cujo dia e hora a humanidade desconhece. A divulgacao desta
leitura historica e as interpretacoes que se lhe sucederam, feitas por franciscanos
espirituais a esta obra de Fiora, gerariam literaturas apocalipticas sobre o fim do
mundo, as quais, misturadas com os apocalipses judaicos, acabariam por ultra-
passar o limiar da ortodoxia crista, sendo rotulados de heresia, heresia essa que
teve muitas vezes contornos de contestacao social e eclesiastica e como tal foi
condenada.

Mas, se esta documentado este posicionamento heterodoxo para a Europa
medieval ¢ moderna, pouco sabemos sobre o que ocorreu em Portugal. E uma
incursao na producao milenarista em territorio portugues que nos iremos, muito
brevemente, realizar.

Assim poderemos questionar-nos sobre quando ¢ onde comegamos a
encontrar ecos de uma interpretagao apocaliptica dos tempos, que poderia
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integrar uma literatura milenarista ou de cariz messianico? O milenarismo, como
Jean Delumeau bem o demonstrou, ¢ uma atitude que radica no anseio de um
mundo melhor, por parte da Humanidade *. E esse mundo melhor, no pensamento
Jjudaico-cristao tem cambiantes messianicos e universais. O rei dos Judeus e Cristo,
0 Messias dos Cristaos, tém em comum encabegarem um novo reino, universal e de
felicidade eterna, localizado numa cidade, Jerusalém, que configura num arquétipo
0 proprio universo celestial. A Jerusalém celeste, identificada na Jerusalém
terrestre, ¢ o centro universal da era messianica e, como tal, foi descrita por
Sto. Agostinho na Cidade de Deus. Este carisma, conferido a Jerusalém, revelou-se
também um sinal de sofrimento bem presente, ainda nos nossos dias. Trés
religioes estao-lhe afectivamente associadas: o Judaismo, o Cristianismo e o
Islamismo.

O reino dos Ultimos Dias, ou império, é antecedido nos textos apocalipticos
por sofrimento: pestes, guerras, calamidades varias associadas a fenomenos
haturais, que, ontem como hoje, muitos querem interpretar como prenuncios da
vinda do Salvador e a instaurag¢ao de um mundo novo de parusia.

Na nossa pesquisa por escritos, produzidos em territorio nacional,
remontamos a ldacio, bispo de Chaves, nos inicios do século V. A sua Cronica esta
marcada por ideias apocalipticas. Vivendo a invasao dos povos germanicos, em
territorio do Imperio Romano, Iddcio nao podia deixar de a referenciar as palavras
que anunciavam o fim dos tempos, hos textos dos Antigo e Novo Testamentos ¢ no
Apocalipse de S. Joao. Assim, a entrada dos Visigodos em Roma, com Alarico, ¢ a dos
Barbaros na Hispania, acompanhadas pela peste e fome, eram lidas como as
quatro pragas, sinais de Deus aos homens. O casamento do visigodo Ataulfo com a
princesa romana Placidia era entendido como o cumprimento da profecia de
Daniel. Segundo tal profecia, a filha do rei do Sul devera ligar-se por matrimonio ao
rei do Norte. Todavia, nenhuma descendcéncia subsistira dessa uniao. Heresias,
anunciadas por falsos profetas, eclipses, tremores de terra, cometas ¢ outros
fenomenos metereoldgicos eram anunciados como sinais dos fins dos tempos e
preditas por Daniel *.

Ressaibos de um milenarismo difuso surgem-nos na poesia dos cancioneiros
medievais, nomeadamente nas designadas cantigas de escarneo e maldizer, do
seculo XII1. Joao Soares Coelho, a proposito de um converso de origem mugculmana,
referia a invasao dos Tartaros e aludia as questoes levantadas entre o Imperador e
0 Papa, nesta cantiga onde as profecias e 0 AntiCristo nao eram esquecidos:

Joan Ferndndez, o mund'é torvado
e, de pran, cuidamos que quer fiir:
veemo-lo Emperador levantado
contra Roma e Tartaros viir, (...)
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L sempre esto foi profetizado

par dez e cingue sinacs da fin:

seer o mundo assi como é mizcrado
e ar tornd-ss'o mouro pelegrin. (..)

L se non foss’o AnteCristo nado,
non averria esto que aven: (..)

Mas nao era a unica mencao de contetido milenarista. Martin Moxa retra-
tava um “mundo as avessas’, com a mengao bem explicita ao AntiCristo que “ora
seerda na terra’ e D. Pedro, conde de Barcelos, referia-se, numa sua cantiga,
espirituosamente ao fim do mundo, assinalando a vinda do AntiCristo assim como
a vinda do Messias . Igualmente de sentido quiliastico era a oracao milenarista,
datavel deste periodo e encontrada pelo Pe. Braganca, num codice alcobacense .

Mas nao era s0 na poesia, que o bastardo de D. Dinis reflectia algum
pensamento milenarista. O Livro de Linhagens apresentava alguns ressaibos de
milenarismo, que, sem referir como tal, Luis Krus jd anotara na sua obra
A concepeao nobi!idrqrrﬁcah’o espag¢o ibérico. Ao remontar para Jerusalém, o
centro do mundo ou o umbigo da terra, ao referir a profecia de Daniel sobre a
sucessao dos quatro imperios, e a guinta idade, segundo o que diz Santlsidro, ao
aludir a Constantino, o fundador da Roma crista, D. Pedro associava as origens da
nobreza hispanica e dos seus reis, a arquétipos proféticos que a tornavam agente
de feitos contra os infiéis, impulsionados pela accao divina.

Mais tarde, o autor anonimo refundidor do livro, na primeira metade da
década de Oitenta do século XIV (1380-1383), iria, a proposito dos Pereira e da
batalha de Salado, associar a nobreza peninsular a milicia de Cristo "a quem estaria
reservada a proteccao e salvacao de toda a cristandade”. Nesta ultima, os cristaos,
fortalecidos pela presenca da Vera Cruz, apareciam como “guerreiros eleitos das
prometidas hostes do Juizo Final, como anjos beligerantes que, para as milicias do
AntiCristo, semelhavam diabos’. 1gualmente associados a proteccao divina,
apareciam alguns fundadores de linhagens como a dos Pereira, donde sairam o
prior da ordem_do Hospital, heroi do Salado, e portador da Vera Cruz, ¢ Nuno
Alvares Pereira’.

No Colirio da ¢ contra as heresias, Alvaro Pais traduzia o anatema da Igreja
contra aqueles que saiam da ortodoxia e onde podemos encontrar alguns
ressaibos milenaristas. A propodsito de Tomas Escoto, declarava que este pregava
sobre o AntiCristo em Lisboa, ao afirmar que “era necessario que em qualguer
tempo viesse um homem que enganasse o mundo”, a que o hispo de Silves
respondia, designando o AntiCristo por “abominacao, porque por meio dele,

16 DISCURSOS. CoLéQuIo, LITERATURA E FIM DE SECULO



que serd abomindvel, a lgreja sera desolada” e identificava-o com Escoto.
Argumentando sobre as provas da f¢, baseadas na filosofia, como pretendia este,
Alvaro Pais condenava Lal discurso e exemplificava com as profecias da Sibila,
alegadas por alguns como vaticinadoras da vinda de Cristo, em vez da autoridade
dos profetas. Tal menc¢ao faz-nos concluir da sua divulgacao na ¢poca, talvez por
causa da difusao de crencas milenaristas * Mais a frente, identificava Dan com o
AntiCristo”.

Ao mesmo tempo, ao defender o poder de Roma e dos bispos contra Escolo,
referia a existéncia de mendicantes que atacavam o poder papal e, por isso, se
encontravam excomungados pela lIgreja, talvez numa alusao aos grupos
heterodoxos dos franciscanos espirituais .

A propria lei das Sesmarias insinuava a existéncia no reino de seitas,
associadas a pobreza evangélica ou as ideias milenaristas: “filham avitos como de
rreligion e vivem apartadamente fazendo congregacom contra a defenssom co
direito nom entrando nem seendo professos em nehumas das hordeens relegiosas
stabelecudas e aprovadas pela Santa Egreja ... e sso figura de religiosos e de santa
vida, andam pellas terras e lugares pedindo e juntando algo ¢ enduzendo muitos
que se ajuntem a elles, e per seu enduzimento leixam os mesteres e obras de que
husam e vaao star e andar com elles nom fazendo outro servico nem oultra obra de
proveito™".

Imbuida de ideias milenaristas estava, também, a Cronica de D. Joao I de
Fernao Lopes. E frei Joao Barroca, o eremita franciscano que veio, movido por um
sonho, de Jerusalém para Lisboa, onde seria tido por santo ¢ iria predizer ao
Mestre de Avis a sua ascensao ao trono de Portugal o qual seria transmitido aos
seus descendentes, ou o frade que, no Porto, apelava a uniao dos “verdadeiros
portugueses” contra Castela, a “cismatica’, o AntiCristo. E a sétima idade que se
iniciava com o Mestre out o paralelismo gue o cronista fazia entre a sua pessoa ¢ a
de Moisés na conducao do povo eleito a Terra da Promissao, apressando-se a
declarar “como qguem jogueta', porque “taaes openiooes bem som demgeitar
acerca dos emtemdidos™.

A vitoria era devida a designio divino, que tinha escolhido os Portugueses
como um novo povo eleito, consoante a ideologia do poder que se vinha a construir
na centuria de Trezentos e se afirmaria na seguinte. Para essa vitoria e favor de
Deus concorriam as orvacoes dos portugueses, de Nuno Alvares, de frei Joao
Barroca, das santas mulheres emparedadas. A causa nacional era entendida
como servico a Deus e ao Mestre, nao lhe faltando sequer o milagre ocorrido em
Lishoa, junto a capela dos Madrtires. Os seus mortos morriam pela salvacao dos
portugueses e acto divino, milagroso ¢ premonitério era o pregao do Mestre
como rei de Portugal feito pelos garotos de Coimbra, o mesmo Mestre que
depreciativamente era intitulado pelos opositores por “Messias de Lishoa™,
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0 reino era comparado ao Graal, o vaso sagrado, quer em Fernao Lopes, quer
nas pinturas em madeira que se encontram depositadas na Colegiada de Santa
Maria da Oliveira, em Guimaraes "

A marcar esta "nova idade’, iniciada com a vitoria contra Castela pelo Mestre
de Avis, futuro rei D. Joao |, e coadjuvada por Nuno Alvares Pereira cujo nimbo de
santidade viria a ser-lhe conferido pelos seus proprios contemporancos ® nao
faltaria tamhém o carisma divino a cobrir dois filhos deste monarca: D. Fernando,
martir em Fez, e o proprio D. Henrique, a quem a sua empresa maritima o fazia ser
. visto pelos homens da sua época, como produto de “invulgar virtude”, “grandeza
de alma’, "grande sabedoria’, “estimulo de coragem’. Se o humanista Poggio
Bracciolini se lhe dirigia nestes termos laudatorios, acrescentava também que o0s
seus feitos eram superiores aos de Alexandre da Macedonia e aos de César ¢
exortava-o a continuar a empresa iniciada ", Por essa razao, D. Manuel mandaria
colocar a sua estétua sobre o portico da fachada sul do Mosteiro dos Jeronimos,
conforme nos narraria Joao de Barros, na Década Primeira, pois D. Henrique fora
o iniciador desta nova idade.

Moldava-se, também, como ja referimos, no interior do reino a ideologia da
criagao, por vontade divina, do reino de Portugal, frente a Castela e aos mouros.
Tal seria expresso na oracao solene que Vasco Fernandes de Lucena, embaixador de
D.Joao I, leria na corte pontificia ao papa Inocéncio VI, em 1485. Nela se falava de
Ourique e na origem das armas de Portugal . O reino surgia, assim, ideologica-
mente, justificado pela vontade divina, manifestada em Ourique e, depois, em
Salado, como o motor da cruzada contra os infiéis, cruzada que justificava, atraveés
das bulas papais, os descobrimentos e a expansao portuguesa.

E provavel que os descobrimentos de novas gentes e novas terras fizessem
desenvolver a crenca de um novo povo eleito, tanto mais que Portugal dilatava
a fe, entre gentios e muculmanos e acabara, com D. Manuel, por impor a unidade
religiosa do catolicismo no reino, tal como anos antes D. Joao Il convidara
os judeus castelhanos a conversao ". A unificagao religiosa traduzia a ideologia
cruzadistica na luta contra o infiel, os que odiavam Cristo e a Sua Igreja, quer
0s que se encontravam no interior do reino, quer os que as armas combatiam
no norte de Africa. Nao era Gil Vicente quem fazia entrar imediatamente na
barca do céu, os cavaleiros que morriam no norte de Africa a lutar ¢ morrer
por Cristo?

De facto, se desconhecemos a expansao das ideias quilidsticas, durante a
segunda metade do século XV, a verdade ¢ que a descoberta do caminho maritimo
para a India, a chegada ao reino do Preste Joao e o reconhecimento da existéncia
de cristaos e judeus, estes logo associados as dez tribos perdidas de Israel,
alimenta-las-iam no século XVI. Caminhava-se para um reino universal ¢ nessa
construcao Portugal e o seu rei desempenhavam um papel importante. Rei, que,
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no caso de D. Manuel, talvez, por predestinacao divina, ascendera ao trono depois
de seis principes, possiveis herdeiros, terem morrido:

he muyto para espantar,
gue por elle vir herdar
seis herdeiros fallesceram,
hos quaces todos outeram
antes delle de reynar .

e recebera das maos de D. Joao 1, como empresa, a esfera armilar, simbolo
do universo.
Ou, como Camoes canlaria,

Parece que guardava o claro Céu

A Manuel e seus merecimentos

Esta empresa tao drdua, gue o moveu
A subidos e ilustres movimentos...

Novos mundos se anteviam e a ideia de mudanca pairava em toda a sociedade.
Na corte portuguesa, a chegada de Vasco da Gama a India devia ter exaltado os
“messianistas’. O encontro do judeu, depois cristao, Gaspar da Gama, era entendido
como um milagre e desejo divino, tal como aquela descoberta. Em carta ao papa,
D. Manuel escrevia: “bem se mostra achar se aquela terra por grande misterio de
Nosso Senhor, pera seu santo servico e bem da Cristandade, pois logo com isso
ordenou de se nos trazer este homem que avemos agerca por tanto como todo o al,
porque sem ele vir estevera ainda muitos anos todo o achado por se saber tam
comprida e intrinsecamente como agora de nos ¢ sabicdo” 2.

Por outro lado, na carta que enviava aos Reis Catolicos, a propasito do mesmo
acontecimento, D. Manuel pensava ja em atacar os muculmanos pela retaguarda,
contando para isso com o apoio dos reinos cristaos do Oriente que, confirmados na
fé, seriam "azo da destroicam dos Mouros daquelas partes™” .

De facto, o suposto reconhecimento inicial de que os povos do Oriente eram
cristaos, catequizados por S. Tomé, gerava a consciéncia da universalidade do
cristianismo e do inicio do império universal cristao, para os messianistas. Na
embaixada ao Preste Joao, narrada pelo Padre Francisco Alvares, o embaixador
portugues afirmava a proximidade da conquista de Jerusalém, dada a alianca de
Portugal com a Etiopia, cujo rei possuia uma fortaleza no mar Vermelho 2.

Ao milenarismo cristao ocidental, juntava-se agora o milenarismo da corte do
Preste Joao, onde se acreditava que nao haveria mais de cem papas etiopes e que o
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ultimo que falecera era o centésimo, “e que assim o tinham por profecia que os
frangues do cabo da terra viriam pelo mar ¢ se juntariam com os abexins e
destruirao Judd e o Toro e Meca ¢ que sem mudar passaria a gente tanta que a
desfariam e de mao em mao dariam as pedras e as lancariam no mar Roxo e Meca
ficaria campo raso e que assim tomariam a grao cidade do Cairo, e que sobre isto
haveria ai grao diferenca cuja seria ¢ os frangues ficariam na grao cidade” e
- apossar-se-iam, com os abexins, da “Casa Santa de Jerusalém”*,

Fernao Lopes de Castanheda, na 2° edicao da Historia do Descobrimento e
Conquista da India pelos Portugueses, em 1554, recordaria uma profecia da Sibila
Cumea, que teria sido anunciada a D. Manuel, o “invictissimo Rey dom Manuel, pera
quem a divina providencia tinha goardado ho effeyto dele que era a India, cujo
descobrimento estava profitizado dantes pola Sibila Cumea. A profecia, inscrita
numas colunas, encontradas em Sintra, anunciava:

Proficia da Sibila determinacao aos do occidente.

Serao revoltas as pedras com as letras dereytas & em ordem,
Quando tu occidente vires as riquezas doriente.

Ho Ganges, Indo & ho Tejo sera cousa maravilhosa de ver.
Que cada hum trocara com ho outro as suas mercadorias.

"E quando el Rey dom Manuel vio o que diziao ficou muyto espantado com
todos os de sua corte, & ouve sobrisso diversos pareceres, porque huns ho criao
outros diziao que por nhum modo podia ser, & que aquilo erao gentilidades a que
nao se devia de dar nhum credito. E estando a cousa assi em duvida, dizem que
chegou Niculau Coelho que a desfez com a nova que deu do descobrimento da
India. I foi a profecia avida por verdadeira: & como quer que os Portugueses sabem
melhor pelejar que gragear antiguidades, nao ouve quem fizesse mais caso
daquela™®

A nocao de predestinacao divina afirmava-se neste pequeno Povo e disso sao
exemplo os cronistas da expansao. Gaspar Correia, nas Lendas da India, traduzia o
impacte que a descoberta da [ndia podia trazer para o rei e o reino: Mas cousa era
ella pera hum grande Principe emprender, ¢ trabalhar pola descobrir e ganhar, e
nisto auenturar todo seu Reyno e poder, porque querendo-lha Nosso Senhor
mostrar, e delle o fazer senhor, seria exalgado em rigueza e grandeza sobre todolos
Principes Christaos, e glorioso em memoria no exalcamento de nossa Santa Feé*

Aideia de império, de supremacia sobre 0s outros povos e reinos da Europa,
comecava a ganhar consciéncia e a reflectir-se na propria propaganda do reino,
como ¢ o caso dos portugueses de ouro e, depois, em prata. A gesta era feita nao so

20 Discursos. CoLoauio, LITERATURA E FIM DE SECULO



por homens, como também pelas fortes espécies monetarias em que o reino era
rico, de tal modo que o seu rei lavrava moedas de grande peso ¢ ouro de alto
quilate, como eram os portugueses e os cruzados de ouro. Estas contribuiam
para a imagem externa de um “grande” e “poderoso” rei, como era o de Portugal,
que chegava tao longe com uma poderosa armada ¢ mercadorias valiosas,
“lembrando-0". Nao foi com o objectivo de associar a moeda ao rei de Portugal e aos
seus subditos, que Gama ofertou portugueses, cruzados e tostoes em Calecut e
Melinde, e Nicolau Coelho um portugués ao corretor de Cambaia, aconselhando-o a
furar a moeda e a trazé-la sempre pendurada ao pescoco? ¥ Completavam a
imagem as bandeiras “farpadas de damasco branco e vermelho com cruzes de
Christo’, as mesmas cruzes das moedas *. Ao trato das mercadorias, juntava-se o
ideal de cruzada com a evangelizacao ¥

0 império traduzia mudancas, presentes na nova geografia e conhecimento
do mundo que os portugueses descobriram, nas novas gentes e costumes, nas
novas ambicoes que se perfilavam de dominio, de poder e de riqueza, quer para
0 rei, quer para o reino. A literatura e a arte nacionais desta época identificavam-
‘nas ¢ 0 mesmo ocorria com os contemporaneos, hessa Europa, onde os feitos dos
portugueses causavam espanto e curiosidade. Nao seria Miguel Angelo quem
pintaria no tecto da capela Sistina um portugués a puxar para o céu um negro?

Estes entrariam cedo na arte, como um dos reis gentios adoradores do
Menino Deus. Em Portugal, ja na segunda metade do século, um pintor anonimo de
Evora, identificado por Dagoberto Markl como pertencente a escola de Nuno
Goncalves, pintava um rei mago negro com cinturao, cimitarra e esporas que
seguia um rei coroado, vestido com uma opa de escarlate aveludado, que
assemelha D. Joao II. Por sua vez, Jorge Afonso pintava o rei negro no retabulo da
igreja da Madre de Deus, em Lisboa, e no poliptico da igreja de Jesus em Setubal.
Cedo, 0 aborigene brasileiro, talvez ainda a data em que Vasco Fernandes pintara o
retdabulo do altar mor da s¢é de Viseu (c. 1501-1506), entendido como o ‘bom
selvagem” da carta de Pero Vaz de Caminha, apareceria como um dos reis magos,
ofertando uma taca de pedras preciosas, enquanto o Menino brincava com uma
moeda de ouro em cuja face se vé a esfera armilar. Em Gregorio Lopes, um dos reis
identificava D. Manuel que ofertava uma taca de ouro com pedras preciosas e
moedas dureas e um outro, com o seu acompanhante, assemelhava-se antes a um
principe oriental, com brincos de ouro nas respectivas orelhas. Principe indiano
era também transposto para a tela por Vicente Gil e Manuel Vicente, dois pintores
da escola coimbra. O esplendor das riquezas, trazidas com as descohertas, e os
novos povos integrados na cristandade extravasavam para a pintura
contemporanea, quer fosse, ou nao, encomendada pelo rei e a familia real.

Garcia de Resende, na Miscelanea, expressava o sentimento de mudanga que
se vivia no seu tempo:
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“e recolher a memoria

as muytas, e grandes cousas,
que em nossos dias passaram,
¢ as nouas nouedacdes,
grandes acontecimentos,

¢ desuairadas mudancas

de vidas, e de costumes,
tantos comecos, e cabos,
tanto andar, e desandar,
tanto subir, e decer,

tantas voltas mas, e boas, ..»°

Outro mundo encuberto
vimos entam descobrir,
que se tinha por incerto .

Mudangas que outros autores mencionariam, como Bernardim Ribeiro, na
Menina e moca, ao afirmar tudo anda trocado, que nao se entende (.), (.) que
mudanca possue tudo (..) *, ou 0 Bandarra, Vejo tanta misturada / Sem haver chefe
que mande, e terminava o "Sonho Terceiro’, com

Acharao, que nestes dias
Serao grandes novidades,
Novas leis, e variedades,
Mil contendas, e porfias.

0 mundo “as avessas’, que Garcia de Resende mostrava, tinha laivos de
messianismo:

“Evimos monstros na terra,

¢ no ceo grandes sinaes,
cousas sobrenaturacs,
grandes prodigios de guerra,
fomes, pestes, cousas taes.
Dizem que em Chipre foy visto
muy grande numero disto,
Roma, Mila, outras partes.
vimos nigromantes artes,

que remedam Antechristo™
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Mudancas que assemelhavam um fim dos tempos, um Juizo Final, como a
mao anonima que pintou os condenados ao inferno, onde o diabo, sentado num
trono, lembrava o indio do Brasil, com a cabega e o corpo cheio de penas.

Foi neste ambiente que cresceu, também, clandestinamente, o messianisimo
dos cristaos novos a que nao faltou um “rei dos judeus no Oriente’, cujo
embaixador no Ocidente e na corte de D. Joao IIl era o seu proprio irmao, David
Reubeni, nem um “messias” portugués, o alfaiate de Setubal, Luis Dias *. Messia-
hismo, que poderia ser antevisto como a esperanca para os judeus que mandaram
insculpir na lapide hebraica de Gouveia, datada de 1496-97, uma citacao do profeta
Amos: ... e os resgatados de Deus voltarao e virao para Siao™.

De facto, os judeus, tornados cristaos novos, viviam um tempo messianico.
Segundo Isaac Abravanel, o rei Messias deveria chegar entre 1490 e 1573, apontando
para o ano de 1531. A corroborar a ¢poca messianica, estavam a identificacao das
dez tribos perdidas de Israel nas comunidades judaicas da Abissinia, as derrotas
cristas frente aos turcos, a identificacao de Edom com Roma, a que se agregaria a
critica e a heterodoxia no seio da propria cristandade®.

A alimentar a esperanca messianica dos cristaos novos portugueses,
circulavam as trovas do sapateiro de Trancoso, Gongalo Eanes, o Bandarra, apesar
de eivadas das ideias milenaristas cristas e judaicas, naquilo que a apocaliptica
crista tem da apocaliptica judaica:

“Todos terao um amor,
Gentios como pagéaos,

Os Judeus serao Cristdos,
Sem jamais haver error.

Servirao um so Senhor
Jesus Cristo, que nomeio,
Todos crerao, que ja veio
0 Ungido Salvador” ¥,

O qual logo fui buscar

A Got, Magot, e Ezequiel,

As Domas de Daniel
Comecei de as olhar:

E achei no seu cantar
Segundo o que representa;
Eassim Gad, como Agar,
Que tudo se ha-de acabar
Dizendo: cerra os setenta. ™
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Integrando, na ideologia sobre a origem de Portugal, o milagre de Ourique e,
nas ideias milenaristas cristas, as profecias sobre o reino e o império, Bandarra
discorria sobre um rei que todos gostariam de ver imperador, o bom Rei
Encoberto, o tempo descjado / E chegado, o Rei novo é alevantado, e rematava

Saia, saia esse infante
Bem andante,

0 seu nome é D. Joao,
Tire, e leve o pendao,
Foguiao

Poderoso, e triunfante®

0 “Encoberto” das Trovas, associado ao imperador dos ultimos dias, era
D. Joao, talvez D. Joao 1l a quem Goncalo Eanes dedicara as trovas, segundo
confessara aos inquisidores, talvez seu filho, o principe herdeiro D. Joao, no
imaginario dos cristaos novos de Trancoso, pois nascera “sob o signo do farao’,
devendo destruir a Inquisicao e o poder do cardeal D. Henrique *. O processo do
sapateiro de Trancoso referia ainda um certo tipo de pregacao apocaliptica, como
a de mestre Gaspar, que afirmava, sob a autoridade de Jacob, que o antiCristo viria
da tribo de Dan “e que estes estavam encerrados até que o Senhor os soltasse para
dai vir o AntiCristo™™

Mas Bandarra nao era o unico. Gil Vicente, no Auto da Lusitania, transmitia
tamhém esses contornos messianicos:

L se o nosso Infante passa,

e ele hoiver de passar

o Leao do oiro belo,

Duque das partes dAlém,

ndo hei-de ficar em casa,

nem nenhum homem de bem.

(..) ja vedes que el-Rei é aqui
e temos ja aqui el-Rei,
santo, mais que el-Rei Davi. ®

Assim, Bandarra, o sapateiro de Trancoso de origem crista velha, difundiria as
trovas de cariz messianico e o mito do Encoberto® junto dos cristaos novos do
reino, que identificavam este ultimo com o “rei dos judeus’, prometido pelo Antigo
Testamento, o qual os conduziria a Palestina, resgataria Jerusalém e tornaria o
Jjudaismo uma religiao universal. O messianismo judaico ajudaria a manter as
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trovas actuais, entre estes, durante os séculos XVI e XVII* na mesma medida em
que a dominagao filipina incentivaria a crenca no Encoberto, por parte dos
portugueses cristaos.

A luta do bem contra o mal, dos Portugueses contra o Turco, no Indico, ou
contra o Mouro, no norte de Africa, era uma guerra justa que tinha como objectivo
a vitdria da cristandade ¢, consequentemente, do cristianismo como religiao
universal. Esta exortacao a guerra em prol da cristandade iria marcar poetas e
cronistas, quer os que exaltavam o império do Indico e o reino que o erguera, quer
0s que o contestavam por cevadoiro de gentes, das familias e dos costumes. Por
vezes, ambas as correntes eram transmitidas pelo mesmo autor, como veremos.

O "impeério” e a guerra contra o Islao eram protegidos e queridos por Deus, que
manifestava o seu favor aos Portugueses atraves de eventos extraordindrios, como
aquela cruz que aparecera sobre a armada de Afonso de Albuguerque e que ao
desfazer-se indicara o local onde se situava o reino do Preste Joao, o rei dos
cristaos do Oriente™. Participando nesta corrente premonitoria do papel dos
Portugueses, surgia o anjo de Portugal anjo protector dos Portugueses e do reino
que surge na arte deste periodo.

Dai que o dominio de novos mares, terras ¢ gentes, nomeadamente as do
Oriente, tivesse conduzido a sobrevalorizacao dos Portugueses e do seu rei, senhor
de um territorio onde o sol nascia e se punha. A sua universalidade que abracava
quatro continentes conduzia a ideia de um império, palavra que alguns nao
hesitavam em ultilizar na dupla acepgao de poder/dominio e de império. Duarte
Pacheco Pereira, no Esmeraldo de situ orbis, denominava D. Manuel de César, ¢
D. Francisco de Almeida incitava-o a tomar o titulo de imperador. *

Joao de Barros, na Cartinha para aprender a ler, datada de 1539, associava
a catequizacao dos qualro principes do Malabar a dos principes do Congo, desde
D.Joao I, e a universalidade da religiao * profetizada no salmo setenta e um” *.

Mas a exaltacao do império de um Joao de Barros ou de um Gaspar Correia ™
sucederia a exaltacao dos Portugueses em Luis de Camoes. No canto | de
Os Lusiadas , encontramos referéncias ao novo Reino, ao Impdrio, a nova idade
que fara esquecer os feitos de Gregos, Troianos, Macedanios e Romanos, porque

* .. ¢ dos Fados grandes certo intento
Que por ela se esquecam os humanos

De Assirios, Persas, Gregos e Romanos’,

onde Portugal aparecia ja como o 5° Impcério que faria esquecer os quatro
anteriores™. Quinto Império anunciado por feitos e pressagios de uma nova idade,
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- a que nao faltava um construtor de imperio, D. Manuel, desighado em Gil Vicente
por alferes da 6, e um principe da paz, D. Joao 11l o “pastor angélico” de Bandarra
ou o da”paz angélica” em Camoes ™,

Mas o messianismo reforcava-se com as perturbacoes que ocorriam na
Europa: Lutero, Henrique VIII e Calvino, a invasao de Roma pelo rei de Franca ¢ o
avanco do Turco no Mediterranco. E este ultimo afirmava com preméncia a
necessidade de escorracar o infiel da Europa que ele teimava em invadir e cercar.

A esta construcao ideologica do topos imperial suceder-se-ia 0 sentimento
¢ a consciencia da crise. Sa de Miranda bem a referia, entre outras poesias suas, na
Carta a Antonio Pereira:

Foi sem malicia e mau erro
a boa idade dourada,
apressou-se a prateada,
nao tardou nada a de ferro,
que tudo pos a espada®

Daquelaidade dourada, ficava a memaoria de outro tempo perdido:

Os momos, os saraus de Portugal,
tao falacdos no mundo, onde sao idos,
e as gracas temperadas do seu sal?

Maior culpa do tempo, que o que mais
Honra merece, tem por menos dino.

() Da idade de ouro, tanto te privou,
Que na de ferro e de armas te deitou.

Ao mesmo tempo, condenava-se a india como causadora da decadéncia e o rei
que levara os Portugueses para tao inospitas terras, assim como se exortava a
guerra contra o infiel, perto da Europa. O velho homem, que das praias do Restelo
clamava contra a partida das naus para o Oriente, transmitia a outra voz que se
ouvia em Portugal:

Nao tens junto contigo o Ismaclita,
Com quem sempre terds guerras sobejas?
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(..) Deixas criar as portas o inimigo,
Porires buscar outro de tdo longe,

(..) Por que a Fama te exalte e te lisonje,
Chamando-te senhor, com larga copia,
Da India, Pérsia, Arabia e de Etiopia®

A exaltacao da cruzada contra o Turco, no Mediterraneo e no norte de Africa,
renasceria com a memoria dos tempos idos, nomeadamente de D. Afonso V. Na
carta de Antonio Ferreira a D. Luis Goncalves da Camara, mestre de D. Sebastiao,
eraa guerra por Deus ¢ para Deus a razao da riqueza de Portugal ®

Com o desaparecimento de D. Sebastiao, o rei desejado, em Alcacer Quibir,
o mito do Encoberto transferia-se para D. Sebastiao e depois para D. Joao 1V,
D. Teodosio, D. Afonso VI e D. Pedro Il * Entramos na ¢poca de Antonio Vieira e se
este foi a figura charneira das ideias messianicas do Portugal de Seiscentos, a
verdade ¢ que nao foi o unico a professar tais doutrinas. Do “Encoberto de
Portugal’, passava-se para o "LEncoberto” universal. O primeiro, D. Joao IV, fora
associado como tal em muitos sermoes do acto de aclamacao de 1640 *; 0 segundo
assumia a forma de heresia, para o Tribunal do Santo Oficio. E o réu era Antonio
Vieira, jesuita, confessor do rei e orador na corte, acusado pelos inquisidores de
“estranho’, “escandaloso’, “temerario’, “ofensivo’, “fatuo com sabor a heresia e
injurioso para a lgreja” *'.

Vieira era um homem do seu tempo. E a sua época vivia sob a pressao de
hecatombes cosmicas, de pestes, fomes e da iminéncia da invasao turca na Europa.
Vivia-se um periodo entendido como pré-apocaliptico, alimentado pela circulacao
de profecias antigas, como as das Sibilas Tiburtina e Cumea, ou modernas, como as
do Beato Amadeu, o franciscano Joao da Silva, ou Nostradamus, por essa Europa
fora a que Portugal nao era estranho ¢ que sao visiveis na inamera corres-
pondéncia de Vieira *.

As Trovas do Bandarra e os comentarios aos textos apocalipticos circulavam
¢ alimentavam a esperanc¢a ha independéncia perante os Filipes e os espanhois, ao
mesmo tempo que iriam ideologicamente refor¢ar o apoio aos conjurados de 1640
e a Restauracao. Numa edificacao crista, mas também numa consciencializacao
politica, a parenctica de contetido milenarista esteve, no século XVII, ao servico dos
descontentes com a politica e dominacao espanholas, como o demonstrou Joao
Marques, no seu estudo sobre a parenética portuguesa .

Vieira reflecte toda esta realidade conjuntural, quer nacional, quer curopeia
catdlica ou reformada . Associada a ideia dos Ultimos Dias, sem dela se poder
desligar, encontrava-se o Juizo final, quer o dos ultimos tempos, quer o juizo
perante Deus no dia da morte individual. Por isso, no sermao do Dia de Reis de 1641,
pregado na Baia, 0 nosso jesuita associava as dificuldades que se viviam no Brasil
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' com a dominagao holandesa ¢ 0s seus ataques a imagem apocaliptica dos ultimos
tempos, ao mesmo tempo que associava os portugueses ao antigo povo de Deus
quando, comandado por Moises, vencera os Madianitas. Exortando-os ao ultimo
- esforgo para expulsar os invasores do territorio nordestino, Vieira comparava as
informacoes que possuia das guerras europeias, aos sinais dos ultimos tempos em
que muitos nao acreditavam. O Ultimo dia era metaforicamente o dia da vitoria,
que havia de chegar, embora nao se soubesse quando. Mas o0s “sinais’, tal o
indiciavam.®

Ja nesta altura, o Padre Antonio Vieira estava conquistado pelo ban-
darrismo.Naquele dia, no Colégio da Baia comegava por oferecer os dons a Deus,
em primeiro lugar, e, em segundo lugar, a memoria de D. Sebastiao seu fundador.
Ao representante de Filipe IV oferecia o cirio “apagado” com as armas de Portugal,
rei que herdara o reino e rematava: com o sangue e com a coroa, herdou
Juntamente daquele piedosissimo rei o afecto e particular devocao a nossa
Companhia. Herdou, disse, e conforme teologia de S. Paulo, quem diz heranca
supoe verdadeira morte, que como {im de uma vida tao suspirada, nao ¢ muito que
nao seja bem crida. Mas por mais que o natural amor queira alentar as
esperancas, ou as desesperacoes, o mesmo género da oferta parece
que nos desengana e repreende os desejos; porque um cirio apagado que
oferecemos, mais é cerimonia de defunto, que reconhecimento de vivoViva
pois 0 santo e piedoso rei (que ja ¢ passado a ano de 40), viva
e reine eternamente com Deus, e sustente-nos desde o Céu
com suas oracoes, 0 reino que com demasiado valor nos
perdeu na Terra @,

Pregado a 6 de Janeiro de 1641, mostra que as novas do movimento de 1° de
Dezembro de 1640 ainda nao eram conhecidas no Brasil. Desconhecendo a conjura
que levara a aclamacao do duque de Braganga, D. Joao, como rei de Portugal, Vicira
reconhecia publicamente que o Encoberto D. Sebastiao nao viera para libertar
o reino, pois 0 ano de 40 tinha terminado .

Em 1642, ja em Lisboa, pregava na capela real pelo aniversario natalicio de
D.Joao IV.19 de Marco, dia de S. Jos¢, fora o dia do nascimento do mais desejaclo rei,
D. Joao, o amado. Parafrascando o papel que S. José tivera na criacao de Jesus,
0 Messias encoberto, também o mesmo santo protegera o rei D. Joao, rei
encoberto, o orador explanava o seu pensamento nestes termos: “Sendo pois
estes dous reis (Cristo e D. Joao) nascidos ambos reis. amhbos redentores, e ambos
encobertos; o primeiro, como diz a profecia de Isaias: (..) O segundo prometido pela
profecia, e tradicao de Santo Isidoro a Espanha, nao com outro nome, ou
antonomasia, senao a do Encoberto. E como protegeu ou * encobriu’ S. José o novo
rei? “(..) equivocando milagrosamente um rei com outro rei e encobrindo um vivo
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com outro morto. Perdeu-se, ou morreu na batalha de Africa el-rei D. Sebastiao, e
puderam tanto as saudades de um rei, que se tinha perdido a si e a nos, que sem se
divertirem aonde deviam, deram em esperar dele, e por sua vida ¢ vinda, a nossa
redencao; e este foi o altissimo conselho, com que S. José, debaixo das cinzas do rei
passado e morto, conservou e teve encoberto o rei futuro e vivo. (..) Pois assim
conservou e encobriu S. José a vida de el-rei D. Sebastiao defunto. (..) Assim estava
Portugal triste, assim estava desconsolado, assim estava cativo, ¢ assim lhe
prometia 8. José a coroa perdida debaixo das cinzas do rei morto reputado por
vivo; e assim conservava vivo e encoberto aguele que verdadeiramente havia de
restituir aos tristes, desconsolados e cativos a coroa perdida. (..) . Terminava o
ilustre pregador propondo S. José para padroeiro de Portugal para que se
cumprisse a profecia de Cristo a D. Afonso Henriques: “Quero em vos, e em vossa
descendéncia estabelecer o meu império™®.

Fazendo-se eco da narrativa do monge alcobacense frei Bernardo de Brito,
acerca da profecia do eremitao em Qurigue, a proposito da interrupcao da
linhagem de Afonso Henrigues, na 16° geracao, ¢ na sua recuperacao apos sessenta
anos; da identificacao do duque de Braganca com o D. Joao das Trovas do Bandarra;
da ideia milenarista do império universal, instituido por Portugal depois das
conquistas de Africa, do império otomano e de Jerusalém, na profecia que
circulava em nome de frei Gil de Santarém, Vieira condenava os que teimavam em
acreditar na vinda de D. Sebastiao, o rei Encoberto e esperado . E rematava no
Sermao dos Bons Anos, pregado em 1641, com as profecias que tinham predito a
liberdade de Portugal, como os venturosos sucessos dela, tanto tempo antes, e por
tao repetidos ordculos profetizada, para que vissemos estas maravilhas humanas,
entendéssemos que eram disposicoes, e obras divinas

Acompanhava este bandarrismo milenarista a afirmacao de que Portugal
era uma nacao cleita por Deus, que lhe confiara a evangelizacao e salvacao dos
povos de Africa, Asia e América, em troca das riquezas que estes lhe entregavam.
O império universal dos portugueses cra o império da cristandade e da univer-
salidade da religiao crista, através da catequisa¢ao ¢ evangelizacao dos outros
povos. Esta ideia encontrava-se claramemte expressa nas cartas que enviara a
D. Joao IV e a D. Afonso VI, a propdsito da necessidade de Portugal investir na sua
evangelizacao .

Eram tempos de sofrimento aqueles em que o Turco avanc¢ava sobre a
cristandade, sofrimento esse que prognosticava os ultimos dias, ou seja, a ascensao
de Portugal e da cristandade ao império universal, tal como afirmavam as varias
profecias. Na sua correspondéncia com os scus interlocutores, entre os quais
destacamos o marqueés de Gouveia, D. Rodrigo de Meneses, Duarte Ribeiro de
Macedo e outros, o acento era sempre posto na proximidade dos tempos,
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'~ relacionando todas as ocorréncias politicas e bélicas com esta sua crenca, para a

qual se firmava na leitura que fazia das profecias do Beato Amadeu, o portugués
franciscano Joao Meneses da Silva, do Apocalipse de Serafino de Razis, frei Gil,

- Joaquim de Fiora, dos livros sibilinos, cte, para além dos livros canonicos do Antigo

e Novo Testamento

A mundividencia escatologica do Padre Antonio Vieira manifestava-se com a
marca do milenarismo cristao dos franciscanos medievais e modernos. Naquela
integrava-se a historia do presente ¢ do futuro, marcada pelas esperangas
quiliasticas, expressas nas varias profecias, desde os tempos antigos até ao seu
tempo, ¢ nela Portugal desempenhava um papel tnico, assim como o seu rei. No
sermao das excéquias de D. Joao 1V, que conhecemos pela carta ao bispo do Japao,
padre André Gongalves, datada de 29 de Abril de 1655 ¢ apensa ao processo que a
Inquisicao lhe levantou, entre 1663-1665, ano da sua prisao em Coimbra, 0 nosso
jesuita defendia uma tese demasiado heterodoxa, para nao usarmos o termo
herética, sobre D. Joao IV ¢ a sua ressurreicao como o “rei dos ultimos dias’, o
“capitao de Deus” que conduziria todas as nacoes da cristandade a vitoria sobre
o Turco e a libertacao de Jerusalém.

A base de todo o seu raciocinio eram as profecias, nomeadamente as do
Bandarra que ele declarava e provava ser verdadeiro profeta. A premissa
irrefutavel e explanada tinha como principio o seguinte silogismo: Bandarra ¢
verdadeiro profeta; o Bandarra profetizou que EI-Rei D. Joao o quarto héa-de obrar
muitas cousas que ainda nao obrou, nem pode obrar senao ressuscitando: logo EI-
Rei D. Joao o quarto héd-de ressuscitar. Tal conclusao radicava num acto de fé, como
ele proprio escrevia: Esta foi a consequcncia de Abraao, e esta ¢ a minha de pois de
El-Rei D. Joao o quarto morto, como ja o tinha sido quando S.M. esteve no grande
perigo de Salvaterra; em que tantas vezes ¢ tao constantemente o repeti, e depois
preguei que, ou EI-Rei nao havia de morrer, ou, se morresse, havia de ressuscitar.
(). assim o creio e espero; e assim o devem querer e esperar, por infalivel
consequéncia, todos os que tiverem a Bandarra por verdadeiro profeta, que é o que
agora mostrarei’,

A razao do seu discurso era condenar todos os que ainda acreditavam no
regresso de D. Sebastiao, como o soberano que levaria o reino para uma nova idade,
ou seja, as tais “esperancas de felicidades para Portugal’. Com base nas Trovas do
sapaleiro de Trancoso, Antonio Vieira comecava por identificar os acontecimentos
prognosticados com um século de antecedéncia: a revolta do Manuelinho em
Evora; a restauracao de 1640; a guerra contra a Espanha; 0 “novo’ rei “ saido da casa
dos infantes” chamar-se-ia Joao; e outros acontecimentos ocorridos como a
reconquista dos territorios ocupados por invasores, as traicoes, a subida ao trono
de D. Afonso, em vez de D. Teoddsio, 0 nao reconhecimento de D. Joao 1V por Roma,
ete. Faltara cumprir-se a vitoria sobre o Turco, a conquista de Jerusalem e o fim
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do Islao, as quais nao sao “para o tempo da aclamacao, senao para outro tempo, ¢
para outra sezao muito depois”.

Adaptando, com imaginacao, as trovas a sua tese, o padre Antonio Vieira
concluia que D. Joao IV seria aclamado imperador depois de todos estes feitos,
pelos quatro reis que o acompanhariam a conquista da Terra Santa ¢ de
Constantinopla. Pela mesma altura, seriam libertadas as dez tribos de Israel,
libertacao que ele interpretava a partir do *Sonho Terceiro’ das referidas Trovas.
Alias, associando Ezequiel ao “Sonho Terceiro” do Bandarra, Vieira tracava
escatologicamente a ressurreicao dos mortos na libertacao das dez tribos do
cativeiro em que se encontraram, durante séculos. Estes eram os “ultimos tempos™:
"0 gigante Golias significa aqui o AntiCristo, e diz Bandarra, como tao grande
intérprete das Escrituras, que ha muitos, que se tém por sdbios, que receiam a
vinda das dez tribos e a conversao dos Judeus, porque tém para si gue guando isto
for ja é chegado o fim do mundo, e que ja estamos no tempo do AntiCristo. (..)
E verdadeiramente que é assim, que esta restituicao do povo hebreu a sua paétria,
por meio do conhecimento de Cristo, é a cousa mais frequente e mais repetida nos
profetas de quantas eles escreveram’”.

A estes acontecimentos seguir-se-ia a paz universal, tao cantada ¢ prometida
por todos os profetas, debaixo de um so pastor e de um so monarca, que serda o
nosso felicissimo Rei, instrumento de Deus para todos estes fins. Em toda a sua
teoria, Bandarra era o profeta unico e verdadeiro e D. Joao IV o actor de todos estes
sucessos felizes para Portugal. Jogando com os versos “0 rei novo é levantado, * 0
rei novo é acordado” e “Desse bom rei encoberto’, continuava a eleger D. Joao 1V,
mesmo depois de morto, como o encoberto, rematando ‘E. se este mesmo rei
D. Joao estd hoje morto e sepultado, nao é sé amor e saudade, senao razao,
obrigagao e entendimento crer e esperar que ha-de ressuscitar. E concluia: Tenho
para mim que dentro na era de sessenta se hd-de representar no teatro
do mundo toda esta tragicomédia, justificando-a em Bandarra, no Apocalipse
- € 0 numero 666 - e nos fenomenos teluricos que deviam prenunciar o final
dos tempos .

A dcécada de 60 seria a primeira de muitas outras (que Vieira perseguiria para
os ultimos tempos, ao mesmo tempo que iria adequando o “seu” imperador a
D. Afonso VI e a D. Pedro 1. A 4 de Maio de 1665, escrevia a D. Rodrigo de Meneses,
a proposito de um meteoro que caira na Galiza ¢ outros "prodigios” de que ouvira
falar terem ocorrido em Portugal e em Roma, que tudo sao sinais e prodigios que
solenizam as vésperas do ano fatal, por cujas maravilhas nenhum ha jd tao
incrédulo que nao espere ™. De facto, o ano de 1666, devido aos 666 cra entendido
como um ano possivel para os ultimos dias, pois fora predito no Apocalipse.
D. Afonso VI, gracas as vitorias sobre o exército espanhol era olhado como o
monarca para wuma maior monarquia’.
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Passado este ano sem que algo de significativo ocorresse, Vieira transferia a
sua esperanca para o ano de 1670. De novo, em carta dirigida aquele fidalgo, mas
escrita a 15 de Fevereiro em Roma, o Padre Antonio Vieira animava-se com 0s
preparativos bélicos do Turco contra o Ocidente. Sempre me animei muito com os
ordaculos, gue tém prometido a vitoria do Turco as armas de Portugal, debaixo do
governo do Sr. Marqués de Marialva (..). As esperangcas que nao quero chamar
profecias, se vao dispondo por seus passos contados. Estamos no fatal ano de
setenta, e o Turco fica fazendo em Constantinopla e Candia os maiores aparatos de
| guerra, que nunca jamais se viram; (.J>.

Bandarra, mais uma vez, confirmava as suas esperangas para o ano de 1673.
Em carta a Duarte Ribeiro de Macedo, datada de 31 de Maio de 1672, jogando com os
quarenta de uma das Trovas, coincidente com o ano da Restauracao, ¢ com o0s
Trinta e dois anos e meio / havera sinais na terra / A escritura nao erra, Vieira
estimava que aquele ano seria o do milénio. Ano atras de ano, perseguia a sua
esperanca: 1675, 0 ano da profecia de Nostradamus, 1679 ou 1680, segundo Bandarra
que predissera tudo se ha-de acabar / Dizendo cerra os setenta, ou 1700 ou 2000
como alguns outros prognosticavam ™.

Tal como ia avancando com o ano, o hosso Jesuita ia desighando os principes
dos ultimos dias. D. Joao 1V, D. Afonso VI e, por fim, D. Pedro encarnavam no scu
pensamento a figura escatologica do imperador dos tltimos dias ¢, mais uma vez,
Bandarra era o profeta: nele se cumprird o rei novo ¢ acordado, como se tem
cumprido grande parte daquela profecia™.

Ao lermos a sua correspondéncia, podemos concluir que a corte portuguesa
era um centro de circulacao das ideias milenaristas, incluindo a propria familia
real, em cuja biblioteca existiam algumas obras menos “ortodoxas”. Rodrigo de
Meneses, marques de Gouveia, Duarte Ribeiro de Macedo foram alguns dos seus
interlocutores.

Mas outros, sc nao se afirmavam pela heterodoxia milenarista e polémica,
também eram seus seguidores e coincidiam com Vieira na analise critica sobre o
estado do reino. Apenas divergiam no modo como o faziam: Vieira olhava o futuro
como a idade de ouro, 0o V Império universal, encabecado pelo rei de Portugal,
profetizado nas profecias; outros, como Manuel Severim de Faria ¢ Duarte Ribeiro
de Macedo procuravam acudir ao presente e a decadéncia do reino com olhos
postos no futuro, mas relembrando a idade de ouro do passado ™,

Van den Besselaar escrevia a propasito desta cultura milenarista que circulava
no reino: Os quatro decénios que decorreram entre 1630 e 1670 sao o apogeu do
messianismo portugués, nao so pela grande quantidade de textos que naquele
periodo foram redigidos, como também pela qualidade das pessoas gue tomaram
parte na discussao. Até mesmo podemos dizer que nos primeiros anos que se
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seguiram a Restauracao o messianismo deixou de ser um fenomeno sub-cultural
para vir a ser um elemento da cultura nacional™.

Apos a identificacao do Encoberto com os primeiros soberanos da casa de
Braganca, o mito sebastico recrudesceria no reinado de D. Joao V, associado ao
imagindrio medieval das "llhas Afortunadas’, da “ilha de S. Brandao” ou da “ilha das
7 cidades’, onde D. Sebastiao viveria. Havia até quem escrevesse té-lo encontrado e
falado com ele, como sucedeu na narrativa de Fernando Correia, em 1693, Este
texto encerrava, em si, um misto de um sentimento oculto de que um dos falsos
D. Sebastiao, o calabrés, morrera em vez do verdadeiro rei que, prisioneiro, fora
abandonado numa ilha deserta, para ai estiolar, qual Robinson Crusoe ”.

Bandarra e o Encoberto voltavam a circular no interior de uma sub-cultura
popular descontente com a governacao de D. Joao V e 0 aproveitamento ostenta-
torio e sem utilidade, para o reino, do ouro do Brasil. Van den Basselaar quer ver
em algumas profecias, as dos Segundo ¢ Terceiro Sonhos, acrescentos as Trovas
iniciais com clara alusao a construcao do convento de Mafra. O Encoberto aparecia
aqui associado a figura de Cristo a expulsar os vendilhoes do Templo ¢ a figura do
primeiro rei, D. Afonso Henriques

Condenado Bandarra e as suas profecias, no tempo do Marqués de Pombal, em
nome das “luzes” que encontravam nas supersticoes/profecias uma forma de
incultura, a fogueira foi o local natural para a queima de uns papéis e livros com
Trovas aos quais foram associados os textos de Vieira, publicados numa nova
versao intitulada Maqguinacoes de Antonio Vieira Jesuita™.

Intrinseco ao sentir popular, sempre na esperanca de melhores dias, o
bandarrismo permaneceu na luta contra os invasores franceses, na crenca no
liberalismo versus absolutismo ¢ vice-versa, contra o Ultimatum, contra a
decadente monarquia e, por fim, contra a I Republica. Integrou o pensamento dos
primeiros pensadores socialistas e republicanos. A profecia, com os seus olhos
‘postos numa idade de ouro futura, associava-se a saudade, lamento por um
paraiso perdido, e a utopia: a felicidade procurada em qualquer espaco ¢ em
qualquer tempo. A saudade dos tempos aurcos das descobertas e do império iria
ser evocada de diferentes modos, na segunda metade do século XIX, perante o
descalabro da monarquia constitucional, ¢ no século XX, com a desilusao da
I Republica.

Exemplos deste espirito sao a Portuguesa de Alfredo Keil, a proclamacao da
Republica a 31 de Janeiro, no Porto, a Patria de Guerra Junqueiro, eivada de
messianismo republicano e socialista, onde Portugal aparece assimilado a Cristo,
na crucifixao ¢ no epitafio "Portugal, rei do Oriente’, o D. Carlos de Teixeira de
Pascoaes. Neles, o Encoberto ¢ o Povo Portugueés, nao o reino ou o seu rei. A Terra/
Patria por cumprir ¢ identificada com a Patria/Povo. Joao Medina, a propdsito
deste periodo, escrevia: O periodo de cinco anos que antecede a queda da realeza
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. foi dos mais curiosos da histdria portuguesa contemporanca, nao so para se
- poder compreender a vivéncia verdadeiramente religiosa desse lustro gque
antecedeu a revolucao que fez baguear uma monarquia com quase oito séculos de
existéncia, mas ainda para se entender como se levou ao rubro, tanto de um lado
como doutro da barricada, o messianismo congénito do povo, contra as formas
tradicionais em que se vaza a sua forma de relacao com a transcendéncia, o
mistério, ou o sagrado®.

Neste périplo, nao podemos deixar de terminar com Fernando Pessoa que, ha
Mensagem e em oulros textos seus, traduziu também este messianismo intrinseco
a historia portuguesa. Pessoa cantou o império portugues, nos grandes vultos da
Historia, a semelhanca de Camoes. A Historia fez-se sempre com o mar, pois foi o
mar a via para o Imperio. Mar salgado quanto do teu sal sao lagrimas de Portugal
o0 mesmo mar de pranto e mar de sangue cantado por Guerra Junqueiro...

Mas para Pessoa, 0 império nao era a Patria/Terra a Patria/Povo. Para Pessoa, o
Imperio era a Patria/lLingua Portuguesa. Temos que pactuar com a realidade. Nao
podemos fazer da lingua portugueza o privilegio da humanidade. Podemos, porém,
convertel-a em metade de tal privilegio. Os Deuses nao nos concedem mais: nao
podemos aspirar a mais.

Concentremo-nos no portuguez, como elle se houvesse de ser tudo; nao
esquecamos porém que elle pode nao ser mais que metade de tudo.

O Quinto Império todo pelo espirito - metade pelo verbo

A universalidade da lingua portuguesa era enaltecida por Pessoa, de Oriente a
Ocidente falada, profetizando para ela o lugar de uma das linguas universais ao
lado do Inglés e do Espanhol, pois as trés eram faladas no continente americano.
Para tal tornava-se necessario “fixar a linguagem’, tomando por base uma
“orthographia etymologica” .

Mas o seu milenarismo ou bandarrismo também se fazia sentir na critica ao
seu tempo, tal como acontecera com outros autores que o antecederam. Ele
revelava-se na sua critica a monarquia e depois contra a I Republica:

Meu coracao esta a estalar,
Minha alma diz The nao.
Vejo o Encoberto chegar
No meio da cerracao.

Vendidos a Inglaterra,
Caixeiros da Franca vil,
Metteram a gente na guerra
Como num cesto aos mil.
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Este vem tropego e cego

La das Flandres e das Francas,
S0 para o Leotte do Rego
Endireitar as financas.

(..)Anda o povo a passar fome

L quem o mandou para a Franca
Nao tem barriga para o que come
Nem maos para o que alcanga. (..)"

Pessoa era um milenarista no proprio sentido em que o milenarismo era a
esperanca de um renascimento para uma idade melhor. Milenarismo universalista
que ele associava aos mitos religiosos do eterno retorno, emblematicamente
representados no Encoberto-Osiris*. Milenarismo universal associado ao
Encoberto / Portugal, bem expresso no derradeiro verso do poema a Vieira: Falta
cumprir-se Portugal

Notas

"Maria Jos¢ Ferro Tavares ¢ professora catedratica de nomeacao definitiva desde 1991,
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TEXTO LITERARIO E EVOLUCAO TECNOLOGICA

MARIA EMILIA RICARDO MARQUES*

1. Todos falamos das grandes mutagoes que ocorrem, ou
ainda tém de ocorrer, neste comeco de um novo milénio.
Destaquemos duas ou Lres:

L mutacao - a (ao falada mundializacao de n tipos
de actividades: a competicao entre paises indus-
trializados, competicao essa que engendra relacoes
de dominancia (ex: o caso da cinematografia
americana ou o papel da tradugao, em inglés, na
divulgacao de um autor ou de uma literatura): ora
tais relacoes de dominante-dominado conduzem
hecessariamente a fendmenos de exclusao e a um
dualismo, quase dicotomico, a escala mundo - isto,
quando seria necessario articular o local, o regional,
o global;

2. mutacao - os motores de desenvolvimento e de
regulacao, incluindo o do sector econdmico, deslo-
cam-se, inelutavelmente, para o nao-material, ou
seja, para a informacao, o saber, a comunicacao, a
educacao;...

3.mutacao -a criacao, talvez ja em curso, de fer-
ramentas novas ¢ de outras categorias mentais,
decorrentes do desenvolvimento cientifico e techo-
logico actual.

Se pensarmos, agora, a literatura em funcao do acima
exposto e da triade INFORMACAO - COMUNICACAQ - SABER,
somos levados a destacar alguns pontos que cremos
consensuais:

1. demasiada informacao conduz a nao-informacao;

2.0 condicionamento do saber, nao ao numero de
informacoes apreendido, mas a existéncia de um
projecto e de processos mentais e afectivos varios,
tais como distanciamento, hierarquizacao, estru-
turacao;
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3. aconsciéncia de que qualquer informacao

- passa por um canal e assenta em suportes que a modelizam {cf. Lettres
de Sibérie, de Chris Marker, por exemplo)

- age num receplor que, porque co-entnciador, a interpreta em funcao de
competeéncias varias (entre clas, distingo, a competéncia linguistica ¢
uma competéncia enciclopédica composta por saberes, tanto explicitos
como implicitos, enraizados, uns ¢ outros, huma aprendizagem social,
em gue se articulam heranga cultural ¢ experiéncias pessoais. Como
ponto de partida, temos, portanto, individuos muito diferentes.
Dai retomarmos a pergunta de Lucien Sfez: “comment installer la
conception d'une ¢égalité a venir dans une histoire bio-sociale
caractérisce par la différenciation et la complexité croissante, notions
qui nont rien a voir avec l'egalite?” (Sfez, s/d: 17).

Um esboc¢o de solugao residiria, talvez, no impedir que as tecnologias sc
fechem sobre si proprias e sobre os objectos que legitimam; seria talvez abri-las a
NovVos processos de criacao estética, ou a propria literatura, a textos, que, embora
enraizados num espaco, hum tempo ¢ hum sujeito determinados, pudessem
tornar-se estimulo de uma inteligéncia multipla, em que o emocional ocupa lugar
de relevo.

2. Ixplicitemos, embora em esquema, o quadro tedrico em que nos situamos
¢ que decorre de um modelo que designamos por modelo socio-
-enunciativo.

A zona superior deste esquema (heranga socio-historica) marca a situacao
de enunciagao: no centro, encontra-se o emissor, sujeito individual ou colectivo
da enunciacao; a sua volta, desenham-se os diversos condicionalismos que, no
referido processo. restringem a producao de enunciados: exemplo, aconte-
cimentos ou factores de caracter pratico, tais como canal, suporte, género, tema,
nivel de lingua. Estes parametros, ¢ muitos outros, interpenetram-se, reagindo a
favor, ou contra, uma determinada formulacao discursiva, levando deste modo ao
primado de uma sobre a outra, em funcao dos condicionalismos existentes.
Recorde-se, a proposito, o fenomeno da variacao linguistica.

0 nosso objective ao apresentar este esquema foi o de representar a trama
complexa em que se enraiza a enunciagao, partindo da tonica posta nalgumas
variaveis que nos permitirdo “situar’ o enunciado. Sobre este, e sobre a sua
compreensao, construir-se-d um objecto represen-tacional a ser analisado ¢
interpretado, a partir de parametros especificos.
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Assim, enraizados quer no receptor (sujeito co-enunciador), quer em textos
- prototipicos descritivos, talvez dos de mais facil representacao nao linguistica,
tentdamos listar algumas tematicas que, nao so nos apontam para contextos
., fortemente diversificados, como nos conduzem a wma outra compreensao dos
sujeitos enunciadores textuais.

_2.1. Podemos, portanto, atentar, articulando-os com escolas ¢ epocas, em

e um certo espaco fisico/clima - lembremos, a titulo de exemplo,

Ferreira de Castro ¢ a Serra da Estrela, Aquilino ¢ as Beiras, a Lishoa de
i Cesario, Camilo Pessanha e a China; ou Chateaubriand ¢ a Bretanha, Barres ¢
S a Lorena, Mistral ¢ a Provenca.

o e a forca de um entorno imediato, mesmo se ocasional, notada,
P! por exemplo, em certos autores realistas, naturalistas, populistas; obser-
vemos, por isso, o meio social em

- A cidade: J. Diniz ¢ o Porto, Eca ¢ o seu Conselheiro Acacio em Lishoa, a
Lisboa de Baton (A. Cortez), B. Santareno e Antonio, o Edipo de Alfama;
Mne Bovary ¢ uma cidade da provincia francesa. Rastignac e Paris.

- O campo: J. Diniz (As pupilas do Sr. Reitor, A morgadinha dos canaviais),
Alfredo Cortez (Saias), B. Santareno (O crime da aldeia velha).

- A costa: Td-Mar(Alfredo Cortez).

- A familia: Les Rougon Macquart(Zola), Uma familia inglesa (). Diniz).

- A profissao: Germinal ou La Béte Humaine (Zola), o ferreiro de Amor
de Perdicao (Camilo), Retalhos da vida de um médico (F. Namora).
0 hospede de Job (J. Cardoso Pires).

* a classe social, em certas personagens secundarias de Camilo, J. Diniz,
Sociro Pereira Gomes, Alves Redol,
o cfeitos de

- educacao no bovarismo

- relacoes profissionais: 0 meio da Imprensa (Balzac, Les illusions
perdues) ou os jé referidos em a profissao;

- meio militar: 0 hospede de Job (). Cardoso Pires)

Como consequéncias do estudo do meio,

- lemos, ou quase uma zoologia humana: (Goriot, Grandet, Mme Bovary,
o Carlos das Viagens), ou o proprio meio como personagem,
meio sujeito a leis que determinam uma evolucao proxima do épico: ex: a
Mina, (Germinal), a Floresta (A selva), a Serra (A la e a neve).
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2.2. Depois, para la do espaco, desenham-se uma época e um circuns-
tancialismo historico, que discrimino, sem qualquer ordenagao,
e que levam a modos de viver especificos.

acontecimentos historicos -vejam-se

- lutas absolutistas-liberais e romantismo (Garrett, Herculano)
- Napoleao e o século XVIIL ou imagens obsessivas de Napoleao emBalzac ¢
Stendhal

modelizacoes do quotidiano

- Corte(s) na aldeia no século XVII
- papel dos sermoes na referida época

vida economica
- Balzac e o capitalismo liberal
vida politica

- o socialismo de Antero
- aliteratura “manipulada” das ¢pocas de Luis XIV ou de Napoleao

vida social e religiosa

- misticos do século XVI
- jansenistas de Port-Royal

vida cultural e vivéncias estéticas, incidentes

- na representacao que uma sociedade e uma época fazem, por exemplo,
de certos temas opressivos: cf. O grito (Munk) e O Gebo e a Sombra
(R. Brandao)

estadio da literatura, em termos de modelos estéticos, geéneros,
temas, estilos, etc.

evolucoes cientificas (papel da medicina experimental no natu-
ralismo) e descohbertas, ocorram elas na historia das tecnologias e/ou
na das ideias: exemplo, imprensa e humanismo; e as consequeéncias que tais
descobertas ou evolucoes acarretaram.

3. Tentamos, com estas curtas linhas, marcar o enraizamento (ancrage) regional e
local do processo enunciativo, facto que decorre de, e se apreende pela andlise

de

mutacoes sensiveis na pragmatica da comunicacao.

Permitimo-nos também afirmar que as mutagoes referidas tém ainda a ver
com a evolucao, quer tecnologica, guer comunicacional.
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Refaca-se, por isso, a tracos largos, o percurso apontado, articulando,
naturalmente os dois temas que nos propusemos trazer para discussao. Ora
vejamos.

3.1. Nas sociedades de comunicacao oral, sociedades com memoria, a
recepcao dos discursos sempre se processou ho contexto da sua producao,
logo, enraizados em, e abrindo caminho, a Historia.

Recorde-se que, se 0 mesmo discurso se repetia, de geracao em geracao, era
com base na memdria auditiva, uma memoria que nem sempre deixava de ser, ou
filtro afectivo - exemplo, na simulacao Napoldéon vu par un soldat de Le médecin de
Campagne (Balzac), ou em mecanismos condicionadores de variantes - relembrem-
-se, por exemplo, as do conto tradicional Comadre Morte.

Constata-se, por conseguinte, que a sociedade ficava limitada ao seu proprio
espaco-regiao, vivendo uma totalidade que, embora dinamica, se fechava sobre si
propria, nao visando o universal.

3.2. Com a chegada da escrita, os textos distanciam-se da situacao enunciativa
de origem, distanciando-se, por conseguinte, do sujeito, do tempo e do espaco
contextuais. E com cssa distancia, com a heterogeneidade dos quadros
co-enunciativos abertos, com a opacidade criada, sobretudo, pela nao
interseccao e, até, pela nao proximidade dos universos de referéncia, surgem
problemas de recepeao e de interpretacao.

Isolamos aqui, fortemente distintas do todo, certas obras, emanadas de fontes
de autoridade ¢ ja construidas de maneira a que fossem sempre interpretadas de
modo idéntico, dado que o respectivo conteudo teria de permanecer imune a
variacoes contextuais. A proposito delas falamos, entao, de trabalhos de

- exegese, designacao aplicada, sobretudo, a interpretacao biblica
(gramatical ¢ historica);

- anagogia, termo teoldgico que designa uma interpretacao das escrituras,
partindo do sentido literal e visando o espiritual;

- hermenéutica, como ciéncia da interpretagao de textos, quase sempre,
de caracter sagrado.

Surgem-nos, pois, com a escrita, mensagens que visam um UNIVERSAL,
universal este enraizado em textos que fixam conteudos, quc os ‘rigidificam”, os
tornam nao flexiveis. Poderiamos talvez afirmar tratar-se de uma escrita
totalizante, dado que este tipo de obra, seja ela de cardcter religioso, politico (ex:
Carta dos Direitos do Homem) ou cienti-fico,., se basta a si propria, qual totalidade
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cuja significacao ultima se pretende verdade universal, ou seja, verdade para todo e
qualquer um, em qualquer espaco ou tempo. A religiao, a democracia ou a ciéncia
tornam-se assim espacos virtuais em que o Homem deseja encontrar-se a si
proprio.

Pela escrita, depois pelo texto impresso, ocorre entao, dada a sua
durabilidade, uma extensao maxima da memoria social, que, assim, atravessa
tempos e espacos. Com ela se articulam ¢épocas de expansao, conquistas,
colonizagoes. £ o Universal que nessa fase se entroniza, tende a desenhar-se a
dimensao dos Impérios. £ um Universal que se impoe, em sentido unico, sobre a
diversidade cultural, seja em termos de religiao, de ciéncia ou de direito. Dai que a
lgreja ou a Universidade tenham conseguido manter, nesse tempo, um dominio
quase total sobre o Saber - reveja-se o papel da Inquisicao e recorde-se o Poema
para Galileu (Antonio Gedeao).

3.3. A chegada do audiovisual tradicional comeca a alterar esse equilibrio
precario, porque equilibrio imposto pela forca. Filmes como os de Charlot, ou
o célebre Metropolis (Fritz Lang) tém cco forte no mundo ocidental. Depois,
certos totalitarismos modernos levaram, tanto a ruina de fascismos ¢
imperialismos, quanto ao alargamento, a escala mundo, de um certo niumero
de inquietacoes, de uma micro-sistematica de valores basicos e de atitudes
humanas fundamentais.

Acentue-se, contudo, que, nesta fase, quer a radio, quer a televisao ou o
cinema, nao abriram, logo ab initio, um espaco de comunicacao universal - lembre-
-se a importancia dos limites espaciais, mesmo quando da célebre emissao
radiofonica de Orson Welles. O facto ¢ que se mantiveram, por um lado, centros
emissores (ex. BBC ou CNN), por outro, receptores passivos, isolados uns dos outros,
nao inter-agentes. Tentando quebrar este tipo de relacao, surgem os testemunhos
“em directo” e as imagens documentais, provas verdadeiras do dito, porque dadas
aver. O espectador-receptor, ante a catadupa teledifundida, torna-se por isso presa
de um outro dominio totalitario, o das comunicacoes de massa. De facto, neste
periodo, so pelo telefone, ¢ quebrada a relagcao UM polo emissor - N polos
receptores. Mas a interaccao aberta ¢ de tipo iterativo ¢ pode limi-
tar-se a relacao entre dois polos tinicos, mesmo se passivel de uma repeticao
tendente ao infinito.

Foi sobre este modelo, o do audiovisual tradicional, que se construiram os
primeiros sistemas de ensino a distancia. Alguns caricaturam-nos
pelo uso da célebre expressao “His master's voice’, talvez por haver, naqueles
sistemas de informacao/comunicacao, uma construcao prévia bastante rigida de
saberes e que um centro difusor distribui de modo suposto igualitario e
democratizante.

FEVEREIRO 2002 45



i

Refira-se Erling Ljosa: “ the use of distance learning [..] seems to be based on
finding ways of presenting lectures through various types of technology, without
changing very much the function or the content of the lecture. [..] it is also argued
that the new technology increases the dominant role of the teacher in imparting
knowledge, making the teaching-learning situation even more authoritarian than
in conventional education” (Ljosa, 1998: 8).

' 3.4.Derepente, as tecnologias da era digital surgem como infraestrutura

de um novo espaco de comunicacao, de sociabilidade, de troca de infor-macao
¢ de saberes.

Al em principio, todos comunicam com todos e, num futuro ainda longinquo,
desenha-se um espantoso ferramental de desenvolvimento e de flexibilizacao de
uma inteligéncia colectiva.

Pense-se, por exemplo, nos satélites, nas telecomunicagoes e em postos de
interaccao tao diversos como “knowledge labs’, centros multimedia, cibercafcs.
0 saber, seja ele literario, ou nao, desenha-se agora em mapas cognitivos tematicos
(centros de interesse), que se organizam/reorganizam em funcao de interaccoes
comunicativas (sincronas e a-sincronas), de um espaco dinamico de subjectividade
colectiva, nao institucionalmente controlado. O maior perigo acaba, de novo, por
residir na inscricao do “medidtico’, mesmo se sob forma de televisao interactiva,
num dispositivo que, a priori, oferece muito mais liberdade e uma mutacao
efectiva, tanto nos habitos de qualquer um, como na nao existéncia de uma
sighificacao global pré-fixada. Surge-nos assim um Universal que sentimos sempre
em devir, fluido - no sentido de fuzzy, imprevisivel, labirintico, opaco. Mas, s¢-lo-a
de facto?

4. E creio chegado o momento em que devemos retomar o plano do regional,
atras articulado com sujeitos, com grupos ¢ com os contextos e situacoes em
que aqueles se movem. Concrelize-se tal movimento, partindo, do mediatico,
agora nao como encenagao ¢ representagao, mas como expressao de
identidades diversas. Imaginemos, para isso, um forum telematico que debata a
nivel global, por exemplo, as trés versoes de ‘A casa de boneca’ (Ibsen): uma
norueguesa (contexto de origem), outra inglesa ¢ outra americana; ou O Rei
Lear nas suas varias versoes, incluindo, quer a de Kurosawa, quer a de uma
telenovela brasileira.

Outro exemplo poderia ser o estudo das tematicas do mar ou da viagem, em
literaturas vdrias. Outro ainda, o do teatro simbolista portugués no quadro do
simbolismo europeu. Outro, enfim, a articulacao destes com o teatro do siléncio
(ver o prefacio de Martine - Jean Jacques Bernard ou O Gebo e a Sombra ja
referido).
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Apreender-se-ao, naturalmente, fortes heterogeneidades, culturalmente
marcadas e dinamizadas pelos grupos de pertenca dos intervenientes. Trata-se, no
entanto, de uma heterogeneidade que, embora fenomeno global, * invente un
Universel sans totalité (cf. Lévy, 1994 e 1995) e que pode vir a dinamizar um
pensamento critico complexo ou aquilo que Lévy designou por “inteligéncia
colectiva’, designacao, alias, ja atras utilizada.

Contudo, deste espaco horizontal de dialogo, destas encruzilhadas de
multiplos percursos, ha um sem ntmero de excluidos: uns, porque a margem
das redes construidas; outros, porque as utilizam sem a quebra prévia de
representacoes de rotinas, de comportamentos verbais estercotipados, de cliches,
de bordoes linguisticos.

Aqui, o texto literario, pela sua forca e autenticidade, tem um papel de relevo,
porque enraizado num contexto sociohistorico ¢ num grupo cultural, num EU,
sujeito que os reflecte ou deles se distancia, com maior ou menor tensao, com
maior ou menor opacidade.

Esse texto sera visto, lido, comentado, de modo sincrono ou assincrono, por
receptores, sitos em N espacos dispersos. O texto, ou melhor, a leitura que cada um
dele faz, torna inevitavel o pluralismo engendrado pelas interpretacoes de cada
um, interpretacoes essas que se encontram marcadas, até, por diferentes funcoes
simbolicas, ou seja, por uma mediacao, situada, de simbolos interpretantes,
também eles diversos, que apontarao para o singular, para o tnico.

Kant falava do "dever de comunicabilidade da obra de arte”. Mas esta
comunica de modo diverso com cada um de nos. E estabelece, com cada um, uma
relacao diversa também. Pela leitura dessas obras abre-se, assim, um duplo
processo semiotico. O primeiro surge com base em estratégias perceptivas,
reaccionais, apreciativas.,. tratando-se de um processo organizativo fortemente
idiossincratico. Depois, pelo dialogo, pela interaccao, pode ser engendrado outro
processo organizativo que, tanto pode ser despoletado por actividades
protocoladas, de rotina, como por tipos especificos de mecanismos transaccionais.
E o resultado destes ultimos pode ser inesperado. Dai que aceitar propor textos
literarios para uma discussao em Rede, na Internet, dai que aceitar apresenta-los
em modalidades diferentes e arriscar debaté-los, mesmo se em debate marcado
por protocolos de analise, seja contribuir, como piloto, como timoneiro
(kyberndétes),

e para articular competéncias, perspectivas dispersas e diversificadas,
e para um encontro real entre homens que vivem, esparsos, no ciberespaco,

e para que o Homem, qualquer homem, consiga situar-se no novo contexto,
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consiga Lralar a nao-certeza, consiga organizar e por em questao o seu
G) proprio saber e consiga percorrer caminhos de solidariedade e de tolerancia,
“ “en se frottant et en se limant la cervelle a celle dautrui’ (Montaigne),

'~ Nota

* Maria Emilia Ricardo Marques é professora catedratica da Universidade Aberta. A sua érea
de investigacao principal tem sido a Analise do Discurso (politico, publicitario, didactico). Tem-se
debrugado ainda sobre questoes de Linguistica Aplicada, Sociolinguistica, Novas Tecnologias e

- Aprendizagem de Linguas. E autora de inameros estudos publicados em Portugal ¢ no
| estrangeiro.
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Do ENsIiNO DA LINGUA E DA LITERATURA OU:
DA LiINGUA E DA LITERATURA

JuLio TABORDA NOGUEIRA*

Ponto prévio

Nao venho falar (e, muito menos,

em termos pretensamente cientificos) de pedagogia ou de
didactica, embora pense que todos podemos ver as
implicagoes pedagogico-didacticas daquilo que vou dizer.
Assim o espero.

0. No Livro IV da Eneida, os amantes, Dido ¢ Encias,
retiram-se para uma gruta e, “no espaco de um momento’,
a actividade do mundo suspende-se: os muros (da cidadela)
nao sobem mais alto, cessa a construcao de Cartago
(Denby, 1999:150).

1. Pareceu-me bem convocar - ¢ invocar - um texto
escrito ha mais de dois mil anos, quando o tema deste
seminario ¢ "Literatura e fim de século™. Porque ¢ a
literatura que estd em causa, nao como conceito, como
construto teorético ou como instituicao (neste caso,
canonizada, pelo menos a partir do século XVIII, em fungao
de paradigmas e axiologias dominantes e variaveis de
periodo para periodo), mas como lugar em que a lingua se
cumpre ho esplendor da sua funcional plenitude.

Assim entendida, a ideia de literatura podera con-
fundir-se com a ideia de lingua. Nao ha, de facto, entre uma
e outra nem disjuncao nem descontinuidade, antes uma
relacao de radical inclusividade. O que acontece ¢ que o
cardcter convencional, mas finalistico, do sigho recupera,
no discurso literdrio mais puro, a memoria possivel da
nossa relacao com as coisas, com o mundo da vida, com
o mundo anterior a possibilidade de ser dito, ou seja,
explicitamente traduzido segundo critérios logico-seman-
ticos de inteligibilidade.
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2. De uma perspectiva predominantemente funcional - ou funcionalista -, a
lingua vale sobretudo como meio de comunicacao. E como que um instrumento, ou
organon, de que cada um de nos dispoe para melhor se aproximar do outro. Trata-
-se de uma aproximacao que resulta do dominio comum - mas so parcialmente
comum - de um sistema e de um codigo interiorizados e partilhados pelos falantes
da mesma lingua. A retorica, como arte de argumentar, de convencer, persuadir
¢ seduzir pela palavra, tera surgido, enquanto disciplina e instituicao, integrada
num projecto de forte pendor educativo (recorde-se o titulo da obra maior de
Quintiliano: Institutio Oratoria), como tentativa de encurtar a distancia que vai de
um eu a um outro, contribuindo ao mesmo tempo para um processo de
socializacao democratizante que emergiu e se desenvolveu, fruto de conjuntura
historica favoravel, em Siracusa, na Sicilia, por volta dos séculos V-1V AC.

Mas nao ¢ a lingua como instrumento de comunicacao, nem sequer como
forma de poder (e neste caso estariamos a privilegiar uma certa visao pragmatica,
inscrita, por exemplo, na analise critica do discurso), nao sao estas acepcoes que
mais se compaginam com a linha de reflexao que aqui proponho.

3. 0 que mais prezo (neste momento e nesta fase da minha vida de professor)
¢ o entendimento da lingua como condi¢ao de conhecimento, uma espécie de
condicao de possibilidade (mesmo em termos kantianos) do conhecimento do ser
que na linguagem se revela - ou desoculta. Terd sido neste sentido que alguém
disse ser a literatura "o mais alto meio de conhecimento’ e a escrita literaria uma
ocasiao privilegiada de alargarmos e aprofundarmos “a nossa experiéncia
emocional e cognitiva do mundo e de nos proprios.” !

A lingua nao imita, nem decalca, nem, rigorosamente, representa as coisas: o
que esta ai, e ja estava, mesmo antes de o homem reorganizar e reconstruir pela
palavra a sua percepg¢ao de algo que dele esta necessariamente distante. 0 que o
homem faz ¢ trazer a sua presenca, ¢ tornar presente aquilo que nao conhece, nem
pode racionalmente conhecer na exacta configuracao do seu estatuto ontologico.
Por isso, 0 uso da lingua apenas lhe permite dizer algo em vez de outra coisa cuja
evidencia - inalcangavel - incessantemente persegue. A velha mas sempre actual
definicao de sigrno como "aliquid stat pro aliquo” da-nos bem esta ideia.

Falar a lingua sera assim como que um trabalho de Sisifo e a0 mesmo tempo
expiacao e redencao de uma culpa original que, no ambito da cultura Jjudaico-
“crista, tem a sua expressao paradigmatica nas narrativas milicas da expulsao do
Paraiso e da Torre de Babel. A confusao das linguas (confusio linguarum) significa
deste modo o emergir da consciéncia de que ¢ tragica a condicao ¢ o destino do
rh('m;el;}. Mas também pode significar a tentativa de percorrermos o caminho que
1a-de levar-nos a visa ) 8 " foi

10s a visao deslumbrante da palavra original (recorde-se ¢ ineipit do

Evange 5 ; g
gelho de Sao Joao). Dito de outra forma: ¢ com palavras imperfeitas
: as, com ag
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palavras possiveis, que o homem, tinico ser dotado da faculdade de linguagem,
tenta orientar-se no sentido da verdade que s6 na PALAVRA se encontra. O homem,
pelas palavras, vai, pois, ao encontro do seu proprio fundamento, da sua arqué,
daquilo que radicalmente define e identifica o seu estatuto ontelogico e
epistemologico.

4. Em linguagem ironicamente platonica, poder-se-a dizer que ¢, ainda assim,
a voz dos poetas aquela que mais se aproxima da verdade perdida. Da verdade e do
tempo perdido. Nao apenas do tempo entendido segundo a nostalgica visao
proustiana, nem do tempo cronologico, nem do psicoldgico, mas do tempo inscrito
na linguagem (nao ha fala, nem escrita, fora das margens da sequencialidade
temporal). Assim se entendera melhor por que se diz que o homem pela linguagem
se constitui como “ ser no tempo.

5. Creio ter sido Coleridge que salientou a ideia de “suspensao da incre-
dulidade’ como condicao de uma boa “leitura” da obra de arte, em geral, e da obra
de arte literaria em particular. Podemos traduzir esta ideia dizendo que o
entendimento do discurso e do texto literario nao se harmoniza com um
exercicio critico que dependa apenas de critérios emergentes de uma logica das
condigcoes de verdade. A leitura de um romance ou de um poema exige de facto
uma atitude proxima de um “fazer de conta’, sem a qual (atitude) se tornara
infrutifera, e frustrante, a audicao ou a leitura de tantas e tantas historias que
comeg¢am por “era uma vez’ ou " naquele tempo..

Ouvir uma historia ¢ seguir pelos caminhos de uma aventura, isto ¢, de algo
que nao se conhece porque ainda “ha-de vir'. Ouvir ou ler um poema ¢ deixarmo-
-nos encantar pela musica daquela sucessao de frases cuja sintaxe nem sempre
sera a mais canonica. Alguém disse (Pierre Alferi) que a literatura ¢
da sintaxe” (Alferi, 1999: 28).

o desassossego

6. E preciso assumir a compreensao de que ha nas linguas, naquilo que
mais fundamentalmente as constitui - o rigor ¢ a criatividade -, dois tipos - ou
modelos - de organizacao sintactico-semantica: um, mais profundo, dependente
das estruturas nucleares que suportam tudo o que ¢ possivel dizer em situacoes
concretas de enunciacao/comunicacao; outro, identificavel com o conceito de
norma, que regula (porque a lingua também ¢ instituicao) o uso correcto e
adequado em funcao de padroes instituidos segundo critérios predominante-
mente socioculturais, ou mesmo sociopoliticos.

A engenharia basica do funcionamento das linguas (de que ¢ primeiro
exemplo o extraordinario potencial operativo dos sub-sistemas fonologicos)
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implica, por parte do sujeito falante, o conhecimento interiorizado e a pratica
permanente de regras e operacoes de seleccao e restricao, com incidéncia nos
diferentes niveis: morfo-sintactico, léxico-semantico ¢ pragmadtico. Sem esse
conhecimento nao scria possivel entendermo-nos, comunicarmos verbalmente.

7. Mas também ¢ verdade que as linguas, enquanto mecanismos dotados de
grande “energia criativa’, possibilitam formas outras de dizer, para além das que
sao utilizadas nas situacoes concretas de comunicacao, normalmente de pendor

| pragmatico-utilitario. E nessas “formas outras de dizer” (que importa nao

confundir com “desvios”) que se manifesta a voz dos romancistas, dos dra-
maturgos e, sobretudo, dos poetas. E nesse espaco de liberdade que podemos
ouvir o canto livre, ou a stiplica, a meditagcao ou a revolta, em registo metaforico,

| alegarico ou ironico, tudo sinais daquilo que mais profundamente constitui a
| memoria ¢ a dighidade do homem. E ¢ entao que por vezes nos apercebemos de

que “nao poderia dizer-se melhot’, ou que “o mundo por instantes bate certo’, ou
que misteriosamente sentimos e assistimos a propria suspensao do tempo, ou, se
quisermos, a paragem dos trabalhos e dos dias.

Eisto mesmo que se pode “ler’ na passagem da Eneida referida no inicio desta
minha intervencao. £ também isto, e a ideia de que o mundo s existe porque o
podemos nomear, que estd escrito - inscrito - no bhelo poema de Vitorino Nemésio

~ que peco para lerem agora comigo.

NOMEIO O MUNDO

Com medo de o perder nomeio o mundo,
Seus quantos e qualidades, seus objectos,
E assim durmo sonoro no profundo
Poco de astros anonimos e quietos.

Nomeei as coisas e fiquei contente:
Prendi a frase ao texto do universo.
Quem escuta ao meu peito ainda la sente,
Em cada pausa e pulsagao, um verso.

(in O verbo e a morte, 1995)
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Adenda ao texto anterior: sobre gramatica e poesia

1. L muito importante ter presente que a consciéncia de nds proprios, dos
outros e do mundo resulta da possibilidade de nos situarmos no momento
presente, possibilidade que a lingua nos faculta pelo recurso a procedimentos
formais que alguns linguistas classificam como coordenadas-zero da enunciacao:
o eu-tu, 0 aqui, o agora.

Ancorados nesta prisao necessaria, dela vislumbramos - e dizemos - tudo o
que ¢ passado e antevemos o futuro da nossa inquietacao. F a consciéncia do
eu (sujeito), integrado num espaco e projectado hum tempo. que a cada
momento, pelo dito ¢ pelo nao-dito, a lingua nos devolve. Com especial acuidade, a
lingua dos poetas, como, por exemplo, se pode “ver’ nessa epifania da palavra,
simultaneamente clegiaca e exaltante, que ¢ a primeira parte do longo, belissimo
poema de Ruy Belo, " A margem da alegria’. Nunca, que me lembre, a consciéncia da
inscricao do homem no tempo (quando digo "o homem’, pressuponho a
lingua como condicao da possibilidade de dizermos a passagem do tempo, pois a
lingua cla proépria inexoravelmente se inscreve no fluir temporal), nunca,
porventura, essa consciéncia tera sido tao bem sugerida como na caudalosa série
de oracoes temporais que desde logo nos deslumbra mal iniciamos a leitura do
poema. Vejamos alguns exemplos:

Quando ja pelos prados o orvalho(..)

quando as tardes cram notoriamente altas (..)

quando as mulheres movendo-se moviam os cabelos populosos (..)

quando as pessoas ja eram mortais mas nao o cram assim

excessivamente (...)

quando a estratégia do prazer era tao minuciosa c forte (...)

Quando as raparigas punham todo o peso da sua esmagadora
juventude (...)

quando os homens se compraziam em falar do vento (...)

gquando a solidao nao era a vocacao exclusiva de poetas (...)

quando os deuses eram mansos e se lhes podia quase passar a mao
pelo dorso(..)

quando os ventos se multiplicavam pelas mais pequenas folhas (...)

E ¢ entao, inesperadamente, que essa avalanche de sinais de um tempo que, de
tao compacto e longinquo, a si proprio parece negar-se (hao sera ainda o instinto
devorador de cronos, mas, porventura, a nostalgia e a promessa de kairos), ¢ entao
que esse caudal de imagens repentinamente se dissolve e, ao dissolver-se, provoca
a irrupg¢ao de dois seres que, tendo de facto existido, so pela palavra, pelo poder de
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recuperar a memoria das coisas que so a palavra torna possivel, ganham sentido,
tornando-se, como que magicamente, presentes. Talvez por isso o poeta diga “por
outras palavras’.

Por outras palavras trata-se de inés ¢ trata-se de pedro
ou pedro tratara talvez mais uma vez de inés.

Repare-se como a gramatica da lingua (da frase) acompanha a
‘gramatica da poesia’. Como a poesia, mesmo quando alcanca dizer o
indizivel, nao pode deixar de depender das categorias de significacao gramatical.
Primeiro, era o imperfeito que predominava {(quando acontecia isto, quando
sucedia aquilo, como quem diz “era uma vez'.). Agora ¢ o presenle, 0s seres, 0s
eventos, as coisas ancoradas no presente (* trata-se de inés *), a impressao de que ¢
possivel estancar o fluir das aguas, ou seja, 0 homem a imagem e semelhanca de
Deus. E ja que o milagre da linguagem satisfaz em parte o desejo de viajar no
tempo, ai temos, nao em sequéncia cronologica, mas simultancamente (a tragica
ilusao de que tudo se pode pensar ao mesmo tempo, aqui e agora), ai temos o
futuro como possivel narrativa e marca de inquietude:

ou pedro tratara talvez mais uma vez de inés.

Atente-se na forma modalizada de dizer (no modus de um dictum que
assim perde - com isso se enriquecendo - a transparéncia frontal da declaracao
assertiva).

2. Nao se pretende, com esta leve incursao pelo universo poético de Ruy Belo,
tirar qualquer proveito imediato, nem alcangar objectivos. Se alguma coisa se
pretende, ¢ chamar a atencao para algo mais importante e que julgo ser o
essencial. Ora, o essencial, para todos os professores, e particularmente para os
professores do ensino basico ¢ secundario, ¢ cuidarem de conciliar uma boa
formacao especifica em lingua ¢ literatura (sem o que tudo o resta ficara
comprometido) com uma razoavel dose de bom senso (a pedagogia ¢, na pratica,
uma questao de bom senso) e, em todas as circunstancias, aprenderem a gostar do
que ensinam. Como eu gostei - e muito - do poema de Ruy Belo, aqui o trouxe
CcoMigo para esta sessao.

Quero dizer: para que na aula surja e se sinta aquela corrente afectiva que
conduz ao encantamento, de que fala Mario Dionisio hum passo exemplar da sua
Autobiografia, ¢ preciso aprender e aprender a gostar do que se aprende ... e do que
se ensina. Aprender, por exemplo, que a coesao ¢ a coeréncia de um texto sao
propriedades intrinsecas de um objecto que se caracteriza pela sua perfeicao, e que
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essa perfeicao resulta do profundo rigor inerente a todo o processo de construcao
- ou geragao, se preferirem - de sentido(s); que esse rigor, independentemente das
suas varias manifestacoes, ¢ constitutivo de todo o artefacto cultural (nho sentido
antropologico de cultura); que a lingua, enquanto bem simbolico, constitui a
expressao por exceléncia da dignidade do homem, dela podendo dizer-se que ¢ o
unico capital por todos partilhado; que so pela lingua nos é dado perceber e
interpretar os rumores do mundo, nomear as coisas, informar, persuadir, seduzir e
inventar, tornando presentes realidades ausentes; que nao so o conhecimento do
mundo, sempre imperfeito, sempre relativo, mas a expressao dos proprios
sentimentos, dependem, em ultima instancia, da matriz da nossa lingua, sendo
talvez por isso que Vergilio Ferreira disse que dela se pode ver o mar e que Eugénio
de Andrade a comparou, em pocética inflexao heideggeriana, a casa de todos nds
("materna casa da alegria / e da magoa’).

3. Poderiamos continuar a peregrinacao a este “lugar de origem’. Con-
cluiriamos, certamente, que ai se encontra a raiz de uma tripla dimensao
ontologica, epistemolodgica e pragmatica. Ou seja: que nela nascem e
se desenvolvem a consciéncia possivel do que somos, os limites do nosso
conhecimento e as potencialidades de accao e transformacao através do seu uso.
Significa isto, traduzido para todos nos, professores, que a afirmacao individual ¢ a
integracao social dos nossos alunos dependem do conhecimento e do uso da
lingua. Como nao temos do ensino da lingua uma concepcao meramente
instrumental e porque entendemos que conhecer, neste caso (e nao na acepcao
chomskyana), equivale a assumir perante ela uma atitude objectiva, critica e
reflexiva, mas sempre sem quebra do vinculo existencial, afectivo, que a ela nos
une, entao, conhecer a lingua tem que ser, necessariamente, conhecer a
gramatica da lingua. E digo isto independentemente das diferentes
acepcoes do conceito de gramatica: da mais tradicional (que nao ¢ boa nem ma por
lhe chamarem "tradicional’) a mais recente das muitas orientacoes que, neste
século, tém marcado o percurso das ciéncias da linguagem, desde, pelo menos, a
“revolucao” do Circulo Linguistico de Praga.

4. A gramatica pode ser vista como a raiz de tudo o que dizemos, de todos os
tipos de discurso, dos mais utilitarios aos mais artisticamente elaborados.
Qualquer um de nos, em qualquer circunstancia, para se fazer entender, esta
permanentemente sujeito a restricoes (com incidéncia nos planos sintactico,
semantico e pragmatico) que condicionam necessariamente a opcao por esta ou
aquela forma seleccionada de entre um ntmero quase ilimitado de opcoes
possiveis. Mas tambeém ¢ verdade que esta prisao necessdria, inscrita na nossa
propria condicao de seres dotados da capacidade de linguagem, ¢ fonte de um
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- potencial de criatividade que nos permite “transformar” a comum competéncia
- linguistica em ponto de fuga para a construcao pela palavra das mais altas formas
de conhecimento: cientifico, filosofico e, acima de tudo, poético.

5. Esta "defesa da gramatica” nao anula a possibilidade de se alimentar
a utopia de uma linguagem que, paradoxalmente, subverta - ou mesmo dispense -
as regras ¢ normas gramaticais. Foi o que, a seu modo, fez (isto ¢, disse)
Fernando Pessoa, pela voz de Bernardo Soares. Com ele vou terminar, trans-
crevendo um fragmento do Livio do desassossego, que viria sempre a propdsito,
convenhamos, nesta situacao.

Obedeca a gramdtica quem nao sabe pensar o que sente. Sirva-se della quem
sabe mandar nas suas expressoes. Conta-se de Sigismundo, Rei de Roma, que,
tendo, num discurso publico, cometido um erro de gramatica, respondeu a quem
delle The fallou, “Sou Rei de Roma, ¢ acima da gramatica’. E a histdria narra
que ficou sendo conhecido nella como Sigismundo “Super-grammaticam’.
Maravilhoso symbolo! Cada homem que sabe dizer o que diz é em seu modo,
Rei de Roma. O titulo nao ¢ mau, e a alma ¢ ser-se. (Pessoa, 1982 22-23)

Notas

"ALe Setembro de 2001, Julio Taborda Nogueira foi assistente convidado da Faculdade de
Letras (Universidade de Coimbra) - Formador da Area Cientifico-Pedagogica de Portugues; foi
responsavel pela docéncia das disciplinas de Diddctica do Portugués (Ramo de Formacao
Educacional), Lingua Portuguesa - Registos Escritos e Lingua Portuguesa - Registos Orais (da
Licenciatura em Jornalismo).

"Palavras da autoria de Eduardo Prado Coelho no ambito de uma polémica sobre * escrever®
e “escrever bem’ (ef. Coelho, 1995).

Referéncias
bibliograficas

ALFERL Pierre (1999) - Procurar uma frase, Lishoa, Vega.

BELO, Ruy (1998) - Obra poética de Ruy Belo -A margem da alegria, Lishoa, Editorial Presenca.

COELHO, E. Prado (1995) =" Leituras’, in Publico (28 de Outubro de 1995).

DENBY, David (1999) - A quoi sert la littérature, Paris, Robert Laffont.

PESSOA, Fernando (1982) - Livro do desassossego, por Bernardo Soares (pref. e organ. por Jacinto do
Prado Coclho), Lishoa, Atica.

56 DISCURSOS. CoLGQUIO, LITERATURA E FiM DE SECULO



NOTULAS SOBRE A PRATICA DA LEITURA

GRAGA TRINDADE*

E reconfortante saber que os
professores continuam preocupados com as dificuldades
por todos experimentadas no ensino da lingua ¢ da
literatura. O importante ¢ sempre fazer algo que minimize
0s problemas. Assim, iniciativas como esta, promovida pela
Universidade Aberta, com o empenho muito especial do Dr.
Dionisio Vila Maior, ou a realizacao de Jornadas Cientifico-
-Pedagogicas, como as que decorreram na Faculdade de
Letras da Univ. de Coimbra, a semana passada, sao exemplo
do interesse pelo intercambio de ideias e experiéncias
sustentadas numa pluralidade de saberes. A pergunta a
fazer e considerando, agora, o assunto da minha comu-
nicacao ¢: qual o papel do estudo da Literatura e da
leitura de textos literarios na escola face a tantos
problemas?

A leitura literaria realizada na escola destina-se
sobretudo a formacao do leitor pela explicitacao de um
sentido que a ela se atribui. Por isso se 1¢ literatura para
aprofundar o conhecimento sobre uma ¢época, ou um autor,
para estabelecer relacoes entre ¢pocas e autores diversos
ou ainda para reflectir sobre diferencas de géneros e/ou
estilos.

Claro que a recepgao do texto literario pelo jovem leitor
nem sempre ¢ compreendida como tal e se reveste de
sucesso, porque os pré-requisitos exigidos constituem por si
certos obstaculos, tanto para o aluno quanto para o
professor: a saber -ao aluno pede-se uma experiéncia prévia
de leitura e um relativo conhecimento do mundo, em
especial do contexto em que a obra se situa; ao professor o
dominio aprofundado da historia literaria ¢ de técnicas de
abordagem fundamentadas num solido conhecimento da
teoria literaria. Um professor de literatura tem que
dominar Historia, Lingua, Psicologia, ctc, pois a ele cabe
orientar, explicar, fornecer ao leitor/aluno os mecanisimos/
as metodologias para a recepcao do texto. No entanto,
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"0 meio escolar nem sempre favorece a adesao a pratica da leitura” - como nos
¢ referido por Celeste Gama ¢ Jaqueline Teixeira, num trabalho apresentado no
V Congresso Internacional de Didédctica da Lingua e da Literatura, com o titulo
“Leitura(s) e Leitor(es) no contexto do Ensino Secundario” (Gama; Teixeira, 2000:
991-998). As mesmas autoras dizem: “Na maioria das vezes, esta actividade - a

- pratica de leitura - surge aos olhos do aluno como uma tarefa confusa, opaca,

- destituida de finalidades globalizadoras claramente explicitadas ¢ por isso

desprovidas de significacao. ( .. ) quando se trata da leitura, comecam a ler sem
fazerem ideia de onde querem chegar ou de onde o professor quer que eles
cheguem. (..) Mesmo no contexto do Ensino Secundario - ¢ pondo em causa o
conceito de uma maior “autonomia’ do aluno bascada numa construcao de

. conhecimentos decorrente de um esforco pessoal - a leitura - quer se trate de

uma actividade exercida sobre uma obra integral ou sobre um texto curto -devera,
julgamos, ser orientada por propositos que, caso o aluno nao esteja apto a concebé-
-los, cabera ao professor fornecer, de modo a que esta nao se transforme num
trabalho vao.

A andlise do texto em geral, e do literdrio em particular, encarada como o
resultado de um acto comunicativo, é a pratica privilegiada na aula de lingua
materna. A analise de texto deve ser, assim, o ponto de partida para o
desenvolvimento de varias competéncias - linguistica, literaria, cultural, entre
outras - contribuindo, acima de tudo, para a Formacao ¢ Afirmacao do
aluno como sujeito activo na sociedade.

E importante reconstruir a partir da leitura do texto, a ‘caminhada
interpretativa do leitor” descobrir por que razao este sentido foi construido a
partir de “pistas” fornecidas pelo texto - pistas que resultam de variaveis sociais,
culturais e linguisticas accionadas pelo leitor/aluno para produzir essa leitura..

Carlos Reis, no Prefacio da obra O Ensino da Literatura e a Problematica dos
Generos, de Cristina Mello, refere “um acto de leitura [..] configurando um processo
desejavelmente silencioso, recolhido, voluntério e ludico, a leitura parece ser o
momento em que o texto e leitor se completam reciprocamente, num encontro
que pode ser encarado como acontecimento irrepetivel; em relacao a outros
leitores, a outros textos e até em relagcao ao mesmo texto, que dificilmente voltara
a ser lido pelo mesmo leitor (e, noutra altura, sera ele efectivamente o mesmo?) de
forma rigorosamente idéntica [...] parece legitimo perguntar: até que ponto e em
que medida pode o texto literario ser submetido aos requisitos e aos métodos de
um acto pedagogico, de feicao interactiva e transindividual? Noutros termos mais
directos: ¢ possivel ensinar alguima coisa, tomando o texto literario como fulcro de
atencao? A resposta nao ¢ simples ¢ sobretudo nao ¢ univoca” (Mello, 1998:1).

Citando Cristina Mello sobre o entendimento actual da leitura literaria na
escola: “As certezas da filologia tradicional, respondem, hoje, hermenéuticas que
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estao longe de acreditar numa verdade possivel. Sao contra a fixacao do texto num
tema, numa ideia, em palavras que o aprisionem. Em diversos niveis de ensino, fala-
-se da liberdade de interpretacao e dos direitos do leitor. Daniel Pennac, por
exemplo, numa abordagem anticonvencional da leitura, em “Comme un roman’,
apresenta um decdlogo dos direitos do leitor que nos faz pensar na necessidade de
estratégias de ensino da literatura que contemplem exactamente o polo da
recepcao’ (Id.: 91)

Nao sendo este nosso trabalho sobre os géneros e modos literdrios, nao
podemos, contudo, deixar de referir a importancia dos mesmos, concordando com
a perspectiva da autora cda obra supracitada, no contexto da leitura escolar, em
que “constituem um aspecto da racionalidade da literatura e sao de natureza
convencional, contratual ¢ pragmatica. Isso significa que o estudo das obras
literdrias pode beneficiar do conhecimento que os géneros e modos nos
proporcionam e que se reflecte na leitura. Como instrumentos teoricos, aplicamo-
-los para melhor apreender a racionalidade da literatura.” (1d.:93)

Interessando-me clarificar a natureza do processo cognitivo e interpretativo
da leitura, cito Michel Otten, que num artigo intitulado *Sémiologie de la lecture’
afirma: "Lacte de lecture est donc une opération dapplication: le lecteur-texte, a
partir de ses connaissances, de ses codes (imais aussi de son désir), réagit a
certaines configurations du texte quil reconnait ou croit reconnaitre; cette
reconnaissance est suivre de tout un travail dajustement dol sortira
linterprétation definitive” (Otten, 1987: 342).

Segundo este autor, quando falamos de um texto, implicitamente falamos
de leitura, pois ¢ extremamente dificil falar do texto fora da leitura que ¢é feita.
A interpretacao comega logo que o leitor "agarra o texto'. De uma maneira geral
0 que convém reparar no texto gira sempre a volta de dois pdlos que Otten
designa, simplesmente, por os lugares decerteza e os lugares de incerteza.
0s primeiros sao os aspectos mais explicitos do texto, de que resulta uma
interpretacao; os segundos podem ir do “ligeiro nevoeiro” até a sequéncia mais
hermdética, colocando algum embaraco ao leitor, que pode intervir propondo
hipoteses, de forma a resolver/a posicionar-se face as virtualidades que as varias
interpretacoes do texto oferecem.

Como lugares de certeza podemos referir, por exemplo, o titulo, os subtitulos e
os titulos de capitulos de uma obra, que constituem a partida para uma leitura; os
géneros ¢ os subgéneros (romance, conto, biografia, melodrama, etc), que apelam a
competéncia linguistica, retorica e cultural do leitor e propoem um pacto de
leitura. Tudo isso determina um horizonte de expectativa que pode ser
confirmado.

0Os lugares de incerteza, geradores da plurissignificacao do texto, podem ser de
varios tipos: ambiguidades, simbolos obscuros, alusoes implicitas, associagoes
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enigmalicas, contradicoes, ete. A tradicao, guiada por uma preocupacao excessiva
de racionalismo e de coeréncia, teve sempre a tendéncia para reduzir esses
enigimas directamente inscritos no texto, apoiando-se antes sobre os lugares de
certeza (andlise imanentista do texto). Como sabemos, a moderna pedagogia da
leitura procura justamente explora-los.

Sem duvida que a dialéctica da “certeza” e da “incerteza’, em que esta
implicada, nos conduz a uma dimensao pedagogica, subsidiaria, como sabemos,
da estética da recepeao.

De um ponto de vista pedagogico, a estética da recepeao tem como marco
inicial a consideracao da expericncia previa do leitor, o que condiciona o seu
~horizonte de expectativa, na medida em que objectiva e amplia esse horizonte

| actualizando-o. Deste modo, qualquer que seja o texto lido, a sua interac¢ao com o

leitor so estara completa no momento em que este atribuir algum sentido a essa
experiencia. Cabe ao professor, que considera titeis métodos de leitura oriundos da
estética da recepcao, propor situacoes que propiciem a atribuicao de
sentidos ao texto e a ampliacao da experiéncia do leitor.

A historicidade da literatura reforca-se a partir da leitura actualizada, pois a
estética da recepeao pressupoe que a vida historica da obra literdria so tem
sentido pela participacao do seu destinatario. Jauss, em Pour une esthétique de la
réception, ao apresentar as teses para a reformulacao da historia da literatura
estabelece a interaccao da literatura com o leitor ¢ a atribuicao de sentidos ao
texto literario (cf. Jauss, 1978). Assim, ¢ a semelhanca de Bakhtin, o leitor ¢ o texto
vivem em relacao dialogica; e a actualizacao da obra mediante a leitura nada mais
¢ do que o sinal da sua vitalidade.

Pelo que até agora expusemos, pode-se concluir que cabe a escola multiplicar
as oportunidades de compreensao prévia das tipologias textuais recentes ou
ligadas a tradicao dos géneros literarios, das formas e tematicas de obras ja
conhecidas, da oposicao entre linguagem pratica e linguagem poética, entre
muitos outros percursos possiveis, a fim de que se amplie o horizonte de leitura do
aprendiz e se invista no alargamento das condicoes de recepcao do texto.

Tanto o aluno como o professor devem ter consciéncia de que o saber prévio
implicado na leitura esta inscrito nas proprias obras, isto é, a obra evoca o
horizonte de expectativas do leitor implicito, tomado enquanto parametro
colectivo de compreensao de um texto, tanto para altera-lo como para reproduzi-
“lo. E ¢ a reconstituicao do horizonte que abre possibilidade para a determinacao
do cardcter artistico de uma obra a partir da sua interaccao com o publico.

Num trabalho publicado, com o titulo “A Criacao de habitos de leitura nas
aulas de Lingua Portuguesa’, da autoria de Graca Magalhaes, podem ler-se algumas
respostas, bastante interessantes, de alunos, relativamente a questao “ o que é ler?”,
que passo a citar:
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Ler é viver a historia que o livro conta, é ser o heroi, viajar por um mundo de
magia e fantasia, mas também é aprender, ver a vida com outros olhos. Tudo
depende da imaginacao da historia ou da propria pessoa que 1é. Ler é sonhar,
éviver:

Ler é alargar os horizontes da imaginagdo, ¢ deixar as emogoes escor-
regarem pelo corpo de uma mancira unica que so o livro proporciona. Ler é viver
na pele de outra pessoa, um heroi que ganha vida de cada vez que se abre o livro, 6
sentir o mesmo que as personagens, ¢ aprender a viver e lidar com a vida de uma
maneira mais sensata e adulta;

Ler ajuda-nos a entender certos sentimentos ¢ acgoes inesperadas que nao
sabemos resolver, enfim, ler 6 ter o mundo a nossos pés (Magalhaes, 1996: 25).

Dadas estas definicoes tao interessantes, ¢ caso para dizer que o ideal seria
podermos ouvir frequentemente relatos deste género.

No que diz respeito a uma metodologia adequada para uma investigacao com
base na estética da recepeao, segundo Ana Mariza Filipovski, pode-se contemplar
trés aspectos: diacronico - “propoe situar uma obra na sucessao historica e
leva em conta a experiéncia literdria que a propiciou, sobretudo a historia dos seus
efeitos”; sincronico -"examina o sistema de relacoes da literatura numa dada
¢poca, bem como a sucessao desses sistemas’; e, o nivel relacional - propoe-se
dar conta dos pontos de contacto entre a literatura e a vida pratica, ou seja,
cumpre-se uma importante funcao da literatura, que é formar a compreensao do
mundo do leitor, o que tem repercussao no seu comportamento social. Porque
existe para contrariar expectativas, a literatura pode levar o leitor a uma nova
percepcao do seu universo, tendo potencial de actuacao tanto no plano estético
quanto no ético” (cf. Filipovski, 1992: 49).

Ainda segundo a mesma autora, na estética da recepcao pode-se destacar trés
ctapas importantes da leitura literaria, as quais comportam implicacoes
metodologicas evidentes. A primeira etapa ¢ a compreensao - apreende-se 0
texto pela leitura; a segunda ¢ a interpretacao - aprofunda-se o acto de ler,
procuram-se significados; e a terceira ¢ a leitura historica - a reconstrucao,
que localiza o texto na época, as mudangas por que passou, as alteracoes que
provocou, que recupera a recepeao de uma obra através dos tempos e depende da
compreensao esteética, uma vez que se constitui no mais complexo estagio de
leitura e é capaz de explicar a importancia de uma obra na historia.

Assim, por via da estética da recepcao, observa-se a possibilidade de,
valorizando a leitura do aluno, ampliar-lhe o horizonte, torna-lo um leitor mais
eficiente. Da-se um novo sentido a leitura de textos distantes do tempo historico
dos alunos, porque se adopta um outro conceito de historia, que passa a ser vista
como deslocamento de problematicas e investe-se na ampliacao da empatia do
leitor com o texto, o que ¢ a primeira garantia de uma aprendizagem com prazer.
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L fundamental que o aluno relacione a informacao dos textos com conhecimentos
que ja possui sobre o assunto, sendo esta actividade um dos processos prioritarios
na construgao da competéncia comunicativa.
: Convoquemos ainda um outro testemunho, o de Margarida Vieira Mendes,
' que, num artigo sobre “A Educacao literaria no ensino basico’, chama a atencao
para a ideia da leitura praticada na escola que, segundo a mesma, nao pode ser
© vaga, global, permitindo a saida imediata do texto. Considera esta autora que “para
- contornar esse afastamento sao de recomendar praticas mais imediatas como
- memorizar, parafrasear, resumir, parodiar, sublinhar, modificar, editar, reescrever,
duvidar, interrogar, comparar variantes e licoes textuais divergentes’ (Mendes,
1992:62-68) Ou seja: o "agarrar’ um texto pressupoc actividades como sublinhar
frases, fazer anotacoes a margem, resumir (oralmente ¢ por escrito) paragrafos,
identificar ideias principais, comparar/relacionar com outros assuntos, recorrer a
dicionarios e/ou enciclopeédias a procura de esclarecimentos, ete.

Depois de me ter situado, acompanhada de diversos autores, no tocante a um
ensino da leitura centrado no texto e no leitor/aluno, passo a um testemunho
da pratica pedagogica, ao qual tive acesso na minha condi¢ao de Formadora da
Area Cientifico-Pedagogica de Portugués da Faculdade de Letras da Universidade
de Coimbra.

Ha dois anos uma professora estagidria escreveu num texto de funda-
mentagao cientifico-pedagogica a unidade didactica O sermao de Santo Antonio
aos Peixes”, de Padre Antonio Vieira : "0 sermao (..) podera parecer ao aluno de
Portugués B- 11° ano algo SENSABORAQ, desfasado da sua realidade quotidiana, dos
seus idolos e dos seus gostos literarios pessoais. E o que podera representar para
ele o Barroco, sabendo de antemao que a "VERBORREIA" ¢ uma das suas
caracteristicas intrinsecas que melhor o definem na literatura.” E concluia que, por
isso, estudar o sermao em questao nao lhe era agradavel, até porque a propria
palavra “sermao’ nao motiva os adolescentes, ja que esta associada a uma atitude
paternalista de repreensao.. ou tem um cunho pejorativo politico.. Por outro lado,
acrescentava que a mancha grafica deste texto era “uma selva’, onde so por
obrigacao se “embrenhava’l Este “desabafo” levou-me, bem como aos demais
membros do nucleo de estdgio, a concluir que a “desmotivagao” e o “ desinteresse”
cra algo que acompanhava a professora e que contagiava os alunos, pois a mesma
nao tinha ainda conseguido LER ou aprendido a ler este texto; isto ¢, ainda
nao tinha experimentado, como disse Alvaro de Campos, “sentir tudo de todas as
maneiras’.

Como ¢ por demais sabido, ao estudarmos um texto de Padre Antonio Vieira,
interessa conhecer o contexto socio-cultural, econdmico e literdrio da ¢poca
seiscentista; isto ¢, o Barroco (finais do séc. XVI/ principios do séc. XVIL). Em tracos
muito gerais, ¢ como indicam os Programas de Portugucs e alguns dos manuais
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com que trabalhamos, trata-se de abordar com os alunos: a crise social, economica
e politica, a repressao do Estado e a Inquisi¢ao e a prosa barroca. Quanto ao autor,
devemos contemplar dados bio-bibliograficos e conhecer os objectivos dos seus
sermoes. Relativamente a estrutura externa do sermao inserida no texto
argumentativo, ela pode ser abordada no inicio do estudo do mesmo ou (por que
nao?) no final da sua exploracao ideologica, en tao, ja com a participacao activa dos
alunos. (Nunca é demais lembrar que no 10° ano na disciplina de Filosofia, os alunos
estudam o texto argumentativo).

Padre Antonio Vieira viveu numa época de dominio consciente e esmerado
da lingua portuguesa, enriquecida no seu léxico e senhora Ja dos scus efeitos.
O texto de Vieira ¢ um exemplo perfeito da utilizacao da lingua, do conhecimento
que o autor tem do mundo e dos outros, pois através do texto Vieira informa,
comunica, argumenta, persuade ¢ seduz. Assim, encontramos neste
texto todas as vertentes necessarias a competéncia discursiva: a correccao linguis-
tica, a adequacao funcional e a eficiéncia pragmatica; ou seja, coeréncia ¢ coesao.

Se por coeréncia entendemos o modo como se combinam os significados e por
coesao 0 modo como se combinam as regras gramaticais para organizar o texto,
recordando o sermao e, a titulo de exemplo, proponho a leitura do excerto a seguir
transcrito, relativo ao polvo:

0 polvo, com aquele seu capelo na cabega, parece um monge; com aqueles
seus raios estendidos, parece ta estrela; com aquele nao ter osso nem espinha,
parece a mesma brandura, a mesma mansidao. £ debaixo desta aparéncia tao
modesta, ou desta hipocrisia tao santa, testemunham contestamente dous
grandes Doutores da Igreja Latina e Grega que o dito polvo ¢ o maior traidor do
mar. Consiste esta traicao do polvo primeiramente em se vestir ou pintar das
mesmas cores de todas aquelas cousas a que esta pegado. As cores, que no
camaleao sao gala, no polvo sao malicia; as figuras, que em Proleu sao fabula, no
polvo sao verdade e artificio. Se esta nos limos, faz-se verde; se esta na areia, faz-
se branco; se esta no lodo, faz-se pardo; e se esta em algiia pedra, como mais
ordinariamente costuma estar, faz-se da cor da mesma pedra. £ daqui que
sucede? Sucede que o outro peixe, inocente da trai¢ao, vai passando desa-
cautelado, e o salteador, que esta de emboscada dentro do seu proprio engano,
lanca-lhe os bracos de repente, e fa-lo prisioneiro. Fizera mais Judas? Nao fizera
mais; porque nao fez tanto. Judas abracou a Cristo, mas outros o prenderany;
o polvo é o que abraca e mais o que prende.

Judas com os bracos fez o sinal, ¢ o polvo dos proprios bracos faz as cordas.
Judas ¢ verdade que foi traidor, mas com lanternas diante; tracou a traicao as
escuras, mas executou-a muito as claras. O polvo, escurecendo-se a si, tira a vista
aos outros, ¢ a primeira traicao ¢ polvo que faz, ¢ a luz, para que nao distinga as
cores. Ve, peixe aleivoso e vil, qual ¢ a tua maldade, pois Judas em tua comparacéao
Jja é menos traidor (Vieira, 1959: 275-276).
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Logo, pela simples leitura do texto, verifica-se que este revela uma construgao
geometrica de desenvolvimento progressivo. O autor comeca por caraclerizar/
descrever o Polvo estabelecendo comparacoes que vao do concreto ao abstracto:”

= 0 polvo com aquele capelo..parece um monge ..com aqueles raios..parece ta

estrela ..com aquele nao ter osso nem espinha.. parece brandura e mansidao..”; e,
ao0s poucos, vai realcando a hipocrisia inerente ao animal: "aparéncia tao modesta...
hipocrisia tao santa’. As sucessivas comparacoes atingem um tom ironico que se
traduz na superlativizacao do adjeclivo: “(..) ¢ o maior traidor do mar.” O paralelo
estabelece-se, entao, com Judas, o homem que do ponto de vista humano ¢
religioso, define a traicao. Esta leitura, intuitiva, compreensao do texto, constitui a
primeira etapa de leitura do texto e decorre em funcao da nossa vivéncia, do nosso

~ contexto. I a leitura de hoje, tendo em conta as etapas definidas por Ana Mariza

Filipovski (cf. Filipovski, 1992: 49).

Como se sabe, nem sempre tudo o que parece ser ¢.. ¢ a capacidade de
dissimulacao do polvo esta representada nas “cores, que no camaleao sao gala,”
mas “no polvo sao malicia (..) verdade e artificio’; isto ¢ reflectem o instinto do mal
de predador, em que até “verdade” e "artificio” se confundem. Assim, a capacidade
de dissimulagao deste animal surge representada atraveés de um paralelismo
estrutural, marcado por um ritmo binario, que confere sentido ao texto, nas
expressoes: “Se esta nos limos, faz-se verde; se estd na areia, faz-se branco; se esta
no lodo, faz-se pardo; ¢ se esta em algiia pedra, () faz-se da cor da mesma pedra.”
- as palavras isoladamente nao tém pertinéncia; as imagens que elas constituem
¢ que adquirem um sentido especial.

Segue-se, entao, uma interrogacao: “E daqui que sucede?’, que marca uma
mudanca de discurso, onde se opoe o “peixe inocente’, a vitima, porque des-
conhece, ignara o que esta para acontecer, ao polvo “salteador’, o predador. E
porque nos encontramos perante um texto de um autor que viveu numa época
com caracteristicas peculiares a que nao foi indiferente, tanto pela sua maneira de
ser como pela sua formacao religiosa e, tendo em conta, em especial, a situacao da
igreja do ponto de vista politico, religioso, social, sem esquecer o seu papel
colonizador, a invocacao da mitologia judaico-crista através da figura de Judas
revela-se fundamental. Judas, que traiu Cristo no jardim das Oliveiras, “abracou
Cristo, mas outros o prenderam’ (delator), enquanto "o Polvo ¢ o que abraga ¢ mais
o que prende” (executor). A relacao entre Judas e o polvo assenta num jogo de
palavras com formas verbais de abracar (“abracou’, “abraca’) ¢ prender
("prenderam’, “prende’) ¢ os substantivos bracos ¢ prisioneiro. O contraste
estabelece-se entre o passado ["Judas..fez o sinal (..) foi traidor (..) tracou a trai¢ao
as escuras, mas executou-a as claras’] e o presente ["... o polvo (..) faz as cordas (..)
tira a vista aos outros..], tempo este que adquire um valor absoluto e, por
conseguinte, o polvo ¢ mais traidor que Judas.
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Ao interpretarmos o texto (segunda etapa) devemos ter presente o contexto
social, politico e religioso, assim como o seu autor. Depois de termos levado a cabo
a interpretacao, podemos fazer uma leitura historica (terceira etapa), em que
parﬁndodOCOHURtordadonmﬂosas1deMthavccmﬂ(Jpn$CHUEascn1dUWda
ser-nos-a facil encontrar ligacoes com o nosso tempo, a nossa sociedade,”
concluindo sobre o seu cardcter, ainda hoje, didactico.

Nao ¢ minha pretensao estudar exaustivamente este texto; e, se seleccionei
um excerto de um texto do século XVIl ¢ nao um texto de um autor
contemporaneo, de fim de século, foi porque o testemunho da estagiaria que
acompanhei a dado momento me marcou.

Estou convicta de que o ponto de vista desta professora foi determinado por
uma experiéncia, enquanto aluna, gue certamente tera sido bastante infeliz, de tal
forma que na sua actividade como docente se revelou incapaz de manifestar
gualquer interesse pelo texto de Padre Antonio Vieira

Como esperar que os alunos gostem de ler quando
sentem que o professor nao se identifica com "aquilo” que
lhe cabe ensinar?

Ou como pensar em motivar os alunos quando o proprio
professor se sente desmotivado por esse texto?

Penso que esta questao ¢ das mais delicadas no tocante ao ensino da
literatura.

Tratando-se de um artefacto estético, o texto literario nao pode ser objecto de
uma leitura que remeta apenas para o dominio linguistico, estilistico, formal, ou
para o conhecimento do contexto de producao e ideologia. A sua interpretagao
depende, também, de um alto grau de sensibilidade e de intuicao
assentes em multiplos Conhecimentos.

Nota

* Graca Maria da Costa Matias Trindade, licenciada em Linguas ¢ Literaturas Modernas,
variante Portugués/inglés, ¢ professora do 8.° Grupo A da Escola Secundaria da Quinta das Flores
(Coimbra). Exerceu as funcoes de Formadora do Ramo de Tormacao Fducacional da drea
cientifico-pedagdgica de Portugués, da Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra.
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EsTETICA ALEGORICA E LITERATURA DO ANO MIL

Lupumita AraGcAo ™

1. Conceito de estética

A dialéctica continuidade-inova-

¢ao inerente ao fluir da historia das ideias compromete
qualquer tentativa acabada de conceptualizacao. Definir
torna-se, por esta razao, uma atitude gnoscoldgica com a
morte anunciada: no proprio acto do nascimento, a defi-
nicao comporta o germe da sua caducidade.

Pese embora este circunstancialismo, adoptar possiveis
modelos hermencuticos, ao servico da interpretacao lite-
raria, demonstra ser uma estratégia de grande rentabili-
dade, porquanto permite extrair perspectivas com uma
outra veracidade. E neste sentido que perfilhamos o
conceito de estética de Umberto Eco:

[Teoria estética ¢] (..) todo o discurso que, com alguma
intencao sistematica (2) e pondo em jogo alguns conceitos
filosoficos, se ocupa de alguns fenomenos que dizem respeito
a beleza, a arte e as condi¢oes de producao e apreciagao
das obras de arte (3), as relacoes entre a arte e outras
actividades e entre arte e moral, a fruicao do artista, as
nocoes de prazer estético (.) e as teorias ¢ praticas de
interpretacao dos textos (4) verbais ou nao, ou seja a questao
hermenéutica - visto que esta se cruza com os problemas
precedentes, ainda que, como acontecia particularmente na
ldade Média, nao se refira apenas aos fenomenos ditos
estéticos. (Fco, 1989:9)

2. Alegoria - um discurso com intencao
sistematica

Para um quadro historico-sinoptico da teorizacao
sobre a alegoria, impoe-se o passar em revista das tradicoes
e fontes que mais de perto contribuiram para a edificacao
desta formulacao discursiva:
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21 Tradicao Classica: os primeiros alegoristas, os criticos da teologia
homeérica, remontam ao século V a.C. e identificam-se com um
Anaxagoras, um Democrito, um Antistenes, um Diogenes, bem como
Platao (embora adverso as diatribes pocticas) e Aristoteles (cf. Pépin,
1958:99-124). Para estes filosofos, a alegoria apresentava-se, generica-
mente, como um meétodo de interpretacao das ‘obscuridades’
contidas nos discursos mito-poéticos. Nao obstante, foi com os

i estoicos (Zenao, Cleantro, Crisipo, Diodoro, Apolodoro e pseudo-

5 -Heraclito) (id: 125-169) que o modo de interpretacao alegorica se viu

legitimado como um mecanismo de producao de discursos de cunho

moralizante ¢ diddctico, tomando como ponto de partida o texto
homérico.

2.2 Tradicao Judaico-Crista:

N
NS

Judaismo: o judaismo rabinico demonstrou ser pouco favo-
ravel as praticas interpretativas alegoricas. Pelo contrario, os
judeus da diaspora, nomeadamente Filon de Alexandria
e Josephes, cultivaram abundantemente a exegese alegorica
das Escrituras veterotes-tamentarias (id. 220-232):

N
.’

Cristianisma: os Evangelhos segundo Sao Marcos (4, 33-34) ¢
segundo Sao Mateus (12, 13) testemunham que Jesus Cristo, o
portador da revelacao, se dirigiu aos homens em discursos
figurados so perceptiveis por alguns - aqueles a quem Cristo
concedia a chave interpretativa'. Sao Paulo, na Segunda Carta
aos Corintios, elaborou um texto nuclear para a doutrinacao
crista: ‘Foi ele quem nos tornou aptos para sermos ministros de
uma nova Alianga, nao da Letra e sim do Espirito, pois a Letra
mata, mas o Espirito comunica vida- (11° Cor. 3, 6). A dicotomia
Letra/Espirito, proclamada nesta carta paulina, fundou os
procedimentos de exegese alegorica com grande fortuna
quer junto dos Padres apologistas (Clemente de Alexandria,
Origenes). quer ao nivel da filosofia patristica. Santo Agostinho,
um dos grandes mestres do pensamento Ocidental, foi o
filosofo que enfrentou definitivamente o desafio levantado pelo
alegorismo biblico. Para tanto, acomodou a verdade crista por
um lado o cardacter moralizante do alegorismo estdico e, por
outro, a feicao elitista do alegorismo judaico-helenistico?’.
Resultou desta conformizacao a cristalizacao canonica dos
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quatro sentidos, ou niveis de significagao® - o literal, o alegorico,
0 moral e 0 anagogico -, perceptiveis nos factos (in factis) e nas
palavras (in verbis). Porém, o acto interpretativo nao foi
extensivel a respublica fidelium, sendo, pelo contréario, uma
exclusividade do aparelho eclesiologico. Para o Santo Padre, o
texto biblico constitui-se, naturalmente, como o paradigma por
exceléncia da linguagem alegorica. A constatacao do modo
particularmente obliquo com que a mensagem escrituristica
foi enunciada levou Santo Agostinho, em primeiro lugar, a
afirmacao da natureza ambigua do signo: <Signum est enim res
practer speciem quam ingerit sensibus, aliud alequid ex se
faciens incogitationem venire- [Lrad.:* O signo ¢ toda a coisa que
nos faz vir a lembranca outra coisa para além da impressao que
a prdpria coisa provoca nos nossos sentidos.” (cf. De Doctrina
Christiana)l. Em segundo lugar e consequentemente, levou-o a
postulacao da arbitrariedade que a relagao signica (significante
« significado » referente) congrega. A aplicacao destes dois axio-
mas a exegese biblica teve como corolario o reconhecimento da
conformizacao enigmatica a que a enunciacao da mensagem
escrituristica ¢ submetida; teve como coroldrio a heurese de
um processo de significacao em que uma coisa [0 Velho
Testamento] pode significar outra [0 Novo Testamento (cf. De
Trinitatem XV, IX, 15)]: eis que germinou a Nova Alianca, nao da
Letra, mas sim do Espirito, assente na assumpc¢ao da am-
biguidade que reside na esséncia da propria palavra: Verbum
ambiguum natura esse. Santo Agostinho lancou, deste modo, 0s
fundamentos de uma outra tradicao alegdrica: a que diferencia
a alegoria produtiva, ou compositiva, da interpretativa. Esta
ultima, alicercada na primeira, da conta da transitoriedade
e da [in]finitude do acto de interpretativo. O sujeito veé, de
algum modo, as suas expectativas relativamente a sighificacao
textual serem logradas/superadas; vé os enunciados a
oferecerem-se a perma-nentes [des/re]construcoes, embora,
conforme referimos, so a leitura validada pela Igreja possa ¢
deva prevalecer.

A recente teorizagao, de matriz Norte-Americana, sublinha precisamente este
excedente significativo, esta componente pervasiva do discurso alegorico.
Whitman alerta para a presen¢a do elemento subversivo, para a tendéncia a
disrupcao filosofica e retorica das formalizacoes alegoricas. Fletcher, por seu lado,
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reitera esta mesma disjungao linguistica: {..) it [allegory] destroys the normal
expectation we have about langage; (..) it subverts the langage itself (.)» (Fletcher,
=1 1982:2).

' 3. Condicoes de producao e apreciacao das obras de arte: a
arte literaria d' <A Demanda do Santo Graal-

O processo de figuracao discursiva alegorico ancorou e desabrochou, com

particular fertilidade, na literatura da Europa Ocidental medieval. Na verdade,
% nenhum outro periodo historico-literario viu proliferar tantos textos de feicao
. alegorica como a Idade Média.
Esta predileccao pelo género alegdrico’, nao fortuita, encontra a sua
| justificacao no quadro da complexidade socio-politica e ideologica reinante. £ em
~| periodos de grande mobilidade, com riscos de degenerescéncia dos valores e
comportamentos, que a literatura reactiva as modalidades discursivas alegoricas
didactico-correctivas, como expediente para a reposicao do equilibrio desva-
necente. £ a longa Idade Média foi, desde sempre, palco de fenomenos de
subjugacao do homem pelo homem®, com consequéncias ao nivel do imaginario
colectivo. Nao é por acaso que imagens de um mundo decrépito, de uma vida
terrena sob o signo da efemeridade e da finitude foram uma constante no ideario
medievo. Este medo avassalador®, efeito primeiro dos jogos de poder com
ambicoes totalizantes, foi determinante para a construcao de quimeras
evasionistas que se revelaram a um tempo como uma fugae mundi ¢ como a
afirmacao de esperancas messianicas, quantas vezes profeticamente enunciadas
sob o véu da alegoria.

0 aparelho eclesiologico manifestou desde Santo Agostinho’ e Sao Jeronimo®
tima propensao para a credibilizagao de uma visao de uma vida terrena em agonia.
A corrente heterodoxa, denunciando um descontentamento de certas camadas
sociais face as vicissitudes historicas, enveredou pela crenca herética no
milenarismo’,

A linha ortodoxa, mais congregadora, foi-se sobrepondo a heterodoxa, sem
contudo concretizar a sua total eliminacao. E deste modo que no texto d'A
Demanda do Santo Graal se pode apreciar, sob uma roupagem alegorizante, a
conflucncia e a osmose das solucoes de vida propostas pelo messianismo cristao,
com as solugoes de vida, apocalipticas e heréticas, oferecidas por outros
milenarismos.
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4. Relacoes entre arte e moral - uma interpretacao textual

Plasmando a grande alegoria do discurso filosofico e teoldgico cristao - a do
homo viator - o texto dA Demanda clege como personagem os 150 cavaleiros da
Tavola Redonda que, de aventura em aventura, peregrinam em busca do Santo
Graal, representacao alegdrica de um aperfeicoamento a dimensao divina®.

A procura da perfeicao cristolégica, hum movimento ascético, acarreta a luta
individual (a bellum intestinum) entre as forgas do Bem - a dignitas - ¢ as forcas
do Mal -a cupiditas.

O cavaleiro errante a servi¢o de Deus deambula, diviso, no labirinto da floresta,
que mais nao ¢ do que a exterioridade da errancia no seu proprio labirinto interior.
A esta peregrinacao por paisagens indspitas, que se bifurcam a cada momento, que
escondem o perigo a cada esquina, que (des)ocultam forcas temerarias...,
correspondem, uma vez desdobrada a multiplicidade significativa da alegoria, as
ctapas fasecadas que o homem deve transpor, para poder aceder & comunhao
com o transcendente.

A imprevisibilidade criada pelos perigos que habitam a floresta (espaco nao
socializado e de insularizacao do sujeito) concorre para o sentimento de
efemeridade da vida terrena, logo, para o sentimento de urgéncia de purificacao.
A temporalidade experienciada pelos cavaleiros ¢ a de uma vida passageira que
¢ dada a viver, mas que pode findar abrupta e violentamente, dando lugar, se for
esse o designio divino, a uma outra vida de eternidade ¢ de pleno bem.

Lancarot, um dos cavaleiros mais humanizados de entre os eleitos, também
¢ agraciado com uma visao reveladora do seu destino post-mortem". Em sonhos,
o cavaleiro que vivia em pecado mortal? antevé o fim ultimo reservado ao homem
que ousa transpor a fronteira da terrenidade, sem ter atingido o requisito da
depuracao. Perturbado com as imagens terrificantes do seu enupnyon (pesadelo),
o0 cavaleiro procura o ermitao para que este delimite os sentidos transbhordantes
do enigima que lhe foi dado entrever, sem contudo compreender.

0 ermitao, o leitor competente da imagética alegérica®, denuncia as pulsoes
sexuais e os descjos libidinosos de Lancarot, obstaculos ao acesso do significado
ultimo da mensagem celestial. Pelo convite a confissao auricular e a promessa de
uma correccao, o ermitao descongestiona o sentimento de angustia pecaminosa
que assolava o cavaleiro. O estado de impureza de Langarot conformava uma
impossibilidade a reposicao da esperangca de um encontro salvitico com o
redentor. Uma vez admitida a falta [a culpa mea], renasce, para Lancgarot - o
prototipo do homem comum, do ser imperfeito e pecaminoso - o sonho de uma
vida muito para além desta, contingente e precaria, em risco iminente de
dissolucao.
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A alegoria, enquanto modelizacao discursiva sintetizavel no aliud dicitur aliud
significatur, descreveu um ciclo hermenéutico alicercado a montante no
- alegorismo interpretativo de raiz cldssica, e a jusante no alegorismo compositivo e
interpretativo de radicacao judaico-crista.

Santo Agostinho (e, sob a influxao do seu pensamento, toda a filosofia
patristica) acomodou a tradicao alegorica a revelagao crista. Pelo exercicio da
exegese biblica in factis e in verbis, o Santo Padre sedimentou os quatro sentidos
transbordantes da mensagem escrituristica: o literal, o alegorico, o moral e o
" anagogico. Agostinho, em resultado das leituras de Daniel (2, 44) e do Apocalipse de
' Sao Joao, acalentou o desalento de um mundus senescit, acalentando, ainda assim,
a fé de um encontro extatico com o transcendente, numa vida extra-terrena.

0 sentimento de decrepitude da vida terrena extravasou as propostas
eclesiologicas e afirmou-se sob a forma profana de um milenarismo herético que
veio anunciar apocalipticamente o fim dos tempos.

A literatura medieval acolheu estes filoes e actualizou-os em textos como
A Demanda do Santo Graal onde sao particularmente visiveis quer a dimensao
alegorica do discurso na sua dupla vertente (compositiva e interpretativa), quer
a sensacao de um mundo que nao ¢ ja o Paraiso criado por Deus para o primeiro
homem?®.

0 homem neste novo mundo, paradoxalmente em desmoronamento, ¢
detentor de um poder decisorio - o livre arbitrio - e debate-se entre os poderes do
Bem e os poderes do Mal, huma luta que tem como corolario ou a salvacao eterna,
ou a danacao.

A peregrinacao terrena ¢, ao longo da narrativa, respigada por visoes
alegoricas do além', que se constituem como uma antecamara profética do
post-mortem. Lancarot - um dos cavaleiros mais virtuosos de toda a demanda -
carrega consigo a macula de um pecado original, que ¢ também o seu proprio
pecado. SO pela intervencao do ermitao, o intérprete dos sentidos alegoricos
contidos nos sonhos do cavaleiro, Lancarot pode corrigir a sua anima curva ¢
enveredar por uma via verdadeiramente salvitica, a um tempo a via do
arrependimento, da confissao, da correccao e da libertacao da sua condicao de
pecador terreal.

A alegoria dA Demanda fez-se, deste modo, um discurso estético e ético que
desocultou um imagindrio colectivo, onde a experiéncia da efemeridade e da
finitude [ortodoxa e/ou heterodoxa] se revelou uma constante: a alegoria, pela
abertura de possibilidades comportamentais avessas ao poder do mal - aqui
prefigurado na sexualidade de Lancarot - actuou didéctica e moralmente na
conducao dos destinos humanos, alimentando a esperanca messianica de um
mundo de perenidade.
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Notas

" Ludumila Aragao ¢ assistente de Literatura Portuguesa Medieval, na Faculdade de Letras
da Universidade do Porto. Tem vindo a investigar a alegoria enquanto formulagao discursiva
historico-literaria, tendo publicado varios textos, entre os quais Alegoria e alegorismo no
Auto da Alma, de Gil Vicente» ¢ -Moralidade vicentina: uma alegoria tardo-medieval-. Mestre em
Historia e Cultura Medievais, com a tese A produgao do Sentido como Reprodugcao: Uma leitura
dA Demanda do Santo Graal Prepara tese de Doutoramento em torno da Matéria da Bretanha.

'O caracter secretista da mensagem divina ja tinha sido, curiosamente, assinalado por
Sofocles: Dieu est tel, je le sais parfaitement // le sage entend toujours les enigmes de dieu; // pour
le fou, ses lecons, memes claires, sont vaines- (Cf. Pépin, 1958: 272).

2 A colagcao da vertente elitista judaico-helenistica a exegese biblica foi um processo de
algum modo controverso, na medida em que o cristianismo pugnava por se elevar a condigao de
uma religio licita, universal. O facto de a filosofia crista restringir o poder de gerar leituras
fidedignas a uma pequena clite (a da Igreja), e o facto de subtrair essa possibilidade a
comunidade dos fiéis, quer por interditos, quer por sancoes, quer ainda por condenagoes por
heresia, levantou fricgoes e obstaculos a evangelizacao e ao expansionismo cristaos.

¥ A metodologia quadri-funcional de exegese hiblica, cultivada por toda a escolastica, foi
sintetizada num distico assaz curioso: * Littera gest docet, quid credas allegoria // Moralis quid
agas, quo lendas anagogia’.

4 A critica literaria, da década de 70 em diante, tem procedido a multivocas classificacoes do
discurso alegorico. De acordo com as diferentes posturas, que variam entre a perspectivagao da
alegoria como uma categoria acronica e universal ou historica e sociocultural, esta formulacao
tem sido postulada ora como um génera literdrio, ora como um modo, ora como uma forma ora
ainda como uma modalidade. Vejam-se os classicos que deram o mote para esta polémica: Lewts,
19306; Fletcher, 1982. A terminologia por nos adoptada [género] nao pretende engrossar a
discussao em torno da questao, pretendendo somente sublinhar o seu caracter [metal-historico,
logo, em consonancia com uma estrutura genérica, nos moldes propostos por Vitor Manuel de
Aguiar e Silva (Silva, 1988: 385-401).

5 Pense-se na longa série de invasoes, de guerras senhoriais, de movimentagoes bélicas, tais
como as Cruzadas, e noutras guerras religiosas.

% Para mais, veja-se Delumeau, 1978.

7 Para Santo Agostinho, o mundo compreendia Seis Idades micro e macro-cosmicas. O
milénio -a sexta idade - que comegara com Jesus Cristo, realizava-se plenamente na sua Igreja.

8 Sao Jeronimo (305-384) foi o exegeta que, ao interpretar a profecia do sonho de
Nabucodonosor, propos uma leitura da historia temporal do homem reduzida a quatro impérios
terrestes: o assirio-babilonico, o medo-pérsico, o greco-macedonio e o romano. O que aconteceria
depois?

? 0 representante maximo deste movimento, condenado como herético desde o Concilio de
Efeso em 431, foi Joaquim de Fiore. Diz Kolher: -En obéissant a ses propes impulsions, la littérature
courtoise rencontre a l'extérieur de la féodalité, chez les représentants de I'Eglise comme dans les
sectes religieuses plus ou moins hérétiques, un large courrant didées escathologiques et
despoirs apocalyptiques- (Kolher, 1976: 258-259). Num outro passo: <Le chiliasme du Saint-Esprit (..)
détermine la vision quont de l'histoire (..) [les] mouvements plus ou moins constitués en sectes;
il aboutira a la doctrine subversive du troisieme régne de Joachim de Fiore (1131-1202)- (id: 260).

10 Galvao, um dos 150 cavaleiros celestiais, pouco depois de se ter iniciado a demanda teve
uma visao, em sonhos, que constituiu uma verdadeira profecia do tempo por vir. Nao tendo
capacidade para desvendar 0s mistérios que viu, consultou o ermitao que {..) divisou a Galvam a
visom do prado e dos CL touros- (DSG, CLVIIE 104): ‘As grandes aventuras que agora aveem sam
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demonstrancas e os grandes signaes do Santo Graal. Mas os signaes e as significancas do Santo
Graal nom parecem ao pecador nem a homem que é envolto nos sabores do mundo, ¢ porem se
vos mostram, ja ca vos sodes desleal pecador. E nom devemos cuidar que as aventuras que ora
correm sam de matar cavalleiros nem outros homeées. Ja desto nom veera homem vir aventura,
ante seram as cousas que se mostrarom aos homees boos significanca das outras cousas (DSG,
CLXI:107).

" Cf. Anexo.

" Lancarot mantinha uma relacao adualtera com a esposa do rei Artur.

"Nao podemos deixar de alertar para o paralelismo que o Lexto literario estabelece com as
categorias historico-culturais: tal como a verdadeira leitura do texto biblico era privilégio da
Igreja, assim tambeém a leitura da mensagem divina ¢ apandgio do homem bom a servico de
Deus e em estado de graca: o ermitao.

" Dizer algo que significa algo diferente daquilo que ¢ dito.

" Aafericao dos contornos heréticos do milenarismo no texto d'A Demanda foi um trabalho
iniciado por Pierre David (David, 1943) e singularmente desenvolvido por Kolher (Kolher, 1976).

“ A fronteira que separa 0s sonhos benéficos, de procedéncia divina, dos sonhos ilusorios
¢ enganadores, de dimanacao satanica, ¢ muito ténue. As interrogacoes em volta dos signifi-
cados ocultos dos sonhos ¢ uma pratica que advém ja da antiguidade greco-latina. Tertuliano
(c.160 - ¢. 220) foi o filosofo que estabeleceu pela primeira vez as linhas limitrofes da oniromancia,
pela construgao de uma tipologia tripartida: o somnium (sonho enigmatico) o horama (visao
nitida) e o enupnyon (sonho simbolico) (cf. Le Goff, 1985: 273). 0 codigo linguistico que subjaz a
esta forma misteriosa de comunicagao ¢, naturalmente, a linguagem da alegoria sustentada
por todas as figuras de dimensao alegorica: metafora, simile, comparacao, imagem, analogia...
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Anexo:
Sonho de Lancarot

Semelhava-lhe que chegava a u rio, 0 mais feo ¢ o mais espantoso que nunca
vira e que nom poderia homem entrar em elle que nom fosse morto. E elle catava o
rio e nom ousava i entrar, ca o via cheo de coobras e vermes que nom ha homem
que i quissesse bever que logo nom fosse morto, assi era [a] agoa enpeconhentada
delles. L elle stava catando o rio e sinava-se da maravilha que via. Em esto stando,
via sair u homem que trazia a mui rica coroa douro em sua cabeca; e elle andava
cercado todo de strellas. Depois via ende sair outro outrosi coroado que a
maravilha semelhava homem boo e boo cavalleiro. E depois vio star o terceiro, e
depois o quarto, e depois o quinto, e depois o sexto e depois o septimo. E todos
eram coroados de coroas douro, que tinha el pella maior maravilha que nunca elle
vira. Depois via ende sair outro, magro e cativo, pobre e lasso e que nom avia nem
ponte de coroa, e tam mal vestido e tam mal guarnido gue se os outros gue ante
sairom do rio semelhavam ricos, este semelhava pobre e malaventurado e desejoso
de todo bem. E por assi pobre como era ia contra onde os oulros stavam por entrar
em sua conpanha; mas os outros nom no queriam receber em sua conpanha, ante
o alongavam de si. Depos estes sete que ja sairom vio Lancarot sair u [outro]: mas
aquelle era mui mas fremoso e que valia mais para semelhar ca todos os outros.
E por que se aquelle alongava u pouco do rio via Lancarot vir de contra o ceo a
conpanha dangeos que traziam a coroa douro mui fremosa e mui rica, e metiafm/-
tha na cabega e faziam enderedor delle a tam gram ledice e tam gram festa como
se fosse u dos mais altos marteres do ceo. E pois aviam cantado a gram pega e dado
louvor ao creador do mundo, em tam se iam todo-los coroados contra o ceo, mas
com nenhu faziam tam grande festa nem lidice como com aquelle que saira
postumeiro. Assi forom todos os coroados levados contra o ceo, mas o mal
guarnido ficava. E quando se via soo, dava vozes: “Ai senhores, do vosso linhagem
som e leixades-me pobre e tam cativo! Por Deos quando fordes aa casa da lidice
nenbrade-vos de mim e rogade ao alto Meestre por mim que The nom esqueca
eul" I elles responderom todos a a voz: “Tu te fazes esquecer e tu as feito por
que esquegas. Tu nom mereces gualardom senam segundo teu trabalho’»
DSG, CC:138-139).

1. A interpretacao alegorica

[Lancarot ao sonhar recebeu uma carta. No passo que se transcreve o ermitao
lé o conteudo alegorico da carta que desvenda o mistério do sonho.]
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= <Al Lancarot, vil cousa e mao cavalleiro, do inferno filho, pousada de trevas do
: ‘ demo, perjurado e desleal contra seu rei terreal senhor, como te nam castigas das
J fremosas maravilhas que te mostrei? Ca te mostrei toda coita e toda tristeza e
o 1 todo o prazer e toda a lidice. E ou tu leixards tua maa vida ou te eu farei jazer em
f - grande door com Iseu e com Tristam que merecerom seer perdudos para sempre
- se nam leixam seu pecador (DSG: CCVIII:147).
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A POESIA SIMBOLISTA NO PORTUGAL FINISSECULAR:
MODELOS E TRANSFIGURACOES - ALGUNS APONTAMENTOS

M. Paura Menpes COELHO*

Guy Michaud, o historiador por

exceléncia do movimento simbolista, constata na sua obra
Message Podtique du Symbolisme que por volta dos anos 80
do século passado, se assiste a um desdobramento do
nticleo de actividades das letras francesas. Com efeito, e
contrariamente ao que se passou com outros movimentos
literdrios, no que respeita ao Simbolismo, assiste-se a “un
double enfantement qui donne le jour a peu prés au méme
moment (.) a deux mouvements veritablement jumeaux
ayant pour pere commun Baudelaire. (Michaud, 1978: 236).
Assim, logo em 1885, a revista La Basoche publicava em
Bruxelas uma série de artigos de Rene Ghil acerca da nocao
de “simbolo” sob o titulo “Sous mon cachet’, os quais
constituem, ainda para Guy Michaud, a primeira tentativa
de teorizacao coerente do Simbolismo. No ano seguinte
Albert Mockel funda em Liege a revista La Wallonie que se
vai tornar um dos orgaos mais representativos e dina-
mizadores da nova poesia. S0 nesse ano ¢ publicado em
Franca, nojornal Le Figaro, o " Manifesto simbolista” de Jean
Moréas, tido geralmente como o texto fundador do movi-
mento. Mais tarde Henri Peyre afirmara que “les lettres
belges sont devenues I'une des plus riches provinces du
symbolisme de langue francaise’( Peyre, 1976: 106). Podemos
ate acrescentar que, neste caso, a provincia se “emancipa’ e
ultrapassa a capital.

Em Portugal, e ao contrario do que sempre tinha
acontecido até ai, as primeiras manifestacoes do simbo-
lismo na literatura, pelo menos formalmente, foram
contemporaneas do que se passava em Paris

Com efeito, Eugénio de Castro, utilizando uma estra-
tégia de ‘marketing cultural- avant-la-lettre e impar entre
nos, desenvolve, a partir das suas viagens, uma teia diver-
sificada de relagcoes nos meios simbolistas, transformando-
-se a breve prazo no divulgador em Portugal da nova
estética, da nova poesia.
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E no prefacio do seu livro Oaristos publicado logo em 1890 que se langcam as
hases teoricas, ainda que modestas, do simbolismo em Portugal.
Da teovria a pratica: a procura de uma voz

Ao propor em Oaristos inovacoes a nivel formal e tematico, Lugénio de Castro
ia revolucionar de facto a poesia portuguesa. Tratava-se de «dar a Arte portuguesa

- do fim de século um frémito novor, ja anunciado de algum modo pelo E¢a das

Prosas Barbaras.

Porém, tal atitude pioneira, se tinha por mérito indiscutivel o ter liberto a
'~ poesia dos seus espartilhos formais, dada a auséncia de uma forte teoria estética e
metafisica que a suportasse, acabaria por cristalizar-se numa procura exaustiva de
vocdbulos raros, sonoridades e imagens rebuscadas ou insolitas, transmitindo um
. simbolismo mais fabricado que sentido.

Com efeito, e contrariamente a Moréas no seu “Manifesto simbolista” de 1886,
Eugénio de Castro, no Prefacio a Oaristos, nao se reclamava de um Baudelaire ou de
um Mallarmé, afirmando-se antes “irresistivelmente atraido pelo estilo chamado
decadente” e adoptando a definicao de poesia dada por Theophile Gautier: “style
ingénieux, compliqué, savant, plein de nuances et de recherches (..) s'efforcant a
rendre la pensée dans ce gquelle a de plus ineffable et la forme en ses contours les
plus vagues et les plus fuyants”. O titulo * Oaristos”, tal como a epigrafe, reenviavam
antes para Verlaine prenunciando a aceitacao que este poeta viria a ter entre nos.
Talvez devido ao seu ‘catolicismo literdario’, que Fialho denunciou, ou ao seu
“lirismo puro” de que fala Guy Michaud, ou ainda por ele ser "o poeta da
passividade e da espera’ como sugeriu Maria de Lourdes Belchior, muitos dos
nossos poetas se reclamaram dele.

Roberto de Mesquita, por seu lado, constitui talvez o caso mais paradigmatico
dessa influéncia. Com efeito em Almas Cativas (1891) sao frequentes os pierrots, 0s
arlequins, os tons eshatidos - quadros directamente inspirados nas Fétes Galantes.
Todavia, aos poucos, estes elementos vao-se transfigurando a medida que se
enraizam nas paisagens brumosas dos Agores, numa comunhao com as paisagens
interiores do real ¢ doloroso exilio do poeta. Dai que Jacinto do Prado Coelho ao
compara-lo com Lugénio de Castro, mais “brilhante” embora, o tenha considerado
“mais auténtico” e " mais literariamente sincero’(Coelho, 1973).

Todavia, por entre as paisagens brumosas e misticas de Almas Cativasainda se
vislumbra uma réstea de esperanca nas “ cidades sonhadas” para além do "deserto
de agua’. Lsperanca ou a sugestao dela ¢ algo que ja nao encontramos no Sg, obra
do mesmo ano escrita em Paris por Antonio Nobre e publicada em 1892. A dangueur
verlaineanar, os tons esbaltidos que ainda conseguiam de algum modo " matizar’ o
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sofrimento de Mesquita, transformam-se aqui em grande, imensa tristeza e dor,
em “tisica dAlma’. E as cidades, “sonhadas’ por Roberto de Mesquita, sao
obviamente execradas por Antonio Nobre:

0O céus tisicos, cuspindo em bacias!
0 céus como escarros as Ave-Marias!
0 poentes de Franca! nao vos amo, nao!

("Poentes de Franca®, So)

Rejeicao do espago fisico e ao mesmo tempo rejeicao e distanciamento dos
modelos formais, que Nobre nao podia desconhecer, e até dos proprios autores
fisicos que confessa “execrar’, em carta ao seu amigo Alberto de Oliveira.

Mas ¢ nesta rejeicao e neste distanciamento que Nobre consegue encontrar
uma voz autentica, a sua, sem “matizes’, feita de dor e solidao.  Coracao desfeito
em tiras’, era como Nobre definia a sua poesia, alvo no entanto de violentos
ataques por parte dos seus contemporaneos: Abel Botelho fala em confusao,
desordem, em " furia de nevrose”; Teixeira de Pascoais refere-se ao poeta como a
“grande poetiza’..

Ora, ¢ precisamente essa “dor’, que Camilo Pessanha vai retomar e
transfigurar. Fazendo e refazendo os seus poemas, numa procura obsessiva da
perfeicao, Pessanha assimila e ultrapassa os modelos. De facto, a dor ainda * dita’
num poema de 1899 significativamente intitulado * Lirismo fruste”

Temo de regressar:

E mata-me a saudade...
-Mas de me recordar

Nao sei gue dor me invade.

vai transfigurar-se na propria imagem dessa dor, por exemplo, no célebre poema
“Violoncelo™, poema feito choro, feito corpo, em que as arcadas do violoncelo,
"Fundas, solucam/ Caudais de choro..”

Cabe talvez aqui um pequeno paréntesis para referir o nivel do debate teérico
a que se assistia no nosso meio intelectual. Com efeito, um dos pontos teoricos, de
poética, aquele que foi talvez mais “discutido’, foi a célebre questao dos
“alexandrinos trimetros’. Os insultos trocados a esse proposito, as acusacoes de
plagio eram feitos nos seguintes termos: * 0 Sr. Hipolito Ténia da rua das Cozinhas':
"0 cabecudo Osorias” ete, ete..

As orientacoes estético-literarias do fim do século sao de facto escassas ¢
quase sempre dispersas em pequenos artigos ou prefacios. Projectos e intencoes
ha muitos, mas realizacoes poucas...
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Se ¢ interessante, curioso, o facto, por exemplo, de Antonio Nobre ter dado
" sucessivos titulos ao seu poema ‘Purinha’ - “Ideal dum decadente’; “Ideal fim-de-
saéculo’; “1deal dum Parisiense’; “Sonho dum Poeta mistico’; “Ideal cristao” -
- espelhando bem a profusao e ambiguidade de conceitos subjacentes a poesia
- finissecular, ja ¢ mais grave e significativa a auséncia de discussao e de debate
teorico em torno de todas essas questoes.
Ha que destacar, no entanto, o trabalho de Armando Navarro, desenvolvido a
partir do profundo conhecimento que tinha da producao teorica francesa. Embora
- disperso em pequenos artigos (cf. a andlise que faz de Exame de Consciéncia de
| Oliveira Soares), ou num ensaio de maior folego, ainda que inacabado, publicado
- em 1893/94 na revista Os Novos, a sua clarividéncia revelava-se premonitoria
- quanto ao destino desta poesia:

Tudo passara: o pessimismo frouxo e por vezes artificial, postico e calculado;
o misticismo adrede procurado nos pensadores solitarios do século X1V,
Ruysbroeck sobretudo; o amor exalando-se a semelhanca do Cantico dos Canticos
[..); as analises interiores cheias de simbolismos alucinados e fantasmagoricos..
[..].(Navarro, 1894)

0 que vai quanto a ele permaneccer ¢ « liberdade de metrificacao, o abandono
dos antigos processos mecanicos de fazer versos, a expansao plena e pujantissima
daideia, no coleamento plastico da frase-.

E de salientar a referéncia implicita a Mallarmé, a essa “ideia’, aqui sem
maiuscula, equacionada com os processos formais, apontando para uma poesia
cerebral que Mallarmé defendia teoricamente e praticava...

No Teatro...

Ao contrario do que se passou em Franca ¢ na Bélgica, em Portugal, raros
foram os poetas que, reclamando-se do simbolismo, sucumbiram a " tentacao’
do teatro, com a excepgao, mais uma vez de Eugénio de Castro, a que se juntaram
D.Joao de Castro e, mais tarte, Pessoa e Patricio.

Ora, foi o belga Maurice Maeterlinck, quem comecou a desenvolver toda uma
Leoria em torno do “novo’ teatro, ao explorar na sua obra dramatica "o sentido do
mistério” introduzido por ele na poesia. No prefacio do seu Théatre (1901-1902),
Maeterlinck nao fala em “dramaturgos” mas sim em poetas dramaticos, por
oposicao aos poetas liricos. O “+poeta dramatico- deve em primeiro lugar ter em
conta a beleza do vocabulario; em segundo lugar «contemplar e pintar- o que
realmente existe dentro de nos e a nossa volta; por ultimo, deve criar uma
atmosfera que evoque a ideia que o poeta faz do desconhecido, do mistério que
domina os destinos dos seres ¢ objectos evocados.
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E obvio que, para uma dramaturgia da alusao, da sugestao, do dificilmente
“exprimivel’, era necessaria uma encenagao quase inexistente. A propria presenca
fisica do actor tornava-se incomoda. O actor era considerado «© usurpador dos
nossos sonhos» por Maeterlinck, que pretendia, tal como o seu compatriota
Van Lerberghe, que as suas primeiras pecas fossem representadas por fantoches.
A personagem para ele devia ser “une ombre, un reflet, une projection de formes
symboliques ou un étre qui aurait les allures de la vie, sans avoir la vie" E isso
porque existe uma personagem bem mais importante a que ele vai chamar
“personagem sublime” ou seja, o conjunto das forcas invisiveis, mas presentes,
contra as quais o homem se debate. E na luta com essa personagem que reside o
verdadeiro drama, a verdadeira tragédia. Os caminhos apontados iriam
desembocar num * teatro da espera’ ou antes num “teatro estatico”.

Da producao dramatica de Eugénio de Castro, ligada a nova estética e ja
anunciada na ultima composicao do livro de poemas Silva (1894), intitulada " Filha
de Rei guardando Patos’, destaca-se Belkiss (1894) e Sagramor(1895).

A accao de Belkiss situa-se num tempo longinguo ¢ num espaco também cle
longinquo e exotico. A noite, a floresta, o palacio sobre o qual paira uma "nuavem
negra’ remetem para a Princesse Maleine, de Maeterlinck, tambeém ela apaixonada
por um rei que viu uma vez apenas, paixao gque ¢ contrariada por seu pai Marcellus
que encontra por sua vez correspondencia ha personagem Zophesamin,
conselheiro de Belkiss. A profusao de imagens, a enumeragao exaustiva de objectos
raros, contribui para uma mondtona languidez que resulta num poema em prosa,
mas que impossibilita o seu estatuto de drama, a sua representacao. Ainda em
Sagramor, uma espécie de viagem iniciatica feita por uma personagem bem pouco
consentanea com os novos canones - um Fausto- pastor, - os temas decadentes e
simbolistas estao presentes: a impossibilidade do amor, um pessimismo doentio
ligado a forcas ameacadoras, a inutilidade de tudo, conduzindo irremediavelmente
ao tédio (em Sagramor) e a morte (em Belkiss). No entanto, as referencias algo
baudelairianas a “grandes capitais onde o vicio enxameia’, a “multidoes que
perseguem o poeta’, imagens insolitas e desajustadas a realidade portuguesa de
entao, transmitem um simbolismo mais “dito” que “sugerido’, um tédio e um
pessimismo ainda nao identificados com o nosso imaginario e cultura, parecendo
constituir a traducao quase mecanica de tiques e ornamentos que os modelos
inspiravam.

Ha no entanto nestes textos dramaticos de E. de Castro dois aspeclos que vao
de algum modo <trair- a pureza do modelo. Trata-se, por um lado, de uma
sensualidade insuspeitada, ja patente alias no mondlogo de Silva atras referido.
Uma sensualidade difusa, ingénua, bem portuguesa, de “seios redondinhos e
vestidinhos” da “nua donzela que a agua vai possuir’, que mais tarde se ira
transformar, em Belkiss, numa sensualidade violenta, pouco usual entre nos. A a
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protagonista parece por momentos mais proxima de uma Salammbo do que de
uma “virgem nordica’ - pobre flor estéril amordacando os (seus) desejos’, numa
virgindade " que agita por tal forma o corpo” que “ quer quebrar-lhe 0s 0ssos.”

7 0 outro aspecto ¢ o facto de ja em Belkiss se detectar um filao que vai atra-
° vessar o nosso melhor teatro simbolista, de Patricio a Pessoa. Com efeito, ja se

. vislumbra em E. de Castro um pessimismo, um sofrimento, uma dor, ainda
: superficiais, dados os contextos exdticos em que sao aplicados, mas que vao

| ganhando autenticidade quando equacionados com o conceito de saudade. Assim

Belkiss e a sua “saudade dos desejos realizados e da impossibilidade de realizar
desejos...”

Ainda em 1894 (ano da publicacao de Belkiss) o drama de D. Joao da Camara,
0 Pantano, também cle com caracteristicas simbolistas, foi mal recebido pelo
publico. De facto, se em Franca nessa altura se falava a proposito dos dramas de
. Ibsen ou de Maeterlinck em “estranheza’, em *état dame du nord” dificeis de
7 penetrar, de entender, mais naturais se tornavam em Portugal as reaccoes
negativas a réplicas como “o nevoeiro do pantano parece que todo ele penetra
dentro de mimL.” (0 Pantano) ou ainda o ambiente *esfumado’ do drama Meia-
Noite, que levaram um critico da Revista Teatral a insurgir-se contra “a nova
religiao que as brumas do norte nos vao infiltrando’.

Entre nos foi Fernando Pessoa aquele que retomou (e aplicou) a teoria do
drama estatico (15 anos depois de Maeterlinck) nas paginas da sua "Doutrina
estetica’. Pessoa teve intimeros projectos dramaticos, fragmentos de *dramas em
verso’, mas foi n'O Marinheiro que todos os pressupostos do drama estatico foram
levados as ultimas consequéncias. Drama * estatico em um quadro” cuja indicacao
cénica logo no inicio ("um quarto que ¢ sem diivida num castelo antigo”) remete
para o cardcter vago, irreal, de todo o texto. Vozes, discursos fundidos num so;
um tempo em que todas as categorias se misturam, passado e presente também
eles indiferenciados. Um estatismo em que os proprios sentidos estao “velados e
pegados’, em que o sono “cola umas as outras as ideias de todos os [..] gestos”.
Nem sequer falta a “personagem sublime * de que falava Maeterlinck (*Quem ¢ a
quinta pessoa neste quarto que estende o braco e nos interrompe sempre que
vamos a sentir?."). E sempre e ainda, a saudade” detectada em Eugénio de Castro
mas acrescida obviamente da dimensao pessoana ("0 mar que vemos da-nos
sempre saudade daquele que nao veremos nunca..”). Nao saudade do que foi, mas
saudade do que nao serd nunca.

Trata-se de um simbolismo “macterlinckiano’, mas nao “retardado’ (como
alguns criticos pretenderam), de onde Fernando Pessoa excluiu a artificialidade
de ornamentos presentes ainda em Eugénio de Castro, um drama estatico que
consubstancia no marinheiro imobilizado e saudoso, o drama de todo um povo
("A beira mar somos tristes quando sonhamos..”) que sonha com saudade das
viagens que nunca fara.
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No prefacio a Oaristos, Eugénio de Castro confessava modestamente ser “sua
suprema ambicao [..] a gloria de poder um dia repetir com consciéncia as nobres
palavras de Musset: “Mon verre est petit, mais je bois dans mon verre'.

Parafraseando, poder-se-ia dizer acerca deste Pessoa “maeterlinckiano” que o
COPO Nao so ¢ seu, como ¢ grande e transborda...

Notas

" Maria Paula Mendes Coelho ¢ Professora Auxiliar na Universidade Aberta desde 1989,
E Mestre em Estudos Literarios Comparados (Universidade Nova de Lishoa). Doutorada na
especialidade de Literatura Comparada, com a tese Questoes de poética simbolista - Estudo
Comparativo. A sua investigacao tem incidido mais especificamente sobre a poesia do fim do
século XIX franco-belga e portuguesa, tendo publicado artigos ¢ participado em coloquios em
Portugal e no estrangeiro.

'Cf.artigos publicados durante 0 ano de 1889 nas revistas Boémia Nova e 0s Insubmissos.
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O Novo Fio DE ARIADNE. LITERATURA PARA CRIANCAS
E JOVENS EM FIM DE SECULO’

GLORIA BASTOS**

1. Novos caminhos na Literatura para
Criancas e Jovens

Gostaria de iniciar a minha in-

tervencao recordando aspectos contextuais mais ou menos
recentes mas de extremo significado para o dominio
literario aqui considerado - o da literatura contemporanca
dirigida preferencialmente a criangas e jovens.

Neste sentido, ¢ um facto que a revolucao acontecida a
25 de Abril de 1974 trouxe consigo alteragoes profundas a
varios niveis. O tecido social conheceu novas dinamicas, a
que nao foi alheio o fim da censura ¢ a instauracao da
liberdade de expressao; as condicoes economicas sofreram
melhorias significativas, também uma nova consciéncia
cultural tinha oportunidade para se comegar aimpor.

Em relacdao a escrita para criangas, ficaram entao
decisivamente a pertencer ao passado tempos em que
imperava uma perspectiva fechada face ao mundo exterior.
Bem representativas deste espirito sao as “Instrucoes
Oficiais” sobre literatura infantil que a Direc¢ao dos
Servicos de Censura publicava em 1950. Ao lado de
preocupacoes manifestadas com a parte grafica, que vao
desde consideragoes sobre a qualidade do papel. ao tipo de
letra e as cores, encontramos um conjunto de observacoes
que esclarecem quanto as “orientagoes” que a literatura
para os mais novos deveria assumir. A questao dos valores a
transmitir constitui o nucleo central desse texto, gue
aponta, de forma sistematica, os temas a escolher ¢ os
aspectos a reprovar. Nessa linha, destaca-se, por um lado, a
necessidade de imprimir um “cunho nacional” a cssa
literatura, constituindo, por exemplo, a Historia uma fonte

0O texto aqui apresentado retoma ideias ja explanadas em
Bastos, 1999.
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| atil de * episodios edificantes’, enquanto por outro se escreve que se deseja “evitar

a excitacao imoderada das criangas e dos jovens, furtando-os aos escritos
Y impregnados de inveja pelos gozos de que porventura desfrutem os mais
© favorecidos pela fortuna, ou incitadores de lutas sociais’, ideia esta retomada em
- diferentes paragrafos. Sente-se aqui, com nitidez, os receios perante as novas
T - configuracoes que o mundo vinha assumindo com o final da 2* Grande Guerra, ao
- mesmo tempo que se desenhava um certo ostracismo que sabemos ter
- condicionado toda a nossa evolucao: “ Parece desejavel que as criancas portuguesas
| sejam cultivadas, nao como cidadaos do Mundo, em preparagao, mas como
| criangas portuguesas que mais tarde ja nao serao criangas, mas continuarao a ser

portugueses.

Aliado a estes aspectos convém nao esquecer que, em contexto escolar, a
existéncia do livro tinico consistia em mais uma forma de controlar a situacao,
e o0s textos escolhidos para figurar nos manuais sao representativos dos valores e
modelos que se pretendiam veicular!

No panorama editorial, ao lado de historinhas sem “historia’, surgem todavia
alguns nomes que se incluem no conjunto dos nossos melhores escritores para
criangas. Sophia de Mello Breyner Andresen, Matilde Rosa Araujo, Ricardo Alberty,
= llse Losa iniciam a sua actividade nesta area no final da década de 50. Sendo
“ autores distintos, nas areas privilegiadas e nas orientacoes pessoais de escrita,

' todos eles partilham, no entanto, uma atengao particular pela crianga e por uma
literatura que se lhes dirige sem infantilismos e em que a qualidade ¢ requisito

-~ fundamental.
tr21 Mas fora honradas excepgoces, protagonizadas entre outros, pelos autores
“ acima mencionados, muitos dos livros destinados entao a leitura infantil ¢ juvenil
apresentavam uma visao idilica e edulcorada do universo da crianca,
escamoteando, nomeadamente, as multiplas dificuldades que reconhecidamente
entao se enfrentavam - problemas sociais varios, entre os quais a questao da
guerra colonial e da imigracao, que estariam aliadas, com alguma frequéncia, a
problematica da separacao, da solidao e da morte; as realidades dificeis da vida
quotidiana, com o trabalho infantil, as limitacoes da vida rural, o deficiente acesso

a cultura, etc.

Alguns ecos desta problematica social surgem, por exemplo, em poemas de
Matilde Rosa Aratijo, nomeadamente nas obras O livro da Tila (1957) e O cantar da
Tila (1967), onde podemos encontrar poemas como “Apontamento’:

0 rapaz calado e pobre
Varrendo as folhas do chao
A tua face descobre

0 espelho da solidao.
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Com teu carrinho de folhas,
Descendo pela avenida,

Se por acaso me olhas
Tenho vergonha da vida.

Diz que perdoas meu fato
Junto do teu abandono,
Moco de fato-macaco,

Que varres folhas de Outono...

Mas é, sobretudo, com a eliminacao dos fortes condicionantes
existentes face a livre circulacao das ideias verificada a partir de 1974 que se
abrem realmente novas possibilidades para a Literatura infantil ¢ juvenil
Significativamente, a nivel internacional, 1974 ¢ também o Ano Internacional do
Livro Infantil e 1979 sera o Ano Internacional da Crianga, aconteciimentos que,
aliados as novas posturas face a crianga e a sociedade, vao acarretar mudangas
significativas no entendimento do livro e da educagao infantil. Um resultado deste
novo posicionamento ¢é a introdugao, por exemplo, do estudo da literatura para
criancas nas escolas do Magistério Primario, depois da Revolucao.

No campo editorial assistiu-se progressivamente a um aumento nao
apenas no volume das edicoes como na abertura ao aparecimento de novos
autores. E 0s anos 80 devem ser justamente considerados como um nove periodo
de "ouro” - nos parametros de qualidade e quantidade - da nossa historia da
literatura para criancas e jovens, pelo que nao pode deixar de nos vir 8 memoria
um certo paralelismo com uma outra década de 80..2

Varias iniciativas institucionais contribuiram igualmente para a
consolidacao do papel e importancia do livro para criangas no nosso panorama
cultural. O aparecimento de diversos prémios literdrios ¢, talvez, uma das facetas
mais conhecidas - refiram-se, entre outros, os prémios 0 Ambiente na Literatura
Infantil” da Secretaria de Estado do Ambiente, em 1976, o "Prémio de Teatro
Infantil’, da Secretaria de Estado da Cultura, em 1978, o "Prémio Calouste
Gulbenkian’, iniciado em 1980; a que se tém vindo juntar, mais recentemente, os
prémios de ilustracao e de traducao. Mas outras dreas tém, nos ultimos anos,
determinado novas perspectivas para a leitura infantil. Um particular destaque
para o significativo alargamento da rede de bibliotecas publicas, com a
integracao de salas para criangcas e jovens, por vezes com dinamicas de
funcionamento extremamente interessantes e activas, numa relacao estreita com
as escolas, local onde agora se avanca igualmente com a organizacao, com cariz
institucional, de uma rede de bibliotecas escolares.
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_ Novas vertentes na actividade de autores portugueses para criangas tém
ganho terreno, embora de forma desigual, no panorama editorial mais recente. E
assim que nos ultimos anos em Portugal se tem vindo a acentuar particularmente
trés tendéncias: a escrita de séries de tipo aventura e mistério, o incremento
de livros para os mais pequenos, com a intervencao marcante de alguns nomes
nacionais, ¢ o aparccimento de algumas obras significativas na area do livro-
-documentario ou de informacao.
Aeste aspecto alia-se uma abertura crescente a formas de abordagem e
a tematicas geralmente ausentes na nossa literatura. Factores que se prendem
o com novas problematicas ¢ um conjunto de preocupagoes que tém vindo a
© envolver as sociedades contemporaneas, incluindo a nossa, mas também uma
~ maior abertura para o tratamento de determinados temas (alguns anteriormente
considerados quase como tahus) nos livros dirigidos aos mais novos, tem originado
0 aparecimento de obras que propoem exactamente uma reflexao e abordagem
novas de questoes relacionadas com as criancas e jovens, quer prendendo-se mais
- directamente com a sua realidade quer remetendo para o seu lugar no mundo.
. Nessa diversidade tematica debatem-se as dificuldades familiares, os problemas de
integracao social, racial ou cultural, a desmistificacao de questoes-tabu como a
sexualidade, a morte ou o divorcio, ao lado de tendéncias do momento, como a
ecologia e o pacifismo, ou o confronto com novos problemas como a droga e a sida.

2. A narrativa contemporanea para criancas e jovens

Na literatura para criangas, ¢ sobretudo na area da narrativa - com o conto ¢
a novela - que vem surgindo, ao longo das duas ultimas décadas, um conjunto
assinaldvel de obras procurando uma aproximacao mais continuada ao mundo da
crianca e do jovem.

Ao elaborar uma representacao possivel do real, a narrativa
permite a crianca e ao jovem o contacto com problemas e factos que se prendem
directamente com o seu universo. Alarga as experiéncias de vida, permile o
contacto com pontos de vista variados, com diferentes formas de encarar e
resolver problemas, com temas essenciais ligados ao eu individual e social. O facto
de encontrarmos guase sempre uma crianga ou jovem ho centro da intriga e de
esta se desenrolar de acordo com o seu ponto de vista (situacao gque o recurso a um
discurso de primeira pessoa acentua), provoca uma maior adesao e empatia nos
destinatérios privilegiados.

Algumas destas obras enquadram-se, em termos de teoria literaria, em
facetas do chamado Bildungsroman, ou seja, 0o romance de formacao que,
segundo a definicao proposta por Aguiar e Silva (1988: 730), “narra ¢ analisa o
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desenvolvimento espiritual, o desabrochamento sentimental, a aprendizagem
humana e social de um herdi". Nesta narrativa de formacao, a personagem,
“confrontando-se com o seu meio, vai aprendendo a conhecer-se a si mesmo e aos
outros, vai gradualmente penetrando nos segredos e problemas da existéncia,
haurindo nas suas experiéncias vitais a conformacao do seu espirito e do seu
caracter” (op. cit.: 731). Encontraremos, pois, estas caracteristicas sobretudo na
novela para criangas e jovens, embora com algumas nuances decorrentes do
destinatario e das proprias dimensoes das obras destinadas aos mais novos.

Também Peter Hunt (1991: 128) se refere a novela de crescimento’,
esclarecendo que, ao contrdrio dos livros para os mais pequenos, em que
geralmente existe um “sentido de fim’, isto ¢, a completa resolucao dos problemas,
com um momento final em que o equilibrio ¢ restaurado (enfatizando-se assim um
sentimento de seguranga), neste tipo de novela pode-se nao satisfazer todos os
elementos de fechamento da ac¢ao. E que as personagens entretanto mudaram, e
a historia permanece, frequentes vezes, ambivalente. Pensemos, a titulo
ilustrativo, em exemplos como a pequena novela de Luisa Ducla Soares, O rapaz e o
robo (1995), em varios titulos de Alice Vieira e noutros casos da mais recente
producao para pré-adolescentes.

Situando-se quer num dominio mais proximo da realidade, quer criando
universos dominados pela fantasia, ou articulando de forma engenhosa essas duas
vertentes, a moderna narrativa para criancas oferece ao seu potencial leitor uma
gama multifacetada de temas. Oferece ainda um outro aspecto que o educador
nao pode descurar: a possibilidade de uma progressao linguistica e semantica
adequada ao desenvolvimento da linguagem da crianca. A literatura infantil e
juvenil do século XX facilita igualmente, segundo Mercedes Gomez del Manzano
(1987: 14), uma leitura projectiva do eu leitor, conseguida sobretudo
através do recurso a personagens proximas do universo da crianga e do jovem:

As criancas que protagonizam a literatura infantil do século XX estao
submetidas as mesmas situacoes de crescimento e de desenvolvimento da
personalidade que as criancas leitoras. Os processos de identidade, previstos
pelos psicologos para as distintas idades da infancia e da pré-adolescéncia,
cumprem-se nestas personagens.

Oferecem, geralmente, duas dimensaoes de identificacao: a interiorizacao
do eu, em que se perfilam a evolugao da afectividade, os processos emocionais, o
descobrimento progressivo do sentimento moral e as interrelagoes da vontade e
da inteligéncia, sublinhando-se a complementaridade entre pensamento-
-imaginacao; e os processos de insercao social, desde niveis de integracao
familiar as multiplas possibilidades que o grupo implica, por exemplo.
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2.1 Perspectivas sobre o conto para criancas
!

As historias que remetem para uma observacao do quotidiano, onde
= secruzam o universo da infancia e o ambiente familiar constituem o nucleo mais
' significativo do conto para criancas.

Al despontam aspectos varios, como as historias de crescimento, de
que Fu também sou gente (1982) de Ricardo Alberty ¢ um exemplo, ou, numa
% vertente mais intimista, de confronto do eu infantil com os adultos, Dentes de rato
(1987) de Agustina Bessa Luis; Sonhos na palma da mao (1990), de Luisa Dacosta,
estabelece uma ponte subtil entre o real e os sonhos que povoam o sono das
criancas; o desejo de independéncia e a amizade com animais como em A surpresa
(1989) de Maria Natalia Miranda; os sonhos, anseios e desilusoes de novos e adultos,
como acontece em O rebanho perdeu as asas (1987) de Antonio Mota, autor com
uma rara capacidade de agarrar em pequenos hadas da vida e de os transformar
' - em belissimos textos. Por exemplo, nos contos que compoem volumes como Abada
- de historias (1989) e Segredos (1996) retrata sobretudo breves episodios do mundo

da infancia; curiosamente, neste ultimo titulo cruza um narrador exterior quando

este se identifica com um adulto e um narrador interno/personagem, quando o
= ponto de vista ¢ o de uma crianca. Os pequenos nadas que ajudam a construir
< 0 quotidiano sao também tema de Castelos de areia (1995) de Natércia Rocha;
 Oretrato em escadinha (1985), de Maria Alberta Menéres; ou em varios livros de Ilse
Losa, escritora com uma vasta producao na area da narrativa, que tem procurado
~| evidenciar, numa escrita enxuta mas cativante, as tais “fraccoes” decisivas de
' “vida' que caracterizam o conto. Leia-se Um fidalgo de pernas curtas (1979), A visita
- ': ao padrinho (1989), entre outros livros, e em todas estas historias convivemos com
personagens a um tempo vulgares e extraordinarias na sua capacidade de amar o
proximo, ¢ em que as interaccoes entre a crianga e o animal assumem um lugar
determinante.

Outra autora que se tem destacado na literatura para criancas e jovens, e cuija
escrita denota uma preocupacao particular pela condicao humana,
lancando um olhar especial sobre 0o mundo da infancia, que encontra importante
eco sobretudo na sua escrita poctica, ¢ Matilde Rosa Aratijo. Livros como O palhaco
verde, escrito ainda nos anos 60, Q sol e 0 menino dos pés frios (1972), Joana-Ana
(1981) ou O chao e a estrela (1994) sao exemplos de titulos onde ¢ possivel encontrar
narrativas que procedem quer a um “levantamento magoado de caréncias e
angustias que afligem a infancia, como a observagao divertida dos pequenos nadas
que sao a aguarela da vida® (Rocha: 1984:106).

Cruzando ainda temas que revelam preocupacoes da sociedade actual, temos
uma reflexao sobre a ecologia, a defesa do meio ambiente ou as
condicoes de vida na sociedade moderna. Estes aspectos sao tema de contos como
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Salpico (1989) de Manuela Alves, que ganhou o prémio O ambiente na Literatura
infantil” de 1988, livro onde se reflecte sobre o problema do ruido e da falta de
comunicacao nas grandes cidades; Dario, sol nos olhos, pés no rio (1977), de Maria
Natalia Miranda ou Uma andorinha no alpendre (1994) de Alexandre Perafita.
Descobrir ainda, por exemplo, aspectos da vida e do quotidiano nas terras da
provincia ¢ a proposta das narrativas que constituem o volume Historias de
Davidim (1993) de Luis da Silva Pereira.

Outra das dominantes nesta forma narrativa consiste numa ficgao criadora
de mundos de fantasia ou "'mundos secundarios” (Swinfwen, 1984). Esse
mundo fantasioso pode ser preenchido por personagens e acontecimentos fabu-
losos, ou seja, situados para além do que ¢ usualmente aceite como real e normal,
mas devendo manter sempre uma logica e uma forte consisténcia interna.

As historias de animais constituem uma das principais vertentes da
literatura de fantasia para os mais pequenos. Reconhecida a importancia da
personagem animal e na sequéncia de uma forte tradicao da presenca animal na
literatura, a moderna fantasia oferece, na verdade, também um numero
significativo de historias, sobretudo contos sobre/com animais. Com personagens
que encarnam simultaneamente caracteristicas humanas e qualidades proprias a
sua condicao de animal, as historias de animais falantes suscitam uma forte
adesao dos leitores mais novos.

A gama de sentimentos e situacoes ai apresentadas ¢ vasta, e na literatura
portuguesa encontramos numerosos exemplos deste tipo de narrativas; a sos, ou
interagindo com figuras humanas, os motivos tematicos que encontramos
nas historias de animais cruzam preocupacoes varias. Em dreas mais centradas no
proprio eu, refira-se O elefante cor de rosa (1974), de Luisa Dacosta, onde
encontramos uma figura que procura lutar contra a solidao; nas varias historias
de bichos, escritas por Luisa Ducla Soares, assistimos sobretudo a processos de
descoberta do verdadeiro eu em diferentes personagens, e de que "0 caranguejo
verde” constitui um exemplo paradigmatico; em O passarinho de Maio (1990) de
Matilde Rosa Araujo e Rama, o elefante azul (1982) de lsabel da Nobrega, temos
narrativas de crescimento; O grilo verde (1984) de Antonio Mota, aborda o tema do
direito a diferenca e a liberdade do ser, tambem presente em 0O veado florido (1972)
de Antonio Torrado.

Nas narrativas de animais, as interaccoes sociais surgem também
como um tema recorrente, assumindo feicoes diversificadas como a questao dos
preconceitos, tratados em A reboludinha (1987) de Madalena Gomes; a amizade e a
solidariedade percorrem também o volume Aventuras de Dulcineia e Cecilia (1987)
de Gorjao Duarte; a descoberta do mundo ¢ ainda o tema dos pequenos contos que
integram o volume A casa da Floresta (1994) de Violeta Figueiredo.

Como exemplo de narrativas que se centram em objectos antro-
-pomorfizados mas continuam a desenvolver tematicas de tratamento
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- recente poderemos citar Aventuras do espantalho voador (1987), de Fernando

' Bento Gomes, que aborda os problemas da guerra, ou ainda O sétimo

descarrilamento (1985), de Maria Alberta Menéres e Carlos Correia, conto que
remetendo para a problemadlica da ecologia (ganhou um dos prémios “ O Ambiente

| na Literatura Infantil’) se constroi com base na capacidade infantil de atribuir vida
~ aobjectos do seu quotidiano.

Cruzando aspectos da fantasia mais ligados a ficcao cientifica, encon-

- | tramos igualmente alguns contos caracterizados pela introducao de novas

. personagens, como o extraterrestre. O buzio de ndcar (1981), de Carlos Correia:

0 disco voador (1989) de Luisa Ducla Soares ¢ Extraterrestre em Lishoa (1993)
de Leonel Neves sao exemplos de narrativas que colocam em cena figuras de um
espaco que nao 0 nosso, mas cujos propadsitos se vao articular com uma critica a
aspectos da nossa realidade: 0s males da guerra, a avidez pelo lucro e a necessidade
de justica social, ou a defesa do ambiente.

Frequentes vezes também, esta dimensao fantasiosa articula-se de forma
humoristica com a realidade, permitindo um olhar critico sobre o real,
reflectindo e revelando aspectos da natureza humana de um ponto de vista
diferente. E o caso, por exemplo, do tema da diferenca tratado por Luisa Ducla
Soares, em O rapaz magro e a rapariga gorda, ou em André-Topa tudo no pais dos
gigantes (1992) de Antonio Torrado; wma certa visao de um mundo “as avessas’
povoado por animais falantes e figuras estranhas, em 0 Tepluqué e outras
historias (1995) de Manuel Antonio Pina.

0 humor encontra a sua expressao mais significativa exactamente em

- autores como Antonio Torrado e Luisa Ducla Soares. Antonio Torrado emerge

como um dos nomes fundamentais da nossa literatura para criancas, com uma

- escrita que se destaca pela sua capacidade quase magica de nos encantar. As obras

que ja mencionamos e a sua restante (e ja vasta) hibliografia revelam-nos um autor
que, com subtileza, alerta o leitor para pequenos/grandes problemas da vida, em
contos onde o humor surge com frequéncia, assumindo o ludico, amitide, um papel
formativo, ao sugerir um olhar atento e interrogativo sobre o real. £ o que se passa,
por exemplo, com O pajem nao se cala (1981) ou ainda em 0 elefante néao entra na

Jogada (1985) que abordando a questao do desportivismo, trata-se de uma

narrativa que efectua uma interessante troca de papéis: a certa altura, é nas
bancadas que um verdadeiro “confronto” entre equipas se ira desenrolar.

2.2 A novela para criancas: um olhar sobre o real

Para leitores ja numa fase proxima da adolescéncia, a narrativa
contemporanea de ficcao situa-se sobretudo no dominio do real. As
personagens, os cendrios, as situacoes construidas ancoram, de alguma forma, no
que a realidade ¢, embora sejam elementos criados pela capacidade imaginativa de
um autor. Em geral, tratam-se de textos que revelam, por vezes, ja algum *folego”
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narrativo, pela sua extensao ¢ maior complexidade, integrando-se assim no género
novela, que ja caracterizamos brevemente. Sao também livros que podem
estabelecer um dialogo importante com a crianca ou o jovem, no sentido em que
estes podem encontrar expressos nesses textos as suas proprias duvidas, os seus
mais intimos pensamentos e interrogacoces.

Quando a minha irma nasceu, o meu desapontamento foi tao evidente que
aminha mae, abafada entre lengois e cobertores da cama do hospital, me disse:
-Ela vai crescer num instante!

Estas sao as primeiras palavras do primeiro livro de uma autora que marca de
forma decisiva a escrita para 0s mais novos neste final de século. Trata-se de Alice
Vieira que com Rosa, minha irma Rosa (1979) dava inicio a uma actividade de escrita
que retrata, fundamentalmente, um universo infantil e juvenil, lancando um olhar
particular sobre as relagoes e os sentimentos que unem os individuos. Flor de Mel
(1986), Ursula, a maior (1988), Os olhos de Ana Marta (1990), Se chamarem por mim,
digam que voei (1997) sao alguns dos seus ultimos titulos que nos dao imagens de
grande realismo e vivacidade dos sentimentos mais intimos do mundo da infancia
e da adolescéncia, com uma particular incidéncia em personagens femininas.

Percursos semelhantes foram depois seguidos por outros autores, assumindo
a forma diaristica um recurso frequente neste dominio. Recurso que acaba,
nomeadamente, por permitir liberdades de contetdo e linguisticas que estavam
praticamente ausentes do panorama portugués. Um incipit como o de Didrio de
Sofia & C*(aos 15 anos), publicado em 1994 por Luisa Ducla Soares, ou ainda a
abertura de Didrio secreto de Camila (1999) da dupla Ana Maria Magalhaes e Isabel
Alcada sao exemplos de orientacoes de escrita que apenas surgiram ha nossa
literatura infanto-juvenil nas duas ultimas décadas.

Deram-me este Didrio quando iz anos. Tive tal desilusao quando o desem-
brulhei, que me apeteceu atira-lo ao caixote do lixo.

Um livro em branco, a espera que eu, que nem para ler tenho paciéncia, ai
escreva a minha vida. Para algum dia algum bisbilhoteiro ficar a saber os meus
segredos mais intimos, se apanhar a chave. Era o que faltaval

Alem disso Didrio- lembrou-se logo caderno didrior, essa praga em que
todos os dias tenho de escrever as confidéncias aos setores. T os trabalhos de
casa... (in Didrio de Sofia)

2 de Novembro

As pessoas nunca sabem dizer em que momento ¢ que se apaixonaram mas
eu sei. Foi dez minutos antes de entrar no cemitério. Fsta certeza pode parecer
estranha. Talvez haja apenas uma flutuacao de segundos, nao mais, e 0 motivo ¢
simples: enquanto a minha avo escolhia o ramo de flores da praxe, fui ao café da
esquina comprar um gelado. [..] Foi nesse preciso momento que o vi e fiquei
siderada. (in Didirio secreto de Camila)
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Na novela, esta opcao frequente por uma narrativa de primeira

. pessoa, adoptando por vezes a forma de memorias, surge como um dos tracos

fundamentais, solicitando assim uma atitude de leitura especifica e propor-
cionando uma maior identificacao com os factos narrados. Um final feliz, ou pelo

' menos positivo, embora possa permanecer aberto, como atras referimos, sao

também caracteristicas da novela.

Na verdade, a generalidade das propostas dos autores portugueses situam-se
na area do realismo contemporaneo, ou seja, com situacoes ¢ perso-
nagens localizadas sobretudo no tempo presente. Esta constitui uma forma de

| suscitar um maior envolvimento e empatia face aos factos narrados. Neste tipo
| de narraliva, as criancas e 0s adolescentes encontram representados aspectos que

~ de uma forma mais directa poderao caracterizar o seu quotidiano.

Nestes livros encontramos uma gama tematica alargada e o reflectir de
diferentes arecas conflituais - o individuo contra o seu cu, o individuo contra o
outro, o individuo contra a natureza ou o individuo contra a sociedade - que
procuram retratar os mais variados problemas do mundo contemporanco. Tal

. facto tem originado o tratamento, na literatura infanto-juvenil, de temas ainda ha

pouco ausentes no panorama portugués, caso do racismo (Ana Saldanha com Uma
questao de cor, 1995; Alexandre Honrado com Os cacadores de cabegas, 1994), dos
problemas da emigracao (Carlos Correia com Alex, 0 amigo francés, 1989), a questao
da morte (Alice Vieira em 0Os olhos de Ana Marta, 1990), a dificil gestao da relacao
com os mais velhos (Antonio Mota e A casa das Bengalas, 1995) ou o problema da
dissolucao das familias (Graca Gongalves com Sobrei da historia de meus pais,

4 1994), o despertar da sexualidade (Lidia Jorge em A Historia do Nadador, 1994), ou 0s

| yeceios aliados ao crescimento e o debate de novas questoes como a droga e a SIDA

(Didrio de Sofia & C*aos 15 anos, de Luisa Ducla Soares, 1994; Docura amarga, de Ana
Saldanha, 1997), de entre varios outros motivos tematicos recém-aparecidos. Uma
tematica que tarda em chegar a escrita para os mais novos mas que de alguma
forma marcou a nossa sociedade ¢ a questao da guerra colonial: exemplo solitario
¢ 0 livro A historia do hidroaviao (1996) de Antonio Lobo Antunes.

Algumas coleccoes, reunindo participacao de diversos autores, enveredam
mesimo por uma proposta concreta e sistematica em termos tematicos, como é o
caso de “Terra Verde', da Verbo, que se propoe “sensibilizar a crianca na defesa do
patrimonio natural’, segundo se pode ler na contra-capa dos diferentes volumes.

Antonio Mota, com os titulos ja citados e ainda O rapaz de Louredo (1983),
Pedro Alecrim (1988), propoe-nos igualmente um olhar sobre o universo pré-
-adolescente, numa interessante vertente ruralista, que destaca as interaccoes
entre jovens e adultos. Trata-se, na sua maioria, de narrativas enxutas, que nao
escondem as angustias, os medos e as dificuldades da vida, colocadas em destaque,
por exemplo, na novela Os sonhadores (1991), ao estabelecer um confronto, através
de uma extensa analepse, entre os desejos e sonhos juvenis e a realidade, por vezes
amarga, da vida adulta.
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3. Em jeito de balanco

Pelo que ficou dito, poderemos concluir que, na verdade, a escrita para 0s mais
novos tem revelado nos ultimos anos uma atitude mais aberta em relacao a
sociedade, de uma forma geral Essa maior abertura tem possibilitado, assim, a
presenca efectiva do “mundo da crianca’, nas suas diferentes vertentes - em que
aspectos negativos da sua realidade, como a fome, os conflitos, o abandono nao sao
ignorados.. ou utilizados apenas com fins moralizadores - na literatura
preferencialmente destinada aos mais novos. Imagens complexas e profundas da
realidade ¢ do processo de desenvolvimento psicologico da crianca e jovem
surgem retratadas nas obras mais recentes.

Como refere Gundel Mattenklott (1992: 30) a literatura para criancas tem
reagido e dado voz a alteracoes significativas verificadas nas tltimas décadas no
mundo da infancia, entre as quais se distinguem a mudanca ao nivel da familia - a
familia actual ¢ muitas vezes formada por uma unica figura parental - as
dinamicas inerentes ao processo de modernizacao da nossa sociedade e,
finalmente, a influéncia dos multimedia. £ se 0s novos livros abordam estes topicos
nao o fazem com o intuito de duplicar os problemas nem de apresentar
compensagoes alternativas, mas sim procurando que as criancas, ao compreender
melhor os seus proprios problemas e os problemas do mundo em que vivem,
possam por si ultrapassar receios ¢ conflitos. Sao, de certa forma, um novo fio de
Ariadne que poderd auxiliar a percorrer um mundo reconhecidamente labirintico.

Notas

" Gloria Bastos ¢ assistente na Universidade Aberta, onde ¢é responsavel pelas disciplinas de
‘Didactica do Portugués” e "Literatura Infantil e Juvenil. Na sua investigacao tem privilegiado as
questoes ligadas ao ensino da literatura e de livros para criancas e jovens. Das suas diversas
publicacoes destacam-se A escrita para criancas em Portugal no século XIX (1997) e Literatura
Infantil e Juvenil (1999).

' Cf. Maria de Fatima Bivar, O Ensino primério e a ideologia, Lisboa: Seara Nova, 1975 (2ed.).

* 0s anos 80 do nosso século XIX constituem um marco de fundamental importancia no
ambito da historia da Literatura Infantil em Portugal. Ao longo dessa década, quer ao nivel da
reflexao quer ao nivel da producao literaria, publicam-se textos essenciais para a nossa literatura
infantil. A titulo meramente exemplificativo recordemos Adolfo Coelho com os seus Contos
nacionais para criangas (1882) ¢ Jogos e rimas infantis (1883); Guerra Jungueiro com Contos para
a infincia (1881) ¢ Tragédia infantil (1887); Antero de Quental com Tesouro poético da infancia
(1883): Maria Amalia Vaz de Carvalho e Goncalves Crespo com Contos para os nossos filhos (18832),
entre outros.
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O Discurso FiNISSECULAR E 0 Discurso PEDAGOGICO-LITERARIO.
ALGUNS CONTRIBUTOS

DionNisio ViLa Maior *

Introducao

Os finais de século desde sempre

suscitaram uma cnorme seducao. Considerados como um
facto de calendario, os finais de século inscreveram-se por
diversas vezes no horizonte de expectativas como facto
psicologico de teor apocaliptico, pelo sentimento de
esvaziamento e de inguictacao com que tém preenchido o
imaginario colectivo. No entanto, esse sentimento (que
tende a aprofundar a apeténcia pela fabula crepuscular ¢
pelo discurso catastrofista, assim como a ligacao ao
discurso mistico e religioso) tem sido também variavel-
mente contrabalancado com o sentimento de espe-
ranca quc a vinda do século seguinte prenuncia.

Note-se, contudo, que, se ¢ verdade que esta situagcao
ambivalente ¢ um facto variavelmente comprovado, nao ¢
menos verdade que cada final de século apresenta a sua
propria especificidade.

Como quer que scja, e acima de tudo, falar em " discurso
finissecular ¢ discurso literario”, no presente contexto, ¢
cquacionar a problematica finissecular com varios
discursos (literario, mas também socio-cultural, tecnologico
e pedagogico) que, pela sua especificidade, marcalralm
indesmentivelmente a cultura portuguesa (e europceia).

Perguntar-se-a, por consegtinte, se se justifica reflectir
e escrever sobre a relacao entre literatura e fim de século.
Sem duvida que sim - quanto mais nao fosse pelo facto de
nos situarmos todos num determinado contexto (fim de
século/fim de milénio) que propicia precisamente cssa
reflexao. E se essa reflexao assenta primacialmente no
termo ¢ conceito £fim de século~, toda a proble-
matica que rodeia aquela relagao (que se torna tanto mais
interessante, quanto mais o final do século XX coincide
com um final de milénio) ganhara um interesse acrescido se,
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entre outros, acentuarmos determinados aspectos: o peso do ideario judaico-
-cristao nos discursos do {im-, o fascinio pelo ano 2000, o
posicionamento da literatura no meio da problematica fim de século/
fim de milénio e a forma como podemos encarar este contexto finis-
secular, enquanto professores de literatura e, de um modo geral, enquanto sujeitos
marcados por um contexto particular.

+in de siécler

Cunhada no final do século XIX, na cultura e lingua francesas - pressen-
tindo-se talvez o enfraquecimento do entao protagonismo francés no palco
cultural (Lourengo, 1994: 319) - a expressao fin de siecle» depressa teve grande

| voga, lexicalizando-se progressivamente no vocabulario europeu com uma colo-

racao acentuadamente negativa. Essa coloracao passaria, alias, a ser paula-
tinamente sugerida (e acentuada) por um discurso estético-literario

- normalmente coincidente com solucoes de perfil esteticista (a que um certo
. Simbolismo nao seria alheio) e pela identificacao com as ideias de cansaco,

decadéncia e decepgao. Isto num século, note-se bem, em que firmemente se
acreditara na filosofia positivista, no progresso e nas promessas cientifico-

~ -tecnologicas.

Num século em que, apesar de tudo, se verificara cada vez mais a
homogeneizacao dos espacos culturais, a internacionalizacao da cultura literaria e
a homogeneizagao dos horizontes de expectativa, poder-se-ia acrescentar ainda
aquelas opcoes estéticas a concretizagao de algumas atitudes: a preferéncia (no
ambito do discurso critico e literdrio) pelas revistas que abordam questoes como o
exotismo, assim como pelos romances de aventuras; o desenvolvimento tematico
da inquietacao metafisica, do comportamento dandi e exibicionista, hem como do
tema da decadéncia nacional; o culto parnasiano da forma; o gosto pela exploracao
do significante e pelo rebuscamento lexical: a predileccao pelo vocabuldrio
estranho; o aproveitamento literario de motivos conotados com a morte e com o
tempo (a vela, a clepsidra, a flor seca, o cranio, o esqueleto); a revalorizacao da
boémia literéria, etc!

Como quer que seja, a expressao fin de sieécle prevalecera no palco europeu
com uma tonalidade negativa, conformada, enfim, por um conjunto de ideias
pensadas e formuladas em estreita conjugacao paradigmatica com a nocao de
fin?’ - uma conjugacao, alids, que vai também entroncar literdria e ideologica-
mente na faléncia dos idedrios realista e naturalista, assim como na filosofia de
Schopenhauer e Nietzsche. Nesse sentido, facilmente se compreendem os
contornos de um panorama estético-literario especifico onde se valoriza a estética
da sugestao, a morte, o desconhecido, o fantastico ...
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Entre o fim» ¢ o vyecomecgor

Por outro lado ainda, e sem que isso nos conduza a raciocinios demasiado
esquematicos, torna-se igualmente necessario concentrarmo-nos no perfil
ambivalente configurado pelo termo e conceito fim de século, sobretudo se
enquadrarmos a nocao de fim a luz do ideario judaico-cristao. [ isto
porque, hao o esquecamos, nesse ideario, a ideia de morte (logo, de acabamento)
liga-se intimamente a ideia de vida (e, por contiguidade, de esperanca) - uma
ligacao que durante muitos séculos marcou nao so a consciéncia religiosa, mas
também o imaginario colectivo ocidental,

Assim, a consumacao desta imagem dualista traduz irremediavelmente o
saldo de uma determinada visao do mundo, do homem e da divindade. Por um
lado, tender-se-ia a adjectivar a expressao fim de século, consolidada paulatina-
mente por um processo de dessubstantivacao (emprestando-se contiguamente, ¢
de um modo paroxistico, qualidades de indole negativa a multiplas manifestacoes
culturais que ilustrariam um estado de espirito de decadéncia, de pessimismo, de
fatalismo)*. Deste modo, a analise do termo e conceito fim de século levar-nos-ia
a ter de equacionar anti-anagogicamente a evolucao temporal, nao sendo estranho
a esta perspectiva o facto de, naquela equacionacao, se acentuar a ideia de fim
de um periodo cronologico. Por este lado, falar entao em fim de século ¢ falar
numa situacgao historica determinada, é ter em conta a sucessividade temporal e,
em particular, uma determinada situacao historica, vivida a partir do presente
e em relacao a ele. E que significa isto? Que a ideia temporal se encontra
omnipresente no imaginario colectivo; que o tempo ¢ perspectivado intensamente
por esse imagindrio; que, em ultima instancia, se tornaria impossivel conceber
aprioricamente um novo inicio perante a mundividencia da quebra da
continuidade temporal.

No entanto, e por outro lado, o termo e conceito fim de século nao se podem
desligar da nog¢ao de <abertura’do fim-, reenviando assim para a nocao ciclica da
historia (pelo caracter repetitivo dos fins de século, assim como do sentimento a
eles inerentes: antecipagao de plenitude, recomeco, esperanca, mudanca).

Como quer que seja, registe-se o seguinte: quer entendendo todos os fins de
século como diferentes entre si (cada fim de século tem obviamente a sua
singularidade historico-cultural, social, politica, economica, religiosa.); quer
encarados substantivamente (e com nao rara fluidez) como um facto cronologico
(a ultima parte de um século); quer sentidos adjectiva e empiricamente como um
facto psicologico (a utilizacao frequente da expressao fim de século nessa imagem
se concretiza, o que faz com que a disposicao psicologica colectiva se encontre
indissociavel dos "“medos fim de século’), o que acima de tudo importa sublinhar ¢
a consciencia evidente que o homem tem do tempo (feito de rupturas e de
suturas). E nao sera imprudente dizer que cada vez mais se tendera a mostrar essa
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I consciéncia de forma mais pregnante, provavelmente devido a rapida evolugao
cientifico-tecnologica (num grau de intensidade que, pelo menos teoricamente,
tenderia a anular a propria consolidacao do horizonte de expectativas).

Da discursividade judaico-crista a «era damoclecana-

De qualquer maneira, é sem duvida em sintonia com uma conotag¢ao
predominantemente negativista que a nogao de fim se relaciona. L, como ¢ sabido,
~ essa sintonia encontra as suas raizes no pensamento apocaliptico
§ Judaico-cristao (que prefigurava o fim proximo para os seguidores de Satanas
! lainda que previsse o renascimento e a salvacao para os seguidores de Deus))'.
Repare-se, por exemplo, nas palavras proféticas e simbolicas presentes na Biblia,
em textos do profeta Danicel (Biblia Sagrada, 1999: 9, 27, p. 1584) ¢ de Sao Mateus (id.:
13, 39, p.1713), ou ainda na previsao da ruina de Jerusalém, do Templo ¢/ou na
antevisao do fim dos tempos, no mesmo Sao Mateus (id: 24, 2 ss, pp.1731-1733), em
Sao Marcos (id: 13, 1-37, pp.1766-1768) ¢ em Sao Lucas (id: 21, 5-36, pp.1818-1820).
0 aproveitamento da imagem ligada ao fim dos tempos revela-se entretanto ainda
mais evidente (pelas ideias eduzidas das referéncias prefiguradores do discurso
milenarista) no discurso do Apostolo Joao, quando, no conhecido capitulo 20 do
Apocalipse (o ultimo dos livros que compoem o Novo Testamento), apontando para
um tempe indefinido, escreve o seguinte:

Vi, entao, descer do céu um anjo que tinha na mao a chave do abismo ¢ uma
grande algema. Ele apanhou o Dragao, a primitiva Serpente, que ¢ o Demonio ¢
Satanas ¢ acorrentou-o por mil anos. Atirou-o ao abismo, que fechou e selou por
cima, para que ja nao seduzisse as nacoes, até que se completassem mil anos.

[.] Depois de se completarem mil anos, Satanas serd solto da prisdo. Saird
dela para seduzir as nacoes dos quatro cantos da terra (Gog ¢ Magog) ¢ reuni-las
para o combate. Serao numerosas como a areia do mar. Subiram a superficie da
terra ¢ cercaram o acampamento dos santos e a cidade querida. Mas desceu um
fogo dos céus e devorou-as. O Demonio, sedutor delas foi lancado num lago de
fogo e cenxofre, onde ja estavam a Besta e o falso profeta, ¢ onde serao
atormentados, dia ¢ noite, pelos séculos dos séculos (id: 20, 110, pp.2092-2093
[it. nossos)).

Trata-se, como se ve, de uma passagem muito sugestiva, menos (no que a este
trabalho diz respeito) pela configuracao imagética com que Joao se refere ao final
dos tempos do que pelo facto de (ainda que metaforicamente) o Apostolo articular
essa visao apocaliptica com a formulagao de um esquema temporal cujos sentidos
se ligarao ideologicamente as virtualidades semantico-pragmaticas do discurso
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milenarista. Nao nos cabe obviamente fazer o levantamento historico desse
discurso. Contudo, o seu grau de eficacia (relativa, diga-se)* tem tido sobretudo que
ver com a nocao de fim - ideia que tem sido de igual modo associada a de
continuacao de uma vivéncia de plenitude ¢ a de revelagao (etimologicamente, a
palavra apocalipse vem do verbo grego ‘retirar o veu', ‘revelar).

Como quer que seja, devera emprestar-se a conceituacao deste €im do
mundo- uma dimensao metaforica. Pessoa, por exemplo, tanto num texto com
a indicacao Bandarra (Pessoa, 1986 [vol 111]: 643), como num outro texto com a
indicacao Pref. Quinto Império, alerta para o facto de os profetas confundirem,
na concepeao fim do mundo (que Pessoa identifica com o fim do Cristianismo),
o fim do proprio mundo com o {im do que eles consideram mundo, «isto ¢, o fim do
conceito que tém do mundo, ou, esclarecendo melhor, o fim do ciclo psiquico
- ordinariamente um ciclo religioso - a que pertencem e em que pensam- (id: 715)
E tanto mais pode assim ser interpretado, quanto melhor se compreender, por um
lado, a acepcao simbolica com que na Segunda Epistola de Sao Pedro ¢ referida a
segunda vinda de Jesus Cristo (lembrando que «um dia diante do Senhor ¢ como
mil anos, ¢ mil anos como um dia- [Biblia Sagrada, 1999: 3, 8, p.2058]), e, por outro
lado, o facto de hoje, como propoe Umberto Eco (Eco; Martini: 1999: 18), o conceito
de fim dos tempos ser vivido mais intensa e obsessivamente pelo mundo laico
(que o teme) do que o cristao (que o enquadra metaforicamente).

De qualquer forma, e isso ¢ inegdvel, tornou-se normal relacionar o fim de
milénio com cataclismos e catastrofes (que, naturalmente, também acontecem
noutras alturas). E, em parte, nao sera de todo errado sustentar a ideia segundo a
qual, apesar da crescente preocupacao com problemas culturais e de todo o
desenvolvimento tecnologico (ou por causa disso mesmo), esta visao catas-
trofista perdura com alguma teimosia no final do século XX / final do
segundo milénio. Compreende-se que assim seja, se tivermos em conta 0s
multiplos problemas sociais e culturais, assim como a constelacao de
catastrofes c doenc¢as com que diariamente o sujeito que vive neste cendrio
temporal se depara: as catastrofes naturais; os desastres ecologicos; a poluicao
(os buracos na camada de ozono, o efeito de estufa, as chuvas acidas): o
desaparecimento progressivo das florestas tropicais; os residuos radioactivos; 0s
acidentes em centrais nucleares; o medo de uma guerra nuclear; a fome; a droga;
a Sida; o perigo de extingao de determinadas espécies animais; 0 aumento da di-
visao ricos/pobres; os fundamentalismos religiosos; os assassinios em scérie; as
intervencoes militares (como aconteceu no Kosovo, em Timor, na Tchetchenia),
etc” E (também) por isto que, neste contexto (em que o cenario socio-cultural se
representa sob o signo da tecnologia de uma forma nunca antes vista), poderemos
concordar com Edgar Morin, quando qualifica o final do século XX como era
damocleanar (Morin; Bocchi; Ceruti, s/d: 211 ss) - uma era em que, com a
proliferacao dos neofundamentalisimos e com o perigo de uma eventual guerra
nuclear, a espada de Damocles parece suspender-se sobre todos nos.
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i Um certo optimismo

Nao se pense, contudo, que defendemos pacifica e incondicionalmente a visao
catastrofista do final de século XX/ final de segundo milénio. E certo
que o que, nas ultimas linhas, temos procurado ¢ ilustrar a imagem negativista
concretizada pela vigéncia do paradigma decadéncia / esperanca. Uma outra
faceta desta problematica a ter em consideracao prende-se directamente com o
desenvolvimento, no seio do imaginario ocidental ¢ das praticas socio-culturais, de
~1 uma outra logica colectiva: referimo-nos ao modo como, por vezes, ¢ por alguns,
aparece revelada uma certa preocupacao em equacionar o final do segundo
milénio de acordo com as articulacoes que as reminiscéncias negativistas mantém
;. com um posicionamento positivo (a esperanca constroi-se sobre cle)
perante tanta descrenca e tanto cepticismo.

Eduardo Lourenco {Lourenco, 1994: passim) recorda, a este proposito, gque,
apesar de todas as +ealidades tao pavorosas- que estigmatizaram o século XX (um
seculo caracterizado por fenomenos gue marcaram profunda e negativamente a
consciencia das pessoas, como as duas guerras mundiais, o nazismo, os genocidios,
. a fome, a droga), se prenuncia um futuro risonho; talvez por isso mesmo:
talvez porque a sensibilidade humana do final do século XX, anestesiada por essas
i desgracas e pela sua banalizacao, encontre no discurso da esperanca a preservacao
- de virtualidades de extracgao ideologica que entroncam no discurso da utopia
(idem: 322).

Por outro lado ainda, uma outra razao podera igualmente ser tida em conta: a
que diz respeito ao fascinio da civilizacao ocidental pelo ano 2000 ... ¢ nao so!’ Esse
fascinio estende-se aos numeros 1000, 2000, 3000... E é esta razao que nos conduz
antes de tudo a sensacao de uniformidade e a seguranca psicoldgica que tais
numeros transmitem (Gould, 1998: 17). Num outro plano, a questao colocar-se-ia em
termos diferentes (mas relacionados com os anteriores): tratar-se-ia, entao, de
encontrar as raizes desse fascinio numa esfera de valores mais ampla, que se
estende ao ambito nao so da civilizacao ocidental, mas do Homem, em geral, ¢ que
consiste na necessidade primordial do Homem para ordenar o universo e para lhe
conferir algum significado. Note-se mesmo que este facto nao pode deixar de ter
algum peso nas sociedades ocidentais, enquanto circunstancia radicada por um
lado no facto de essas sociedades se mostrarem intimamente dependentes do
tempo, ¢ muito marcadas pelo numero.

Défice da leitura e do estudo da literatura?
De imediato, surge a questao: como se posiciona a literatura (e o seu ensino)

no meio de toda esta problematicas no contexto final de século XX /final de
segundo milénio? Fala-se muito em défice da leitura e do estudo da
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literatura, assim prolongando algumas vozes, de certo modo, a visao
catastrofista finissecular®. As causas que normalmente sao apontadas centram-
-se no desenvolvimento imparavel dos dominios tecnologico e audiovisual (o que
nao impede que, perversamente, a actualizacao do discurso literario recorra cada
vez mais a esses mesmos dominios); e a tal ponto esse desenvolvimento se verifica
que, seguindo essas vozes, apeteceria dizer que a Galdxia de Gutenberg estaria a ser
progressivamente substituida pela Galaxia de Bill Gates. Outra causa,
segundo outros, aponta para o facto de vivermos continuamente sob os sighos da
velocidade e da brevidade - perdendo assim terreno a possibilidade de se
ler uma obra literaria com a calma e a serenidade necessarias (e que tao funda-
mentais sao para o prazer da leitural).

Outras vozes ainda registam que se incute demasiada seriedade no ensino da
leitura. Concordamos com este facto, sobretudo quando o que estd em causa é a
critica de uma certa permissividade no ensino da leitura’; nunca se deverd anular.
¢ certo, a atitude séria que pre-existe a leitura do texto literario - que nao deveria
ser feita com a trivialidade com que por vezes o ¢. 0 que, todavia, ¢ bem possivel
que aconteca ¢ aquela posicao, quando elevada a extremos, corresponder
eventualmente a uma tentativa de resposta a um receio escondido de uma
profunda desvalorizacao do livro. Nesse sentido, o ensino/aprendizagem da leitura,
por natureza insusceptivel de pactuar com atitudes levianas, note-se, encerraria
desde logo um sentido que inviabilizaria a propria implicacao pedagogica, assim
como algumas das possibilidades que o texto literario oferece.

A Literatura e a possibilidade de imaginar

Digamos, no entanto, que a literatura nunca perdera a sua funcionalidade,
pois oferece ao homem o 4mpossivel-. Nesse sentido, talvez a literatura nunca
entre em crise, enquanto permitir ao homem d4maginar-. E a imaginacao,
disse-o Pessoa, ¢ um "acto idéntico ao acto criativo do mundo” (Pessoa, 1986 [vol 11]:
421). Repare-se, além disto, como um dos seus outros eus, Bernardo Soares, defende
a este proposito, no Livro do Desassossego, uma auténtica filosofia da imaginacao.
Segundo ele, a imaginacao permite-nos viajar: so “outrando-nos pela imaginacao’
<hegamos a outrem- (Pessoa, 1986 [vol I1]: 636-637). Além disso, ¢ a imaginacao que
nos permite ser tudo e todos, viver tudo e todos: O governo do mundo comeca em
nos mesmos-, escreve num texto sem data (id.: 892); ¢ escrevera num outro,
também ele nao datado:

Tudo 0 que quero consigo, desde que seja dentro de mim (apud Lopes, 1990: 253).
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E por isso que o sujeito poético Pessoa encara a imaginacao nao so como um
dos pontos de partida para a criagao poética, mas ainda como algo que facilita de
certo modo a representacao da totalidade; nem que essa totalidade incida sobre o
proprio sujeito, como escreve num poema de 1932: £ em nos que ha os lagos todos e
as florestas» (Pessoa, 1986 [vol 1]:330)".

O Professor de Literatura

Neste contexto, falar entao em valorizacao da leitura implica, de igual
modo, ter em conta o papel e as funcoes do professor de literatura.
E quando o que esta em causa ¢ um processo de ensino/ aprendizagem, é evidente
que esse processo nao se pode dissociar das fungoes desse professor. Inde-
pendentemente do que tal questao poderia envolver, importa sublinhar algumas
fundamentais que reenviam para uma dinamica de ensino/aprendizagem cujas
consequéncias radicam, mediata e/ou imediatamente, na valorizacao da leitura,
neste contexto de fim e inicio de século e de milénio.

A este propdsito, e antes de mais, recorde-se uma carta enviada por Umberto
Eco a Carlo Maria Martini, onde aquele, referindo-se ao discurso dos finais dos
tempos, especifica que cada uno juega con el fantasma del Apocalipsis al tiempo
que lo exorciza, y cuanto mas lo exorciza mas incoscientemente lo teme [.|: (Eco;
Martini, 1999: 17). Deixando de lado uma abordagem de indole psicologista e o
caracter de certa forma doulrinario para onde (ho contexto concreto em que se
inserem) estas palavras apontam, cremos que se podera retirar delas uma ilacao.
Ora, ¢ justamente em func¢ao do sentido subentendido por elas que poderemos
compreender uma das funcgoes do professor de literatura (¢ nao so). Lssa funcao
remelteria, entao, para a necessidade de o professor de literatura ser capaz de se
distanciar objectivamente de todas as opinioes que proghosticam a desvalo-
rizacao (e eventual desaparecimento|??]) do livro - traduzindo em parte essa sua
posicao nao um modo de “exorcizar’ o medo que isso se concretize, antes uma
resposta que constitua o garante da confrontacao, e sobretudo discussao, desse
cenario. Por isso mesmo se propugha que o professor de literatura devera nao so
ensinar literatura, mas também saber diversamente conduzir os seus alunos a
necessidade de uma cada vez maior consciencializacao dos males da
Humanidade. Certamente que essa consciencializacao critica ajudaria os
alunos a escolher com autonomia as opcoes que lhe sao oferecidas, a tolerar o
outro, a [re]conciliar as diversas tendéncias sociais em beneficio de um
conhecimento mais profundo da natureza humana.

Destas palavras deduz-se portanto ser também imprescindivel ao professor
de literatura apelar aos seus alunos para os perigos criados pelo proprio Homem,
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ajudando-os a reflectir quer sobre a precaridade existencial desse Homem, quer
sobre a evolugcao humana - que, por vezes, parece tender para um certo
decadentismo ético-moral. Ora, quando essa orientacao obedece primacialmente a
intuitos pedagogicos, facilmente de poderia concluir que o professor poderia
concretizar com alguma facilidade dois dos objectivos do processo de ensino/
aprendizagem: corrigir e aperfeicoar o aluno. E nesse sentido, alias, que se
torna pertinente lembrar uma reflexao de Fernando Pessoa, presente num texto
de apresentacao da revista Athena, onde se refere ao papel principal da Arte: o
aperfeicoamento- do homem, e nomeadamente o aperfeicoamento permanente
realizado pelas «artes superiores-, onde se inclui a literatura - segundo Pessoa, a
mais completa dessas artes (Pessoa, 1986 [vol 11]: 1212-1213). Dai que, para além da
necessidade continua de o professor trabalhar no sentido de desenvolver e
estimular a imaginacao do aluno; para além de ter que se adaptar as
mudancas culturais, historicas, sociais, tecnologicas (procurando compreender
o seu funcionamento, as suas causas); para além de lhe ser imprescindivel procurar
continuamente aprofundar o seu conhecimento pluridisciplinar; para
além de ter que ser paciente"; para além disso tudo, ¢ dever do professor actuar
em beneficio da autovaloriza¢ao do proprio aluno, ajudando-o a ir ao
encontro das oportunidades que lhe oferece a literatura - no sentido conferido por
Borges (quando defendia que somos ricos “mais em perplexidades do que em
certezas” e que a literatura nos deve ajudar a fornecer essas certezas) - ¢ a encarar-
se num sentido positivo (passando a considerar-se do tamanho do que vé, ¢
nao do tamanho da sua altura, parafraseando Alberto Caeiro). Nao o conseguira, ¢
certo, apenas pelo avivamento e pela vitalizacao do gosto pela leitura. Mas ¢ um
passo importante.

A valorizacao do livro e o processo de producao
estético-literaria

Como quer que scja, defende-se que aquela vitalizacao poderd conceber-se de
modo mais significativo se passar pela valorizacao quer do proprio livro,
quer do processo de producao estético-literaria. Pelo primeiro
prisma, torna-se apesar de tudo importante preservar a dimensao de alguma
‘santidade’ que o livro ainda tem -dimensao essa que, como se sabe, com a chegada
do Alcorao e da Biblia, veio transformar o caracter de pura substituicao que o livro
mantinha em relacao a palavra oral (Borges, 1999: 177). No que diz respeito a
segunda questao, deduz-se ser inevitavel recordar o trabalho e a construcao que
caracteriza aquele processo. Nao que trabalho e fantasia devam ser equacionados
separadamente. Pelo contrario: sao as vivéncias animicas e reais que constituem o
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ponto de partida para a beleza da obra estético-literaria; ¢ ¢ a fantasia (a -outra
coisa ainda- de que Pessoa nos falava) que possibilita que o sujeito artistico (pocta,
romancista, dramaturgo.). leve a cabo a transformacao artistica daquelas
vivéncias. SO que esse sujeito, libertando-se pela escrita das sensacoes imediatas,
procurara, pelo trabalho racional, fazer com que essas sensagoes scjam
representadas literariamente.

Ora, o sublinhar desta questao prende-se com a necessidade de (em funcao do
que se disse a proposito do fazer estético-literario) vincar, em primeira
instancia, o labor que subjaz ao acto estético-literdario; Mas, numa segunda
instancia, esta questao abre a possibilidade de uma outra - sobretudo se tivermos
em conta as ilacoes que os alunos poderiam dali retirar, ho ambito exclusivo da
producao escrita e, mediatamente, no palco da sua propria existéncia quotidiana.
Almada Negreiros, num estudo de 1934, intitulado Cuidado com a pintura-, recorda
um episodio passado com Picasso:

Um dia, perguntaram a Picasso qual era a primeira coisa que era necessario
para ser pintor. Picasso respondet: Sentar-se.

- Ah! O mestre pinta sentado? - disse o outro, julgando estar senhor de uma
confidéncia intima do artista.

-Nao. Fu pinto sempre de pé - disse Picasso.

I ¢ isto mesmo: Primeiro que as cores deixem de ser tintas ¢ necessario que
se tenha formado primeiro o pintor; é necessario muito tempo antes mesmo de
poder principiar; ¢ necessario sentar-se (Negreiros. 1993: 101).

As palavras citadas sao ja por si muito sugestivas no que concerne a
configuracao de uma nocao que pretende demonstrar a pertinéncia de uma
dinamica de €rabalho-~ inerente ao acto artistico. {..] ¢ necessario muito tempo
antes mesmo de poder principiar-: 0 mesmo ¢ dizer que, no quadro da
concretizacao do acto artistico, o sujeito que lhe da origem nao pode ignorar uma
pratica continua de preparacao e aprendizagem até, em principio, conseguir
“formar-se’.

Longa aprendizagem ... rapida execucao

E tendo em conta o que ficou dito que nos parece legitimo realcar a ideia
segundo a qual o professor devera fazer com que os alunos tenham consciéncia da
necessidade de. num tempo vivido inegavelmente sob os signos da velocidade e do
tempo, trabalhar muito antes de qualquer actividade que implique uma rapidez de
execucao. Melhor do que estas, as reflexoes de Italo Calvino sao a este propdsito
muito mais convincentes, ao reenviar-nos para uma das suas propostas para o
proximo milénio: a vapidez-.
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Para Calvino, a wapidez-, juntamente com a Jdevezar, a -exactidao-, a
visibilidade- e a -multiplicidade-, constituem precisamente cinco das suas Seis
propostas para o proximo milénio (Calvino, s/d)"”. Ora, essas propostas desenvolver-
-se-iam com base nas ideias de fim (de milénio) e, sobretudo, de inicio (de milénio,
também), e acabam por concentrar, afinal, o seu pensamento. E uma das facetas
desse pensamento aponta precisamente para a confianca que deposita
na literatura.

Ora, essa confianca traduz-se no que a literatura nos pode ensinar sobre a
possibilidade de salvacaor do Homem da vivéncia de fim milenar (id.: 74); de
“elevacao” sobre o peso do mundor (id: 26); de luta contra a vivéncia do tempo,
atraveés da “concisao” ao nivel da expressao e da «exactidao- literaria (id.: 64-65, 73).
Entretanto, a rapidez» (que, como dissemos, surge no ambito destas propostas
lid: 47 ss]) deverd ser encarada como um valor cujos matizes de conceituacao
apontam nao para um sentido directamente relacionado com o fluir do tempo,
mas sobretudo para um sentido que concede o protagonismo a eficédcia de escrita
e de leitura (textos curtos, sintéticos.). Em nosso entender, nao se torna pertinente
(nem adequado) fazermos neste estudo qualquer critica aos programas escolares
dos Ensinos Basico e Secundario, nem das obras de leitura obrigatoria, nem tao
pouco da quantidade de obras impostas ao aluno por ano lectivo. Nao podemos
porém esquecer uma maxima latina lembrada (e seguida) por Calvino: €estina
lenter (apressa-te lentamente). E a evocacao desta maxima ¢ tanto mais im-
portante neste trabalho, quanto ¢ certo reenviar-nos para o periodo de longa
e reflectida aprendizagem necessario a concretizacao boa e
eficaz do acto estético (¢ nao apenas dele, mas, afinal, de qualquer acto
na vida). De certa forma, estas indicacoes sao confirmadas pelo heteronimo
pessoano, Ricardo Reis, e pelo proprio Fernando Pessoa, a proposito do processo
de produgao escrita e do acto de leitura: Reis, quando doutrina a necessidade de
aperfeicoamento das estruturas mentais com ponto de partida para uma
expressao rapida e eficaz: Ponho na altiva mente o fixo esfor¢o / Da altura, e a
sorte deixo, / E as suas leis, o verso; / Que, quando ¢ alto e régio o pensamento, /
Sudita a frase o busca / E o ‘scravo ritmo o serve- (Pessoa, 1986 [vol 1]: 860)%;
Pessoa, quando assegura que a concisao, a brevidade e a economia
expressiva devem ser consideradas como directrizes fundamentais a
seguir primacialmente pelo sujeito de producao estético-literdria - pratica
que permitiria encarar a sugestao com o relevo necessario, abrindo-se assim
caminho para mais facilmente captar o interesse do leitor (Pessoa, 1986
[vol 111]: 56, 57).
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" Conclusao

Fim de século: facto cronologico, ¢ certo; facto psicologico, tambeém..
No entanto, o que qualquer final de século permite ¢ a vantagem da
vetrospectivar. £ com o final do segundo milénio, essa possibilidade [continua
a] esconde[r] uma melodia perversamente ambigua, pela coloracao polifonica com
- que, simultaneamente, nos critica ... e nos promete!

Em ultima instancia, e independentemente do problema das relacoes entre o
final de século/final de milénio e a literatura, no que diz respeito a questao da
. representacao, o que aquela wetrospectivar nos ensina ¢ que o professor de
- literatura poderd, acima de tudo, seguir a nocao segundo a qual a literatura
(ou pela sua escrita, ou pela sua leitura) deve, em qualquer época, contribuir
para a formacao ¢ consolidacao da consciéncia de cada leitor; deve con-
tribuir para o desenvolvimento em cada leitor do sentimento de tolerancia
pelo outro, ou ainda para uma continua autocorrec¢ao ¢ auto-aper-
feicoamento do [aluno-]leitor. Nao que por meio dessa busca se procure a
perfeicao absoluta, mas a perfeicao relativa; nao a verdade monologica, mas
a verdade plural E de resto, bastaria pensar que ¢, afinal, o bom senso que
assim o aconsclha, para definitivamente aceitarmos o alcance doutrinario das
palavras de Fernando Pessoa, quando ensina:

[..] embora a perfeicae suprema (que ¢ inatingivel) seja uma so, no entanto
a perfeicao relativa tem como caracteristica a pluralidade (Pessoa, 1966: 211).

Notas

" Dionisio Vila Maior ¢ doutorado em literatura Portuguesa (Modernismo Potugués),
prestando actualmente apoio na disciplina de Teoria e Metodologia Literarias, na Universidade
Aberta. Eautor de Fernando Pessoa: heteronimia e dialogismo, de Introducdo ao Modernismo, de
Pessoa, Sa-Carnciro e Almada: representagao estético-literdria, de Literatura em Discursofs).
Saramago, Pessoa, Cinema e Identidade e de A Geragao de 70 e A Geracao de Orpheu. Portugal em
questao (em colaboracao com Ana Nascimento Piedade) bem como de outros estudos.

'Para uma andlise aprofundada de todas estas questaes, veja-se Pereira, 1995,

?Sobre o termo e conceito de fim de século, leia-se MorLier, 1989.

*Esse estado de espirito enraizar-se-a progressivamente na memoria cultural do Ocidente
e conduzird, progressivamente também, a esquemas de raciocinio aprioristico ilustradores
daquele estado de espirito. Repare-se como M. Bressollette, a este nivel, refere-se ao sentimento
de decadéncia como -une experience de lintolérable avec lequel aucune complicite nest plus
possible. Sans doute cet intolérable napparait pas tout a coup, de fagon imprévue: il est ressenti
comme le résultat dune insidicuse et lente évolution-: e, pouco depois, acrescenta: La décadence
nest que le résultat d'un long processus souterrain, dont il faut discernor lorigine- (Bressollette,
1989: 587-588).
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Sublinhe-se, a este propasito, a posicao esclarecedora de Hillel Schwartz (Schwartz, 1992:19
ss), ao confirmar a nao existéncia da histeria colectiva nas vésperas do ano 1000, na
Europa Crista. Pelo contrdrio, reconhece que nao devemos aceitar como certos os terrores do
ano 1000, embora admita que alguns cristaos de entao tivessem vivido com alguma ansiedade a
aproximacao desse ano. Nota, assim, que nao tera havido o (ue tantas vezes fora divulgado como
tendo acontecido no final do ano 999; nem o panico colectivo, nem as visoes apocalipticas terao
existido. De entre as razoes apresentadas, Schwartz, recorrendo a testemunhos de varios
historiadores, mostra como houve uma quase inexisténcia de trabalhos e referéncias sobre o
ano 1000 e como pouca gente era culta para lidar com a datacao.

* Recorde-se que uma das razoes normalmente apresentadas para o facto de o 4nilénio-,
enguanto facto apocaliptico, se ter cimentado em facto de calendario prende-se com o fracasso
constante das previsoes proféticas - quando enunciadas e lidas literalmente.

“ Sobre esta matéria, tenha-se em conta o que escrevem Hillel Schwartz (Schwartz, 1992
247 ss) e Umberto Eco (Eco; Martini, 1999: 16-17).

" Bastaria comprovar esse fascinio se se tivesse em conta a exploracao comercial a que o
namero 2000 e a expressao «#milénio- tém sido sujeitos, exploracao essa que se estende aos
mais diversos dominios: ao tecnologico (programas e jogos de computadores), ao literario, ao da
alimentacao, ao da publicacao cientifico-académica (revistas), ao musical (grupos musicais), etc.

" Estamos obviamente aqui a considerar o termo leitura no ambito literario.

’ Nao se confunda esta questao com a leveza calviniana. Para Calvino, quando algo se nos
apresenta “pesado’, temos que o tornar “leve’..e a nos também. Nao se trata, porém, de uma
fuga para o sonho (nem para o facilitismo), quando nos deparamos com dificuldades, mas de nos
ser necessario ultrapassa-las, encontrando outras perspectivas, outras formas de encarar
esse problema ou essa dificuldade (Calvino, s/d: 21, 26) - depois de nos elevarmos acima do
peso do mundo ¢ da pressao das motivagoes exteriores (sejam elas profissionais, socials,
familiares, etc).

 Uma totalidade semelhante, afinal, a que Mario de Sd-Carneiro reconhecera ser possivel
atingir, sob a forma de um intimo triunfalismo, e em contraposicao a amarga e cruel realidade.
Em Céu em Fogo, o narrador de A Grande Sombra recorda-se de um casal de miliondrios que
subira para uma carruagem. E escreve, decisivo: «.E como eu fui mais vitorioso entao, sozinho
-ao certo —do que eles dois na carruagem, agora talvez misturando as bocas. Porque eu, podia-os
imaginar..c eles, ai, sabiam fatalmente quem eram.: (Sa-Carneiro, 1993: 53).

" £ a paciéncia, virtude ttil-, que um outro eu de Fernando Pessoa (David Merrick, ou
C. R. Anon) considera estar também na base de um eficaz processo de ensino/ aprendizagem.
Atente-se, a este proposito, num texto de 1903-1904: -Durante todos os altos e baixos da minha
carreira aventurosa ocupei apenas uma vez a posicao pouco invejavel de mestre-escola, numa
grande escola de campo, onde a superabundancia de rapazes se mostrava em vigoroso
contraste com a fraqueza do meu salario. Fu nao tinha, confesso, particular vocacao para o
trabalho ¢ a rotina inerentes a vida de um pedagogo, mas, quando as circunstancias apertam,
o ser humano decide conscientemente nao reparar nas muitas desvantagens que de outro modo
0 incomodariam. A razao da minha incapacidade nao provinha de uma falta de preparacao
escolastica, mas antes do facto de nao possuir essa virtude util, a paciencia- (apud Lopes,
1990: 175).

" Se evocamos aqui esta obra ¢ sobretudo pelo estimulo que a exposi¢ao dessas propostas
imprime a alguns angulos pelos quais procuramos estudar as relagoes entre o discurso
finissecular e o discurso literario. Essas propostas correspondem a cinco conferéncias que
Calvino iria proferir na Universidade de Harvard, Massachusetts, num ciclo conhecido como as
Charles Eliot Nort Poelry Lectures, durante o ano lectivo de 1985-1986 - conferéncias aquelas que,
contudo, nao viriam a ter lugar, pois falece em Setembro de 1985.
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5 Num outro texto, sem data, Ricardo Reis escreve também, em jeito que nos permite
compreender melhor os versos acima citados: Na palavra, a inteligéncia da a frase, a emo¢ao o
ritmo. Quando o pensamento do poeta ¢ alto, isto ¢, formado de uma ideia que produz uma
emogao, esse pensamento, ja de si harmonico pela juncao equilibrada de ideia e emogao, ¢ pela
nobreza de ambas, transmite esse equilibrio de emogao ¢ de sentimento a frase e ao ritmo, ¢
assim, como disse, a frase, subdita do pensamento que a define, busca-o, e o ritmo escravo da
| eMOCAao que esse pensamento agregou a si, o serve- (Pessoa, 1986 [vol I]: 870).
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