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abrindo o debate ...

SOBRE AS REDES QUE O
TEXTO TECE

Enreda-se a analise do «discurso» na articulagiio dos varios dominios da linguis-
tica. E assim se inscreve numa perspectiva interdisciplinar.

De acordo com a especificidade do texto, a andlise recorre oportunamente a esta ou
aquela teoria e tece relacoes nem sempre rigorosas, dada a multiplicidade dos recur-
Sos.

Complexo também ¢ o didlogo entre a pedagogia insuficiente para aplicar métodos
de andlise — e a linguistica.

De tentativa em tentativa, percorre a pedagogia caminhos diversificados mas sem-
pre questionados como esta «leitura», que pretende responder ao problema da inte-
gracio da «gramatica» na abordagem do texto.

A REDE

Naquele dia a rede também subiu cheia de peixes. Carpas, barbos, lampreias, cadozes,
enguias e tantos outros acabaram dentro das cestas dos pescadores.

Ld em baixo, no rio, os sobreviventes preocupados e aterrados jd nem ousavam
mexer-se. Familias inteiras tinham jd sido deportadas para o mercado, cardumes haviam
caldo na rede e acabado na frigideira. Que fazer?

Alguns jovens cadozes reuniram-se junto a uma pedra e decidiram rebelar-se.

— Trata-se de um caso de vida ou de morte — disseram. A rede que é lancada todos
os dias @ dgua e sempre num lugar diferente, para nos aprisionar e destruir, acabard por
despovoar o rio exterminando-nos. Os nossos filhos tém direito a vida, e nos devemos
fazer qualquer coisa para salvd-los deste flagelo.

— E que poderemos fazer? — perguntou uma tinca que seguira os conjurados.

— Destruir a rede — responderam todos os cadozes.

A corajosa decisdo, confiada as deslizantes enguias, propagou-se imediatamente a
todo o rio, sendo todos os peixes convidados a reunir-se na manhd seguinte numa enseada
protegida por grandes salgueiros.

De manhd, milhares de peixes, de todas as formas e idades, encontraram-se para
declarar guerra a rede.

O comando das operagdes foi confiado a uma velha e astuta carpa, que jd conseguira
escapar @ prisdo por duas vezes, despedagcando com os dentes as malhas da rede.
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— Ougam com atengdo — disse a carpa. — A rede é da largura do rio, e cada malha,
no lado inferior, tem um espaco de chumbo que a faz arrastar pelo fundo. Portanto
dividam-se em dois grupos: um grupo levantard os pesos de chumbo mantendo-os a super-
ficie; 0 outro grupo manterd bem firme as malhas da parte superior. As lampreias, por sua
vez, cortardo com os dentes as cordas que seguram a rede entre as duas margens; as enguias,
essas, partirdo imediatamente em reconhecimento para nos indicarem o sitio onde a rede
foi langada.

As enguias partiram. Os peixes, reunidos em grupos, espalharam-se ao longo das
margens. Os cadozes entretanto, animavam os mais timidos, recordando-lhes o triste fim
de muitos companheiros exortando-os a ndo terem medo de ficarem presos na rede, porque
doravante nunca mais nenhum homem os apanharia.

As enguias exploradoras voltaram. A rede fora localizada e encontrava-se a uma milha
de distdncia.

Entdo, todos os peixes, como uma imensa frota, navegaram comandados pela velha
carpa.

— Atengdo — disse a carpa; a corrente pode arrastd-los para dentro da rede:
abrandem e manobrem as barbatanas como deve ser.

E a rede, cinzenta, sinistra, apareceu.

Os peixes, tomados dum repentino furor, atacaram.

A rede foi levantada do fundo, as cordas que a seguravam cortadas, as malhas des-
truidas, mas os peixes, no auge da fiiria, ndo largaram a presa. Todos eles, abocanhando
a sua malha da rede, agitando as barbatanas e as caudas, puxaram-na em todos os sentidos,
partiram-na, destruiram-na enfim, reencontrando assim, nas dguas que pareciam em ebuli-
¢do, a liberdade perdida.

(das Fdibulas, Ar. 42 v.)
in FABULAS E LENDAS de Leonardo da Vinci, ed. Futura, Lisboa 1974

ESTRUTURA DA NARRATIVA — ALGUMAS QUESTOES

O texto é um conjunto coeso, organizado em fungdo de conteidos que o narrador pretende
enfatizar no final, quando da moralidade da fébula, o que é proéprio do género.

Os enunciados sfo encadeados numa relagdo logica de casualidade e constituem uma
sequéncia de modificagdes estruturadas que se organizam num todo.

Histéria de animais com comportamentos humanos e com a tipizagdo do ser malfeitor — a
rede — um singular simbélico, instrumento de poder de um colectivo dominante.

O esquema narrativo é simples e organiza-se a partir da fungfo simbélica de disjungdo
exclusiva, isto €, da incompatibilidade entre os bons e os maus.

Parte de um elemento cognitivo partilhado pelo narrador e pelo narratdrio — o evento que
resumimos: a rede pesa os peixes para os homens. Organiza-se a narrativa, de maneira a des-
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pertar no receptor a atengdo, a curiosidade e a ansiedade que, num crescendo, o conduzem
para o desfecho — a liberdade reconquistada, alteragdo do acontecimento inicial. Essa
tensdo vai-se processando por etapas e decorre quer de factores emotivos, quer do facto de,
0 problema — como dizia Barthes — “consistir em manter o enigma no vazio inicial da sua

resposta”.

Mas a competéncia cultural do receptor — neste caso o pressuposto conhecimento da tipo-
logia da fébula e também todo um implicito extra-discursivo preparam-no para a revelagdo
— fecho no final. E de esperar que os peixes sejam libertados, de acordo com a transfor-

magdo

aprisionados
disforia
negativo

degradagdo

libertados
euforia
positivo

melhoria

O processo de transformagdo da narrativa decorre com etapas sucessivas:

prisdio — morte de alguns peixes

protesto e rebelido

decisdo, revolta — luta

libertagdo (preenchimento da falta - recompensa)

A articulagdo dos segmentos narrativos vai inserindo gradualmente a disforia da abertura
na euforia da esperanga e, por fim, da liberdade, que culmina a “perfomance” final.

O funcionamento romanesco do texto apoia-se em duas perguntas e duas respostas que
estruturam a narrativa e lhe conferem coeréncia semantica e unidade conceptual. Sao elas:

Cédigo do
enigma da
“‘suspense”

Que fazer?

(processo de comunicagdo
narrador — narratério com
implicagdo deste ltimo)

E que podemos fazer?
(implicagdo entre os
locutores no didlogo)

Devemos fazer qualquer coisa ...

(receptor obrigado a pensar na
solugdo)
o dever que
implica a acgao
Destruir a rede -

(receptor obrigado a tomar
a palavra e participante activo
da ac¢do)

A primeira pergunta surge pela constatagdo de um facto — a destrui¢io dos peixes. A
segunda reforga a primeira para realizar o projecto j4 iniciado na resposta a essa mesma
pergunta. E esse paralelismo que sustenta a trama da narrativa, que a mantém de pé.
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Sdo essas perguntas, esse conjunto discursivo anterior, que condiciona novos enunciados.
Mas observemos mais detalhadamente o percurso narrativo. Iniciase o texto por “naquele
dia a rede também subiu cheia de peixes” — pressuposto que remete para um tempo omisso
na narrativa, que aponta para um passado repetitivo que se consome no final do texto.

o reencontro — “reencontrando assim a liberdade perdida”.
liberdade perdida / liberdade reencontrada

A primeira afirmag¢do é seguida de uma explicitagdo — (que peixes?) — “carpas, barbos,
lampreias, cadozes, enguias e tantos outros acabaram dentro dos cestos dos pescadores ...”
... ““... familias inteiras tinham sido deportadas ... cardumes haviam caido na rede e acabado
na frigideira”.

Enquanto a rede subiu cheia de peixes

|

movimento ascendente — vida da rede

dos homens

os peixes foram deportados e cafram e acabaram ...

movimento descendente — morte

dos peixes / caréncia dos homens — alimento  vida

E ainda:

a ousadia do movimento que é morte — os que ousaram mexer-se acabaram ...

a ndo ousadia ~—— submissdo 4 lei instituida

}

sobrevivéncia
vida que é morte virtual

Uma morte que se concretiza na terra, no mercado dos homens, e se consome na frigideira.
A rede e a frigideira — objectos do homem que fazem parte do seu programa de pesca e
alimento — transformam-se nos objectos que consumam a prisio e morte dos peixes.
Sempre presente no texto a dicotomia vida/morte. ,

Perante o acto consumado, surge a pergunta “Que fazer?”. O discurso dos cadozes é jd,
de certo modo, uma resposta e condiciona os enunciados seguintes.

Sdo os jovens, os mais ousados, que iniciam a revolta. Os peixes s30 a personagem colectiva.
Formam um s6 actante que inclui virios actores. S3o agentes indicativos constitufdos por
peixes de acgdes efectivamente realizados. Constroem agora os sujeitos caracterizados pela
modalidade do querer. Executam um programa narrativo de ac¢do para a obtengdo do seu
objectivo — a liberdade, a vida. O papel da rede obriga-a a tornarse anti-sujeito, uma
vez que os peixes recusam submeter-se a sua fungdo de objecto ... S6 que a rede possui um
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saber — aparece todos os dias em lugares diferentes — estratégia do jogo da vida e da morte.
Esse saber constitui um obst4dculo ao querer dos peixes — a destrui¢do do inimigo — e pode
reduzi-la, por sua vez, ao anterior estado de ndo sujeito.

E entdo que surge o programa proposto pela velha e astuta carpa — (her6i da sua sequéncia
que remete para o contexto socio-ideol6gico em que estd inserido).

Ela concretiza a modalidade do poder, toda a competéncia necessdria — querer e poder —
para a realizagdo do mesmo programa. O seu saber “de experiéncias feito” orienta o
percurso narrativo na parte final do texto.

O desejo da personagem peixes torna-se assim apto a receber o poder para realizar o
projecto.

Os episédios dindmicos ao nivel do fazer processam-se no sentido de restabelecer o equili-
brio da narrativa.

As acgdes ordenam-se cronologicamente para preencher esse fazer. O destruir implica
toda uma estratégia, um jogo de astiicia do mais fraco para com o mais poderoso.

O destruir implica:

coragem —>  propaganda —> reunido secreta — unido de todos

— obediéncia ao contracto — luta
vitéria

prova glorificante, a partir da qual
o her6i adquire a sua liberdade

O jogo dos actantes é um conflito dramético de vida e morte. A interdependéncia das
relagdes entre as personagens resulta da alternativa dos seus actos. E as escolhas que fazem
traduzem-se na modifica¢do da histé6ria, na irreversibilidade da narrativa.

Mas as personagens, na fédbula, servem apenas para ilustar a moralidade da mesma. O que
interessa ndo sio os animais em si mas a fun¢do que assumem. Elas integram-se numa
ordem l6gico-temporal — o c6digo das ac¢Ges — ao qual corresponde o codigo do emissor
na resposta & pergunta “‘que fazer?”, concretizada no éxito da conclusdo final — uma
conclusdo l6gica, causal e temporal que tem a finalidade de manter a continuidade da
narrativa e dar solu¢do ao problema — peixes ndo felizes —» peixes felizes.

) DISCURSO

A fibula preocupa-se mais com o que é contado do que com o como é contado. A histéria
ultrapassa a estruturagdo do discurso. E é aquela que é mais facilmente memorizada pela
comunidade, o que contribui para uma maior divulga¢go.

O discurso subordina-se 4 narrativa, obedece as regras do género, tanto quanto 4 do subgé-
nero em que se insere: a fibula. Esta é um texto funcional, um discurso did4ctico, que
remete para um referente. O léxico e a construgdo sintdctica facilitam a comunicagdo para
uma efectiva apreensdo da ligdo final — a expressdo de um dever.
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E um discurso isento de reflexdes, que ndo se detém em descri¢des minuciosas. Vai repro-
duzindo os acontecimentos, 4 medida que eles vdo surgindo na histéria. O enunciado
localiza-se relativamente ao locutor e ao alocutdrio num tempo e espago que sdo os da
enunciag¢do e que sdo encarados como certos.

O narrador estd ausente da histéria que conta, numa relagdo extradiegética. H4 uma distan-
ciagdo entre o sujeito da enunciagdo e o sujeito do enunciado, uma recusa de implicagao
que caracteriza o discurso na terceira pessoa.

Essa distanciagdo narrativa é assinalada por alguns defticos anaféricos que situam os
enunciados: “de manha” ... “naquele dia”, etc., e também, pela introdugdo das falas das
personagens, que projectam uma maior objectividade no discurso.

Mas é nessas incursdes do discurso directo na boca das personagens que o narardor estd
ainda mais escondido, colocando-se na posi¢do de narratério e ‘ficando a escutar” o que
dizem as personagens. O texto é, entdo, um mediador de locutor - alocutdrio, apoiado na
fun¢ao performativa da linguagem.

A presenga do narrador, apesar de fugidia, deixa as suas “marcas’ no modo como qualifica
aquilo de que fala — a modalizagdo.

1. Marcas j4 citadas que se situam num espaco e num tempo, numa rela¢do de continui-
) q P p

dade: “naquele dia”, “l4 em baixo”, “na manha seguinte”, ““de manha™, “‘a uma milha”,

“entdo”, “enfim”, (entdo, enfim — ligagdo de causa e efeito) “Portanto” (referéncia

ao enunciado anterior com peso nos enunciados seguintes).

2. Operagdes de determinagdo que concretizam o real do texto, os termos aprecia-
tivos — adjectivos valorativos — que denunciam o narrador como:

“os sobreviventes preocupados e aterrados”, “‘a corajosa decisdo”, “a velha e astuta
carpa”, a rede cinzenta e sinistra (vocabuldrio organizado i volta do medo/coragein, carre-
gado de subjectividade), deslizantes.

3. Sao também as comparagdes ‘“‘os peixes como uma imensa frota”, e “‘dguas que
pareciam em ebuli¢do” (relagdo dgua/fogo — furor).

A presenga do narratério, ao qual o narrador se dirige, situando-o no mesmo espago e
tempo da narrativa, é directamente assinalada pela pergunta “‘Que fazer?” e também pelas
informagdes que lhe fornece como: “os sobreviventes ... ndo ousavam ...”, “famflias ...
deportadas”, cardumes ...”, “uma enseada ... salgueiros”. As comparagdes, ji referidas,
implicam também a pressuposi¢do de um c6digo comum a narrador e narratdrio.

H4, nas fébulas e lendas de todos os povos, um conjunto de valores herdados de imagens
primitivas. Ora o sfmbolo vive desse inconsciente colectivo e também das imagens que,
quotidianamente, a realidade oferece, daf que varie de cultura para cultura.

Ora a fibula é um patriménio cultural etnoldgico tradicional que se apoia no enredo e
que tem, subjacentes, c6digos culturais - sistemas (de valores e atitudes e de compor-
tamentos). E um género imperativo, normativo e, como tal, tem como objectivo influenciar
o destinatdrio.

Essa influéncia manipuladora realiza-se no plano do simbdlico:

O arquétipo do Bem e do Mal e da sua eterna luta ¢ simbolizado nesta fdbula pelo combate
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entre os peixes e a rede que certos homens instrumentalizam. A solu¢do proposta pelo
modelo é que, na luta, a liberdade vence a morte (real e virtual), é que os mais fracos,
unidos, batem os mais fortes.

Vejamos:

* A rede representa os homens que a utilizam, o inimigo, a condenagdo, o terror

latente, a morte, mesmo se para os pescadores é sfmbolo de trabalho e de pdo,
mesmo se, para eles, é apenas instrumento de actividade laboral.

A carpa, de entre todos os peixes, consubstancia o poder institufdo por consenso,
a eficdcia de comando reconhecido e aceite, visando estruturar uma acgdo colectiva.
O “dominador” impde a sua norma, porque o dominado nio posssui o seu saber e
porque, neste caso, é dominador consentido voluntariamente pelo grupo que esta-
belece as préprias regras.

Os peixes, talvez a mdscara em que se projecta o eu do narrador, simbolizam o
colectivo oprimido por algo que ndo escolheu, nem aprovou.

Daf a revolta e a luta como soluggo do dilema da sobrevivéncia. A fungdo simb6lica alarga-
-se ainda a lugares do texto ideologicamente marcados:

— orio - avastiddo, a liberdade, a vida.

a corrente do rio — corrente que arrasta para a prisdo e para a morte ...

O mercado, local de venda, para onde sdo conduzidos os “deportados” e os aprisio-
nados — é um mercado dos escravos.

A frigideira, a tortura pelo fogo, a morte, a destruigdo.

A enseada protegida torna-se o local secreto da organizagdo da revolta.

— A pedra, onde os conjurados se reunem — um marco, uma ara, um altar para prestar
juramento ...

Lembrese contudo que o cédigo simbélico ndo possui um sentido Gnico. Daf a sua
transcendéncia. Segundo Barthes, os semas s4o apenas um ponto de partida para o sentido.
S6 aparentemente sdo psicologizados. Obedecem, por vezes, mais ao discurso do que i
histéria. Projectase um problema complexo, o da ideologia, questdo sempre dificil, se
considerarmos a “‘méscara”, com que se dissimula o narrador para enganar subtilmente o
narrat4rio e o submeter ao mundo da ficg¢do.

Depois, o texto vai vivendo através das vdrias leituras. O destinatdrio consciencializa os seus
proprios valores, constréi, por sua vez, a sua narrativa, recriando o texto e retirando dele
todas as potencialidades de uma reescrita. E ao leitor que cabe participar na descodificagio
dos signos no momento da leitura. A compreensdo dos textos nasce assim de uma inter-
acgdo: interpretativa e analftica do texto ao leitor, deste ao texto. E, de novo, um
recomegar.
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* Processo de
metonimia — sabe-se
que a rede é o simbolo
dos pescadores. O
simbolo ndo estd
apenas ancorado no facto
lingufstico. H4 uma
relagdo extralinguistica,
uma rede, ela prdpria,
de conotagdes

que o texto acorda
como efeitos.




AVS SOBRE AS REDES QUE O TEXTO TECE

Maria Helena dos Santos Oliveira

SINAL

ORGANIZACAO DO DISCURSO NA FALA DAS PERSONAGENS

O discurso é aqui organizado em fung¢do do alocutdrio e, pelo discurso directo, insere-se
uma comunica¢do numa outra.

E um discurso noutro discurso, cada um conservando as suas caracter{sticas proprias.

O discurso directo reproduz prop6sitos, repete-os. Tem a fungdo de autenticar enunciados,
de representar a comunicagdo inicial. E ainda efeito de um real simulado que marca as
estruturas lingufsticas.

12 fala — acomunicagdo estabelece-se entre

nés — vés = n6s + vos nossos filhos
“——
nos
A_/\A

(cadozes) (outros peixes) todos, participantes nossos + vossos

Um nés e um nossos englobantes. Indices declarativos para situar a comu-
nicagdo.
Processo alusivo que remete para o locutor.

22 fala — relagdio eu — vos eu + vés = nos

tinca implicagdo imediata

32 fala — relagdo nés — ela

‘ rede

n6s podemos e devemos

nés + vés = nés todos —— unido que faz a forca
porque “poder” e “dever’ se entrelagam

4? fala — [eu] — v6s — apagamento do en — sujeito para

valorizagdo do vés — discurso apelativo — imperativo

conjunto definido em
compreensdo e s6 defi-
nido em extensdo quan-
do da divisdo das tarefas

52 fala — [eu] — vés continuagdo do discurso apelativo — imperativo
43




SOBRE AS REDES QUE O TEXTO TECE

Maria Helena dos Santos Oliveira

SINAL

O jogo dos pronomes pessoais e possessivos manifesta as diversas modalidades de comu-
nica¢do e processa uma transformagdo narrativa do desenvolvimento textual.
E um processo alusivo que remete para o locutor (sujeito do enunciado) produtor de
um discurso pedagégico visando convencer o alocutdrio. Estrutura-se do modo que segue:
Parte de uma situagdo
— arede aprisionou mais uma vez os peixes
— 0s peixes ... j4 ndo ousavam mexer-se
— familias inteiras tinham j4 sido deportadas para o mercado

cardumes haviam cafdo na rede e acabado na frigideira

para uma argumentacio:
marcada pela — arede acabard por despovear o rio, exterminando-nos
hierarquia dos — os nossos filhos tém direito a vida
argumentos — nés devemos fazer qualquer coisa ...

e por marcas afectivas que instituem um dever.

AccBes nocivas da rede

perigo para os peixes

exterminio da raga e morte dos filhos
— argumento afectivo

A intencionalidade dos argumentos culmina com um enunciado fortemente modalizado
— devemos fazer qualquer coisa — verbo modal — dever que estabelece uma certa tensao
discursiva, assumida por “n6s”’.

A argumentagdo atinge o seu efeito pleno na 32 fala, quando o acordo sobre o facto que
se debate, quando da adesdo dos peixes  tese defendida pelos locutores.

As unidades textuais funcionam simultaneamente em dois planos: argumentativo e
narrativo e neles se cruzam dois discursos — um discurso argumentativo e um discurso
polémico contra o poder da rede, sendo o objectivo ético o de situar o alocutdrio no
dominio da moral, fazendo um apelo 4 razdo e ndo s6 i afectividade.

A multiplicagdo dos sujeitos no didlogo, as falas que se introduzem no texto num encadea-
mento contfnuo, produzem o efeito da apropriagdo pela escrita de um real complexo.
A 12 fala prepara para a decisdo da 32, curta, incisiva:

seistoéassim .......... )
devemos fazeristo ....... (3%
destamaneira........... 4%

A 4% fala é um enunciado geométrico com paralelismo no wltimo pardgrafo do texto: o que
é ordenado na 4 fala € realizado no final.
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um grupo levantars a rede foi levantada

as lampreias cortardo as c‘ordas
¢ as malhas

as enguias essas partirdo

as cordas [foram] cortadas

as malhas [...] destrufdas

as enguias partiram

topicalizagdo do sujeito

— T ———
ac¢des enunciadas como acgdes realizadas porque
projecto, norma obediéncia ao projecto assumido

Os verbos exprimem uma modalidade em relagdo ao alocutdrio. Trés verbos dindmicos
explicitam a destruigdo da rede — a acgdo final realizada. Sdo verbos de ac¢do que
condicionam uma mudanga de estado absoluto e articulam-se em relagdo de causa e efeito:

' puxaram-na
partiram-na gradag¢do

destruiram-na

E todo um discurso que condiciona atitudes e comportamentos, que transforma valores.
Convence para realizar. Troca linguistica simbélica, que exprime comportamentos domi-
nados, orquestrados.

O discurso surge organizado a partir da relagdo de enunciados constativos e performativos
que pdem em destaque o real representado no texto.

Assim, depois de se constatar tratar-se de um caso de vida ou de morte surgem os enun-
ciados l

n6s devemos fazer qualquer coisa\ d » “
enunciados performativos que apon-

/ tam para uma realizagdio no futuro
n6s [devemos] destruir a rede

Constatado ainda, o facto de a rede ser da largura do rio

portanto
dividam-se em grupos enunciados performativos , frases
distribuam-se tarefas imperativas — futuro — (realizados na
parte final da histdria), frases com
um grupo levantarg ... sujeito gramatical preciso, concreto,
e outro ... manters ... no enunciado na 12 pessoa, mas sob
. forma de colectivos agentes
as lampreias cortarao
as enguias ... partirdo
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O discurso surge com predominancia da fungdo conativa, em mensagem com valor pragma-
tico orientada para o destinatdrio. E um discurso que traduz uma posi¢ao social, hierdr-
quica, que autoriza o ordenar e a sua aceitabilidade dentro do contexto. E um discurso
alargado em explicitagGes, que se inscrevem no implicito discursivo do enunciado, e das
quais o receptor extrai as suas conclusdes:

arede. . . ....... que € langada todos os dias em lugares diferentes
A6ATPA: <t i v wwoE o que jd conseguira escapar a prisdo por duas vezes
ascardas. . . .. ..... que seguram a rede

asdguas. . ........ que pareciam em ebuli¢ao

Relevo pois para enunciados apositivos com cardcter parentético e assertivo. Alids o que se
nos depara é um discurso com grandes frases que mantém a coesdo interna e funcionam
como agentes incontestdveis, levadas ao extremo:

Trata-se de um caso de vida ou de morte

(assergdo no modo indicativo para emocionar o alocutério, no geral)

e no particular Os nossos filhos tém direito a vida

(daf o acentuar-se o direito que aponta para um dever — um dever de todos)

nos devemos fazer

qualquer coisa

l

destruir a rede

0 LEXICO

Todo o texto possui um léxico de base e outro ou outros que se situam no intertexto.
Esse léxico pressupde o conhecimento do cédigo por parte do narratdrio e estabelece
também todo um processo de comunica¢do, no sentido de uma compreensdo entre o eu e

o tu.

O tipo de discurso determina as regras que constituem a forma de vocabuldrio entendido
pelo receptor.

Na fébula que analisimos, um léxico militar e polftico aparece disseminado no texto. E
um léxico ndo muito especializado que ndo interfere na comunicagdo, que ndo torna o
discurso opaco.
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A situagdo
repressao

flagelo
deportados
aprisionados
sobreviventes
destruir

exterminar

l

A rebelido

rebelar

propagar
reunido (secreta)
confiar
conjurados
companheiros
corajosa decisdo

declarar guerra

|

A luta

a organizacgdo

o comando das operagoes
a asticia (astuta carpa)

a experiéncia, a estratégia
escapar

a frota

os exploradores

partir em reconhecimento

agir

!

A LIBERDADE
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-ASSOCIACOES POR ANALOGIA

familias preocupados | cair

cardumes aterrados acabar

ASSOCIACOES POR OPOSICAO

Vida
salvar
coragem (corajosa)

manha
liberdade

SOBRE AS REDES QUE O TEXTO TECE AVS
Maria Helena dos Santos Oliveira /

guerra I conjurados exterminar

flagelo companheiros | destruir, partir

(a rede)

Morte

os sobreviventes
aterrados
deportados
cair (na rede)
aprisonar
apanhar
destruir
despovoar
exterminar
medo

flagelo

fim

sinistra

As variantes combinatérias do Iéxico estabelecem redes de relagdes que permitem a coesdo
do enunciado e se projectam intencionalmente sobre o receptor, situando-o na fic¢do,
num mundo que se lhe afigura como real e que surge fortemente conotado. Quase todas
as associagOes por analogia se referem d esfera da Morte. As associagGes por oposi¢cao
revelam uma predominincia de vocdbulos inscritos na mesma esfera de conceitos. E a
isotopia da Morte que atravessa a significag@o do texto e que se cruza com a isotopia da

Vida, na disjungdo disforia/euforia. E essa relevincia semantica que acentua a coeréncia

do texto.

OS VERBOS — MODOS E TEMPOS

A transformagdo da narrativa é operada sobretudo pelos verbos. O presente aproxima do

real, o imperfeito marca a durag¢do da ac¢do, o perfeito faz progredir a ac¢do, marca-a como

realizada.
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Os verbos que surgem no texto sdo, geralmente, verbos de ac¢do, verbos de movimento

que emprestam 4 narrativa uma paisagem cinética.

Os factos surgem no passado, uns a seguir aos outros, de acordo com a ordem estabele-

cida numa “narrativa continua”.
E o perfeito que nela predomina. Assim:

Disforia A rede subiu ac¢do inicial
r

Os peixes reuniram-se

decidiram rebelar-se
disseram ...

perguntaram ... [perguntou]
responderam ...

a decisao propagou-se

milhares ... encontraram-se

a carpa disse

o comando foi confiado ...

as enguias partiram
os peixes espalharam-se
< as enguias voltaram

0os peixes navegaram

Processo de transformagao

a rede apareceu
0s peixes atacaram

a rede foi levantada
as cordas [foram] cortadas

as malhas [foram] destruidas

os peixes ndo largaram a presa

puxaram-na
partiram-na

destruiram-na

.
Euforia

|
|
|
I
I
I
I
|
I
I
|
I
I
|
I
I
I
I
I
|
: a carpa disse
|
I
|
|
I
I
|
I
I
I
|
I
I
|
{

Correlagio . rede peixes

movimentos da rede / movimentos dos peixes
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CONSTITUINTL IMPERATIVO (OBRIGATORIO)
TEMPOS E MODOS QUE O REALIZAM

1. Presente — na sua forma supletiva do presente do conjuntivo, para exprimir um acto
ilocutério directivo, realizado no presente:
b . ougam
verbos que exprimem uma i
d P dividam-se ~ . i
modalidade em re]agﬁo ao programag¢ao nos actos ilocutoérios
o abrandem
alocutdrio
manobrem
2. Futuro — a passagem de um presente a um futuro, por meio de uma recomendacdo

imperativa, a realizar posteriormente.
E um enunciado categérico empregado como resultado potencial assegurado.

(um grupo) levantara

(outro grupo) mantera ~
rogramacao

(as lampreias) cortardo i

(as enguias) partirdo

E ainda o futuro no verbo aspectual acabar em:
arede ... acabard por despovoar o 1io ...

enunciado encarado pelo locutor como ameaga certa: enunciado prospectivo.

3. Um presente que aponta para o futuro no verbo aspectual

dever em: devemos fazer qualquer coisa.

Enunciado que afirma a intencionalidade do locutor para convencer e intimar o alocutdrio,
fazendo assumir o enunciado produzido. Fundem-se assim um presente e um futuro que se
inscrevem na esfera do fazer, do que deve ser feito.

VOZ ACTIVA /[ VOZ PASSIVA

Para Halliday, a passiva é uma constru¢do orientada para o agente. E a ac¢do deste agente

explicito que estd na origem da transformacao.
No tipo inacabado, a transformagdo ¢ orientada de maneira mais sibtil. Ex.: a rede fora

lancada ...
S6 o contexto pode evitar as ambiguidades. Na nossa Fabula, a ambiguidade ¢ desfeita pela
referéncia aos pescadores, aos homens, e também pelo conhecimento que o alocutirio

possui sobre o assunto.
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A transformagdo passiva coloca sempre em posi¢do inicial o complemento de objecto
directo. Faz dele o tema-sujeito psicolégico. E sobre ele que a frase se apoia dado que o
topicalizava:

[Os homens ] langaram a rede

A rede foi lan¢ada (pelos homens)

No texto, o enunciado estabelece sempre a relagdo rede/peixes. Antes da transformagdo
narrativa, a rede ¢ sujeito da acgdo — sujeito da voz activa — e os peixes sdo objecto dessa
ace¢ao.

Ap6s a transformagdo, a rede passa a sujeito da voz passiva e é objecto da ac¢do dos peixes.
Estes, por sua vez, tornam-se os agentes da ac¢do e os sujeitos efectivos da voz activa.

A andlise do discurso coloca-nos no nivel da histéria.

As personagens principais, s30 a rede (que dd o titulo 4 fibula) e os peixes, discriminados,
de acordo com os seus papéis de actores, mas instituindo-se como um s6 actante, actante
colectivo. Definem-se ora como actantes sujeitos, ora como actantes objectos. Os seus
papéis mudam 4 medida que a narrativa se vai transformando. Sdo os peixes, que por fim,
afirmam o seu papel de heréi colectivo, vencendo a ameaga mortal. A rede e os peixes s30
constantemente re-nomeados no texto, em t6picos discursivos que contribuem para a
coeréncia da estrutura temdtica da f4bula.

VOZ ACTIVA /VOZ PASSIVA

Agente Sujeito Verbo Objecto
- arede subiu (v. activa) -
[pelos homens] a rede ¢ langada (v. passiva) -
a rede acabara por destruir 0s peixes
(v. activa)
[pelos peixes] a rede fora localizada
(v. passiva)
enguias a rede apareceu (v. activa)
pelos peixes a rede foi levantada
(v. passiva)
os peixes puxaram — na [a rede]
partiram — na [a redc]
destruiram— na[a rede]

De presa a predadores, os peixes transformam-se. Deixam de ser individuos singulares.
Assumem-se em voz e acg¢es colectivamente decididas. Surgem como exemplo a seguir.
E a fibula exerceu a sua fun¢io. m
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