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CONFISSOES E GALANTERIAS:
O UNIVERSO FEMININO
NA AZULEJARIA PORTUGUESA DE SETECENTOS

Maria Alexandra Trindade Gago da Cimara

O tema tratado neste texto centra-se na tentativa de reconstituigio de
uma trama de significa¢des e aproximagdes entre o discurso da imagem e
o discurso verbal debrugando-se na vivéncia do quotidiano feminino da
sociedade portuguesa de Setecentos. Interessou-nos pontuar as variantes
de uma vivéncia feminina enquanto objecto de representagio. O quotidia-
no espelha-se, apresentado-se como modelo referencial de representagdes
iconograficas, na convicgdo de que neles se colou um discurso plastico
sobre a vida privada da mulher. Partimos de uma reflexdo sobre os
diferentes quadros sociais femininos, procurando esclarecer e perspecti-
var as relagdes entre a azulejaria e a sociedade coetanea.

“Galanteria — servir damas por amor honesto; ou desonesto
(Galanteo), as palavras, e acgdes, o adorno, enfeites, gestos que o
galante serve a dama, e tenta conseguir a sua graga, e favor, ou as
damas fazem por namorar os homens, sendo namoradigas(.. N

Dicciondrio da Lingua Portuguesa composto pelo Padre D. Rafael
Bluteau, reformado e acrescentado por Anténio de Moraes Silva (...),
tomo primeiro, Lisboa. Na Officina de Simao Thaddeo Ferreira,
Anno MDCCLXXXIX, pp. 649.

O propésito deste texto insere-se na tentativa de reconstituicdo de
uma trama de significa¢des e aproximagdes entre o discurso da imagem €
um discurso verbal, centrando-nos na vivéncia do quotidiano feminino da
sociedade portuguesa de Setecentos. O tema a tratar leva-nos ao encontro
de um universo abrangente de construgao social de significados entre uma
histéria das préticas sociais e a histéria de arte, especificamente o suporte
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pléstico do azulejo. Partimos deste modo da reflexao sobre a apresentacio
de diferentes quadros sociais femininos, acentuando uma leitura trans-
versal deste universo iconogréfico, procurando descodificar, esclarecer e
perspectivar as relagdes entre a azulejaria e a sociedade coeténea.

Nesta questao interessa-nos particularmente pontuar variantes
determinadas de uma vivéncia feminina enquanto objecto de representa-
cdo. Falamos de um processo de exibigdes, onde o quotidiano se espelhia e
se apresenta, sendo considerado como modelo de representagdes icono-
gréficas, na convicgdo de que neles se colou um discurso pléstico sobre a
vida privada, fixando-se e registando-se agrupamentos de simbolos,
sonhos, prazeres, sentimentos, costumes, gestos, etc.; em suma, indices de
gosto repartidos por diferentes espacos sociais, que traduzem uma chave
de leitura e andlise deste universo vivencial transferido para a pintura de
azulejos.

Enquanto cédigo de representagdo, o azulejo ird aproveitar a sua
capacidade de vibragdo luminica, tornando resplandecente a nudez das
paredes possibilitando a multiplicagdo e duplicacdo do real apreendido
na sua totalidade. Este seu protagonismo ultrapassa uma mera funcio
decorativa, como sabemos, assumindo-se como veiculo transmissor de
representacdo mundana do universo social regido por cédigos de con-
duta exigentes e por relagdes comportamentais entre diferentes classes,
reflexo de relages de poder e hierarquias sociais.

Sob este enquadramento e partindo do azulejo enquanto discurso
visual fixdmos um levantamento de espécies azulejares do século XVIII,
procurando tipificar cenas e conjuntos que se ligam entre si por aproxi-
magoes temdticas e consequentemente semanticas. O universo feminino
setecentista que se compraz na sociabilidade regida por normas de poli-
dez nas suas muiltiplas facetas apresenta-se nas qualidades indispensa-
veis a uma boa perfomance social.

Temos o seu registo em cenas que se categorizam em determinados
grupos, tais como: vivéncias (ex. a foilette), prazeres (ex: danga, e a mitisi-
ca) e os sentimentos (ex: intimidade e galanteria). Categorias formais' que
se interligam; vocdbulos confluentes ligados a diferentes testemunhos de
uma “arte de bem viver”.

! Devemos sempre partir da questio que tais categorias sdo uma espécie de deno-
minadores comuns na cultura e artes deste periodo, ndo esquecendo o peso e
influéncia da cultura francesa que a sociedade portuguesa nio foi indiferente. O
modelo francés de civilizagao no século XVIII correspondeu a uma adeso espon-
tanéa de gosto, funcionando principalmente como uma espécie de cédigo social.
Muitos autores partilham desta ideia, muitos deles baseados no ensaio classico de
Louis REAU — L’Europe frangaise au siécle des Lumigres, Paris, 1971.
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Esta classificagdo ndo esgota — de forma alguma — o universo da
representa(;éo da mulher e do seu quotidiano na pintura azulejar do século
XVIII. Com efeito, a figuragdo da mulher pode recorrer a outros circulos
de representagdes, tais como: cenas burlescas e de parddia, cenas rurais e
campestres, figuras de convite (somente em casos pontuais), alegorias,
temas biblicos e mitolégicos, etc, reafirmando-se cada vez mais a sua
sobrevalorizacdo na vida social e artistica deste periodo®.A vida quoti-
diana feminima reflectida nos painéis e silhares de azulejos conjuga deste
modo modelos eruditos com aspectos mais vernaculares, residindo neste
ponto a propria legitimidade da azulejaria portuguesa.

Vejamos entdo mais detalhadamente os exemplos escolhidos, pois
evidencidmos uma série de momentos — tais como a preparagio de “toilette”
[Fig.1-2]; o “par dangante” [Fig.3]; a “aula de mtisica” [Fig.4]; e “a convivia-
lidade sedutora” [Fig.5-6] — que partilham prazeres de encontros, de segre-
dos, de confissdes amorosas; em suma, formas de estar que a azulejaria his-
toriada tdo bem soube sublinhar neste imenso jogo de reflexos e refracgdes.

Fig. 1, preparagdo da foilette, painel da 2.7 metade do século XVIII,
Palacio Ceia, Lisboa.

A elegéncia da toilette obedecia ao respeito por um formulario, como
nos ilustra o painel pertencente ao Paldcio Rebelo de Andrade-Ct?lfa na
Rua da Escola Politécnica em Lisboa. Numa ambiéncia quase a.rhﬁaal,
uma senhora de elevada condigio social prepara a sua foilette. Situamo-
nos cerca dos anos 60 e 70 de Setecentos em que a moda era tudo e se

2 Esta questdo levou muitos autores ao exagero de enfatizar como caracterfstica
desta época uma “feminizagio” geral da arte deste periodo. Cf. Philippe
MINGUET - Esthétique du Rococo, Paris 1966, pp. 149-231 e Jean STAROBINSKI -
L'invention de Ia liberté. Genéve: [s.n], 1987.pp. 55.
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impunha no vestuario feminino alguma ostentagdo. As diferentes manei-
ras de vestir traduziam a influéncia de cédigos sociais, de imperativos
morais e religiosos na vida quotidiana setecentista.

A composicdo representa um momento frequente de intimidade
afectuosa com a criada ou dama de companhia® que ajuda a senhora na
sua higiene didria, ou seja no penteado e magquillage, considerados ador-
nos indispensaveis. A cena capta bem o propésito de um espago intimo
feminino, nas suas liberdades e nos seus possiveis retiros.

A aparéncia construida no espelho, sobrevaloriza o vestudrio da
mulher que obedecia a uma hierarquia estrita, ao mesmo tempo, que, a
um sistema de reconhecimento reciproco havia que saber tirar partido em
todas as ocasioes.

O mobilidrio representado neste espago € condizente segundo 0 gos-
to da época: a comoda e 0 espelho, bem como a presenca da ave com-
pdem e apuram um refinado gosto rococé. O espelho duplica a imagem
feminina numa intencio sumptudria e hierdrquica, prevalecendo a
insisténcia nas conchas e nos emplumados concheados que caracterizam

e envolvem o painel.

Fig. 2, painel da 1.7 metade do séc. XVIII, prov. Quinta da Trindade Seixal

3 Recorde-se o papel deste universo de servigais que mantinham com a tagarelice
as mulheres informadas sobre tudo o que lhes interessava. Cf. Maria Anténia
LOPES - Mulheres, Espago e Sociabilidades (....): Lisboa, Livros Horizonte 1989
p- 81 e Maria José Moutinho dos SANTOS — “O luxo e as modas em textos de
cordel da segunda metade do século XVIII” in Separata da Revista da Histéria da
Universidade do Porto, vol. IX, Porto 1989, pp. 137-164.
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Fig. 3, o par dangante, painel da 2.* metade do século XVIII,
Pal4cio Ceia, Lisboa
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caracteristica “asa de morcego” (motivo decorativo do periodo da
Regéncia), sdo pintadas em azul muito denso em alto contraste com a
reserva central, em azul mais ténue.

A muisica foi outras das vivéncias que marcaram o modelo de socie-
dade setecentista. A arte de tocar foi nesta perspectiva um suporte indis-
pensével a uma arte geral dos comportamentos e formas de sociabili-
dade. A moda das serenatas festivas, do pequeno concerto privado -
incluindo a prdtica musical e instrumental — passaram a ser praticas®
receptivas de uma elite, constituindo uma verdadeira revolucdo nos habi-
tos tradicionais mais circunscritos.

A participagao da mulher nestes encontros sociais veio naturalmente
fomentar e incentivar o concurso da musica entre esquemas de lazer. A
muisica era considerada um requisito indispensavel para completar uma
postura feminina refinada. Aprender a tocar piano podia ser mais impor-
tante que saber ler.

(Fig. 4 A aula de nuisica, IC2, p. 44)

6 Alguns testemunhos enunciam o desenvolvimento destas praticas por vezes
amadoras, em especial entre as damas da aristocracia, pois a aprendizagem da
muisica constituia um excelente adorno para uma senhora de sociedade. Uma
esposa, que soubesse tocar cravo ou cantar, podia proporcionar momentos de
agradavel convivio, como nos afirma Luis Anténio Verney: .. Sucede algumas
vezes, que uma filha que canta, e toca, diverte um pai, ou mae que padece infermidades
abituais: neste caso ter estas prendas, pode ser virtude e ter merecimento. Pode també
wma senhora aprender estas partes para se divertir a si, nas oras ociozas e ent:l'eter-S{—'
modestamente (...)" Cf. Verdadeiro Método de Estudar para ser itil @ Republica, ¢ {
Igreja proporcionando ao estilo e necessidade de Portugal exposto em virias cartas (..-):
tomo primeiro, Valenga:Officina de Anténio Balle, Ano 1748, p. 241.
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Vejamos este sugestivo painel pertencente ao Paldcio Praia e Mon-
forte no Largo do Rato em Lisboa [Fig. 4].

Sob um fundo esponjado em tons de azul e envolvido por uma mol-
dura de suave concheado, uma senhora toca piano ou clavicérdio com
acompanhamento vocal de duas figuras femininas. O conjunto situa-se
no piso nobre do edificio, rematando o canto de uma parede. Um espaco
aberto serve de cendrio: um terrago ladeado por uma coluna sugere u
recanto cenogréfico marcado pela presenca da cortina. ,

As palavras intimidade e galanteria prendem-se com a reconstitui-
cao de uma historia da afectividade e da sedugédo nos circulos e elites
aristocraticas. O século XVIII mantém para a mulher uma imagem que a
define pela sua beleza e pela sua coqueteria. A mulher era alvo de galan-
teios: breves recados, troca de olhares, risos atrevidos, resumiam uma
arte de galanteria que exigia que o homem declarasse o seu “amor” com
acenos e requebros.

Nesta esfera de afectividades esbocoram-se vivéncias demarcadas
entre mulheres e homens — no mais intimo dos lugares privados. O século
XVIII inventa um novo territério: o da intimidade afectiva. Na mulher
procuraram-se desvios consentidos resultantes das novas convivialida-
des/sociabilidades. Ao homem coube-lhe o papel de aventureiro, liber-
tino e sedutor.

A escolha de temas como intimidade, galanteria e sedugédo leva-nos
para o caso portugués a procurar um territério dificil de analise’, sendo
apenas possivel esbocar algumas ideias assentes num reduzido acervo de
fontes literrias®, bem como tecer breves consideragdes sobre a utilizagdo

7E ainda dificil tracar para o quadro portugués a maneira de pensar os compor-
tamentos feminino e masculino. N&o abundam testemunhos tratados passiveis
de desvendar para Portugal tais realidades. Confrontamo-nos com um mundo
bijlstantes desconhecido. Citem-se no entanto recentes trabalhos na linha da
historiografia francesa: Maurice DAUMAS - A ternura amorosa, séculos XVI-
-XVIII, Porto 1999 e Sabine Melchior BONNET e Aude TORQUEVELLE -
Histoire de I’ Adultére. La Tentation extra-conjugale de L' Antiquité a nous jours, Paris
1999. Para o caso portugués, vejam-se os trabalhos de Paulo GUINOTE — “ A
mulher do préximo. Algumas reflexdes sobre a sedugio Setecentista “ in Portu-
Sﬂ[.fw século XVIII, Lisboa, 1991, pp. 85-99 e “Os casos de .Amor e Sexualidade —
A mntervengao do Poder na Vivéncia fntima dos Individuos” in Argueologia do
Estado. Comunicagoes, 2, Lisboa 1988, pp. 1025-1040.

80 tema da galanteria e sedugio é ainda um campo de investigagdo em aberto
Para os historiadores da cultura, apesar de alguns trabalhos ji citados. Memé-
Tas, epistolografia, literaturaa de viagens, dramaturgia, literatura de cordel,
IMprensa, sao as fontes disponiveis, testemunhos predominantemente literdrios
exigindo uma metodologia prépria, pelo que ndo é possivel aborda-los, saindo a
Sua analise fora do dmbito tematico e especifico deste artigo.
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social das imagens da mulher aplicadas a prética e vivéncia do quoti-
diano pintado na azulejaria deste periodo.

De um vasto elenco de imagens seleciondmos dois painéis que nos
parecem bastante elucidativos. Sao eles: o painel do Paldcio Rebelo de
Andrade-Ceia [Fig. 5], e o painel da sala de entrada do Paldcio Lazaro
Leitdo na Junqueira [Fig. 6].

Partindo de uma descrigio dos seus contetidos representativos,
podemos enunciar certas marcas de uma convivialidade sedutora, procu-
rando desvendar mecanismos de relagdes interpessoais. Muitas das cenas
que figuram na azulejaria deste periodo, apresentam-se sob a forma de
jogos, de olhares trocados, de gestos de que sao exemplo estes painéis.

A galanteria e sedugfio estava também associada uma estética pro-
pria, pois a arte de galantear provinha do seu caracter Itidico. Nestas
cenas reduzem-se actos da vida quotidiana ao ornamental, encarando-se
as condutas do quotidiano como manifestagdo de jogos e de etiqueta.

No primeiro exemplo, num espago aberto — terrago ou varanda, a
mulher através de olhar languido arrasta o homem para um momento de
encantamento, desempenhando uma fungdo de comando no jogo da
seducio. Este registo de uma vivéncia quase teatralizada procura assegu-
rar o cardcter simétrico da comunicagdo interpessoal num ciclo poten-
cialmente infinito de segredos e confissdes amorosas. Os seus olhares
envolvem o espectador no prazer do encontro. Estamos na presenca de
um modelo visual que aprova uma retérica da sedugdo. O cardcter da
posse é também aqui indicador para a caracterizagdo de um prazer sub-
jectivo do jogo da intimidade. Este ritual da conquista estava sujeito &
regras, convengoes e estratégicas. Nestas praticas o que predominava era
0 jogo, desejo e emogao.
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O outro painel representa uma cena bastante curiosa e invulgar. De
uma época de produgdo ji de finais do século XVIII, a cena traduz um
outro método da sedugdo: o culto das distincias. Uma rapariga numa
postura inquieta e envergonhada recebe um bilhete, ou talvez uma carta
de amor. Esta jovem, ousa receber por intermedidrio uma mensagem
masculina. O hdbito de receber uma carta fazia parte do quotidiano femi-
nino. Habituadas ao siléncio e a ocultar os seus pensamentos, a carta e o
bilhete funcionavam para as mulheres como o primeiro passo a partir do
qual comegavam a expor-se.

Esta conviavialidade sedutora protagonizou a vivéncia do tempo e
do espago humano do século XVIIL As praticas da sedugio e da galante-
ria confundiram-se deste modo com as esferas do passeio, da danca, da
musica, da aparéncia, dos encontros sociais, em suma, com o préprio jogo
e teorizacio sobre o corpo e a sua comunicacao.

Em resumo, os instantes que sucintamente pontualizdimos apare-
cem-nos como uma verdadeira enciclopédia da vida social feminina,
quase no sentido compendial. No entanto, grandes questdes ocorrem
resultante de uma dificuldade de interpretagdo do referencial destas figu-
ragoes azulejares. A partida somos sempre confrontados com a interpre-
tacdo da representagio pictdrica ou seja, com o problema da interpretagio
do modelo e da sua representagéo: até que ponto podemos nés identificar
estas imagens com a realidade portuguesa ? Sdo elas representacdes de
um real ou representages de representacdes ? Qual as fronteiras entre
Invencdo, ficgdo, realidade ou teatralidade?

O que importa reter é a forma como este mundo de significagdes
— de representacdes visuais de préticas relacionadas com o quotidiano
feminino - se cola ou se regista na azulejaria da época. O modelo de
Sociedade setecentista e a sua construcio intelectual pode ser detalhada-
mente catologado, constituindo um sistema de valores unidos como ima-
gens de “uma civilizagao”.

Resta-nos para concluir, afirmar que o tema apresentado conduziria-
Nos a pistas de trabalho muito interessantes, mas que dado a tipologia
df?ste artigo era aqui impossivel desenvolver. Esta temdtica podera abrir
Pistas e problemas que o futuro mostrara mais fecundos do que nos pos-
S28m parecer. Apenas pretendemos agora levantar a ponta do véu.



