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Apresentacao

Os estudos enfeixados nos trés volumes de Texto, tempo, imagem:
interlocug¢oes resultam das intervencdes de professores e pesquisadores
da area da Literatura Portuguesa de instituicdes universitarias brasilei-
ras e estrangeiras durante o XXVIIl Congresso da Associac¢dao Brasileira
de Professores de Literatura Portuguesa, realizado de forma remota, na
UERJ, entre os dias 18 a 29 de outubro de 2021.

Este terceiro volume compde-se de estudos intertextuais entre os
diversos autores e obras da literatura portuguesa em didlogo com outras
literaturas e/ou outros campos do saber. No primeiro volume, encon-
tram-se as conferéncias de abertura e de encerramento, as entrevistas
com os escritores e as mesas de homenagem. Rednem-se, no segundo
volume, variados estudos de autores e obras da literatura portuguesa
desde os seus primérdios até a contemporaneidade.

Os trés volumes, somados aos Anais, formam um rico e insti-
gante painel dos estudos apresentados durante o XXVIII Congresso da
ABRAPLIP.

Andreia Castro
Eduardo da Cruz
Viviane Vasconcelos
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OSWALD DE ANDRADE, ALMADA NEGREIROS E
0S ULTIMATOS ANTROPOFAGOS AS GERACOES
PORTUGUESA E BRASILEIRA DOS SECULOS
VINDOUROS

Dionisio Vila Maior!

Introducao

E sabido que literatura deve ser encarada como uma prética dia-
légica, marcada por especificos contornos sociais, contornos esses que
funcionam sempre enquanto fatores de ativacdo de uma produtividade
discursiva que ndo pode ser encarada a margem de um terreno inter-indi-
vidual. Recordemos um importante texto de Mikhail Bakhtine, escrito em
1934-1935, intitulado «Du discours romanesque», e publicado em 1978,
juntamente com outros artigos, no livro Esthétique et théorie du roman.
Nesse texto, escreve Bakhtine:

Seul 'Adam mythique abordant avec sa premiére parole
un monde pas encore mis en question, vierge, seul Adam-
le-solitaire pouvait éviter totalement [...] [la] orientation
dialogique sur l'objet avec la parcle dautrui (Bakhtine,
1978, p.102).

Ora, constitui justamente o manifesto literdrio uma problematica a
este nivel vertebral (como ja escrevemos noutro lugar), por tudo o que
o envolve de um ponto de vista teorico, programatico, estético, estilis-
tico e ideoldgico. Nesse sentido, procuraremos sistematizar linhas de
leitura que consideramos essenciais que delimitam esta questdo: a forte
subjetividade de que os manifestos literdrios se reclamam; a dindmica
paradoxal que os distingue; a eficdcia pragmadtica que tendencialmente

1 Universidade Aberta / Investigador do Centro de Literaturas e Culturas Luséfonas e
Eurcpeias (UL) e do Centro de Estudos Globais— Universidade Aberta
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0s caracteriza; o didlogo mantido com a coletividade, ou com os valores,
que desconsideram; a propor¢do utdpica que transportam; o exercicio
carnavalizador que desabridamente os determina e o indicativo regene-
rador com que podem ser configurados.

Para tal (e sempre que tal se justificar) recorreremos a trés textos
de indole manifestatdria bem conhecidos do Modernismo portugués e
do Modernismo brasileiro: o Ultimatum Futurista as Geragoes Portuguesas
do Século XX (de Almada Negreiros), o Manifesto da Poesia Pau-Brasil e o
Manifesto Antropéfago (ambos de Oswald de Andrade).

1. Em 1980, na revista Etudes Francaises, Jeanne Demers refere-se
ao manifesto, «dont la crise constitue la raison d'étre et qui ne vit qu’en
opposition au systeme»; depois, completa este raciocinio: «[...] si le mani-
feste n‘existe qu'en opposition au systéme littéraire, il est bien forcé de
prendre appui sur lui» (DEMERS, 1980, p. 6). Independentemente do
alcance tedrico para onde estas no¢oes nos possam desde logo reenviar,
0 que parece importante para ja € sublinhar a considera¢do do mani-
festo literdrio como um texto de oposicdo ac discurso consagrado. O
manifesto literdrio (na produ¢dc modernista) corporiza, variavelmente,
o discurso vanguardista, é certo, mas, acima de tudo, representa um
exemplo da critica a ortodoxia estético-literaria; e € nesse sentido que
podemos de igual modo dizer que ele tera contribuido para aquilo que,
num outro contexto, Adorno denominou de «transformacdo da cons-
ciéncia» (ADORNO, s/d, p. 272) operada pelas “obras de arte”.

Ainda por outro lado, sinal revelador da disposi¢do do autor do
manifesto, convém recordar a forte presenca nele do subjetivo — trago
caracterizador, alids, do discurso da modernidade, nos termos propostos
por Teixeira Coelho, quando (ao lado de outros tragos como o isolamento
do artista, a simpatia pelo abismo, 0 autoquestionamento da linguagem,
ou a unido entre arte e vida) acentua a importancia naquele discurso
do “primado do subjetivo”. Dal em parte se justificarem as indiscutiveis
potencialidades estético-literarias inerentes a presenga constante do
pronome pessoal eu no texto manifestatdrio futurista, correspondendo
basilarmente a uma estratégia para a autocaracteriza¢do ou a uma forma
de o eu (ou quem ele representa) se enquadrar(em) e transcender(em) o
Outro (a convencdo social, literdria, estética);

2. Diversamente tem sido compreendido e equacionado o texto

manifestatario: ele tem em sido encarado ou pela Teoria de Sistemas
como a tentativa de substituicdo de um cddigo por outro cédigo, ou
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pela ética socioldgica como exemplo da luta pelo poder simbélico, ou
pela psicanalitica enquanto texto que representa, no sistema literario, a
pretensdo (pelo "“filho") da morte do "pai”. Qualquer, porém, que seja a
interpretagdo, o que nos parece basilar é caracterizar vertebralmente o
manifesto literdrio como discurso de carnavalizacdo com uma dindmica
paradoxal.

Encontrando o manifesto literdrio moderno a sua procedéncia ime-
diata nos finais do século XVIII (ABASTADO, 1980a, pp. 3-4 e MEYER,
1980, p. 29), e sabendo que os manifestos das vanguardas do século XX
se sintonizam dialogicamente com os primeiros manifestos andrquicos
publicados em Franca e na Itdlia, no século XIX (PICCHIO, 1989, p. 221),
¢ importante salientar trés outras circunstancias: aparecem sempre num
contexto de crise, social, literdria, cultural; constituem tentativas de sis-
tematizac¢do e divulgacdo de um conjunto de ideias afetas a um grupo, a
uma geragao, a uma escola; caracterizam-se desde logo por um atributo
paradoxal, ja que criticam o sistema literario, mas, propondo uma gramd-
tica outra, chegam muitos deles a integrar o proprio sistema que criticam.

3. Assim se pode atribuir ao manifesto literdrio uma robusta dimen-
sdo perlocutoria, J& que o seu autor procura criar adesdo imediata a um
corpo de principios que ele considera como sendo programéticos. E essa
consciéncia que o futurista-poeta-pintor-dramaturgo-ensaista Almada
Negreiros demonstra de forma bem evidente no Ultimatum Futurista ds
Geracgdes Portuguesas do Século XX. E mais facilmente se compreende
essa dimensdo perlocutéria dos manifestos de Almada (e, de certo
modo, do Manifesto Antropdfago, de Oswald de Andrade), se tivermos em
conta que esses textos almadianos assentam sobre a ideia de eficdcia
pragmadtica.

Naturalmente, tanto mais significativa € essa funcionalidade
quanto mais convincente é o facto de, no manifesto literdrio, o seu autor
se apresentar (de forma mais clara nos manifestos modernistas portu-
gueses) intensamente antissocial, individualista, egocéntrico, como
acontece com Almada Negreiros, ao ilustrar visivelmente esse egotismo
exacerbado no Ultimatum Futurista as Gerac¢oes Portuguesas do Século XX
— texto declamado a 14 de Abril de 1917, em Lisboa, no entdo Teatro
RepuUblica (seria publicado depois na revista Portugal Futurista), onde
langa um apelo a «geracdo portuguesa do século XX» para que crie a
verdadeira «pdtria portuguesa do século XX» (NEGREIROS, 1993a, p. 37),

80



manifestando explicitamente uma superioridade individual em relagdo
ao resto da nagdo portuguesa.

4, Entretanto, alguns anos depois, em 1930, Almada Negreiros
escreverad a peca Protagonistas, peca esta que desenvolve um conjunto
de linhas tematicas essenciais do seu pensamento, motivadas primordial-
mente pela relacdo entre a coletividade e o individuo. H3, porém, duas
ideias diretrizes que aqui se podem considerar centrais: por um lado, a
articulacdo entre a «direc¢do Unica» por todos seguida e a possibilidade
de cada individuo seguir a sua prépria dire¢do; por outro, a articulagdo
entre o peso por vezes desumanizante das maiorias e a morte do indivi-
duo, advertindo Almada para o perigo que a imposigdo dos interesses da
coletividade e dos discursos ideoldgicos pode acarretar para a destrui¢do
da autonomia de cada individuo: «[...] hoy dia», escreve o Protagonista,
«no vive mas que la muchedumbre. Es decir: [...] Estan aplastados por la
fuerza esmagadora de las grandes mayorias. Han matado el protagonista
de la civilizacion. Han matado el Hombre!» (NEGREIROS, 1993b, p. 183).

Note-se que ainda que ndo seja um manifesto futurista, este texto
de Almada é, contudo, importante do ponto de vista programatico, pelos
significados que encerra e pelo facto de (mediatamente) se ligar a ati-
tude manifestatdria. Deles, importa reter trés ideias: o peso regulador
das forcas exteriores a cada individuo — inevitavelmente delimitado por
um passado; o confronto de cada individuo com esse passado, que o
condiciona; a necessidade de cada individuo transcender o énus moti-
vado por aquelas «forgas», colocando-as ao “seu” proprio servico.

5. A légica mais profunda do manifesto literdrio reside, portanto,
na sua vertente polémica contra o valor cultural consagrado — como,
alids, lembra Jean-Marie Gleize, ao referir-se a tripla dimensdo daquele
texto: «didactique-pédagogique-polémique» (GLEIZE, 1980, p. 13). Por
esta perspetiva, o manifesto literdrio modernista deve ser considerado
como um texto de subversdo estrutural e funcional do discurso monolo-
gico, porque é um texto periférico, marginal, em relacdo a tendéncia de
estabilidade do sistema literdrio, porque assenta ideologicamente num
principio de provocac¢do e porque coloca em causa a institui¢do literdria,
procurando impor uma outra solugdo e renovar sensibilidades estéticas.

Também por aqui podemos encontrar as bases que nos permitem
integrar 0 manifesto no amplo "campo de produg¢do simbolica”, com um
visivel investimento subjetivo por parte do seu autor. E esse mesmo
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autor quem questiona a discursividade oficial, quem, como acontece
no Manifesto Antropdfago (publicado na Revista de Antropofagia, em 1
de maio de 1928), contesta sarcastica e subversivamente a Histéria do
Brasil, bem como a visdo e o posicionamento eurocéntricos («Queremos a
revolucdo Carafba. Maior que a revolucdo francesa. A unificacdo de todas
as revoltas eficazes na direcdo do homem. Sem nés a Europa ndo teria
sequer a sua pobre declara¢do dos direitos do homem» [ANDRADE, 2017,
p. 38]); € esse mesmo autor quem defende veementemente uma autono-
mia cultural nacional em oposi¢do a disseminagdo de valores exteriores
(repare-se como, neste texto, Oswald imprime um valor adverbial bem
significativo & palavra “contra”, que aparece 19 vezes), é esse mesmo
autor quem manifesta o seu desejo antropofagico de deglutir a tudo o
que é o outro (e ndo apenas o outro colonizador); é esse mesmo autor
quem (como acontece no Manifesto da Poesia Pau-Brasil, publicado qua-
tro anos antes, em 18 de mar¢o de 1924, no Correio da Manhd) advoga
uma linguagem nova, uma linguagem outra, a partir do falar brasileiro,
apelando a uma consciéncia de uma autonomia cultural nacional. «A
Poesia Pau Brasil», escreve Oswald, «& uma sala de jantar domingueira,
com passarinhos cantando na mata resumida das gaiolas, um sujeito
magro compondo uma valsa para flauta e a Maricota lendo o jornal»; e
mais a frente, mostra a sua posicao, marcando a sua reagdo «contra todas
as indigestdes de sabedoria», defendendo «O melhor de nossa tradi¢do
lirica. O melhor de nossa demonstracao moderna» e desejando «Apenas
brasileiros de nossa época» (ANDRADE, 2017, p. 22-23).

O investimento subjetivo &, no ntanto, mais evidente nos textos
modernistas portugueses de indole manifestataria, onde o eu se expressa
de forma mais impetuosa, procurando destacar-se da sociedade (da
banalidade e da convencdo). E esse eu mais desabrido encontra-se bem
marcado no “discurso futurista” Almada Negreiros, pronunciado numa
Reunido de Artistas no Banquete de Homenagem ao Distinto Pintor Jodo
Vaz (e publicado no Didrio de Lisboa, em 15 de dezembro de 1921). Aj,
recorrendo as virtualidades expressivas da cadéncia anaférica, assevera
a presenca inequivoca egotica do eu, e ndo tanto (como acontece, por
exemplo, no futurismo italiano) de um nés:

Eu aprendi com os conselhos de Deus a estar s6 e
inocente.

Eu ndo odeio nem estimo ninguém, eu sei exactamente
0 que quero!
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Eu ndo prefiro nem desprezo nada, eu sei exactamente
o que faco.

Eu ndo tenho desejos nem remorsos, eu sou homem do
meu século, eu conheco exactamente todos os nimeros!
Eu ndo sou pessimista nem optimista, entre mim e a vida
nac ha nenhum mal-entendido,

eu sou exactamente um homem do nossc séculol
(NEGREIROS, 1988, p. 58)

Ndo deixa de ser sintomatico, nestas palavras, o valor expressivo
conferido por Almada a si préprio, por intermédio de um eu que aparece
simetricamente distribuido no inicio de cada frase, acabando o autor por
enfatizar a caracteriza¢ao de si mesmo e por conferir um encadeamento
bastante expressivo a um texto cujos intuitos autorretratistas parecem
indiscutiveis. Dito de outro modo, pela voz de Luciana Stegagno Picchio:
«[...] dans le Modernisme portugais [...], les manifestes, méme écrits selon
le modeéle immédiat des manifestes du Futurisme italien (version fran-
caise), disent toujours je et non nous» (PICCHIO, 1982, p. 321).

6. N3o significa isto que Almada se fecha nos limites do seu uni-
verso individual, rejeitando a coletividade e a Pétria portuguesas.
Significa, pelo contrério, que Almada pretende que a coletividade portu-
guesa se corrija, mas que também o compreenda. Repare-se de novo no
seu Ultimatum Futurista, de 1917:

Eu ndo pertenco a nenhuma das geracbes revoluciona-
rias. Eu pertenco a uma geragdo construtiva.

Eu sou um poeta portugués que ama a sua patria. Eu
tenho a idolatria da minha profissdo e pesc-a. Euresolvo
com a minha existéncia o significade actual da palavra
poeta com toda a intensidade do privilégio.

Eu tenho 22 anos fortes de sadde e de inteligéncia.

Eu sou o resultado consciente da minha prépria expe-
riéncia [..].

Eu sou aquele que se espanta da prépria personalidade
e creio-me portanto, como portugués, com o direito de
exigir uma patria que me mereca. Isto quer dizer: eu sou
portugués e quero portanto que Portugal seja a minha
patria.

Eundo tenho culpa nenhuma de ser portugués, mas sinto
a forca para ndo ter, como vos outros, a cobardia de dei-
xar apodrecer a patria (NEGREIROS, 19934, p. 37).
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Para além de claramente expressar algumas das suas orientacoes
politico-ideoldgicas — de incontestavel «reac¢do contra o liberalismo,
nomeadamente republicano» (LOPES, 1987, p. 559} —, repare-se no
modo como Almada se caracteriza: ele recorre a enunciados arrojados,
nos quais podemos ver a manifestacdo indiscutivel de um forte ego-
tismo, bem evidenciado quer na reiteracdo anaforica da particula «Eu»,
quer no «direito», que reclama como sendo seu, de «exigir uma patria
que [...] [o] merecan.

Compreende-se, assim, que a “verdade” proclamada pelo autor
do manifesto literdrio seja encarada como a sua solucdo ideal para um
determinado estado cultural que, na sua perspetiva, deve ser superado.
Essa solu¢do apresenta-se ndo raras vezes como uma resposta quimerica,
de «projection utopique» (PELLETIER, 1980, p. 18), compagindvel com o
«discours utopique» (MEYER, 1980, p. 30) — resposta essa que, de um
modo aparentemente paradoxal, se orienta para um futuro que constitui,
afinal, «une sorte de retour aux sources, un retour a quelque état paradi-
siaque» (DEMERS, 1980, pp. 19-20). E, a este nivel, o Ultimatum Futurista
as Geracées Portuguesas do Século XX (de Almada) e o Manifesto da Poesia
Pau-Brasil (de Oswald) constituem dois exemplos paradigmdticos: o pri-
meiro, por apontar para a cria¢do futura de uma nova patria, de um novo
povo com uma nova mentalidade, do «Homem Definitivo»; o segundo,
por (na sua tentativa de valorizar uma certa forma de “primitivismo”
e de resgatar uma inocéncia perdida) procurar recuperar um passado
remoto, primigénio, recusando, no entanto, um passado recente imposto
e "construido” pela batuta europeia; por af (como acontece no Manifesto
Antropdfago) se percebe que o regresso nostalgico a uma pureza original
¢ impossivel, havendo, por isso, a necessidade de “devorar” o estran-
geiro e de, em seguida, reformular, reciclar, devolver, os valores culturais
sob uma nova forma, rubricada sempre pelo diapasdo nacional.

E quando Almada e Oswald colocam a ténica dos seus textos na
concec¢do agoénica do discurso, indicando e indiciando a possibilidade de
solu¢des que configurem outras virtualidades, mais ndo fazem do que,
em primeira e Ultima instancias, conferir "poder simbolico” ao manifesto
literdrio, encarando-o como agente de “carnavalizacao literdria”.

7. Ora, é precisamente com base nestas ideias que se torna sig-

nificativo evocar o Manifesto do Futurismo, de Marinetti, verdadeiro
projeto dionisfaco que se imp&e como poética fundada num movimento
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agressivo, com o enaltecimento do "movimento agressivo”, da "bofe-
tada”, do "amor ao perigo”.

Marinetti procura a definicdo de determinados comportamentos
("coragem”, “revolta”), faz a apologia de uma “beleza nova” (a beleza
associada a energia e a forca, resultado da sociedade industrial), patro-
cina uma concegdo agonica da arte. Para ele, «il n'y a plus de beauté
que dans la lutte»; para ele, ndo pode haver uma «chef-d'oeuvre sans un
caractére agressif»; para ele, a poesia deve ser um «assaut violent contre
les forces inconnues» (MARINETTI, 1996, pp. 16 ss).

Como sabemos, a essa violéncia agonica ndo se prestou, como
sabemos, Mario de Andrade — que rejeitou, até, o réotulo de futu-
rista: «O passado é licdo para se meditar», escreveu no seu Prefdcio
Interessantissimo a Pauliceia Desvaiarada. Reivindicou, sim, o principio
das “palavras em liberdade”, defendido por Marinetti (ainda que o criti-
que por ter feito desse valor um sistema, um fim em si, e ndo apenas um
recurso expressivo), Mdrio de Andrade advogou a liberdade artistica, pro-
curando erigi-la como principio criador essencial, sem, porém, esquecer
as concecoes artistico-literarias classicas: «O nosso primitivismo repre-
senta uma nova fase construtiva. A nés compete esquematizar, metodizar
as licdes do passado», escreveu. Esse Prefdcio, que, recorde-se, ndo foi
escrito com o objetive de manifesto, no sentido futurista mais profundo,
aparece, contudo, marcado pela blague e pela ironia futuristas...a mesma
ironia utilizada, por Oswald, no Manifesto Antropdfago, ainda que nou-
tros termos; neste texto, ela aparece metaforicamente ao servi¢o da
carnavaliza¢do e da antropofagia culturais — manifesta demonstrac¢do
literdria de um ato ritualistico de "apropriacdo” do outro com o objetivo
de eliminar a diferenca e reabilitar o "primitivismo”, concebendo assim
uma ressignificacdo da Histdria, num contexto histérico e geogréfico (o
da América Latina) muito particular, percorrido que se encontrava pelo
questionamento da desterritorializa¢do a pela vista acomo necessdria
reformula¢do das singularidades nacionais, em «comunicagdo com o
solo»: «Tupy, or not tupy that is the question», defende no Manifesto
Antropofago. E é com esta referéncia ao sentimento trdgico hamletiano
que Oswald empresta, ironicamente, um desejo profundo, desejo esse
que continuard presente, alids, na sua obra (ainda que em termos mais
flexiveis, pela maior abertura ao outro, como acontece n’A Marcha das
Utopias de 1953 [cf. ANDRADE, 1972, pp. 145-200]), mas que percorre
transversalmente todo o Manifesto Antropdfago: a absorc¢do das fontes
(nacionais, ou estrangeiras), com o objetivo de criar a verdadeira esséncia
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brasileira, isto &, de assumir a consciéncia de uma autonomia cultural
nacional em oposi¢do a disseminag¢do de valores exteriores; € por ai que,
segundo Oswald, se reencontra aquela esséncia primordial brasileira: a
«felicidade» (ANDRADE, 2017, p. 41).

Ora, é na sua corporizacdo carnavalizadora que o manifesto literario
ganha a sua marca essencial: a de agente transformador de consciéncias.
Fé-lo, especificamente, Oswald, em 1924, no Manifesto da Poesia Pau-
Brasil, na critica a erudicao e ao academicismo, na rutura declarada com
a tradi¢do romantica, na desautorizagdo do peso da aura com que tradi-
cionalmente se caracterizava a poesia; ou ainda em 1928, no Manifesto
Antropdfago, na leitura irdnica que faz de personagens e episddios histo-
ricos. Tinha-o feito Almada em 1917, no Ultimatum Futurista as Geracdes
Portuguesas do Século XX, quando declarara guerra a tradicdo («as férmu-
las das velhas civiliza¢bes») e ao academismo («as propor¢des do valor
académico, todas as convengdes de arte e de sociedade») (NEGREIROS,
1993a, p. 38).

Neste ponto, parece-nos, entdo, possivel consolidar a definicao de
manifesto literdrio como agente de carnavalizacdo e, em si mesmo, como
um acto carnavalesco, definicdo que poderiamos creditar (ainda que num
outro contexto) a Bakhtine (1970, p. 170). E o que por aqui se deve enten-
der é, em primeiro lugar, o sentido decorrente da inversdo de valores,
em segundo lugar, uma dindamica de “excentricidade”, quando por essa
dindmica se percebe um coeficiente consideradvel de expressdo do que
estaria reprimido; finalmente, a incidéncia na dessacraliza¢do da auc-
toritas. «Le carnaval est la féte du temps destructeur et régénérateur»,
afirma Bakhtine (1970, p. 172); o manifesto literario é um espaco textual
de confronta¢do e de recomposicdo, poderiam dizer Almada e Oswald.

Deste modo, se é verdade que & no¢do de manifesto literdrio se
encontram vinculadas as ideias de rutura e de descontinuidade, tam-
bém ndo é menos verdade que o mesmo aponta para uma determinada
reorganizagao e equilibrio — natureza ambivalente, prépria, alids, do dis-
curso carnavalesco (BAKHTINE, 1970, p. 173). Nesta ordem de ideias, ao
equacionarmos o manifesto literdrio com o sinal ambivalente, devemos
considera-lo, no dominio das componentes ideoldgicas, com a figuracao
da dualidade mentira/verdade. A partir dai, mais facilmente se perce-
berd a reflexdo de Mikhail Bakhtine sobre o dualismo das “imagens”, do
“fogo” e 0 do "riso” carnavalescos. Bakhtine relembra assim a esséncia
das “"imagens carnavalescas”
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Elles sont toujours doubles, réunissant les deux poles du
changement et de la crise: la naissance et la mort [..], la
bénediction et la malédiction [..], la louange et l'injure,
la jeunesse et la décrépitude, le haut et le bas, la face et
le dos, la sottise et la sagesse (BAKHTINE, 1970, p. 174).

Esta ideia é reforcada quando imputa o mesmo atributo ambiva-
lente tanto a «imagem du feu» («destructeur et rénovateur a la fois»),
como ao riso carnavalesco (que incorpora em si «la morte et la renais-
sance» [BAKHTINE, 1970, pp. 174-175]).

Ainda que num outro contexto tedrico, perguntou um dia Edgar
Morin: como evitar a possivel desintegracdo do equilibrio de um sistema
a que os elementos de antagonismo poderiam conduzir? (MORIN, E.,
1976, p. 152). Paradoxalmente, ou ndo, a resposta a esta pergunta reme-
te-nos para a valoriza¢do do que esses elementos em si potenciam: a sua
propria vitalidade. Fernando Pessoa responderia com outras palavras,
referindo-se a tradi¢do e a antitradi¢do: «O que faz subsistir nas socie-
dades? A tradicdo, a continuidade, a tendéncia para permanecer, isto &,
para ndo viver. [...] O que faz viver, isto €, ndo subsistir, nas sociedades? A
antitradicdo, a tendéncia para ndo permanecer» (PESSOA, 1986c¢, p. 122).

E certo que os manifestos do modernismo brasileiro ndo se sub-
trafram ao desejo de renovacdo e a iconoclastia futurista (note-se que,
na Semana de 22, a palavra "“futurista” também para alguns dos seus
representantes significava “renovador”): Oswald, no Manifesto da Poesia
Pau-Brasil(e a designacdo que lhe conferiu [ "Manifesto”] deixa desde logo
antever uma determinada intencionalidade), criticou os valores literarios
importados (defendendo o reajustamento do que era, no essencial, bra-
sileiro e a sua exportagdo), da mesma forma, no Manifesto Antropdfago,
promove a subversao de modelos e paradigmas europeus e a defesa da
cultura nacional.

Idéntica atitude de confronto aberto demonstra, nos seus mani-
festos, Almada, ora criticando os mitos culturais europeus que entdo
preenchiam os dominios artistico-literdrio, politico-filosofico, moral,
religioso (como faz no seu Ultimatum), ora apontando os tracos que
considera negativos do homem portugués, com o objetivo de mudar a
identidade desse homem.

No jogo relacional que Almada Negreiros e Oswald de Andrade
mantiveram com a sociedade que os rodeou, trata-se (em primeira e
Ultima instdncias) de saber até que ponto, nestes autores, essa rela¢do
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conjugou a atitude de confronto aberto com a modificacdo da conscién-
cia coletiva e a constru¢do de um novo estadio historico.

Conclusao

Em conclusdo: todas estas circunstancias admitem a nog¢do bakh-
tiniana de relacdo dialdgica entre enunciados (BAKHTINE, M., 1984, p.
335). No caso dos textos manifestatarios do Modernismo brasileiro e do
Modernismo portugués, essa relagdo legitima um acordo entre discursos,
entre sujeitos unidos por um juizo semelhante: modificar uma comuni-
dade. Almada Negreiros disse-o com outras palavras. Em 1930, na peca
dramatica Protagonistas acima referida, o Protagonista, depois de signi-
ficativamente revelar ao Publico que «Han matado el protagonista de
la civilizacion» e que «Han matado el Hombre!» (NEGREIROS, 1993b, p.
183), enuncia uma tirada extraordinaria:

En esta épcca de los numeros [..] el problema sigue
siendo la unidad.[...] Son dos las personalidades que bus-
can la unidad. Una es la personalidad colectiva y otra la
individual. La colectividad jamas sera perfecta si no es
también cada individuo (NEGREIROS, 1993b, p. 184).

No presente contexto, o mesmo é dizer que Oswald de Andrade
e Almada Negreiros estavam conscientes de que a reorganiza¢do de
uma Comunidade passa, é certo, pelo desacordo com essa mesma «per-
sonalidade colectiva», mas também pela complementaridade com a
«personalidade colectiva.

Em Ultima analise, é esse o resultado dos encontros entre o mani-
festo modernista brasileiro e o manifesto modernista portugués. O
desfecho desses didlogos— a "transformacdo de consciéncias” —nunca
deixard, contudo, de moldar uma verdade: o alargamento qualitativo de
uma Comunidade que fala a mesma lingua: a Lingua Portuguesa. Da
aceitagdo, natural, das diferencas e da conformidade a essa realidade
sobrevém uma outra certeza: a certeza de que, também por esse cami-
nho, uma Comunidade pode alcancar a sua propria identidade.
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