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APRESENTACAO

Neste volume sdo publicadas as comunicacdes efectuadas no Ambito
das actividades do Centro de Estudos Histéricos Interdisciplinares da
Universidade Aberta, no decurso de 2003, a par de outras para aquele
efeito preparadas.

Os sete trabalhos ora apresentados evidenciam o interesse da abor-
dagem da temdtica em apreco — Estudos do Patriménio — segundo
perspectiva transdisciplinar, reflectindo, necessariamente, a prépria rique-
za e diversidade dos contetidos cientificos que, sob aquela designacio,
podem e devem merecer andlise e investigacdo.

A escolha desta temadtica, por seu turno, reflecte um dos objectivos
recentes, ja concretizados, do Departamento de Ciéncias Humanas e
Sociais da Universidade Aberta: a criacdo do “Mestrado em Estudos do
Patriménio”, cuja primeira edi¢do decorre presentemente, com o éxito
esperado.

O presente volume segue a perspectiva ja evidenciada nos cinco
volumes anteriores, com a selec¢io de um grande tema sobre o qual se
debrucaram vérios especialistas, tendo presente a sua prépria formagio e
investigacOes pessoais.

Neste sentido, o volume, tal como se apresenta, constitui um raro
exemplo de abordagem dos temas histéricos, trilhando caminhos novos,
que sdo, quase sempre, aqueles que produzem melhores resultados a mé-
dio e longo prazo.

Lisboa, 28 de Setembro de 2005

JoAo Luis CARDOSO



VISIBILIDADE E INVISIBILIDADE
DO PATRIMONIO ARQUEOLOGICO:
O CASO DO BRONZE PLENO DA ESTREMADURA

Joao Luis Cardoso’

1. Introducao. Aspectos terminologicos

O classico faseamento tripartido da Idade do Bronze ndo se coa-
duna com a realidade arqueografica observada no territério portugués.
Com efeito, o Bronze Antigo ou Inicial s6 € separavel do Calcolitico Final,
correspondente, na citada regido, as derradeiras manifestacdes do “fe-
nomeno” campaniforme (“horizonte” de Montelavar), por critérios pré-
-definidos, como a acentuac@o das sepulturas individuais em cista, o
aumento da importncia das joias auriferas e das armas (pontas de
Palmela, punhais e adagas) e o desaparecimento das cerimicas campa-
niformes decoradas, substituidas por formas lisas, as quais, relembre-se,
nalgumas regides do Pais, quase ndo chegaram a penetrar, como é o caso
do Algarve (CARDOSO, 2002). A realidade material descrita coincide,
deste modo, com curto periodo de transi¢ao do Calcolitico para a Idade do
Bronze, situdvel entre cerca de 2300 e 2000 a.C., aproximadamente.

A profusdo dos achados desta época configura densa ocupacio
humana da Baixa Estremadura, contrastando com a pobreza do registo
correspondente ao periodo imediatamente seguinte, o Bronze Pleno
(CARDOSO, 1999/2000; CARDOSO, 2004). Este artigo procura discutir
as razoes de tal situacdo, a partir da caracterizacdo detalhada das ocor-
réncias até agora dadas a conhecer.

" Universidade Aberta. arqueolo@univ-ab.pt
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2. O registo arqueoldgico

O declinio e consequente abandono dos povoados fortificados que,
na Baixa Estremadura, atingiram o seu auge no Calcolitico Inicial e Pleno
foi sucedido pela multiplicacdo na paisagem de numeroso conjunto de
“casais agricolas”, de base familiar, ou mesmo de povoados abertos, que
dificilmente sdo localizados no terreno, pela sua falta evidente de visibi-
lidade. Neste aspecto, contrastam com as imponentes estruturas de caric-
ter defensivo suas antecedentes, as quais, cerca do dltimo quartel do 3°.
Milénio a.C. se encontravam na maioria dos casos ja reduzidas a ruinas,
sendo entdo s6 esporadicamente ocupadas.

Situados em 4reas aplanadas, de encostas suaves ou ainda no alto
de pequenas colinas, a presenca destes “casais agricolas” encontra-se,
no entanto, denunciada pela ocorréncia de abundantes materiais cera-
micos, onde avultam as decoracdes campaniformes, atestando padrio
demografico disperso mas certamente de densidade assinaldvel, tal
a quantidade de tais sitios € a abundancia dos espodlios neles reco-
lhidos.

Tal situagiio tem semelhangas com a verificada no Bronze Final,
cerca de dois mil anos depois: com efeito, os numerosos ‘“‘casais agricolas”
estremenhos cartografados até a primeira metade da década de 1970
(MARQUES & ANDRADE, 1974), para ja ndo falar dos identificados
ulteriormente, complementados com numerosos povoados de altura, do-
cumentam assinaldvel densidade demogréfica, propiciada pela fertilidade
e aptiddo cerealifera dos solos da regido. Como explicar, entdo, a aparente
lacuna, no registo arqueoldgico, dos povoados do Bronze Pleno, abar-
cando largo periodo cronolégico de cerca de 750 anos, entre aproximada-
mente 2000 e 1250 anos a.C., a ponto de os seus vestigios — ao contrario
do que se verifica nos periodos imediatamente anterior e ulterior — quase
se nao encontrarem documentados?

Esta realidade podera ser o reflexo de uma efectiva quebra demo-
grafica, talvez devida a uma degradag@o climatica, observada no decurso
da primeira metade do II milénio a.C. Com efeito, foi observada nessa
época, no fértil vale do Guadalquivir, evolugdo climatica no sentido de
maior aridez (CARO, 1989), que explicaria o aparente despovoamento
da regido. Porém, tal razdo nao pode ser invocada para justificar a situagdo
observada na Baixa Estremadura, porque ainda se ndo dispde, para esta
tultima, de qualquer registo paleoclimatico que a confirme.
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Seja como for, na Baixa Estremadura, apenas um local revelou, até
ao presente, uma ocupag¢do de cardcter habitacional estratigraficamente
isolada, atribuivel ao Bronze Pleno: trata-se do povoado de Catujal,
Loures. Implantado na extremidade de um esporio, encontra-se limitado
de ambos os lados por vales profundamente entalhados, dominando, de
cerca de 100 m de altitude, o delta interior do Tejo. O sitio possui, deste
modo, invulgares condi¢des naturais de defesa, de onde se descortinam
vastos horizontes para Sul. Infelizmente, a estacdo foi quase totalmente
destruida em 1982; os materiais ji publicados resultaram de recolhas a
superficie e em corte estratigrifico. Ao lado de recipientes de dimensdes
médias a grandes, destinados ao armazenamento, ocorrem recipientes de
menores dimensoes, de filiacdo evidente no Bronze Pleno do Sudoeste,
representados, entre outros, por tacas de tipo Santa Vitdria e vasos (“gar-
rafas”) de colo apertado, com decoracdao de nervuras verticais no bojo
(Fig. 1) (CARDOSO, 1994; CARREIRA, 1997). O seu paralelo mais
proximo corresponde ao povoado aberto do Pessegueiro, Sines, adjacente
a necropole do Bronze do Sudoeste do mesmo nome (SILVA & SOARES,
1981). Uma data de radiocarbono, efectuada em ossos humanos dali
provenientes, deu o resultado, a dois sigma de ICEN — 867 — 1679-1442
a.C., com interseccdo na curva de calibracio em 1526 a.C. Comparada
com esta data, a cronologia obtida para a ocupacio do Catujal, sobre 0ssos
de animais domésticos, com recurso a mesma curva de calibragcao
(STUIVER & REIMER, 1993), é mais antiga: ICEN — 843 — 2028-1752
a.C., com intersec¢do em 1892 a.C. Este resultado indica que o Bronze
Pleno regional, correspondente a época em que as ceramicas campaniformes
ja ndo faziam parte dos espolios da regido, como se pode concluir pelas
caracteristicas do conjunto cerdmico de Catujal, poderd ter conhecido os
seus alvores logo no inicio do 2°. Milénio a.C.

Assim sendo, o fim do uso de recipientes campaniformes na Estre-
madura é muito anterior ao verificado no centro interior e norte do Pais,
onde € aceitdvel uma sobrevivéncia da produgdo de vasos campaniformes
(incluindo o estilo “maritimo™) ainda no decurso do primeiro quartel do
II milénio a.C. (SENNA-MARTINEZ, 1994 a). Outra conclusao a reter é
a da maior antiguidade das tagas de tipo Santa Vitoria, até agora utilizadas
como “fossil director” para a fase mais tardia do Bronze do Sudoeste (o
Bronze II do Sudoeste), ou mesmo questionar — 0 que parece razoavel —
a separacao cultural admitida até ao presente entre o Bronze I e o Bronze
Il do Sudoeste, com base em aspectos arqueograficos que poderdo ser
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reflexo, sobretudo, de particularismos e diferenciacdes de ordem geogra-
fica, alids bem conhecidos, mais do que de diferentes cronologias.

As evidentes afinidades culturais do povoado do Catujal com o
Bronze do Sudoeste, do qual se podera considerar a sua extensao mais
setentrional, t€m também expressdo em materiais esparsos, que, ao longo
dos tempos, foram sendo assinalados na regido, objecto de inventariagio
por K. Spindler (SPINDLER, 1981): merece destaque um vaso de colo
estrangulado, com decoragdo de gomos e “botdes” no bojo, eventualmente
acompanhado de ceramicas lisas diversas, oriundo de sepultura aberta
junto a muralha do povoado calcolitico de Pedra do Ouro, Alenquer
(PACO, 1966; LEISNER & SCHUBART, 1966) (Fig. 2); uma taca da
Lapa do Suio, Bombarral do tipo Santa Vitéria (CORTES er. al., 1972)
(Fig. 3); e um vaso, tetramamilado, oriundo de pequena lapa natural
subjacente ao povoado calcolitico de Rotura, Setibal (CARREIRA, 1998),
muito semelhante a exemplar da necrépole do Monte Novo dos Albardeiros,
Reguengos de Monsaraz (Fig. 4), da érea cultural do Bronze do Sudoeste
(GONCALVES, 1988/1989). Tais materiais constituem expressdo de uma
realidade cultural que, até a publicag¢@o do povoado do Catujal (CARDO-
SO & CARREIRA, 1993; CARDOSO, 1994; CARREIRA, 1997), nao
tinha sido devidamente valorizada. Com efeito, estas ocorréncias, mais do
que intrusdes esporadicas, evidenciam uma realidade cultural que ainda se
encontra longe de devidamente conhecida.

Também alguns artefactos metdlicos, com destaque para os puncdes
losénguicos (alénes), presentes em diversas estagdes estremenhas (Fig. 5),
sdo pecas de nitida filiagdo meridional, porém de fabricos locais ou regio-
nais, visto serem ainda produzidos em cobres arsenicais, distintos dos
exemplares do Sul da Franga, que séo ja de bronze: assim sendo, pode con-
cluir-se que a chegada de novos tipos artefactuais, tipicos da Idade do Bronze,
antecipou a introdugdo da respectiva metalurgia (CARREIRA, 1994).

Mercé da sua posi¢do geogréfica, esta regido encontrava-se simulta-
neamente exposta aos influxos atlanticos e mediterraneos. Os dltimos
encontram-se expressos pelas ja mencionadas “alenes”, bem conhecidas
no midi francés.

No que respeita aos influxos atlanticos, no imediato seguimento dos
que presidiram a difusdo dos campaniformes “maritimos” pela fachada
atlantica europeia, aqueles encontram-se evidenciados pela alabarda de
Battas, Amadora (SENNA-MARTINEZ, 1994 b), com numerosos para-
lelos bretdes (Fig. 6). A sua composigcdo, também de cobre arsenical,
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como as “alénes™ da Casa da Moura (Obidos) e do Abrigo Grande das
Bocas (Rio Maior), vem ilustrar a manuten¢ao da metalurgia do cobre no
Bronze Pleno regional, adaptada a tipos que reflectem o encontro de duas
dreas culturais distintas, aspecto que, doravante, constituird um dos tracos
mais expressivos e ricos da realidade cultural da regido.

As alabardas sdo artefactos bélicos que surgiram no Bronze Pleno,
acompanhando o desenvolvimento das adagas, verificado desde o final do
Calcolitico. Os contornos da empunhadura, perfeitamente marcados num
dos exemplares mais notdveis destas ultimas — a adaga da gruta natural da
Redondas, Alcobaga — como se verifica no desenho dela apresentada por
M. Vieira Natividade (NATIVIDADE, 1899/1903, Est. XXVI, n.° 220)
(Fig. 7), afasta a hipétese de se tratar de alabarda. Esta peca muito
elegante, de bordos levemente concavos e marcados por esquadria deco-
rativa, possui, na zona de encabamento, que é convexa, trés furos desti-
nados a rebitagem do cabo. Aproxima-se, por este aspecto, da adaga,
também de cobre arsenical, proveniente de Obidos (CARDOSO, 2002,
fig. 258), a qual constitui forma intermédia entre aquela e os exemplares
campaniformes (Fig. 8), cuja fixacdo ao cabo era assegurada por lin-
gueta.

A adaga da gruta natural das Redondas configura a utilizagao da
cavidade no Bronze Pleno como espaco funerario ou ritual. Com efeito,
a utilizac@o de grutas naturais, no Bronze Pleno, era, até hd pouco tempo,
desconhecida, embora tal fosse indicada pela ocorréncia da taca da Lapa
do Sudo, atras referida; a esta vieram a somar-se, mais tarde, com base na
tipologia, alguns dos materiais cerdmicos exumados em antigas esca-
vacdes efectuadas na Lapa de Bugalheira (CARREIRA, 1996a), na gruta
da nascente do rio Almonda (CARREIRA, 1996b) e no Abrigo Grande
das Bocas (CARREIRA, 1994), entre outras.

Merece destaque a gruta da Marmota, Alcanena (GONCALVES,
1972), onde a associagdo, referida pelo autor, entre cerdmicas carenadas e
ossos humanos com marcas de fogo, os relaciona com rituais sepulcrais, ali
entdo decorridos (a tipologia das cerdmicas ¢ compativel com o Bronze
Pleno).

No concernente as praticas funerdrias, além daquela evidéncia, é de
referir também a recolhida na Lapa da Furada, gruta sepulcral natural da
encosta meridional da Arrabida, perto da povoagdo de Azodia (Sesimbra).
Trata-se da formacdo de um ossudrio, com materiais humanos mais anti-
gos (como provam as datacoes de radiocarbono efectuadas, que os situam
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no Neolitico Final/Calcolitico), oriundos certamente de outra gruta exis-
tente nas proximidades, misturados com recipientes cerdmicos cuja tipo-
logia, idéntica a de exemplares oriundos do povoado de Catujal, indica o
Bronze Pleno. Deste modo, a remobilizagdo dos referidos restos humanos,
efectuada no Bronze Pleno, configura aspecto de caracter funerdrio até
entdo desconhecido no territério portugués (CARDOSO & CUNHA, 1995).

A tardia introdugdo da metalurgia do bronze no territorio portugués,
cerca de meados do II milénio a.C., tem paralelos em outras éreas
peninsulares e pode explicar-se, por um lado, pela forte tradi¢@o calcolitica
regional, caracterizada por uma rica metalurgia do cobre arsenical; por
outro, a dificuldade de obteng¢do do estanho, a partir das minas da Beira
Interior ¢ do Norte do Pais, cujas redes de abastecimento, no inicio do
Bronze Pleno, ainda se ndo encontrariam devidamente organizadas teria
constituido também forte obstdculo a produgdo de ligas bindrias bronziferas.
E provédvel, contudo, que esta situagdo estivesse em vias de evoluir
rapidamente. Alguns machados planos e escopros, recolhidos no povoado
fortificado de Vila Nova de Sdo Pedro, Azambuja (PACO, 1955; PACO &
ARTHUR, 1956) revelaram tratar-se de verdadeiros bronzes a que se
somam outros machados, recolhidos em Amaral e no castro da Ota, Alen-
quer (KALB, 1980) e na gruta natural sepulcral de pequenas dimensdes do
Correio-Mor, Loures (CARDOSO, 2003), a par de outros provenientes de
areas limitrofes ja do outro lado do Tejo (Fig. 9). Estes machados que,
terminologicamente, se integram no “tipo Bujdes / Barcelos”, diferen-
ciam-se dos seus congéneres calcoliticos por possuirem os gumes acentua-
damente convexos, formando um estreitamento do taldo mais ou menos
acentuado, sendo caracteristicas do Bronze Pleno.

Ainda a propdsito da tardia introdug@o da metalurgia do bronze na
Estremadura, tem interesse referir que as caracteristicas pontas de seta
metélicas de espigdo, com ou sem barbelas laterais, do Bronze Pleno e
Final presentes na regido em estudo — povoado fortificado calcolitico do
Zambujal, Torres Vedras (SANGMEISTER, SCHUBART & TRINDA-
DE, 1971); gruta funeraria da Cova da Moura (SPINDLER, 1981);
délmen do Alto da Toupeira, Loures (LEISNER, 1965); e drea urbana de
Sintra, rua da Padaria (CARREIRA, 1994) — sd@o, sempre que a composi-
¢ao € conhecida, de cobre (SPINDLER, 1981), tal como as encontradas no
Abrigo Grande das Bocas, Rio Maior (CARREIRA, 1994) (Fig. 10). Esta
situacdo contrasta com a composicao quimica das pecas encontradas nos
povoados do Bronze Final do Sul da Beira Interior, nas proximidades dos
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quais existe estanho (VILACA, 1995). Assim, parece encontrar-se demons-
trada uma progressiva utilizacao do bronze, neste caso suportada em tipo
artefactual de evidente longevidade, com inicio no Bronze Pleno, como
foi demonstrado pelo achado de um exemplar de cobre na necrépole da
Vinha do Casao (GIL, GUERRA & BARREIRA, 1986), com terminus ja
na I Idade do Ferro, como prova o exemplar recolhido no povoado de Al-
maraz (Almada), de caracteristicas afins (BARROS, 1999, p. 131). Estas
observagoes sdo concordantes com o verificado no resto do territério pe-
ninsular: o atraso da utilizacdo das ligas bindrias bronziferas foi, pelo
menos, de dois séculos relativamente ao Ocidente Europeu, devido a inci-
piéncia da exploracdao mineira do estanho, acompanhada da sua escassa
difusdo para regides onde este ndo existia. Tal realidade explica a expan-
sdo da utilizacdo do bronze, na Peninsula Ibérica, de Norte para Sul, tendo
apenas chegado ao Sudeste peninsular no fim do Bronze Pleno (FERNAN-
DEZ-MIRANDA, MONTERO-RUIZ & ROVIRA LLORENZ, 1995).

Em conclusdo: a metalurgia do bronze, entdo ainda nos seus primei-
ros passos, deu corpo a producdes cuja tipologia exprimiu, pela primeira
vez e de forma nitida, a coexisténcia de influxos atlanticos e mediterri-
neos, provados pela presenca de artefactos metdlicos caracteristicos
daqueles dois grandes dominios geograficos: as alabardas de tipo Carrapatas
e as “alénes”. E esta realidade dual que se val acentuar, no decurso do
periodo seguinte, muito rico e diversificado, do ponto de vista cultural, na
Baixa Estremadura: o Bronze Final.

Por seu turno, a metalurgia do ouro do Bronze Pleno encontra-se no
imediato prolongamento das produgdes calcoliticas: continuam a produ-
zir-se espirais auriferas, por vezes encadeadas umas nas outras, surgindo
pecas mais pesadas do que as anteriores, como os braceletes lisos maci-
¢os, de seccilo circular, obtidas por fundi¢o e ulterior martelagem. E a
este grupo de joias, situadas no “Bronze Antigo e Médio™ por A. Perea
(PEREA, 1991, Fig. 3) que pertencem os dois exemplares de Atouguia da
Baleia, Peniche (PACO & VAULTIER, 1945) (Fig. 11) e o exemplar de
Bonabal, Lourinha (TRINDADE & FERREIRA, 1964), este associado a
uma cadeia de oito espirais de seccio circular (Fig. 12); correspondem,
em ambos os casos, a achados fortuitos, produzidos, como é habitual,
durante a lavra de terrenos agricolas.

Além dos achados isolados do Bronze Pleno acima inventariados
sdo, naturalmente, os sitios habitados que maior informacdo fornecem
sobre as caracteristicas do povoamento na drea em aprego. Ao Catujal, o
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tinico povoado da Baixa Estremadura inquestionavelmente atribuido ao
Bronze Pleno, somam-se dois outros locais, também fundados ex-novo,
nos quais, dada a sua localizagdo mais setentrional, as influéncias meri-
dionais, ja se ndo fazem sentir: trata-se do povoado do Agroal, Vila Nova
de Ourém, implantado em encosta que nada individualiza da paisagem
envolvente, sobre o rio Nabdo (LILLIOS, 1993) e do povoado do Casal da
Torre, Torres Novas (CARVALHO et. al., 1999), que jaz sob dois metros
de sedimentos, no fundo de uma discreta depressdo da Serra d’Aire. No
primeiro, identificaram-se diversas formas ceramicas, desprovidas de
decoragdo: vasos carenados, vasos tronco-c6nicos, vasos de colo estran-
gulado e vasos de paredes direitas. Duas datas de radiocarbono, depois de
calibradas, para cerca de 95% de probabilidade, indicam a primeira
metade do II milénio a.C. No segundo caso, onde os elementos decorados
sdo excepgao, ocorrem essencialmente vasos esféricos, com colo, e bases
planas (Fig. 13). Ambos os sitios parecem ter constituido assentamentos
permanentes, vocacionados para uma economia agro-pastoril em clara
continuidade com a praticada na regido no final do Calcolitico.

3. Concluindo...

O registo arqueoldgico na drea estremenha indubitavelmente atribui-
vel ao Bronze Pleno afigura-se extremamente fragmentério, contrastando
com a profusdo de informacgao disponivel para os periodos imediatamente
anterior e posterior: além de achados isolados (ceramicos e, sobretudo,
metdlicos) caracterizados, precisamente, pela auséncia de contextos conhe-
cidos, é notdria a escassez da informacdo disponivel sobre as areas
habitadas e as necrdpoles.

A razdo para esta evidéncia pode, de facto, residir em um efectivo
despovoamento da regido, por causas climaticas adversas, conforme expli-
cacdo avangada para o vale do Guadalquivir. No entanto, tal explicacio, no
que concerne a Estremadura portuguesa, ndo € razodvel, dado o facto de,
em outras dreas geograficas, e especialmente no Sudoeste, confinante com
aquela regido, o registo arqueoldgico ser bem conhecido e até abundante.

Deste modo, a(s) causa(s) para a escassez dos vestigios devera ser
procurada em outra ordem de razdes. Na verdade, se as produgées campa-
niformes ndo deixam duvida quanto a época e insercdo cultural, ja
algumas das produgdes (e por conseguinte das estacdes do tipo “casal
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agricola” da Baixa Estremadura atribuidas ao Bronze Final poderdo, na
verdade, ascender ao Bronze Pleno, nao obstante a dificuldade da destrin-
¢a entre umas e outras, com base no registo material disponivel. Um
exemplo frisante desta dificuldade € ilustrado por alguns dos materiais
cerdmicos exumados em antigas escavacOes em grutas do macico calcdrio
estremenho acima referidas, como a Lapa de Bugalheira, a Gruta de
nascente do Almonda e o Abrigo Grande das Bocas, que recentemente
foram atribuidos por J. R. Carreira, por critérios estritamente tipoldgicos
— discutiveis, dada a providvel continuidade das producdes cerdmicas ao
longo de toda a Idade do Bronze — ao Bronze Pleno. Foram também
critérios da mesma ordem, na falta de indicacdes estratigraficas ou
cronométricas, que estiveram na origem da identificacdo de uma ocupa-
¢do do Bronze Pleno nos Moinhos da Atalaia, Amadora (FONTES, 2004),
estacdo bem conhecida pela sua ocupacgio da Idade do Ferro (PINTO &
PARREIRA, 1977). Com efeito, as formas ali atribuidas ao Bronze Pleno
encontram-se, sem excepc¢do, no povoado da Tapada da Ajuda, Lisboa,
datado ja do Bronze Final — o tinico que possui enquadramento cronolé-
gico bem conhecido — cujo corpus das formas ceramicas foi recentemente
apresentado (CARDOSO & SILVA, 2004).

Assim sendo, a via preconizada para se avancar neste dificil e quase
ignorado dominio do conhecimento que é o povoamento do II milénio a.C.
na area estremenha, passard:

1) pela identificacdo de novos sitios de cardcter habitacional, tanto
do Bronze Pleno como do Bronze Final (cuja “penumbra” no
terreno € evidente);

2) pelo estabelecimento de comparacdes sistematicas entre 0 espo-
lio cerdmico recolhido nos raros locais ja referenciados do Bron-
ze Pleno com os escassos sitios seguramente datados do Bronze
Final (com destaque para o povoado da Tapada da Ajuda), com
a organizacio de dois corpus formais (um para o Bronze Pleno,
outro para o Bronze Final), seguindo os mesmos moldes metodo-
l6gicos, tendo em vista a identificacdo de eventuais substituicdes
ou linhas evolutivas;

3) pela realizacao de um programa de datagdes absolutas suscepti-
vel de fornecer o necessdrio enquadramento cronoldgico ao
exercicio comparativo preconizado, nas estacdes em que tal seja
possivel e se justifique.
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Fig. 1 — Materiais cerimicos do povoado do Bronze Pleno de Catujal, Loures.
Seg. I. R. Carreira ( em cima) e J. L. Cardoso (em baixo).
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Fig. 2 — Recipientes atribuiveis ao Bronze Pleno, que fariam parte
de uma tumulacdo identificada do lado externo da muralha do povoado calcolitico
da Pedra do Ouro, Alenquer. Seg. V. Leisner & H. Schubart (x 1/3).

20



Visibilidade e invisibilidade do Patrimonio Arqueologico: o caso do Bronze Pleno da Estremadura

Fig. 3 — Taca do Bronze do Sudoeste encontrada na Lapa do Suiio (Bombarral).
Seg. V. Cortes e colaboradores.

Py

Fig. 4 — Em cima, vaso tetramamilado na carena, da Lapa da Rotura, Setibal.
Em baixo, taca do tipo “Santa Vitéria” com decoracido incisa de gomos
na face externa, da gruta da Cova da Moura, Torres Vedras.

Seg. J. R. Carreira e K. Spindler, respectivamente.
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Fig. 5 — “Aleénes” do Bronze Pleno da Estremadura. A esquerda: da gruta
da Casa da Moura, Obidos. A direita: do Abrigo Grande das Bocas, Rio Maior.
Seg. J. R. Carreira.

Fig. 6 — Alabarda de tipo Atlantico do povoado de Battas, Amadora, do Bronze Pleno.
Embora a sua tipologia seja jd da Idade do Bronze, a anilise revelou tratar-se
ainda de uma peca de cobre arsenical, documentando a manutengio da tecnologia
metaldrgica calcolitica. Seg. J. C. de Senna-Martinez.
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Fig. 7 — Punhal do Bronze Pleno da gruta das Redondas, Alcobaga (x '2)
Possui trés rebites para encabamento e ainda o contorno do respectivo cabo.
A folha apresenta-se moldurada por caneluras paralelas.

Seg. M. Vieira Natividade.
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Fig. 8 — Adagas de cobre do final do Calcolitico, da Quinta da Romeira,
Torres Novas (a direita) ou ja do Bronze Pleno, de Obidos (a esquerda).
A primeira é idéntica ao exemplar da sepultura da Quinta da Agua Branca,
Vila Nova de Cerveira; a segunda, de lingueta incipiente com rebites,
enquadra-se ja na Idade do Bronze, embora seja ainda de cobre arsenical.
Seg. J. L. Cardoso.
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Fig. 9 — Conjunto de machados planos do Bronze Pleno da Estremadura e dreas
limitrofes. 1 e 3 — Salvaterra de Magos; 2 e 4 — Muge; 5 — Vila Nova de S. Pedro;
6 — gruta do Correio-Mor, Loures. Seg. L. Monteagudo e J. L. Cardoso.
Reduzidas a 1/3 (1 a 5).

Fig. 10 — Pontas de seta de cobre arsenical, mas ji da Idade do Bronze, com espigio
e barbelas mais ou menos desenvolvidas, do Abrigo Grande das Bocas, Rio Maior.
Seg. J. R. Carreira.
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Fig. 11 — Braceletes de ouro fundido e martelado de Atougia da Baleia, Peniche.
Seg. fotografia de A. do Paco.

i
3

(78

()

1l
(

iy

/

Fig. 12 — Tesouro do Bonabal, Torres Vedras. Em cima: cadeia de espirais de ouro,
de sec¢do circular; em baixo: bracelete de ouro martelado,
a partir de um lingote fundido. Seg. J. L. Cardoso.
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Fig. 13 — Materiais cerimicos do povoado do Bronze Pleno de Casal da Torre,
Torres Novas. | — vaso troncoconico invertido, com aplicagiio de mamilos junto
ao bordo; 2 — recipiente em forma de «saco» com base plana e mamilos na parte

superior do bojo; 3 — vaso carenado de colo estrangulado.
Seg. A. F. Carvalho e col.



RECUPERACAO DO PATRIMONIO ARQUITECTONICO
DO ANTIGO EGIPTO - O CASO DE ABU SIMBEL

José das Candeias Sales”

«La premiére, la plus essentielle des
taches de ’égyprologie est, naturellement,
de préserver, et, dans certains cas, de
sauver 'héritage pharaonique»

Serge Sauneron, L'Egyprologie, 2* ed.. Paris, PUF,
1978, p. 30.

22 de Setembro de 1968 e 10 de Marco de 1980 sdo duas impor-
tantes datas no ambito da salvaguarda e recuperacio do patriménio
arquitectonico do antigo Egipto: assinalam, respectivamente, as inaugu-
ragoes dos trasladados templos de Abu Simbel e do santudrio de Filae nas
suas novas localizacdes.

Estas datas evocam, por isso, um momento fulgurante da empresa
quase desesperada que, nas décadas de 60 e 70 do século XX, percorreu
o mundo em prol da salvaguarda da heranca multimilenar da histéria da
antiga civilizacao egipcia. Foram vinte anos que mudaram a histéria do
Egipto, moderno e antigo.

Sob outra perspectiva, menos empolgante, marcam igualmente o
terminus de uma conturbada fase do relacionamento politico e ideoldgico
que sacudiu fortemente o mundo saido da II Guerra Mundial e que, de
certa forma, podia ter terminado de forma bem mais negativa, inclusive
com o recurso a armas de destruicao em massa (bomba atomica).

Considerada como indispensdvel nos planos econémico e energético
do Egipto dos anos 50 e 60 do século XX, a Grande Barragem construida

" Universidade Aberta.
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em Assudo foi o leitmotiv de todas estas miltiplas e antagénicas manifes-
tacdes. A grande obra trouxe consigo, nomeadamente, uma série de amea-
cas ao patrimoénio construido do antigo Egipto e da antiga Nubia que nio
fora a intervengdo empenhada e especializada da UNESCO teria desapa-
recido para sempre, submerso pela impiedosa subida das dguas do Nilo.

A bem sucedida e sem precedentes campanha de salvaguarda e re-
cuperacdo do patriménio arquitecténico entdo realizada, grandiosa epo-
peia da boa vontade dos homens, tornou-se um exemplo paradigmadtico da
associacdo entre, por um lado, a arte antiga do tempo dos farads e, por
outro, a tecnologia moderna. Entrementes, a politica, a ideologia, a soli-
dariedade e a cooperac@o internacionais deixaram também, de forma
indelével, marcas da sua acg¢do.

Reflectir hoje, mais de quarenta anos volvidos, sobre esses aconte-
cimentos € um extraordindrio exercicio de andlise e avaliagdo do impacto
e dos problemas inerentes as relagdes entre desenvolvimento, patriménio
¢ histdria, tdo em voga nos nossos dias.

A construcio da Grande Barragem de Assudo: quando o «progresso»,
a técnica, a politica e a ideologia se cruzam

A 14 de Maio de 1964, o entio Presidente da Repiiblica Arabe do
Egipto, Gamal Abdel Nasser (1918-1970), no poder praticamente desde a
aboli¢do da Monarquia e na altura no apogeu da sua carreira politica ndo
s6 no Egipto mas também no mundo drabe do seu tempo', langou a
primeira pedra da constru¢io daquela que foi anunciada como «a mais
poderosa forga hidroeléctrica do planeta», isto é, a segunda barragem de

Assudo, conhecida apropriadamente como a Grande Barragem de Assudo
(Saad el Aali, Sadd al-’Ali)*.

' O rei Faruk I (1936-1952), fortemente apoiado pelos Ingleses, acabou por abdicar do
poder a 26 dc Julho de 1952, trés dias depois do golpe de Estado chefiado por oficiais do Exército
egipcio. Em 1953, foi abolida formalmente a Monarquia (1849-1952) ¢ proclamada a Republica
(18 de Junho), inicialmente sob a lideranca do major-general Mohamed Naguib (1952-1954).
Nasser, entdo tenente-coronel, tomaria o poder no ano seguinte como primeiro-ministro (18 de
Abril de 1954), vindo dois anos depois (23 de Junho de 1956) a ser eleito Presidente da Re-
publica, cargo que ocuparia até a sua morte (28 de Setembro de 1970).

> A Grande Barragem de Assuiio foi, realmente, a segunda a ser edificada nesta regiiio
sul do Egipto. A primeira (a «Antiga Barragem», Es-Saad), com 30,50 m de altura e capacidade
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Acompanhado do Secretdrio-Geral do Partido Comunista da Unido
Soviética, Nikita Sergheievitch Khruchtchev (1894-1971), Nasser assina-
lava o inicio de uma nova etapa do ambicioso plano decidido e negociado
nos anos cinquenta do século XX, no ambito de fortes movimentagoes e
intengdes politicas e ideoldgicas.

A construcdo-inauguracdo da Grande Barragem de Assudo culmi-
nava e ilustrava de forma perfeita a complexa rede das relacGes interna-
cionais da época, que tivera justamente essa obra, em determinado
momento, como sua pedra de toque. De facto, quando G. Nasser participa
como convidado na Conferéncia Mundial Afro-Asidtica de Bandung, na
Indonésia (Abril de 1955), e manifesta o seu apoio a politica de ndo
alinhamento, o que significava uma concorddncia com uma intervencao
activa na definicao das grandes questdoes da politica internacional sem
ades@o aos blocos americano ou soviético?, isso deteriorou de tal forma as
suas relacdes com o Ocidente que os E.U.A% a Inglaterra e a Franca
recusaram o financiamento-empréstimo negociado para o projecto da
grande construgcdo de Assudo (200 milhdes de délares americanos).

para 1 bilido de m* de dgua, fora construida por engenheiros ingleses (o autor do projecto foi
Wellicocks) na passagem do século XIX para o século XX (1898-1902) e inaugurada a 10 de
Dezembro de 1902. Entre 1907 e 1912, uma vez que se mostrava jd insuficiente, esta primeira
barragem foi ampliada (clevagao de 5 metros acima do nivel da dgua retida a montante de Assuio).
O mesmo aconteceria entre 1929 e 1934 (mais 6 metros suplementares). A partir de entio, a
primeira barragem de Assudo ficou com 41,50 m de altura e uma capacidade de retengio de
5 bilides de m? de dgua. A segunda barragem fica a c. de 8 Km a montante da primeira
(Cf. Maurizio Damiano-Appia, «20. La folle équipée des temples nubiens» in L’Egypte ancienne
2. Les secrets du Haut-Nil, Paris, Editions Tallandier, 1998, p. 163).

' A Conferéncia de Bandung assinala oficialmente a tomada de consciéncia do papel
que o Terceiro Mundo poderia desempenhar nas relagoes internacionais, depois do fim da Guerra
da Coreia e da da Indochina e do aparente clima de entendimento entre a China e a India em
relagdio ao Tibete. Pela primeira vez, tinha lugar uma grande conferéncia de paises do Terceiro
Mundo sem a presenga dos EUA, da URSS e dos estados europeus. De forma clara, todos os
paises presentes condenaram o colonialismo, «em todas as suas manifestagdes». A questio do
ndo-alinhamento ¢ da coexisténcia pacifica (respeito pela integridade territorial e pela soberania,
niio agressio, ndo ingeréncia nos assuntos internos de cada pais, reciprocidade no tratamento dos
problemas, etc.) deu lugar a intimeras divisdes e posigdes. O clima gerado pela conferéncia
conjugado com a coincidéncia com o inicio das emancipagOes coloniais numa série de regides
viria a permitir a formagdo do Movimento dos Nio-Alinhados (MNA), cujos lideres mais des-
tacados durante os anos da Guerra Fria foram Jawaharial Nehru (india), Sukarno (Indonésia),
Kwane Nkrumah (Gana), SekouTouré (Guiné), Josip Broz Tito (Jugoslivia) e Gamal Abdel
Nasser (Egipto).

1 No caso americano, o bloqueio veio expressamente, a 19 de Julho de 1956, do Secre-
tario de Estado da Administracio de Eisenhower, John Foster Dulles (1888-1959).
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O Egipto estreita, porém, a partir de entdo, os lagos financeiros e
tecnoldgicos com a Unido Soviética e, mesmo com a forte oposi¢do da
Franga, da Inglaterra e de Israel, nacionaliza o canal de Suez para,
dessa forma, beneficiar exclusivamente das portagens relativas a circu-
lagdo de embarcagdes e, assim, obter lucros para o projecto da barragem.
Ficard célebre a frase de decisdo-desafio de Nasser: «Daqui em diante,
o Canal é nosso, s6 nosso» (26 de Julho de 1956°). Era a resposta
inequivoca aos EUA. Uma resolugdo da ONU resolveria o assunto de
forma favordvel para os interesses egipcios, ou seja, reconhecendo os
seus direitos ao usufruto das portagens dos navios que atravessassem o
canal.

Mas cerca de trés meses depois (29-31 de Outubro de 1956), apro-
veitando a situacdo da rebelido popular hingara que concentrava a
aten¢do e os esforgos soviéticos®, Israel lanca um ataque de surpresa
contra os territdrios egipcios do Sinai, em colaboragdo com os governos
inglés e francés. Estes autorizam bombardeamentos a aerédromos egip-
cios na zona do Canal de Suez e preparam uma eventual invasio do Egipto
a partir de Chipre. O objectivo primordial de todos estes episédios
militares era precisamente o restabelecimento das antigas possessoes
inglesas e francesas no Canal de Suez’.

Face ao ataque das tropas franco-britdnicas em Suez, os Russos
ameagaram atacar Paris e Londres com armas atémicas se a operagdo
egipcia ndo fosse suspensa. O perigo de eclosdo de uma III Guerra
Mundial esteve iminente. Em Dezembro do mesmo ano (5 a 22 de
Dezembro de 1956), as forcas inglesas e francesas acabaram, porém,

* Repare-se no pormenor do dia em que foi feita esta declaragio: 26 de Julho — quatro
anos antes, Faruk I anunciara a abdicagdo. Em apenas quatro anos introduzira-se uma enorme
alteragiio na ordem politica interna egipcia, com as consequentes implicagdes na ordem externa.

¢ A revolugio hingara teve lugar entre 23 de Outubro e 14 de Novembro de 1956. Em
consequéncia da violenta reacgiio soviética, morreram 25 000 hingaros ¢ 7 000 russos, sendo o
primeiro-ministro da Hungria, Imre Nagy (1896-1958), deposto e substituido por Janos Kad4r
(1889-1989). A tensio politica entre a Hungria e a URSS deixou marcas nos Jogos Olimpicos de
1956 (Melbourne): quando as equipas de p6lo aquitico de ambos os paises se encontraram nas
meias-finais, o jogo descambou num violento e sangrento combate de boxe entre os atletas.

7 Além da invasdo da Hungria pela URSS, estes acontecimentos da cena politica inter-
nacional tiveram também repercussdes nos Jogos de Melbourne: o Egipto, o Iraque e o Libano
boicotaram os Jogos devido & invasio israelita do Canal de Suez. O boicote foi também seguido
pela Holanda, pela Espanha ¢ pela Suiga. A China também nfio compareceu em represilia por o
Comité Olimpico Internacional ter reconhecido Taiwan.
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por retirar do Egipto, permanecendo, contudo, os israelitas no Sinai até
Marco do ano seguinte.

A constru¢@o da Grande Barragem de Assulo vingava as hesitacoes
e recusas do Banco Mundial, reavivava extraordinariamente o orgulho
nacionalista egipcio-drabe e institufa-se em simbolo maior da luta do
Terceiro Mundo (sobretudo, do mundo drabe) pela sua emancipacio e por
uma participacdo activa e empenhada na discussdo e resolugao dos
assuntos internacionais, nomeadamente quando estava em causa o Médio
Oriente.

Com o estudo e a execucio do projecto confiados a Unido Soviética,
a constru¢do arrancou, realmente, a 9 de Janeiro de 1960, embora
oficialmente a primeira pedra tenha sido lancada quatro anos depois, em
Maio. A URSS pagaria 1/3 do valor total da obra de Assudo®.

Seis anos apds o lancamento da primeira pedra, a 15 de Janeiro de
1971, era inaugurada, ja pelo Presidente Anwar el-Sadat (1918-1981°), a
Saad el-Aali. Estava concluido o «13° trabalho de Hércules», a «oitava
maravilha do mundo», numa prodigiosa realiza¢do da moderna tecnologia
cujas colossais dimensdes — «faradnicas», no sentido adquirido pelo termo
— falam por si: 3,6 Km de comprimento, 111 m de altura, 980 m de largura
na base e 40 m no topo, capaz de reter 157 bilides de m? de dgua, com a
cota maxima das dguas nos 182 m.

Em termos de volume de dgua em reservatorio, a Grande Barragem
de Assudo é mais de 31 vezes superior a antiga barragem (depois da
remodelacio de 1929-34) e uma das maiores barragens do mundo'’. Mas
a sua grandiosidade ndo fica por aqui: a massa de 42,7 milhdes de m* de
granito, argila e areia, que fazem com que tenha um volume dezassete

# Em Janeiro de 1958, um acordo financeiro assinado entre o Egipto e a URSS estipulava
uma ajuda de 710 milhdes de rublos e a assisténcia técnica de especialistas do Instituto
Hidroprojecto de Moscovo.

9 Periodo da Presidéncia da RAE por Sadat: 1970-1981. Em 1978, Mohamed Anwar
el-Sadat recebeu o Prémio Nobel da Paz, conjuntamente com o Primeiro-Ministro de Israel,
Menachem Begin (1977-1983). em reconhecimento pela negociacio e assinatura do tratado de
paz egipcio-israelita (Acordos de Camp David: 5-17 de Setembro de 1978), com mediagio da
Administraciio norte-americana chefiada por Jimmy Carter (1977-1981). A linha politica extre-
mista ndo perdoaria a Sadat este acordo com Israel e acabou por o assassinar, em 1981.

10 Para sermos completamente rigorosos, ¢ a quarta maior barragem do mundo, ape-
nas suplantada pelas de Owen Fall, no Uganda (204,8 bilides de m?), de Bratsk, na Russia
(169,3 bilides de m*) e de Kariba, no Zimbabué (160,4 bilides de m*).
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vezes superior ao da Grande Pirdmide de Khufu, no planalto de Guiza',
instituem-na como uma das maiores obras em pedra jamais erguidas
pelo homem.

Como barragem de atenuagdo de cheias (classificagio quanto ao
uso), a Grande Barragem de Assudo destinava-se objectivamente a reter
provisoriamente grandes volumes de dgua que, caso continuassem a
passar para jusante, iriam continuar a inundar terras e propriedades.
Falava-se em 850.000 hectares de terras desérticas aproveitadas para a
agricultura. Por outro lado, com a enorme quantidade de dgua acumulada
era possivel efectuar uma irrigacdo controlada e produzir energia eléc-
trica.

A central hidroeléctrica situada junto da barragem tem uma poténcia
de 2 100 000 KW e uma produgio de energia eléctrica anual compreen-
dida entre os 10 e os 12 bilides de Kwh'2. Cerca de metade da energia
eléctrica que se consome actualmente no Egipto € fornecida por Saad
el-Aali.

A montante da Grande Barragem, com a subida das dguas entre 120
e 180 m, surgiu uma das maiores bacias artificiais do mundo, com uma
superficie de 5248 Km?, os seus mais de 500 Km de comprimento ¢ uma
largura que varia entre os dez e os trinta Km e com uma profundidade de
c. de 90 m, a que os Egipcios, compreensivelmente, chamam «lago
Nasser»'". No Suddo, nos seus tltimos 150 Km, o lago é conhecido como
lago Nuba.

Vantagens e desvantagens da Saad el-Aali: uma eterna polémica

O lago Nasser nascia, segundo os seus promotores, para o bem do
Egipto, uma vez que aumentaria enormemente a superficie cultivdvel do

" Cf. thid., p. 163: Id., «Nasser (lacy» in L'Egypte. Dictionnaire encyclopédique de
Uancienne Egypte et des civilisations nubiennes, Paris, Griind, 1999, p. 194.

12 Cf. Ibid., p. 194,

'* O maior lago artificial do mundo ¢ o lago Volta, no Gana, com uma superficie de
8500 Km’; segue-se depois o lago Kariba, entre a Zambia e o Zimbabué, com 5400 Km?, e, logo
de scguida, o lago Nasser, de que ¢. de 380 Km se situam em territério do actual Egipto. Em
apenas quarenta anos de existéncia, o lago Nasser tornou-se um mito, um mare incognita e uma
imensa reserva natural (Cf. Jean-Paul Mari, «Egypte. Les secrets du Haut Nil» in Le nouvel
Observateur, n° 1993, du 16 au 22 janvier de 2003, p. 10).
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pais (falava-se na sua duplicacdo') e que, com a regularizacio do fluxo
hidrico do Nilo, estenderia a irrigacdo e eliminaria as desastrosas inun-
dacoes que desde a Antiguidade assolavam o pais. Resolvia-se, assim, de
um so golpe, o grave problema da seca que ameacava todo o Norte de
Africa, permitia-se a navegacdo do Nilo todo o ano em toda a sua extensdo
e sustentava-se uma taxa de crescimento demografico que se chegou a
cifrar em 2,8 % ao ano (isto ¢, um milhdo de habitantes por ano). Era, sob
vdrios pontos de vista, uma revolucio trazida pela Republica.

No entanto, os anos posteriores mostraram que nem tudo eram, de
facto, vantagens: se ¢ verdade que se aumentaram as terras ardveis em
territério egipcio, ndo € menos verdade que o solo se tornou menos fértil,
pois deixou de se verificar a jusante da barragem a deposi¢cdo dos
sedimentos carregados de nutrientes necessarios a agricultura que o Nilo
traz consigo, mas que deixa, agora, a montante da barragem.

Infelizmente, nio se trata apenas de um conflito entre quantidade e
qualidade. A caréncia deste limo natural que durante milénios fertilizou o
Egipto e fez a sua fama — lembremos, apenas, a conhecida opinido de
Herddoto, para quem o Egipto era «a dadiva do Nilo», face a quase magica
e abengoada inundag¢do de Verdo — obrigou a utilizacdo de produtos
quimicos substitutos que queimam, por vezes de forma irremedidvel,
o solo. Houve anos em que a média nacional egipcia se cifrou em 319 Kg/
/hectare'®.

A auséncia da cheia regular impediu, logicamente, uma irrigacdo
extensa e profunda dos solos. Isso, por si s6, facilitou a infiltracao dos
adubos quimicos que foram afectando cada vez mais os lencéis fredticos
que alimentavam os canais de drenagem e o proprio Nilo

O aumento da produgdo agricola — uma das principais bandeiras da
constru¢ao da Grande Barragem — é, portanto, sob vdrios pontos de vista,
um assunto extremamente polémico. Com o passar dos anos, tornou-se
mesmo incontorndvel o circulo vicioso de cariz negativo iniciado: a fértil
terra, desde sempre fertilizada pelo aluvido nilético, atingiu niveis de

" Com cerca de 900.000 Km?, o Egipto dispunha de apenas 4 % de terrenos cultiviveis
(isto ¢, 38.000 Km?).

'3 Cf. Herddoto, 11, 19.

1o A média internacional, por muitos considerada jd elevada, é de c. de 200 Kg/ hectare
(Cf. Tahani Abdel Hakim, «Nourrir autant de citadins que de fellahs» in Geo, n® 163, Setembro
de 1992, p. 91).
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saturacao irreversiveis; para os combater aumentou-se vertiginosamente
a quantidade de quimicos lancados sobre as terras o que constituiu, de
outra forma, uma sobrecarga para elas. Tudo isto enquadrado no pro-
blema-chave num pais de desertos como o Egipto, ou seja, a exiguidade
das superficies agricolas.

Ademais, se se ganharam milhdes de hectares susceptiveis de
aproveitamento agricola também se perderam milhdes de hectares devido
ao quase desenfreado crescimento urbano. Alids, a expansdo da agri-
cultura e o desenvolvimento urbano, com as consequentes alteragcdes das
estruturas e infra-estruturas de apoio que implicam, sdo considerados
por muitos especialistas os maiores problemas que se colocam a prépria
preservacdo do patriménio arquitectural egipcio'’.

Na regido norte do Egipto, no delta, o controlo das dguas doces
do rio Nilo facilitou a progressiva e continuada penetracdo das dguas
salgadas nas terras aluviais. A modificacdo dos niveis de salinidade
alterou radicalmente o equilibrio ecolégico da regiio, com um impacto
catastréfico sobre a actividade piscatéria na foz do Nilo (diminuicdo
drastica da sardinha, que antes se alimentava dos nutrientes transportados
pela corrente), atraindo mesmo alguns tubardes, coisa rara no passado.
Sem os milenares aluvides, o delta retrai-se.

E hoje indesmentivel que depois da construgdo da Grande Barragem
de Assudo o delta do Nilo tem vindo a pagar uma enorme factura, com os
problemas decorrentes da erosdo costeira e da submersao e salinizagio de
antigas terras agricolas, nomeadamente as que se situavam em bra-
cos abandonados do rio. O aumento geral da salinidade devido a redugdo
dos fluxos de dgua doce lancados no Mediterraneo alterou inclusive
os proprios padrdes de circulagdo das dguas principais do mar Mediter-
raneo.

A propalada transformagio profunda na agricultura e na economia
egipcias que a Grande Barragem de Assudo traria, com o consequente
encaminhamento do pais para a via da moderna industrializagéo, é, pois,

'" Cf. Shehata Adam, «Problems related to the preservation of egyptian antiquities in
Egypt» in Prospection et sauvegarde des Antiguités de I'Egypte. Actes de la table ronde
organisée a I'occasion du centenaire de I'lFAQ. 8-12 janvier 1981, Paris, IFAO, 1981, p. 165.
Ja em 1968, Serge Sauneron fazia alusiio a este fendmeno da expansio demogrifica, da
urbanizagio ¢ do desenvolvimento como ameaga 2 preservagio do patriménio (Cf. Serge
Sauneron, L'Egyptologie, 2°* ed., Paris, PUF, 1978, pp. 32, 33).
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um assunto com intimeras perspectivas e cambiantes e nem sempre é ficil
defender integralmente e sem reservas qualquer delas.

Para os seus detractores, filha de um tempo em que o binémio custo-
-beneficio se sobrepunha claramente aos factores ambientais, a barragem
de Assudo ¢ um exemplo de estudo perfeito da deficiente avaliacao dos
impactos negativos'®. Questionam inclusive a sua eficidcia como barra-
gem-reservatério, uma vez que a forte evaporacido que a afecta (perda
média calculada em 12 % do débito do Nilo — cerca de 10 bilides de m*
de dgua/ ano) faz descer significativamente os «programados» beneficios.

O progressivo assoreamento da barragem pelos aluvides produzidos
pela erosdo das bacias vertentes, situacdo inevitivel em quase todas as
barragens, é outro dos males que afecta Saad el-Aali: prevé-se que em
2005 (ou seja, 35 anos depois da sua inauguracio) metade do seu reser-
vatorio esteja preenchido por sedimentos transportados pelo rio Nilo.
Nalguns casos, a acumulacio de sedimentos atinge ji mais de 35 m de
altura e ameaca as proprias turbinas da barragem.

Porque na €poca da sua construgiio a preocupacdo com os estudos
ecolégicos ndo era levada em linha de conta, a segunda barragem de
Assudo provocou, bem a jusante, a quebra brutal da pesca da sardinha no
Mediterrineo. Em certas regides do vale do Nilo, registou-se uma signi-
ficativa diminuicdo do potencial agricola. Mais grave ainda, o impacto
negativo da obra de Assudo fez-se sentir numa dramdtica extensdo da
bilharziose'. Por védrios motivos, a vida ribeirinha do Nilo tornou-se mais
dificil. A Grande Barragem de Assudo desequilibrou o ecossistema.

'® Historicamente, s6 depois da Conferéncia de Estocolmo (1972) é que se passou a
concepgio de uma politica ambiental mais global, ou seja, no ano seguinte & inauguragiio da
Grande Barragem de Assudo. Aprovada durante a Conferéncia da ONU sobre o meio ambiente
humano, a Declaragio de Estocolmo conferiu um papel de relevo & dimensiio ambiental como
condicionante e limitag¢do ao préprio modelo de crescimento econémico e ao uso dos recursos
naturais. Pela primeira vez, a comunidade internacional discutia o meio ambiente global e as
necessidades de desenvolvimento como um bindmio essencial dos paises industrializados e em
vias de desenvolvimento e proclamou-o de forma bem clara: «A protecgdo e o melhoramento do
meio ambiente humano é uma questdo fundamental que afecta o bem-estar dos povos e o
desenvolvimento econdmico do mundo inteiro, um desejo urgente dos povos de todo o mundo
e um dever de todos os governos». Em resultado desta Conferéncia, foi criado o Programa das
Nagdes Unidas para o Meio Ambiente (PNUMA).

" As doengas hidricas (bilharziose, maldria ou paludismo, oncocercose, etc.) continuam
a ser a primeira causa de mortalidade humana no mundo. A bilharziose (ou esquistossomose) ¢
uma das principais doengas transmitidas pela dgua. O caracol existente em dguas estagnadas ¢
o hospedeiro desta doenga, cujo ciclo inclui 0 Homem.
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Mas, porventura, ainda mais terrivel do que estes graves aspectos
dos efeitos do «monstro de betdo» de Assudo foi o desaparecimento da
regido da Baixa Nubia e dos seus milhares de anos de histéria: com a
subida das dguas, dezenas de povoagdes (41 aldeias) foram submersas
para sempre e 60 000 habitantes perderam as suas terras. O governo
egipcio transferiu-os para uma pequena zona no Alto Egipto — «Nova
Nubia» —, a 50 Km ao norte de Assuio, entre Kom Ombo e Edfu, na
proximidade do deserto®. Estes deslocamentos de populagio sdo sempre
processos traumatizantes com custos, por vezes, bem superiores aos da
propria obra que os provoca. As populagdes transformam-se, muitas
vezes, em «exilados em aldeias sem alma»?'.

As aguas do lago Nasser submergiram a identidade do povo nibio
e silenciaram para sempre uma regido que viu desenvolverem-se extraor-
dindrias civiliza¢Oes: a de Kerma, a dos farads negros com os reinos de
Napata e Meroé, a dos reinos cristdos de Nobatia, Makuria e Aloa, a dos
reinos muculmanos dos Funi®,

Mesmo no territorio egipcio, devido a nova barragem, a cheia
(devastadora ou escassa) deixou de pesar sobre a existéncia quotidiana do
fellah, mas quebrou igualmente os seus lacos milenares com o rio. Em
apenas vinte anos, a Grande Barragem alterou a intima associag¢@o milenar,
quase orginica no Egipto, do Homem, da terra e da dgua. A barragem
conseguiu fazer aquilo que os invasores, da Antiguidade a Contempo-
raneidade, nunca conseguiram. Se Herédoto visitasse hoje o Egipto nido
observaria mais a mesma realidade e seguramente nio consideraria o
Egipto como uma didiva do Nilo... Talvez considerasse mesmo que o Nilo
perdeu a sua memoria ao perder o seu anual milagre natural...

*Um grupo significativo foi também deslocado para Kachem el-Guba, na regiio nor-
deste do Suddo.

' A expressio ¢ usada por Mireille Gognoux, repetindo as palavras da jornalista egipcia
Samia Abbas acerca dos Nibios deslocados: «(...) exilés sur une montagne aride dans des villages
sans ame». (Cf. Mireille Gignoux, «Le peuple nubien naufragé du lac Nasser» in Geo, n°® 163,
Setembro de 1992, p. 92).

# O drama humano niibio foi, durante muito tempo, ocultado pelo Estado egipcio, sob
Nasser € sob Sadat, com apertadas proibi¢des e censura aos jornalistas egipcios ¢ aos corres-
pondentes de imprensa estrangeiros acreditados no Cairo (Cf. Jean-Pierre Péroncel-Hugoz,
«L’identité nubienne sous les eaux du lac Nasser» in L'Egypte ancienne 2. Les secrets du
Haut-Nil, Paris, Editions Tallandier. 1998, pp. 11-17).
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A salvaguarda do patriménio arquitectonico

A subida do nivel das dguas colocou também um novo problema:
a salvaguarda do extraordindrio patriménio arquitecténico do Egipto e
da Niibia antigos, localizado a sul da Grande Barragem — vide mapa 1.
De facto, ja com a construc@io e as sucessivas obras de ampliacdo da an-
tiga barragem muitos templos situados a sul de Assudo ficavam imer-
sos durante uma parte significativa do ano*. Com a construgcdo da
grande barragem tal efeito aumentou extraordinariamente e punha em
risco de submersdo definitiva um ndmero ainda maior de «tesouros
nibios»*.

A possibilidade de perda para sempre dos inestimaveis tesouros
arqueolGgicos da Baixa Nubia face ao «progresso» técnico moderno le-
vou 0s governos egipcio e sudanés, em Abril de 1959, a pedir a inter-
vengdo da Organizacdo das Nacdes Unidas para a Educacio, Ciéncia e
Cultura (UNESCO), com o objectivo de salvar os monumentos arqueo-
l6gicos ameacados®.

Sob o impulso de Christianne Desroches-Noblecourt e de André
Malroux, o Director Geral da UNESCO, René Maheu, apelou aos estados
membros para que se envolvessem na maior operacdo de salvaguarda
arqueoldgica da histéria. O apelo langado pela UNESCO para a sensi-
bilidade e solidariedade da opinido publica internacional, que era convi-
dada a conceder ajuda financeira e técnica para resgatar 0 maior nimero
possivel de monumentos, foi, de facto, ouvido e tornou possivel montar

2 Estavam nessa situagio, isto é, cerca de dez meses por ano imersos e sG acessiveis
durante dois meses, os templos de Abu Simbel, Debod, Tafa, Kertassi, Dendur, Kalabcha,
El-Lessiya, Derr, partes de Uadi es-Sebua e de Filae (Cf. Ahmed Abdel Hamid, Youssef, «Le
CEDAE: Bilan et perspective de sauvetage des monuments anciens» in Prospection et sauvegarde
des Antiguités de I"Egypte, p. 35). Ji Gaston Maspero, em 1913, dava conta dos trabalhos que,
de 1907 a 1910, realizara em templos da Nubia «contre la destruction que menagait I'élévation
des eaux du Nil, produite par le barrage de’Assouan, Debot, Taffah, Kalabchéh, Dandour,
Gerf-Hussein, Ouady es-Séboua, Derr, Ibsamboul» (Gaston Maspero, L'Egyptologie, Paris,
Librairie Larousse, 1915, p. 22).

2 De forma mais global, a alteragiio das condigdes hidrolégicas do Egipto afectou toda
a actividade arqueoldgica: «le grand ennemi de I’égyptologie, ¢’est maintenant [isto €, em 1968]
la modification rapide des conditions hydrologiques du pays» (S. Sauneron, Ob. Cit., p. 76).

% O pedido egipcio foi formalizado pelo entio ministro da Educagiio e Cultura, Kamal
el-Din Hussein (1922-1999).

39



José das Candeias Sales

;300
Luxor
= Edfu
Kom Ombo
Assus
12 CATARATA F"sasgao
Beit el-Uali fgrande Barragem
Debod
EGIPTO Kalljaeb:émer Renod .
EI'Dakka Ger%fiiussein PRy o
Maharraqa Uadi es-Sebua N
err o
|
o® o
‘P easvnesmsncsana .‘
4
SUDAO
Semna
Sedeinga
Soleb
1200
39 CATARATA
Dongola
52 CATARATA
E:
ESCALA: 1/15 000 000

Mapa 1 - Os principais locais arqueolégicos da Niibia.
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uma ac¢ao de excepcional envergadura para a salvaguarda dos principais

monumentos.

A 8 de Margo de 1960, outro Director-geral da época, o italiano
Vittorino Veronese, apelou e promoveu uma subscricio mundial para
recolher os fundos necessarios para a campanha de salvamento. A impor-
tincia deste apelo solene a ajuda internacional merece a sua transcri¢do:

«Les travaux du grand barrage d’Assouan ont commencé. Avant cing ans,
la vallée moyenne du Nil sera transformée en un immense lac. Des édifices
prodigieux, qui comptent parmi les plus admirables de la planéte, sont menacés
d’étre submergés par les eaux dont la retenue donnera la fertilité a de vastes
étendues de désert. Mais a quel prix effrayant risquent d'étre payés les nouveaux
champs livres aux tracteurs, les sources d’énergie promises aux futures usines?
[...]. Aussi n’est-il pas étonnant que les gouvernements de la République Arabe
Unie et du Soudan se soient adressés a un organisme internationale, a I’ Unesco,
pour lui demander d’essayer de sauver les richesses en péril. Ces richesses, en
effet, dont il est déja affligeant d’étre obligé de dire que la perte peut étre
prochaine, n'appartiennent pas seulement aux nations qui en sont aujourd hui
dépositaires. Le monde entier a droit a leur pérennité [...], c¢’est pourquoi
jlinvite avec confiance les gouvernement, les institutions et les fondations
publiques ou privées, et toute personne de bonne volonté, a contribuer au succes
d'une @uvre sans précédent dans ['Histoire [...]. Que les peuples s'unissent
pour empécher le Nil, source accrue de fécondité et d’énergie, de devenir le
Tombeau liquide d’une partie des merveilles que les hommes d’aujourd hui ont
recues des hommes de jadis.»”

Em consequéncia deste «convite», o Servigco de Antiguidades do
Egipto e o Servigco de Antiguidades do Suddo receberam apoios de
universidades, técnicos e autoridades culturais de todas as partes do
mundo. Mais de 50 paises ofereceram ajuda técnica e financeira (total de
21 milhdes de ddélares, 12 milhdes dos quais inscritos pelos E.U.A.). Todos

2 E justo salientar a egiptéloga francesa Christiane Desroches-Noblecourt, cujo interesse
e tenacidade foram fundamentais para o despertar da sensibilidade mundial, durante os anos 60
do século XX. A conservadora dos museus nacionais franceses fundou um organismo (Centre de
documentation et d'études sur U'ancienne Egypte) encarregado de levantar plantas, registar as
antiguidades faraénicas, reproduzindo-as de forma planimétrica. A ac¢iio da UNESCO consistiu,
pois, na coordenagio do conjunto das escavagdes, estudos, classificagdes e salvaguarda de monu-
mentos niibios que entio se realizou, com manifesta aten¢@o ao caso dos templos de Abu Simbel.

2 APUD in Madeleine Peters-Destéract, Abou Simbel. A la gloire de Ramsés, Monaco,
Editions du Rocher, 2003, pp. 128, 129.
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os monumentos conhecidos entre Assudo e Semna foram minuciosamente
estudados. Alids, o conhecimento dos vestigios arqueoldgicos do Alto Nilo,
a sul da segunda catarata, era muito sumdrio e foi entdo extraordinaria-
mente ampliado®. A principal preocupagio era fazer a prospeccéo e salvar
o maximo de edificios ameacados de submersdo definitiva pelas dguas da
nova barragem. Varios projectos de recuperagdo foram, entdo, elaborados.

Entre 1960 e 1980 (inauguracdao do complexo de Filae na ilha de
Aguilkia) teve lugar a titanica obra de salvaguarda dos templos € monu-
mentos da Nubia, antecedida da apresentacdo e discussdo de varios
projectos e métodos de intervencdo (constru¢do de muros de barragem,
sobre-elevagdo dos templos, desmontagem, edificacdo; armazenagem e
aplicac@o de écrans de protec¢do, tratamentos e argamassas de ligacdo a
aplicar aos diferentes tipos de materiais liticos, efeitos das explosdes de
dinamite, do uso de serras eléctricas, das injec¢Oes de resina e polyester
nos monumentos,. Em muitos casos, foi preciso construir diques para
conter a subida das 4guas e trasladar milhares de blocos de pedra. Quando
ndo foi possivel resgatar os antigos monumentos (ex.: Gerf Hussein,
Kuban, Aniba, Kasr Ibrim), estes foram cuidadosamente escavados e
registado o maximo de detalhes sobre eles. O conhecimento sobre a an-
tiga Nubia egipcia (Uauat ou Ta-Seti, o «pais do arco») e do seu patri-
monio arqueoldgico aumentou, de facto, exponencialmente em resultado
destas escavagoes.

Desmantelar aqui para montar ali

Foram varios os templos € os monumentos que foram desmontados
e deslocados para novos locais, acima do nivel das dguas: além dos dois
templos de Abu Simbel (Templo Grande de Ramsés II e Templo Pequeno
de Nefertari), foram também trasladados os templos de Amada, El-Derr,
Uadi es-Sebua, Maharraqa, El-Dakka, Kalabcha, Beit el-Uali, Filae,
fragmentos do templo de Abu Hoda e de monumentos de Kasr Ibrim, o

** Na sequéncia destas investigagGes impulsionadas pela construgiio da barragem, como
diz Jean Leclant, «pays pauvre, simple corridor entre I’Egypte et le reste de 1" Afrique, la Nubie
est ainsi devenue paradoxalement une des régions archéologiquement les mieux connues du
monde» (Cf. Jean Leclant, «Archéologie, historiographie» in Dictionnaire de I'Egypte ancienne,
Paris, Enciclopadia Universalis/ Albin Michel, 1998, pp. 62, 63).
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quiosque de Kertassi e o timulo de Penut. No total, 14 templos e monu-
mentos foram salvos e recuperados.

Em sinal de reconhecimento e de compensacdo pela prestimosa
colaboragio prestada pela comunidade internacional & recuperacio-resti-
tui¢do do patriménio da Baixa Nibia, o governo egipcio doou virios
templos a alguns dos paises que mais se destacaram nessa campanha.
Responsabilizando-se pelos trabalhos e custos de deslocagdo dos templos
envolvidos, da sua futura localizagdo, instalagio, conservacio e acesso, 0s
paises agraciados tornaram-se, assim, proprietdrios de auténticos tesouros
do antigo patriménio nubio.

Em 1963 foi desmantelado e, mais tarde, oferecido aos Estados Uni-
dos da América o templo de arenito de Dendur (originalmente localizado
a 77 Km a sul de Assudo, cerca de 20 Km ao sul de Kalabcha), onde ficava
a antiga localidade egipcia de Tehte ou Tutzis. Os 642 blocos do antigo
templo (ou melhor do que dele resta: pértico litico, pronaos com duas
colunas, vestibulo e santudrio -13,5 m x 7 m) construido pelo imperador
Augusto, no ano 15 d.C., em honra dos irmios Peteesi e Pihor (obscuros
«santos» locais, provavelmente dois jovens principes niibios divinizados,
da época da XXVI dinastia®), dos deuses nibios Arensnufis e Mandulis
e da deusa Satet de Elefantina, foram reagrupados no Metropolitan
Museum of Arts de Nova lorque, constituindo, desde Setembro de 1978,
a ala Sackler daquele importante museu americano™ (Figs. 1 e 2).

Em agradecimento pela participacao da Missdo Arqueoldgica Espa-
nhola, a Espanha recebeu, em 1968, o templo de Debod (originalmente
situado na localidade egipcia de Athat, a dez Km a sul da Grande Bar-
ragem), um dos lugares de peregrinacdo mais importantes de todo Egipto,
ao que se supde em directa relagio com o templo de Isis em Filae (situado
a c¢. 15 Km a norte do de Debod). Desmantelado em 1960-61 pela
UNESCO e pelo SAE (Servico de Antiguidades Egipcias), os c¢. de 1350
blocos ficaram temporariamente (cerca de dez anos) armazenados, a salvo
das dguas, em Elefantina. S6 em Junho de 1970 foram transportados para
Espanha.

* 0 culto de defuntos divinizados, como estes «filhos de Kuper», poderoso chefe local,
era muito popular na época ptolomaica (Cf. M. Damiano-Appia, «20. La folle équipée des
temples nubiens» in L’Egypte ancienne 2, p. 167).

* Cf. John Baines, Jaromir Milek, Atlas of Ancienr Egypr, Oxford, Phaidon Press Ltd.,
1984, pp. 180, 181.
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Figs. 1 e 2 — O templo de Dendur: antes e depois da trasladagao
(Fig. 2: Metropolitan Museum of Arts de Nova lorque).

Construido na primeira metade do século IT a.C. (160 a.C.) pelo rei
meroitico Adikhalamani (em honra do deus Amon), o templo foi depois
ampliado e reconsagrado a deusa Isis por Ptolomeu VI Filometor, por
Ptolomeu VIII Evérgeta II e por Ptolomeu XII Neos Dionisos Auleta. Os
imperadores romanos Augusto e Tibério ficaram também associados i
remodelacao e decoracdo da sua sala hipostila.

E a versdo alterada deste templo (sem muro delimitando o temenos
e sem compartimentos adjacentes para uso dos sacerdotes, por exemplo),
isto é, com dois porticos liticos, dois atrios, vestibulo (com paredes
cobertas com cenas sagradas) e santudrio, com naos monolitico de
Ptolomeu XII, que, desde a sua inauguracdo a 20 de Julho de 1972, é
possivel ver no Parque del Cuartel de la Montafia, em Madrid, cumprindo
uma importante e meritoria func¢ao didactica para a maioria dos visitantes
(Fig. 3).
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Fig. 3 — O templo de Debod (Parque del Cuartel de la Montafia, Madrid).

O Rijksmuseum Van Oudheden, de Leiden, recebeu o «templo do
norte» de Tafa (assim chamado porque na antiga Tafhis, a sul de Kertassi,
havia dois templos datados do periodo romano®). Os 652 blocos do
elegante e cldssico pronaos intacto, sem baixos-relevos, desmantelados
em 1960 por uma equipa de arquitectos egipcios e polacos foram
reconstruidos, em 1978, numa gigantesca sala do museu holandés, para
deleite dos seus visitantes (Figs. 4 ¢ 5).

Figs. 4 e 5 — O templo de Tafa norte: na sua localizagiio original
¢ no Rijksmuseum van Oudheden (Leiden, Holanda).

O «templo do sul», como o préprio nome indica, situado mais a sul, foi destruido no
final do século XIX.
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Também o Museu Egipcio de Turim expde actualmente a capela do
templo de El-Lessiya (0 mais antigo templo rupestre da Nubia), dedicado
aos deuses Horus de Miam (Aniba) e a Satet, que, em 1962, foi oferecida
a Italia. O santudrio ja ndo tem hoje o patio original; compde-se apenas de
um Adtrio e de uma sala arrancados da rocha-mae, infelizmente sem a
policromia que cobria originalmente os seus relevos devido as dguas da
antiga barragem que o engoliam literalmente durante quase todo o ano.

Construido no século XV a.C.., em meados da XVIII dinastia, sob
Tutmés 111, no local de um antigo templo de Senuseret III, o templo de
El-Lessiya conquistado ao grés natural foi um modelo «com sucesso»
posterior: seria retomado e desenvolvido por Ramsés II nos Templos
Grande e Pequeno de Abu Simbel (Fig. 6).

Fig. 6 — O templo rupestre de El-Lessiya, hoje no Museu Egipcio de Turim.

No Parque Arqueolégico de Khartum, no Suddo, em redor do Museu
Arqueologico, construido nas margens do Nilo Azul e inaugurado em
1972, foram remontados os templos das fortalezas de Buhen*, de Semna

** Foram resgatados e trasladados para Khartum o templo de Amenhotep I (dedicado a
Isis e Min) ¢ o de Hatchepsut ¢ Tutmés 1T (consagrado a Hérus de Buhen). Erguido no interior
da fortaleza de Buhen (uma das principais fortalezas edificadas pelos farads do Império Novo),
este tltimo templo conserva ainda hoje magnificos baixos-relevos de desfiles de animais e, nas
suas colunas e pilares, os nomes de virios vice-reis da Niibia. Vide planta e foto da fortaleza de
Buhen in lan Shaw, Paul Nicholson, British Museum dictionary of Ancient Egypt, Londres,
British Museum Press. 1995, pp. 56, 57, e um baixo-relevo das paredes do templo de Buhen,
mostrando o deus Hérus, «senhor de Buhen», in M. Damiano-Appia. Dictionnaire encyclopédique
de 'ancienne Egypte et des civilisations nubiennes, p. 74.
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Oeste”, de Kumma (ou Semna Este*) e o timulo de Debeira Este®,
entretando desmontados e embarcados sob a direcgio do arquitecto
alemao Friedrich W. Hinkel do Instituto de Histéria Antiga e Arqueo-
logia da antiga Repiblica Democrdtica da Alemanha (RDA). Situados
geograficamente na Nubia egipcia, estes templos estavam, porém, sob
alcada politica do Suddo e foram, por isso, mantidos em territério su-
danés®.

O portico ptolomaico do templo de Kalabcha, inteiramente deco-
rado com cenas de oferendas, foi oferecido ao Museu Egipcio de Berlim
como forma de agradecimento pelos trabalhos de desmantelamento,
transporte e reconstrucdo do templo greco-romano de Kalabcha, efec-
tuados pela entdo Republica Federal da Alemanha. Die Wundersteine. «as
pedras maravilhosas», de Kalabcha sdo hoje uma das grandes atraccdes
do museu.

Infelizmente, ndo foi possivel, como ja menciondmos, salvar tudo
das dguas: o pequeno templo de Horus em es-Sebua, um dos dois tem-
plos de Tafa, Gerf Hussein®, a fortaleza de Kuban (XII dinastia), a
fortaleza do Império Médio e o templo de Aniba (XVIII dinastia®) e as
capelas do templo de Kasr Ibrim desapareceram para sempre sob o lago
Nasser-Nuba.

# 0O templo de Semna Oeste (lat. 21° 30" N: long. 30° 58" E), construido em calcdrio e
datado do reinado de Tutmés IIT (XVIII dinastia), foi consagrado ao faraé deificado Senuseret
III e ao deus nibio Deduen.

O templo de planta quadrangular, localizado na lat. 21° 29' N long. 30° 59" E, foi
construido por Hatchepsut, Tutmés 11l e Amenhotep I1 ¢ dedicado a virias divindades, como
Senuseret I1T divinizado e Khnum, o deus da catarata.

* O timulo de Debeira abrigava o principe do distrito de Serra (Tef-nur), sob o reinado
de Hatchepsut (Cf. Id., «20. La folle équipée des temples nubiens», p. 169).

* No jardim do Museu de Khartum estio ainda conservadas as colunas graniticas da
igreja de Faras, uma parte do pilone do templo de Akcha, um pértico ¢ um altar do templo sul
de Semna, construido por Taharka (XXV dinastia).

"7 Inteiramente escavado na rocha, com notdveis semelhangas com o Templo Grande de
Abu Simbel, embora mais grosseiro ¢ pobre, o templo de Gerf Hussein nido pode ser salvo na
integra (apenas alguns fragmentos), porque a sua longa imersdo na dgua fragilizara demasiado
a grés (Cf. Id., Dictionnaire encyclopédigue, p.120).

* E provével que o templo date do Império Médio (XII dinastia; reinado de Senuseret 1),
mas a maioria dos vestigios de intervengdes de ampliagio datam da XVIII dinastia (Império
Novo; reinados de Tutmés 11 e farads posteriores) — Cf. J. Baines, J. Mdlek, Ob. Cit., p. 183;
M. Damiano-Appia, Dictionnaire encyclopédique, p. 50.
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O caso de Abu Simbel: um dos expoentes da recuperacio patrimonial
egipcia

Todos os exemplos anteriormente referidos, quer de trasladagdes
bem sucedidas em territério egipcio, quer de ofertas ao estrangeiro, fo-
ram ultrapassadas pelos dois casos mais conhecidos e mais significa-
tivos da salvaguarda patrimonial entdo realizada: estamos, obviamente, a
falar de Abu Simbel (Templo Grande e Templo Pequeno) e do com-
plexo de Filae. Sob vérios pontos de vista, foram duas extraordinarias
proezas da técnica moderna. Face a sua importancia, qual visita guiada,
vejamos em pormenor alguns aspectos da trasladagdo de Abu Simbel
que, para muitos visitantes, como dizia no séc. XIX Sir Frederick Henniker,
é o mais magnifico monumento que se pode encontrar nas margens
do Nilo¥.

Abu Simbel (deformagdo de Ibsambul ou Abimsil, que era o seu
nome no século XIX, segundo a terminologia usada pelos governadores
turcos da época) fica localizada a cerca de 280 Km a sul de Assudo, a 70
Km de Uadi Halfa, entre a primeira e a segunda cataratas do Nilo, na
margem esquerda do rio*. Os templos construidos por Ramsés II, volta-
dos a Este, sdo auténticos speos ou hipogeus, isto é, edificios totalmente
escavados na rocha, neste caso de arenito avermelhado, da dupla mon-
tanha da regido: a sul, a montanha de Méha (Templo Grande) e, a norte,
a montanha de Ibchek (Templo Pequeno). Ambos os templos, distan-
ciados cerca de 50 metros, seguem os principios das constru¢des tem-
pldrias ao ar livre, procedendo, porém, a sua transposi¢do para um con-
texto rupestre (Fig. 7)

O Templo Grande, consagrado por Ramsés II ao deus Ré-Horakhti
e a sua propria forma divinizada, construido no 30° ano do seu reinado e
decorado no 34°, é conhecido como Per Ramsés Miamon, «Casa de
Ramsés, Amado de Amon», ao passo que o Templo Pequeno foi con-
sagrado a Hathor, senhora de Ibchek (hoje Faras), e a esposa preferida

¥ Cf. Madeleine Peters-Destéract, Ob. Cit., p. 60.

© Os templos de Abu Simbel foram construidos na regido que os antigos Egipcios
designavam como Uauat, no fundo a parte setentrional da Nibia (a Baixa Nubia), precisamente
entre as primeira ¢ segunda cataratas do Nilo. A zona meridional, até a sexta catarata, a Alta
Ntbia, era conhecida como Kuch.
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Fig. 7 — Vista aérea dos templos de Abu Simbel.

de Ramsés, a rainha Nefertari*'. A propria designagio do templo, «Nefer-
tari para quem o Sol se ergue», manifesta uma amdvel consideragdo por

parte do farad.
Qual pilone de entrada, a fachada do Templo Grande, talhada

directamente no grés rosa do flanco da falésia, tem 36 metros de largura
e 32 metros de altura, e apresenta quatro majestosos colossos sentados,
também esculpidos na massa do rochedo, de uma espectacular perfeicao

de execucdo, revelando a forca divina que os habita (Fig. 8).

Fig. 8 — Fachada do Templo Grande de Ramsés II, em Abu Simbel.

A inscri¢io do 5° contraforte exterior da fachada do Templo Pequeno é explicita: «Obra
do rei do Alto e do Baixo Egipto, “Ramsés, amado de Amon”, para a grande esposa real,

“Nefertari, amada de Mut”» (Cf. Ibid., p. 283).
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Cada figura real, com as maos sobre os joelhos, paramentada com
os regalia (saiote, nemes encimado pela dupla coroa com wuraeus, barba
cerimonial), representa, pois, um aspecto divino do faradé e recebeu um
nome alusivo: «Governante das Duas Terras», (Heka-taui); «Sol dos
Governantes» (Re-en-hekau); «Amado de Amon» (Meri-Amon) «Amado
de Atum» (Meri-Atum) — enunciados de sul para norte, ou seja, quando
olhamos a fachada de frente, da esquerda para a direita (Fig. 9).

Governante das Sol dos Amado Amado
Duas Terras  Governantes de Amon de Atum
(heka-taui)  (Re-en-hekauw) — (meri-Amon) (meri-Atum)

Fig. 9 — Fachada do Templo de Abu Simbel: cada figura de
Ramsés I encarnando um seu aspecto divino.

Cada um dos colossos, a altura das pernas, é flanqueado pelos
membros da familia real: a mie de Ramsés II, a rainha Mut-Tuya, a
grande esposa Nefertari, alguns dos seus filhos (ex.: Amenherkhepechef,
principe Ramsés) e das suas filhas (ex.: Bintanat, Meritamon, Beketmut,
Nefertari II)*’. Pela primeira vez, um fara6 faz-se representar na fachada

A enumeragdo completa e ordenada ¢ a seguinte: 1° colosso (a contar da esquerda
quando voltados para a fachada do templo) — a esquerda, a pincesa Nebettaui; ao centro, uma
princesa anénima; i direita, Bintanat, filha de Ramsés II; 2° colosso — i esquerda, a rainha-mie
Mut-Tuya; ao centro, o principe Amenherkhepechef; i direita, a esposa Nefertari; 3° colosso —
a esquerda, outra vez a rainha Nefertari; ao centro, o principe Ramsés; a direita, filha real
Beketmut; 4° colosso — & esquerda, Meritamon, filha de Ramsés 11; ao centro, a princesa Nefertari
IT; & direita, a rainha-mie Mut-Tuya (Cf. /bid., pp. 161-163).
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monumental de um templo em companhia da sua familia*. Sobretudo nos
colossos de sul, nota-se a presenca de numerosos graffiti, em grego,
deixados pelos soldados mercendrios do exército de Psamtek I (XXVI
dinastia) que lutaram na Nubia.

Sobre a porta de entrada no templo, um nicho da fachada mostra o
deus solar Ré-Horakhti (com cabeca de falcdo e corpo de homem), a
receber adoracdo do préprio Ramsés I1 (a esquerda e a direita do nicho,
num plano mais avangado da superficie), com o ceptro user a sua direita
¢ uma estatua da deusa Maet a sua esquerda. Criptograficamente, repre-
senta-se assim com os atributos de Ré-Horakhti o prenomen real de
coroagdo: User-Maet-Ré*. No cimo da fachada, rematando-a, um friso de
22 cinocéfalos (babuinos), com 2,30 m de altura cada um, mostra-os
dirigindo a sua eterna adorag@o ao sol nascente para o qual estdo directa-
mente orientados™®.

Quando, a 22 de Mar¢o de 1813, o viajante Johann Ludwig
Burckhardt (1784-1817) descobre Abu Simbel, o que se descortinava nas
areias eram, essencialmente, as cabecas dos colossos. A extraordindria
expressividade e tranquilidade dos colossais rostos reais, praticamente
esquecidos desde o periodo romano, conquistaram o orientalista suico.
Foi, todavia, com grande dificuldade que, quatro anos depois (1 de Agosto
de 1817), o «arquedlogo»-aventureiro Giovanni Battista Belzoni
(1778-1823) penetra, pela primeira vez, no monumento, ainda largamente
enterrado na areia, libertando a parte superior da porta da areia que a
obstruia.

O estado em que se encontrava o Templo Grande de Abu Simbel
fascinou os desenhadores e pintores roménticos que nos deixaram vdrios
esbocos, desenhos e pinturas do local (exemplo, Linant de Bellefonds,
com desenhos e pinturas de 1819).

Quando Jean-Francois Champollion (1790-1832) visitou o local, a
26 e 27 de Dezembro de 1828, no ambito da expedicao franco-toscana*,

# Cf. C.Desroches-Noblecourt, Le secret des temples de la Nubie, Paris, Editions Stock/
/Pernoud, 1999, p. 189. Os colossos de Memnon, por exemplo, representando Amenhotep 111
(XVIII dinastia), integram também estituas de Tyi, esposa real, mas nio se trata objectivamente
da fachada de um templo, como em Abu Simbel.

* Cf. 1. Baines, J. Mdlek, Ob. Cit., p. 184; Christiane M. Zivie-Coche, «Abou Simbel» in
Dictionnaire de I'Egypte ancienne, Paris, Enciclopadia Universalis/ Albin Michel, 1998, p. 11.

¥ Actualmente, apenas subsistem no friso 16 babuinos.

* Champollion voltaria ainda a Abu Simbel de 3 a 16 de Janeiro de 1829,
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relataria assim a sua entrada e o estado do monumento: «Le grand
temple d’Ibsamboul vaut a lui seul le voyage de Nubie: c’est une merveille
(...). C’est un ouvrage digne de toute admiration. (...). A notre arrivée,
les sables, et les Nubiens qui ont soin de les pousser, avaient possible
le petit passage qu’on avait pratiqué, et nous primes toutes les précautions
possibles contre la coulée de ce sable infernal qui, en Egypte comme
en Nubie, menace de tout engloutir. Je me déshabillai presque
complétement, ne gardant que ma chemise arabe et un calegon de toile,
et me présentai a plat ventre a la petite ouverture d’une porte qui,
déblayée, aurait au moins vingt-cing pieds de hauteur. Je crus me
présenter a la bouche d’un four, et, me glissant entiérement dans le
temple, je me trouvai dans une atmosphére chauffée a cinquante-deux
degrés (...).»"

Embora particularmente dificil para os visitantes, o templo era uma
deslumbrante atracg¢do para os viajantes, poetas € pintores. O arquitecto
francés Hector Horeau (1801-1872) realizou vérias aguarelas aquando da
sua visita em 1838 (que editaria em 1840). Também David Roberts
(1796-1864) nao resistiu, em 1838, a deixar testemunho da sua visita ao
local em duas maravilhosas litografias da fachada (Fig. 10). Alias, o
escocés faria ainda vérias litografias da primeira sala, do santudrio e de
uma panordmica exterior da drea de Abu Simbel*® (Figs. 11-13). Ele
préprio escreveria no seu didrio, a 9 de Novembro de 1838: «A beleza e
a dimensdo do templo néo sdo ultrapassados por nenhum outro monu-
mento egipcio.»"

7 L'Egypte de Jean-Francois Champollion. Lettres et journaux de voyage (1828-1829),
Paris, Image/ Magie, 1998, p. 152.

“ Cf. David Roberts, Voyage en Egypte, Florenga, Bonecchi, 2000, pp. 45-47. Cf. Egitto.,
leri e oggi. Litografie di David Roberts (texto de Fabio Bourbon; fotografias de Antonio Attini),
Vercelli, Edizioni White Star, 1996.

* Ibid., p. 69. Dos monumentos trasladados, além de Abu Simbel, David Roberts pintou
também litografias do quiosque de Kertassi e dos templos de Filae, Kalabcha, El-Dakka, Tafa,
Uadi es-Sebua e Maharraqa (Cf. http://egipto.com/museo/david_roberts).
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Fig. 10 — Litografia de David Roberts mostrando a fachada do Templo Grande
de Ramsés II, em Abu Simbel.

Figs. 11-13 — Mais litografias de Abu Simbel (parte superior da porta de entrada,
sala hipostila e santudrio) da autoria de David Roberts.
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A primeira sala do Grande Templo (17,70 m x 16,50 m x mais de
10 m de altura), com os seus oito pilares quadrangulares, substitui o pétio
ao ar livre dos templos de tipo classico. De um lado e outro da dlea central,
ha quatro estdtuas do faraé como Osiris (pilares osiriacos: segurando os
ceptros nekhakha e hekat), adossadas aos pilares (com cerca de 8 m de
altura: corpos com 7 m e soclo com 0,55 m), segurando os ceptros hekat
e nekhakha, ostentando a barba cerimonial, a coroa branca, a pschent e o
saiote-chendjit. As quatro estituas da esquerda (em relagdo a quem entra)
ostentam a coroa branca (hedjet), com uraeus, a0 passo que oS quatro
«Osiris» da direita t¢ém na cabeca a dupla coroa. As outras trés faces dos
pilares estdo decorados com imagens dos grandes deuses do pantedo
egipcio da época da construgio (Renenutet, Rettaui, [sis, Min, Ptah,
Amon-Ré, Sobek-Ré, Montu, Merimutef, Hathor, Hérus de Buhen,
Hérus de Meha, Horus de Miam, Hérus de Baki, Tot, Onuris-Chu,
Ré-Horakhti, Khnum, Anupu, etc.) e com cenas de oferendas de Ramsés
II (fumigagdes e libaghes, apresentacdo de alimentos, bebidas e flores).

Nas paredes desta sala estdo gravadas inimeras cenas rituais e
textos de caricter militar, nomeadamente na parede norte (lado direito de
quem entra), onde estd relatada a célebre batalha de Kadech, travada no
5? ano do reinado de Ramsés II, em 1285 a.C., entre os Egipcios e os
Hititas de Muwattalis e os seus respectivos aliados da Siro-Palestina™. A
apresentacdo pelo faraé de cativos mibios e hititas aos casais divinos
Amon/ Mut e Ré-Horakhti/ Iusaas, entre os quais o préprio Ramsés II se
fez representar qual «filho divino», terceiro elemento da triade, domina
varios outros registos da primeira sala hipostila.

Na parede sul € possivel ver o faraé em poses rituais guerreiras, com
arco, flechas, aljava, além de coroas diversas, massacrando os inimigos
nibios, libios e asidticos, alids também representados no corredor exterior

% Como se sabe, apesar das glérias atribuidas pelos baixos-relevos e inscricdes da
primeira sala a Ramsés II (que ocupam, em virios registos, todos os 17,40 m de comprimento
da sala) e apesar do Poema de Pentauer que hiperbolicamente se refere ao combate heréico,
sozinho, do fara6 egipcio, este conflito militar ndo foi decisivo para nenhum dos contendores ¢
levou a celebragio do primeiro tratado de paz de mitua ajuda da Histéria (ano 21 do seu reinado)
sendo sclado, no ano 34 (ano da decoragiio do templo), por um casamento diplomitico entre o
fara6 egipcio ¢ Maethorneferuré, a filha mais velha do soberano hitita Hatusilis HI (Cf. José das
Candeias Sales, «Os fundamentos do poder faradnico — O caso paradigmatico de Ramsés II» in
Poder ¢ Sociedade. Actas das Jornadas Interdisciplinares — 2 a 4 de Novembro de 1995, Vol. I,
Lisboa, Universidade Aberta, 1998, pp. 45-77).
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de acesso a esta sala como prisioneiros de maos atadas atrds das cos-
tas.

A segunda sala hipostila € sustentada por quatro pilares quadran-
gulares, ornados com representacdes do rei e de deuses egipcios. A pri-
meira sala hipostila honra o rei-guerreiro, ao passo que esta segunda sala
evoca a sua funcdo de rei-sacerdote. As cenas rituais de oferendas litir-
gicas das paredes mostram, realmente, o farad e a rainha exercendo uma
das funcoes especificas da realeza: o culto. A partir desta segunda sala
abrem-se vdrias camaras laterais (duas a sul e quatro a norte), utilizadas
como arrecadagdes das alfaias litirgicas (incluindo a barca divina por-
tatil).

O santudrio de Abu Simbel (pequena sala com 7 x 4 metros, a cerca
de 65 metros da entrada), ao contriario do que acontece nos outros tem-
plos, ndo contém qualquer naos destinado a abrigar a imagem do deus
cultuado. Aqui, os deuses cultuados surgem sentados, talhados na parede
rochosa. Estdo representados (de sul para norte; da esquerda para a direita
de quem os olha de frente) Ptah, Amon, Ramsés II e Ré-Horakhti. Isto
significa que, no santo dos santos de Abu Simbel, Ramsés II faz-se repre-
sentar como igual aos trés grandes deuses do pantedo egipcio, tradicional-
mente adorados em Meénfis, Karnak e Helidpolis, respectivamente. No
meio desta sala subsiste ainda a base do local onde era colocada em dias
festivos a barca divina portatil que abrigava as efigies dos mesmos deuses.
No espago mais interior do speos de Abu Simbel proclama-se, portanto,
a divinizacdao em vida do farao.

Para completar esta visita ao Templo Grande ha que mencionar,
Ja no exterior, a norte do terragco (com 38 m de comprimento), um pe-
queno patio a céu aberto (40 m de comprimento), destinado a celebracio
de rituais do culto solar. Este espaco contém, quatro cinocéfalos em
adorac@o ao sol flanqueados por dois obeliscos, um pequeno naos prote-
gendo um escaravelho e um cinocéfalo, imagens animais dos deuses
Khepri e Tot.

A 150 m do Templo Grande, na colina de Ibchek, o Templo Pequeno
de Abu Simbel, denominado «Nefertari, para quem o Sol se ergue», tém,
logicamente, uma fachada mais pequena (27 m de largura por 12 m de
altura) e diferente: os seis colossos ai representados, com a perna esquerda
ligeiramente avancada, estdo de pé, talhados nas reentrincias-nichos
criadas entre os sete salientes contrafortes inclinados, todos repletos de
profundos hierdglifos incisos (Fig. 14).
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heka-taui meri-Amon Re-en-hekau meri-Atum
(Governante das Duas Terras, (Sol dos governantes, Amado de Atum)
Amado de Amon)

Fig. 14 — Fachada do Templo Pequeno de Abu Simbel:
as estdtuas alternadas de Ramsés II e da sua esposa Nefertari.

Com cerca de 10 m de altura, estes colossos estdo repartidos em dois
grupos simétricos de cada um dos lados da porta (3,45 m de altura por 1,45
de largura), representando o farad Ramsés II (os dois que flanqueiam a
porta de entrada e os dois que enquadram a fachada) e a rainha Nefertari
(as duas estdtuas centrais de cada lado da entrada). A rainha surge
vestida e coroada (coroa com cornos de vaca encerrando o disco solar
encimado por duas altas plumas e segurando contra o peito o sistro
hathérico) a imagem de Hathor*. O faraé esta ladeado pelas estituas, de
tamanho reduzido, dos seus filhos e a rainha das suas filhas**. Os dois
colossos de Ramsés II, de um lado e de outro da porta de entrada,
chamam-se Heka-taui Meri-Amon (colosso sul; 4 esquerda de quem entra)
e Re-en-hekau Meri-Atum (colosso norte; a direita de quem entra). Isto
significa que o primeiro congrega os nomes e as entidades dos primeiro

A estdtua de Ramsés I1 representando mais a sul (i esquerda) na fachada de Ibchek
(com a coroa hedjet do Alto Egipto) tem 10, 575 m para os 10, 275 m do colosso mais a norte
(com a coroa henu), que representa Ramsés I como Ptah-Tatenen.

** Para Ch. Desroches-Noblecourt, a rainha ndo estd tratada na fachada do Templo Pequeno
de Abu Simbel como Hathor mas como Sohis (Cf. C.Desroches-Noblecourt, Ob. Cit., p. 217).

** A rainha Nefertari surge acompanhada nos dois colossos pelas suas filhas Henuttaui e
Meritamon (referidas de sul para norte). Os dois colossos de Ramsés II junto & porta figuram-no
em companhia de duas reduzidas estituas dos principes Paréherunemet e Amenherkhepechef
(enunciados também de sul para norte). Nos colossos que enquadram a sul e a norte a fachada
do Templo Pequeno, Ramsés II estd ladeado pelos filhos Meriatum e Meriré.
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e terceiro colossos da fachada do Templo Grande (perspectivados de sul
para norte), enquanto o colosso norte da entrada do Templo Pequeno
retine a entidade dos segundo e quarto colossos da fachada do Templo
Grande™.

A sala hispostila de Nefertari é¢ também mais reduzida e simples do
que a de Ramsés II (10,50 m de comprimento X 11 m de largura X 4,50 m
de altura na dlea central). Os capitéis dos seis pilares quadrangulares
representam o rosto de Hathor, encimado pelo sistro-naos, nos lados vol-
tados para a nave central. As tipicas orelhas de vaca e a pesada cabeleira
da deusa atingem aqui todo o seu esplendor, a que a «pega do sistro»
tratado em relevo a toda altura do pilar confere enorme elegancia.

Nos pilares situados a sul (lado direito de quem entra), € a face norte
dos pilares que mostra este tipo de representacdo, enquanto nos pilares
situados a norte (lado esquerdo de quem entra) tal representacio figura
na face sul. Nas outras faces dos varios pilares estdo representadas vdrias
divindades do pantedo egipcio®.

H4, como no outro templo, cenas de oferendas rituais cumpridas
pelo rei e pela rainha e, de um lado e outro da porta, a tradicional cena
do sacrificio ritual de um prisioneiro pelo rei, a que assiste, excepcional-
mente, neste caso, a rainha.

No vestibulo, cujas salas laterais ndo decoradas tornam mais largo
que profundo, surge o mesmo tipo de cenas da sala hipostila de entrada,
com a especial particularidade de ai se poder observar a deificacao da
rainha pelas grandes deusas Hathor e [sis (parede este, lado sul). O afecto
de Ramsés I pela sua amada vai ao ponto de também a deificar, o que
constitui um acontecimento excepcional, novo, na histéria da realeza
egipcia, uma vez que os ritos de coroagdo estavam ordinariamente reser-
vados ao rei®.

S Cf. Ibid., pp. 217, 296 — nota 5.

55 De forma completa, a lista de divindades [Lpusunadds nos pilares da sala hipostila do
Templo Pequeno sio: lado sul — pilar I: além de Nefertari (faces sul e este), surge Horus de Buhen
(face oeste); pilar II: Tot (face este), Maet (face sul) e Satet (face oeste); pilar I1I: Nefertari (face
este), Hathor (face sul) e Ueret-Hekau (face oeste). Lado norte — pilar I: Nefertari (face este);
Ramsés (face norte) e Horus de Miam (face oeste); pilar 11 Ramsés (face este): Mut (face norte)

¢ Horus de Baki (face oeste); pilar [II: Khnum (face este), Khonsu (face norte) ¢ [sis (face oeste)
No total (contando com os «deuses» Ramsés e Nefertari), temos 10 divindades femininas ¢ 8
divindades masculinas (Cf. Madeleine Peters-Destéract, Ob. Cit., pp. 302-310).

56 Cf. Ibid., p. 312. Esta cena da coroagio da rainha é associdvel a uma cena similar

(parede sul da sala hipostila), onde Ramsés IT surge a ser coroado pelos deuses Horus e Set.
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No santudrio, a parede de fundo (parede oeste) representa a vaca
Hathor saindo do rochedo interior da montanha, protegendo sob a sua
barbela uma imagem do préprio faraé®’. A imagética e a tematica aqui
desenvolvidas retomam os pressupostos caracteristicos dos santudrios
hathdricos (Deir el-Bahari, por exemplo). Na parede norte do santudrio
(a direita de quem olha a vaca de frente) volta a frisar-se a deificagdo do
casal real, com uma representacio que mostra Ramsés II oferecendo
incenso ao rei € a rainha (ou seja, a si préprio e a esposa). Na parede sul,
simetricamente, Nefertari cumpre os mesmos gestos perante as deusas
Hathor e Mut.

Salvar os dois templos de Ramsés Il em Abu Simbel, através da sua
decomposi¢do e depois inteira reconstitui¢do noutro local, foi, em todos
os sentidos, um trabalho «faraénico», que colocou considerdveis proble-
mas e enormes dificuldades. Pensemos apenas que os colossos da fachada
do Templo Grande t€m quase 21 m de altura cada um (do solo até ao topo
da coroa pschent), que cada uma das suas maos mede 2,64 m, que a largura
do rosto (de orelha a orelha) é de 4,17 m, que as orelhas tém 1,06 metros,
a boca 1,10 m e o nariz 0,98 m*.

Entre Novembro de 1963 e Setembro de 1968 (praticamente cinco
anos completos), a partir de um projecto sueco que propunha justamente
a desmontagem/ montagem completa dos santudrios de Abu Simbel
(fachadas e paredes esculpidas e/ ou decoradas), depois de se fotografar,
registar em fichas e observar sob todos os pontos de vista e perspectivas,
tiveram lugar os trabalhos de salvaguarda de Abu Simbel®. O cume das
colinas foi arrasado e a pedra, demasiado fridvel, foi reforgada. O Templo
Grande foi decomposto em 807 blocos e o Templo Pequeno em 235

0O nicho-naos ¢ enquadrado por dois pilares hathéricos e por um friso superior de
27 uraeus.

* Cf. M. Damiano-Appia, Ob.Cit., pp. 23.24.

* O desmantelamento da rocha iniciou-se na Primavera de 1965. A 29 de Margo de 1965
foi serrado o iltimo bloco da fase de desmontagem. Nos principios do Outono de 1967 era
reposto no lugar o ltimo bloco pertencente a fachada do templo principal. Além do projecto
adoptado, houve ainda outras duas propostas, abandonadas: construgio de uma espécie de
represa em forma de arco que criaria uma enorme cuba, com cerca de 100 m de profundidade,
na qual o templo ficaria inserido; encerramento dos dois templos em blocos de cimento, que
seriam retirados e transportados depois de se recortar a montanha a sua volta. O primeiro destes
projectos propunha a manutengio dos templos nos seus locais originais; o segundo, a sua
transferéncia para outra cota mais elevada.
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blocos. No total seriam decompostas, numeradas, armazenadas e
recolocadas com o auxilio de camides, pontes méveis e gruas cerca de 15
000 toneladas de pedra, pesando os 1042 blocos das estdtuas, colunas e
paredes, com trés e cinco metros, entre as trés e as trinta toneladas.
Estatuas e paredes foram serradas (sem o uso de serras eléctricas, para
evitar a prejudicial vibracdo que acarretam) da falésia-mae e de novo
agrupadas noutro local.

Para ficarem completamente a salvo das dguas do lago Nasser, os
templos foram reconstruidos numa cota mais elevada (65 metros acima da
sua original localizacdo) e cerca de 200 m mais afastados da margem,
respeitando, porém, as suas primitivas orientacdes e posicoes relativas. E
por isso que, duas vezes por ano (20 de Outubro e 20 de Fevereiro), ao
amanhecer, durante vinte minutos, os raios do sol nascente ainda pene-
tram no templo pela estreita porta de entrada e iluminam as estdtuas do
santuario (a excep¢do da de Ptah)®. O efeito pretendido aquando da
construgdo mantém-se depois da recuperacéo do templo®'. Alids, o projec-
to de trasladacio escolhido pressupunha esta recriagdo paisagistica como
um objectivo fundamental (Fig. 15).

Uma complexa estrutura de vigas de ferro e betdo armado deu resis-
téncia as paredes e aos tectos do templos, que penetram, como original-
mente, 65 m (Templo Grande) e 21 m (Templo Pequeno) dentro da
montanha. Ergueram-se assim duas colossais montanhas artificiais pesan-
do milhGes de toneladas. A colina artificial do Templo Grande, com
60 metros de circunferéncia, 25 de altura e 45 de longitude, é uma das
maiores do mundo, suportando uma carga total de 100.000 toneladas. Na

% H4 quem associe as duas datas do ano em que este fenémeno ocorre aos dias de
nascimento (20 de Fevereiro) e jubileu (20 de Outubro de c. 1260) de Ramsés II. aos dias
importantes do calenddrio agricola egipcio, o inicio das sementeiras (20 de Outubro) e o das
colheitas (20 de Fevereiro), ou, pura e simplesmente, aos solsticios anuais de Verio e de Inverno.
A estdtua de Ptah, deus residente no mundo cténico, s6 é iluminado no seu ombro esquerdo. O
«milagre do Sol» ou «a maravilha de Abu Simbel» produziu-se pela primeira fez na nova de
localizagio em QOutubro de 1968.

o1 Os técnicos de hoje lograram alcangar o mesmo desiderato dos do passado. Como diz
Christiane Desroches-Noblecourt a este proposito: «Les savants-prétres et architectes avaient
calculé cette localisation pour que le soleil puisse pénétrer dans le fond du grand temple & deux
périodes trés précises de I’année, en tenant compte du mouvement apparent du soleil qui se leve,
chaque jour, sensiblement plus vers le nord, & la mesure qu’on se rapproche du solstice d’été, et
légérement plus vers le sud au fur e 2 mesure qu’on se rapproche du solstice d’hiver» (Ch.
Desroches-Noblecourt, Ob. Cit., p. 203).
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Fig. 15 - Esquema das localiza¢des (inicial e actual) dos santudrios trasladados
de Abu Simbel: mudou a cota, mas manteve-se a orientacdo astrondmica.

sua constru¢io foram usados 8.000 m* de betdo. Mais modesta, a cipula do
Templo Pequeno tem uma circunferéncia de 24 m para uma altura de 9 m.

Verdadeiro prodigio da engenharia moderna, estas montanhas de
betdo armado, cobertas de propdsito com pedra e areia retiradas das
escavagoes, reproduzem a forma das montanhas originais de Méha e
Ibchek e testemunham o gigantesco esfor¢o da comunidade internacional
para salvar os elementos patrimoniais de Abu Simbel (Fig. 16).

WODERNA CUPULA

¥ Uk N()“MP!()\
OF NEVERTARLE D 1ATHOR

PRIMEIRA
SALA HIPOSTILA

CAMARAS L=
AT

GRANDE TEMPLO

DE RAMSES 11 E DE RE-HORAKHTY

Planta de Abu Simbel e dos seus dois templos

Fig. 16 — Elaborado com base em Dictionnaire de 1 'Egypte ancienne, p. 12,
e John Baines, Jaromir Malek, Atlas of Ancient Egypt, p. 184.
Atente-se no esquema das ciipulas de ambos os templos.
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O texto da placa comemorativa alude a prestimosa colabora¢do
internacional entdo desenvolvida:

«In the name of God, the Compassionate, the Merciful. On 29 Gumada
al-Akhira A.H. 1388 — 22 September A.D. 1968 with God’s help, Gamal
Abdul-Nasser, President of the United Arab Republic, unveiled this
commemorative plague to honour both the safeguarding of the two temples of
Ramses II at Abu Simbel with their reconstructions on that site, and also as a
memorial of international collaboration for preserving a human heritage, after
the building of the High Dam at Aswan to ensure welfare and prosperity for the
people of Egypt. This task has been achieved through cooperation with Unesco. »%

A «segunda inaugura¢do» do conjunto monumental de Abu Simbel,
hoje classificado como Patriménio Mundial pela UNESCO, a 22 de
Setembro de 1968, festejada com enorme orgulho pelos organismos
directamente envolvidos nao foi, certamente, inferior a4 da sua primeira
inauguracao em dias de Ramsés II, cerca de 3300 anos antes. Abu Simbel
¢, sem duvida, um exemplo do que a vontade dos homens e os prodi-
gios da técnica conseguem fazer pela recuperacdo do patrimoénio arqueo-
l6gico.

No dia da re-inauguragdo, as palavras de Paulo Berrédo Carneiro,
membro do Conselho Executivo da Unesco, colocaram a tdnica justa-
mente nesta vertente:

«Les architectes et les scribes de Ramses Il peuvent sans crainte revenir
a Abou Simbel: ils y retrouveront, tels qu’ils les ont bdtis, les temples dédiés a
la gloire de leur maitre et de son épouse favorite. Aujourd’hui, comme autrefois,
le soleil levant va, deux fois par an, baigner de lumiére la statue du roi divinisé,
dans les profondeurs de son sanctuaire. Les visiteurs qui, au début du XIX*
siecle, ont découvert ces monuments ensevelis dans le sable, les Burckhardt, les
Belzoni, les Champollion, n'y verraient maintenant rien qui ne fiit déja leurs
relevés et leurs dessins. C’est I"honneur de la sciense et de la technique moderne
d’avoir découpé et reconstruit ces temples merveilleux sans en avoir altéré le
moindre trait.»*

2 APUD in Madeleine Peters-Destéract, Ob. Cit., extratexto, Fig. 14,
% APUD in [bid., p. 146.
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Conclusiao

Quando, em 1968, Serge Sauneron definiu as quatro grandes tarefas
da egiptologia, a saber, 1) salvaguardar o patriménio cultural, 2) explorar
o material disponivel, 3) ampliar o campo das investigagdes e 4) publi-
car e difundir o resultado dos seus trabalhos, estava, certamente, influen-
ciado pela excepcional década que se vivera no Egipto e no Sudio e nio
surpreende, por isso, que tenha concedido a absoluta prioridade a salva-
guarda da heranca faraénica®.

Entre os muitos agentes por ele enumerados que ameagam, de forma
mais ou menos continuada e, por vezes, irreversivel, o patriménio cons-
truido figuram os elementos naturais®®. Estes, seja como destrui¢des
oriundas do subsolo (lengdis de dgua subterrianea, paralelos ao Nilo; in-
filtragdes, por capilaridade, de sais, sobretudo nitratos), seja como resul-
tado da subida dos niveis superiores do proprios lengdis fredticos, seja
como consequéncia do ar atmosférico, extremamente quente e carregado
de vapor de dgua devido as grandes superficies de evaporagio constituidas
pelo Nilo e pelos canais e, de noite, sujeito a2 condensagio, sdo factores
que fazem perigar os monumentos, pinturas e baixos-relevos que sobre-
viveram vinte, trinta ou quarenta séculos®,

A elevagdo dos niveis superiores do lengol fredtico provocada pela
constru¢do da Grande Barragem de Assudo constituiu uma efectiva
ameaga para os milenares monumentos da Baixa e da Alta Nibia®. S6 a
admirdvel intervengiio de salvaguarda e de recuperagdo do patriménio

“ Cf. S. Sauncron, Ob. Cit., pp. 30-89. Vide com particular relevo as pp. 30-41. Vide
também p. 124.

% Sauncron categoriza as destruigdes do patriménio devidas: a) A obra dos homens
(«déprédations») e b) as obras dos elementos naturais («les agents de destructions naturels»). Na
primeira categoria agrupa as pithagens, as invasdes (politicas e/ ou religiosas), o vandalismo dos
coleccionadores e dos salteadores de tesouros (com as suas escavagdes ¢ praticas clandestinas),
a recolha cxaustiva de sebakh (adubo natural feito de restos orginicos deixados nos sitios de
antigas ocupagdes humanas) ¢ o turismo. essa moderna causa de degradagio dos locais antigos
(Cf. 1bid., pp. 31-34).

% Cf. Ibid., pp. 34-36.

" Qunado S. Sauneron escreveu a primeira edigio de L'Egyprologie, os trabalhos de
recuperagiio de Abu Simbel estavam concluidos, mas o problema da ilha de Filac ainda nio
estava solucionado. Alids, ele faz alusio directa 2 «expérience nubienne», referindo explicita-
mente este contraste entdio existente entre Abu Simbel e Filae (CI. Ibid., pp. 38, 39).
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arquitectonico levada a cabo, sob os auspicios da UNESCO, por intimeros
técnicos especializados em diferentes dreas (engenheiros, quimicos, big-
logos, palinélogos, zodlogos, arquitectos, restauradores, historiadores,
pré-historiadores, ceramélogos, papirélogos, epigrafistas, bizantinlogos,
historiadores do cristianismo, arabistas, africanistas, antropdlogos,
paleoantropdlogos, etc — poucos egiptdlogos, propriamente ditos), autén-
tica proeza da técnica e da tecnologia modernas, permitiu que este valio-
so espolio da Humanidade ndo desaparecesse. Como disse S. Sauneron:
«(...) sans leur travail difficile, et souvent anonyme, I’égyptologie n’aurait
plus bientdt pour s’alimenter que des souvenirs a chercher dans les livres
anciens!»®. Quem jd visitou Abu Simbel (e/ou Filae-Aguilkia) sabe que
lhes devemos um justissimo «Muito Obrigado!»

“ Ibid., p. 39.
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A NOSTALGIA DE UM PATRIMONIO DESAPARECIDO
Trés obras emblematicas de encomenda régia na Lisboa
dos séculos XVII e XVIII

Maria Alexandra Trindade Gago da Cimara
Teresa Campos Coelho

O lugar ocupado por Lisboa na Europa Moderna' merece ser — e tem
sido em parte — objecto de avaliagdo fundamental, qualquer que seja a
orientacdo da investigacdo escolhida. O propésito deste texto prende-se
com a breve apresentacdo de uma histéria das intengdes, e projectos de
criagdo de uma capital, que, se transmitiram numa presenca efectiva na
memoria da arquitectura da cidade entre os séculos XVII e XVIII.

A nossa escolha intencional foi para trés obras significativas;
referentes na iconografia urbana da cidade do periodo moderno. Sdo as
mais emblemadticas de uma encomenda régia, tanto religiosa como civil e,
como tal, as mais representativas da arquitectura urbana, erudita, tendo
tido nos seus riscos importantes arquitectos nacionais e estrangeiros:
Referimo-nos ao Paldcio Real, 4 Patriarcal ¢ 2 Opera do Tejo, as trés
estrategicamente localizadas junto ao rio.

O sitio de Lisboa constituiu um elemento fundamental da sua
identidade como centro urbano, virtudes sempre realcadas no discurso
politico do inicio de Seiscentos e mesmo durante a centiria seguinte.
Recordemos toda a literatura de exaltacio da cidade bastante descri-
tiva (deste Damido de Gois* (1554) passando por Francisco da Holan-

' Helena MURTEIRA, Lisboa antes de Pombal: crescimento e ordenamento urbanos no
contexto da Europa moderna (1640-1755)" in Revista Monumentos, n° 21, Setembro de 2004, pp. 50-58.

? Damido Gois, Descrigao da Cidade de Lisboa (trad. Raul Machado), 3, ed, Lisboa,
Frenesi 2003.
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da* (1571); a Anténio Carvalho da Costa* (1712) e os testemunhos de
estrangeiros que nos visitaram, onde a ténica continuava a ser as con-
di¢des magnificas do rio e do porto, a atengdo as duas principais pragas
publicas (Terreiro do Paco e Rossio), ao destaque de edificios mais im-
portantes — onde se incluem as obras que escolhemos — mas sempre uma
visdo mais cadtica da forma como, internamente, se estruturava a cidade.

A delimitacao do perimetro urbano de Lisboa foi estabelecida em
1652 com a marcagio de uma linha de fortificacdes modernas, enquanto
a barra do Tejo se integrava num sistema defensivo mais vasto. Lisboa
passou a ser, cada vez mais, objecto de estudo como entidade e facto
urbano e o seu conhecimento tornou-se fundamental para nela se intervir.

Neste contexto surge o primeiro e conhecido levantamento topogra-
fico de 1650 realizado pelo arquitecto Jodo Nunes Tinoco. (Fig. 1) Ainda
com uma incipiente intencdo realizadora, estamos perante uma das pri-
meiras tentativas para a restruturacdo urbana de Lisboa. Esta planta
impde-nos a malha e a imagem de uma Lisboa de ruas labirinticas fre-
quentemente pontuada por pequenas pragas ou terreiros, na zona do
Castelo e Sé, e na zona do vale — que do Rossio se estendia até ao Terreiro
do Pago — e, mais ampla na drea da Ribeira. Apesar de incluir a ocupagio
ribeirinha e a nova urbanizagdo de Sao Roque — Vila Nova de Andrade —
o Bairro Alto — todo o conjunto era ainda predominantemente de ma-
triz medieval.

O estatuto de capital do reino para a cidade de Lisboa é reclamado
no momento em que Filipe III visita Portugal no ano de 1619, aconte-
cimento divulgado pelas gravuras de Lavanha’ (Fig. 2). Neste registo,
Lisboa apresenta-se engrandecida com as realiza¢Ges da cultura arquitec-
ténica moderna.

Procurar inscrever trechos de ordem num espago naturalmente
desordenado foi um dos objectivos da politica urbana dos Filipes para a
cidade de Lisboa, pois o dominio filipino fora como sabemos responsével

* Francisco da HOLANDA, Da Fdbrica que falece a cidade de Lisboa, introd.. notas e
comentdrio de José Feleciano Alves, Lisboa, Livros Horizonte, 1984.

* Anténio CARVALHO DA COSTA, Corografia portuguesza e descripgam topogrdfica
do famoso reyno de Portugal (...}, Lisboa: Off. De Valentim da Costa Deslandes, 1706-1712.

* Jodo Baptista LAVANHA, Viagem da Catholica Real Majestade del Rey. Filipe 11 N.S
ao reyno de Portugal ¢ rellacao de solene recebimento que nelle se ihe fez (...), Madrid: por
Thomas Lunti, 1622.
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pela mudanca de fei¢do da cidade. A iconografia traduz uma cidade mais
ordenada, com maior aparato junto ao Terreiro do Paco. Este cuidado
posto no seu melhoramento estava obviamente ligado a privilegiada
situagdo e a tentativa de fixa¢do de uma imagem de majes-
tade que orientou praticamente todo o mecenato arquitectnico filipino.

Um dos eixos da renovagdo filipina centrou-se na valorizacdo das
infra-estruturas de apoio a administracdo da actividade mercantil e ao
valor paisagistico do rio. O desenvolvimento da cidade moldou-se seguin-
do a linha estruturante do Tejo. Mas apesar de alguns esfor¢os, Lisboa nio
foi, neste periodo, pensada enquanto unidade e apenas a arquitectura
pontuava projectos de qualidade. Continuava a faltar um programa global-
mente inovador.

Palacio Real e Patriarcal: vicissitudes de dois projectos do século X VIII
sucessivamente adiados.

Assinada a paz com Espanha em 1668, no reinado de D. Pedro II,
estavam lancadas as condi¢bes para que, logo no inicio de setecentos,
D. Jodo V desse continuidade a ideia de fazer de Lisboa uma grande
capital europeia, tal como sonhara Francisco d’ Olanda em 1571° (ideia
como ja referimos também partilhada no periodo filipino). A cidade
abria-se para o rio no Terreiro do Paco que, desde o reinado de D. Manuel
I, adquirira o estatuto de praca mais importante. Construido no reinado de
Filipe I, o torredo da autoria de Terzi conferia-lhe um aspecto mais
ordenado e imponente, permanecendo uma referéncia mesmo para a nova
cidade renascida dos escombros, apds o grande sismo de 1755. (Fig. 3)

Das vdrias iniciativas sonhadas por D. Jodo V para Lisboa, todas
marcadas por um forte simbolismo, constam as grandes obras das Neces-
sidades e do Aqueduto, bem como outras que, embora nio tenham passado
do papel, sdao bem representativas do poder retérico que urbanismo e
arquitectura podem assumir. Referimo-nos ao projecto para um novo
palacio com patriarcal anexa (nunca construidos), projecto esse que estava
intimamente ligado a crescente influéncia obtida pelo Rei junto da Santa
Sé, para a qual contribuira o auxilio prestado, a pedido de Clemente XI

5 Da Fdabrica que falece a Cidade de Lishoa, op. cit.
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com uma armada na expedicdo contra os turcos: em 1710 a Bula Papal
Apostolatus ministério elevava a Capela Real a Colegiada e, em 1716,
pelo motu proprio In supremo Apostolatus solio, a cidade seria dividida
em duas partes (reunidas, de novo, em 1740), com elevagdo da parte oci-
dental a categoria de igreja metropolitana, sendo escolhido para seu arce-
bispo (Patriarca de Lisboa Ocidental) o capeldo-mor da referida Capela.

Para a realizagdo de tdo importante projecto em 1719 o monarca
chamava a Lisboa Filipe Juvara, um dos mais notdveis arquitectos de
entdo que faria, também, desenhos para o Convento e Palicio de Mafra
(preteridos em favor do projecto apresentado por Ludovice). Desde logo,
a escolha do local foi acompanhada de acesa discussdo. Se para uns, o
velho Terreiro do Pago parecia ser o local ideal para tio importante obra
de retorica real (opinido partilhada, entre outros, pelo Marqués de Fontes,
figura primordial na diplomacia portuguesa em Roma), para outros o sitio
de Buenos Aires parecia ser o mais aconselhado, ndo sé pela bondade do
ar e da panordmica que o caracterizavam, mas também por permitir um
projecto de maiores dimensdes, dificilmente compativel com a velha
praca, como o desenho de Juvara guardado no Arquivo de Turim, deixa
transparecer’. Esta polémica ou, mais provavelmente, o tempo necessério
para a sua realizac@o (cerca de trinta anos, segundo o proprio Juvara) terdo
sido determinantes para a decisdo de D. Jodo V de desistir da sua exe-
cugdo, tendo o monarca optado por fazer sucessivas remodelagdes nos
edificios do Terreiro do Pago. D. Jodo V via-se obrigado, como tal, a
tomar outras iniciativas: em 1726 comprava para residéncia a Quinta do
Conde de Aveiras em Belém empreendendo, em seguida, obras no velho
Pal4cio da Ribeira. E assim que, entre 1728 e 1733 Antonio Canevari, um
outro italiano, € chamado a Lisboa para nele intervir (Canevari trabalhara
para o monarca jia em 1725, na Academia dos Arcades em Roma e, em
Lisboa, na obra do Aqueduto). Esta campanha de obras integraria a
construcdo da Torre do Relégio referida por Vieira Lusitano®, bem como

7 Publicado por Aurora SCOTTI, “L’attivita de Filippo Juvara a Lisbona”, in Coléquio
Artes. n° 28, Junho de 1976, p. 54.

* O signe Pintor e Leal Esposo, Histéria verdadeira que elle escreve em Cantos Lyricos.
E oferece ao Illust. E Excellent. Senhor José da Cunha Gran Ataide e Mello, Conde ¢ Senhor de
Povolide, do Conselho de Sua Magestade Fidelissima, Gentil-Homem da Sua Real Camara,
Comendador da Ordem de Cristo, Alcaide mor da Vila de Sernancelhe, Etc, Lisboa: 1780,
pp- 579 ¢ 580.
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as ampliacoes de que se destacam a escada principal do quarto da rai-
nha, novas salas (algumas com tectos pintados por Quillard) e os apo-
sentos da princesa D. Mariana Vitoria®, chegada a Lisboa em 1729, para
desposar o principe D. José. Data deste periodo, a descri¢dao de Martiniére,
que nos dd uma ideia da riqueza dos aposentos reais:

“Le palais Royal ¢’est un grand Dome quarrée, élevé de quatre étages.
Il y a dans ce Palais de trés belles sales & des chambres magnifiques. Au
troisiéme étage est la Bibliothéque du Roi. Les livres v sont dans de petits
cabinets de noyer. De ce Déme part une Galerie de cent pas de long, au bout de
laquelle il y en a deux de méme longuer. Elles ont chacune deux étages & des
Sfenétres ornées de balcons. Les vues des chambres & des sales donnent sur un
Terrace, qui va jusqu’a la Mer, & oit l'on se proméne a pied. Les appartements
sont grands, commodes & superbement meublés en hiver, mais en été on détend
les tapisseries, parce que les murailles sont lambrissées»'’,

O fogo que deflagrou no Paldcio a 24 de Dezembro de 1745 levaria
a que D. Jodo V fizesse uma nova campanha de obras, tendo mandado
construir entdo, por cima dos armazéns da Ribeira das Naus, os quartos
para as suas netas. Terminados em 1749, da autoria de Ludovice, consti-
tuiam um novo corpo situado no Largo da Patriarcal, que conduzia até ao
teatro da Opera, segundo a descri¢ao anonima referida por Camilo Castelo
Branco''. No entanto, todos estes melhoramentos parecem nio ter sido
suficientes para contentar D. Mariana Vitoria (que continuava a preferir
a Quinta de Belém, o que se devia, sem divida, aos seus imensos espagos
ajardinados e de bosque), cujo desagrado pelas condi¢des do Pago da
Ribeira denunciava, em carta para seus pais, expressando o sentimento de
que ndo se sentiria zangada, se fossem queimados os seus aposentos, pois
obrigaria a que fossem feitos de novo'” (Fig. 5).

Vicissitudes maiores esperariam, no entanto, a Patriarcal. Na década
de trinta, estando ja bastante adiantada a obra de Mafra, D. Jodo V reto-

? Francisco Xavier da SILVA, Elogio funebre e histérico do muito alto, poderoso,
augusto, pio e fidelissimo rey de Portugal, e Senhor D. Jodo V, Lisboa: Regia off. Sylviana, 1750.

0 “Lisboa™, in Le Grand Dictionnaire Geographique, Tomo V, I Parte, pp. 245 ¢ 246,
Amesterddo/Roterddo: 1735.

" Maria CALADOQ, “Patriarcal ¢ Palicio Real”, in Diciondrio da Arte Barroca em
Portugal, 1* Edi¢do, Lisboa: Editorial Estampa, 1989, p. 345,

12 Cartas da Rainha D. Mariana Vitoria para a sua familia de Espanha, apresentadas e
anotadas por Caetano BEIRAQ, Lisboa: I?mprcsa Nacional de Publicidade, 1936, p.253.
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mava a ideia de um novo projecto, num momento em que a situagio
politica e religiosa voltava a ser favoravel. Morto o Conde de Tarouca
em 1736, pensou-se no terreno do seu inacabado paldcio a Cotovia
(zona do actual Jardim do Principe Real) para a constru¢ao de uma
nova Patriarcal, projecto que em breve seria abandonado, ao que
parece, pelo facto de ir tapar a vista que os Jesuitas usufruiam do
Noviciado. Ludovice apresenta, entio uma nova proposta: fazer da
Capela da Ribeira “uma segunda S. Pedro de Roma”. Para o efeito
sdo compradas, em 1740, casas na Tanoaria e na Rua Nova do Almada,
empregando--se perto de duzentos oficiais de pedreiro e de carpin-
teiro na abertura dos respectivos alicerces (para a Ribeira das Naus
e para as casas do Conde da Ericeira). Muito curiosa € a descri¢ao
do Folheto de Lisboa, em Fevereiro de 1742, sobre o andamento dos
trabalhos, no qual se refere: “chega Nau de Veneza em que hd de
vir o modello do Templo Basilica Patriarcal em que hd muitos annos
se trabalhava em Portugal e hé da mesma grandeza que se hd de
fazer. Supée-se que serd armado em Alcantara ou em algua parte em
que os olhos do povoo ndo vdo registar”'®. Ndo encontrdmos mais
noticias sobre este modelo, sem dudvida italiano, ndo deixando de
ser interessante a referéncia a sua dimensdo “da mesma grandeza
do original”, e a preocupacgdo para que ndo fosse visto. De Veneza
chegavam ainda, em Agosto do mesmo ano, os ricos ornamentos que
a ela se destinavam'*. Em 1743, também D. Mariana Vitéria, na ja
citada correspondéncia, se refere a polémica obsessdo do Rei pela
Patriarcal, cujas despesas pareciam ndo agradar ao Principe “on ne
parle austeur ici d’autre chose que des juros qu’il a acheté pour la
patriarcal, ce que tout le monde tienne pour mauvais”'®, chegando
mesmo a afirmar, em carta datada de 7 de Agosto do ano seguinte,
a propdsito da sucessdo do Infantado a favor de D. Anténio “ont
dit que le Roi le voudrait qu’il lui ferait grand plaisir pour la
Patriarcal”'s.

Os trabalhos de construg@o prosseguiriam no entanto, tendo D. To-
mas de Almeida, 1° Patriarca de Lisboa, procedido & sua sagra¢do em 13

* B.N.L., Cod. 8066, fl. 59
1 fbidem, f1.133.
5 Cartas..., op. Cit., p. 211.
18 Ibidem, p. 240.
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de Novembro de 1746'. Dedicada ao Salvador do Mundo e a Nossa
Senhora da Assunc¢do tinha, para além do altar-mor, outros dez altares.
Composta por trés naves, no transepto situava-se, no lado da Epistola, a
tribuna onde a Rainha assistia aos oficios divinos e, do lado do Evangelho,
o coro destinado aos cantores.

Continuando as vicissitudes por que tinham passado, no 1° de
Novembro de 1755, Palicio Real e Patriarcal ficariam totalmente arrui-
nados, tal como o resto da parte baixa da cidade. Da velha Patriarcal
sobreviveriam duas colunas reutilizadas por Ludovice no pértico da Igreja
de S. Domingos. Por decreto de 23 de Maio de 1760, ordenava-se ao
Mestre Jorge Rodriguez que se reutilizasse a pedra do edificio a ela
contiguo, na construcao da Igreja da Memdria, em Belém'®. Logo em 1759
D. José I determinava uma drea para a construcido de um novo Paldcio,
a S. Jodo dos Bem Casados, procedendo a sua delimitacdo por decreto
de 2 de Julho o qual, cumprindo um fatidico destino, nunca viria a ser
construido. A Coroa teria que esperar mais uns anos, até se iniciar a
construcio dos aposentos reais na Ajuda em 1795 para ter, finalmente, o
seu tdo desejado paldcio.

Se a familia real conseguiu acomodar-se noutros paldcios e na “Real
Barraca”, o mesmo ndo aconteceria com a Patriarcal, alojando-se, provi-
soriamente, na Ermida de Santa Josefina e de Sant’Ana, contigua ao
paldcio do Marqués de Abrantes em Alcéntara. Uma vez mais, a escolha
do local para uma nova Patriarcal iria ser objecto de longa e acesa
discussdo. Segundo Frei Amador Patricio de Lisboa" Eugénio dos Santos
parece ndo ter estado de acordo quanto a possibilidade da sua insta-
lacdo em S. Bento, como defendia Carlos Mardel. Com efeito, em 17 de
Novembro de 1755 este informara o Patriarca sobre o bom estado da
igreja de S. Bento, opinido que seria contrariada por Eugénio dos Santos,
em exposicao feita no dia seguinte. A questdo parece ter sido ultrapassada

7 Frei Claudio da CONCEICAO, Gabinete Histdérico que a Sua Magestade Fidelissima
o Senhor Rei D. Jodo VI, em o dis de seus felicissimos annos... offerece, 2* Edicio, Lisboa:
Imp. Nacional, 18__.

5 Teresa CAMPOS COELHO “Areconstrugio pombalina de Lisboa-Utopia e Prag-
matismo”, in /Il Coldquio Temdtico: Lisboa-Utopias na viragem do Milénio, Lisboa: Departa-
mento de Patriménio Cultural da Cimara Municipal de Lisboa, Divisdo de Arquivos, Junho de
1999, p. 110.

19 Memédrias das principais providéncias que derdo no Terremoto que padeceo a Corte
de Lisboa no Anno de 1755, Lisboa: 1758, Providéncia X.
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no préprio dia 18, como refere Sebastido José de Carvalho e Melo em
aviso para o referido Patriarca: “Passando o Capitdo Eugenio dos Santos,
portador deste, a examinar a Igreja de S. Bento, concordando com o
Tenente Coronel Carlos Mardel na segurangca do corpo e cruzeiro da
mesma Igreja, se fez suspeitissima huma parede da Capella mor que
sendo ordinaria, se pode reparar com media despesa”®. Apesar do
assento lavrado no dia 22 do mesmo més ser, também, favoravel a
adopgdo de S. Bento para Patriarcal (assento no qual participaram,
ainda, Felix Pinto da Silva, Theodosio Dinis Fereira e Tomés de
Aquino), alguns dos seus ministros terdo levantado alguma objec¢do
quanto ao edificio. Optou-se, entdo, pela constru¢do de uma “barraca”
(edificio com estrutura de madeira) no sitio do palacio do Conde de
Tarouca local que, como ja vimos, fora uma das hipéteses escolhidas
no reinado de D. Jodo V. Benta em 16 de Junho de 1756, seria
terminada sé em 8 de Junho do ano seguinte. Com projecto da autoria
de Eugénio dos Santos tinha “326 palmos de quadro e paredes de
frontal”?', era composta por trés naves. A nave principal tinha 40
palmos de largura (18 as laterais) por 171 de comprimento até a
Capela-Mor. Esta, 50 palmos de largo por 90 de comprido. No cru-
zeiro, erguia-se um zimboério oitavado com 80 palmos de largura. Aqui
ficou até 10 de Maio de 1769, data em que destruida por um pavoroso
incéndio, levou a que se alojasse em S. Bento, onde um novo incéndio
em 1772, obrigaria a uma nova mudanga, tendo entéo sido escolhida a
Igreja de S. Vicente de Fora para sua instalagdo (onde terminaria a sua
peregrinacdo no século XVIII). S6 o deflagrar de um outro incéndio no
altar de N® Sr* do Pilar, permitiria descobrir o autor de todos eles:
tratava-se do seu armador, Alexandre Franco Vicente, ao que parece
para tentar encobrir os desvios de paramentos de alto valor que,
entretanto, ia fazendo. Tendo fugido para Espanha, seria captu-
rado e condenado a morte por garrote e o seu corpo queimado, em 28
de Janeiro de 1773, defronte das paredes da “Patriarcal Queimada”?,
como viria a ficar conhecido o edificio e local do actual Principe
Real. E assim que aparece ja denominado na planta do tltimo quartel

2 Ibidem.

2 Ibidem, p. 125.

2 Mdrio COSTA, A Patriarcal Queimada. Uma sintese da sua histéria, Lisboa: C.M.L.,
1959, p.8.
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do século XVIII (com o n° 36), publicada por Vieira da Silva®,
(Fig. 4) na qual estd marcada, também, a forma quadrangular refe-
rida por Frei Amador Patricio de Lisboa.

Em 1789, o Marqués de Ponte do Lima, entdo Presidente do Real
Erdrio, sugere a rainha D. Maria I o aproveitamento das suas ruinas
para ai se construir a sede da Tesouraria Central do Reino, cujo projecto
era da autoria do arquitecto Costa e Silva (a sua maquete encontra-se
hoje no Arquivo Histérico do Ministério das Financas). Cumprindo o
fatidico destino que acompanhava o sitio desde as inacabadas obras
do Conde de Tarouca, iniciadas em finais do século XVII, também este
viria a ser um projecto nunca construido.

A Real Opera do Tejo

Por volta de 1752 chega a Lisboa o arquitecto bolonhés Giovanni
Carlo Sicinio Bibiena™, (membro da conhecida familia de arquitectos —
cenOgrafos da escola de Bolonha) contratado pela corte portuguesa para
a construcdo de novos teatros régios e dos respectivos aparatos cénicos.
Dava-se assim inicio a um percurso de construcdo de diferentes espacos
teatrais em Lisboa ligados como sabemos a recep¢io do espectdculo lirico
em Portugal®.

Lisboa procurava igualar-se as outras cortes europeias, exigindo um
espaco que fosse capaz de corresponder a dignidade imposta por tais
especticulos.

Pela primeira vez chegava a Portugal um vasto e qualificado ma-
nancial de programas, de conhecimentos, de formas e de técnicas de
construgdo de teatros, pois até meados de Setecentos era ainda entre nos

 plantas de Tepographicas de Lisboa, Lisboa: C.M.L, 1950, planta n® 4 “Planta
Topographica da Cidade de Lisboa, comprehendendo na sua extensio abeira Mar da ponte de
Alcantra, ate ao Convento das Commendadeiras de Santos, e sua largura, da Real Praga do
Commercio ate ao Collegio dos Religiozos Agostinhos descalgos na Rua de S. Sebastido da
Pedreira. Tudo de banho vermelho he o que se conserva antigo; e vermelho mais vivo denotdo
as Igrejas: o banho amarelo, o Projecto do novo Plano e amarelo mais vivo as Igrejas novas™

2 Conhecida familia de arquitectos cendgrafos de Bolonha. Veja-se: I Galli Bibiena, una
dinastia di archietti e scenografi, dr. Deanna Lenzi, Accademia Galli Bibiena, 1997 e I Bibiena,
una famiglia europea, Marsilio, 2000.

25 Sobre a evolugio da construgio dos diferentes até a edificagio do Teatro Real de Sdo
Carlos veja-se: Maria Alexandra T. GAGO DA CAMARA: Espagos Teatrais Setecentistas,
Livros Horizonte, Lisboa 1996.
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muito incipiente e alheio aos habitos correntes o conceito de teatro
enquanto edificio.

Neste contexto, foi de facto muito grande o empenho de D. José |
na concretizacdo de um sonho que seu pai nunca realizara. Obcecado
pelas obras da Patriarcal como referimos, e pelo espectaculo litirgico, e
a sua reniténcia em ndo autorizar a fixagdo de artistas de teatro, foram
factores que retardaram a construgdo de um estabelecimento operatico,
dentro do plano urbanistico da cidade durante o reinado de D. Jodo V.

A construgio de um Teatro Real de Opera tornou-se realidade com
a sua inauguragio no dia 2 de Abril de 1755, com a dpera de Alesssandre
nell ‘Indie, durando apenas sete meses.

O grande impacto da nova Casa da Opera (assim designada) numa
capital que nunca tinha tido um verdadeiro teatro, foi bastante signi-
ficativo.

Este novo teatro projectado segundo risco de Bibiena, situava-se
a nascente do Pago da Ribeira, com o qual comunicava ocupando aproxi-
madamente o espago hoje do edificio do Arsenal da Marinha. Pela “Cer-
tiddo da Medigdo de obra que sua Majestade mandou fazer no sitio da
Tanoaria... ”passada em 1759, sabemos que a construgéo fora adjudicada,
na obra de pedraria, a Jodo Pedro Ludovice, filho do conhecido arquitecto
Jodo Frederico Ludovice.

Para além de algumas referéncias pouco descritivas, existem fontes
documentais que nos podem ajudar a compor uma imagem do que foi na
sua realidade a Opera do Tejo. Todas as plantas relativas a este grandioso
edificio perderam-se no terramoto, podendo imaginar como seria a sua
grandeza através de alguns elementos iconograficos existentes, mas dis-
cutiveis: a gravura de 1757 da autoria de Philipe Le Bas (Fig. 6), colhendo
pormenores sobre o estado das ruinas, a documentacdo desenhada que
corresponde a planta e corte longitudinal pertencente 3 Academia de
Belas Artes, assim como a folha descritiva das duas pegas desenhadas®
(Figs. 7-8) para além de algumas descri¢Ges coevas.

Um testemunho presencial e assiduo frequentador da Opera,
Chevalier des Courtils*’ fornece-nos informagGes sobre este espago:

* José FIGUEIREDO, “Teatro Real da Opera™ in Boletim da Academia Nacional de Belas
Artes, 1938 ¢ Desenhos dos Galli Bibiena. Arquitectura e Cenografia, MNAA, Lishoa 1987.

¥ Viajante francés que visitou Lisboa em 1755. Cf., Albert-Alain BOURDON, “Une
description de Lisbonne en Juin de 1755 par le chevalier des Courtils” in Bulletin des Etudes
Portugaise” 26 (1965), pp. 145-180 a p. 162.
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“A muisica e a caca sdo os maiores prazeres da corte portuguesa. O
rei alimenta uma dépera italiana que lhe custa dois milhdes por ano. Trata-se
de um espectdiculo majestoso, com grande pompa, que delicia a corte duas
ou trés vezes por semana. Mandou construir, para a ocasido, uma sala de
espectdculos de grande beleza e magnificéncia, octogonal e com quatro filas
de camarotes. O do rei situa-se ao fundo, decorado com colunas de cor
mdrmore, revestidas com molduras de bronze dourado. A esquerda e a
direita da boca de cena, encontram-se mais dois camarotes de estilo
idéntico. Os restantes que formam a primeira e quarta fila, sdo revestidas
de balustradas douradas. Finalmente, os da segunda e terceira fila sdo
abertos a frente e magnificamente dourados a ouro brilhante. O chdo ocupa
a totalidade da sala e podemo-nos sentar nele confortavelmente; ndao
existem anfiteatros como os de Franga. Apesar da beleza deste espago
verdadeiramente digno de wm rei, a sua prépria magnificéncia deixa
transparecer grandes defeitos. As colunas de pilastras que suportam os
camarotes e se prolongam, ostentando figuras de gigantes, sdo demasiado
grossas para as dimensdes da sala. Cada fila apenas tem trés camarotes
quando seriam precisos mais. Acho a sala demasiado pequena para sala de
representagdo e tendo em conta a dignidade de que se reveste, e demasiado
grande para servir de palco a um espectdculo especifico. Nao obstante estes
defeitos, ndo podemos negar o nosso deslumbramento causado, ao penetrar
na sala, pelo ouro e a magnificéncia que se expande e reluz de todos os
lados”. [...]

Um outro testemunho também presencial foi o do Conde de Bashi®,
registando um cerimonial da ocupagé@o dos lugares.

Tendo a primeira fila de camarotes sé tem seis que se distribuem
pelos filho naturais do Rei a direita, a Segunda a direita para os embai-
xadores e a terceira para o escudeiro-mor, e as do outro lado destinam-se
ao cardeal patriarca, a segunda ao Grande Mestre e a iiltima aos secretdrios
de Estado. Os camarotes de esquerda sao 1° ao Marqués de Tancos, o grande
mestre da Rainha, 2° aos Ministros estrangeiros de Segunda ordem.
E discordando do entusiasmo geral, refere com indiferenga..” Quisemos ter
um espectdculo magnifico mas ainda estamos longe dos de Madrid e de

Dresde..[...].”

% Despacho do Conde de Bashi, 1 de Abril de 1755, Lisboa, MNE, Correspodéncia
Politica de Portugal, Vol. 87, f1.2-6 (tradugiio nossa).

77



Maria Alexandra Trindade Gago da Camara / Teresa Campos Coetho

Reunindo todos os diferentes elementos que possuimos e procu-
rando fazer uma leitura simultinea, ressalta-nos de imediato a organiza-
c¢ao funcional do espaco e a tipologia de um teatro de raiz italiana®.

No interior do edificio — com paredes em alvenaria de pedra re-
vestidas a cantaria pelo exterior — foi montada uma estrutura em madeira
que recriava uma espacialidade de raiz italianizante: uma sala para os
espectadores (cuja planta seria provavelmente em forma de U) unida ao
palco profundo pelo arco da boca de cena. Os camarotes e os vdrios
anexos de servigos distribuiam-se pelos dois lados do palco.

Na gravura sdo visiveis: as arcarias que sustentavam a sala; lateral-
mente, o desenvolvimento vertical das fachadas (Sul e Norte), o arco da
boca de cena e ao fundo o palco.

As legendas destes desenhos permitem-nos uma leitura do espago
reservado as representacdes e zonas de servico anexas. O palco, com
subpalco estava dotado de varadins destinados ao comando dos mecanis-
mos dos cendrios. Na parede exterior sul, ao lado dos camarins, rasgava-
-se a porta por onde entravam os cavalos destinados a determinadas
encenagdes como nos documentam as informagdes fornecidas pelo mem-
bro da Coldnia Inglesa de Lisboa Gerard de Visme® a quando da inau-
guracgdo:

.

..... Nesta ocasido Perez compds uma nova versao da Opera Alessandro
nell'Indie na qual aparecia no palco uma tropa a cavalo com uma falage
macedonica. Um dos mestres de equitagdo do rei montava o Bucéfalo ao som
de uma marcha que fora composta por Perez no picadeiro....0 conjunto excedia
tudo aquilo que Farinelli havia tentado fazer para a Corte de Madrid para o
que dispusera de poderes ilimitados...[...]"

O piso térreo do teatro funcionava como vestibulo e zona de aces-
0, no espago sob o pavimento da plateia (através das quatro portas
rasgadas nos algados norte e sul e de outras de acesso 2 sala); e também
como zona de servigos, no espago sob o palco, onde trabalhavam todos
os operdrios especializados.

* Luis Soares CARNEIRO, Teatros Portugueses de Raiz Italiana, 2 vols.. Porto, 2002.
* Charles A. BURNEY, A General History, 1V, p. 571, transcrito por MC Brito, Opera
in Portugal in the Eighteenth Century (...), p. 28, 207 (nota 25).
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Estamos deste modo perante a adaptagdo de um tipo de programa,
reconvertido da solugio cldssica, para um teatro de 6pera; uma edificacdo
em trés volumes: dtrio, sala (constituida pela plateia e camarotes) e o palco.

Confrontando com os casos internacionais — o exemplo da Opera
de Nancy e o Teatro de Viena — cuja adaptacio resultou de um pro-
grama funcional — poderemos falar de uma tipologia de familia com for-
macdo nesta escola italiana de Bolonha. O arquitecto e cendgrafo italiano
Giovanni C. Bibiena aplicaria a este espago como era inevitdvel, os
esquemas de raiz italiana, entdo em uso por toda a Europa, oferecendo a
Corte e a cidade um verdadeiro teatro de representacdo Real.

Igualmente relacionado com este patriménio, efémero e desapare-
cido, podemos através da difusdo e circulagdo de libretos das Operas ali
representadas advinhar a plasticidade das cenas — expressdo que o libretista
utiliza como Aparato do Theatro e sua fdbrica) constituintes dos cendrios:
personagens, encenagdo, apontamentos que completam a descri¢do do
discurso cénico.

E possivel estabelecer uma aproximacio entre texto — a descricdo
contida no libreto — e a imagem — desenho ou gravura criada para cendrio
—, servindo-nos do libreto impresso para a opera de Pietro Metastdsio,
Alessandro nell Indie representanda neste teatro na Primavera de 1755 e
a correspondéncia de cendrios realizados por Giovanni Carlo Bibiena
para esta obra impressos numa série de oito gravuras a agua-forte avulsas.
(Fig. 9)

A montagem de um especticulo deste tipo envolvia um ntimero
elevado de personagens: actores, corpo de Baile e figurantes, destacando-se
o papel do Arquitecto do teatro, inventor e criador de cenas, 0 maquinista,
e o criador dos aderecos.

As principais cenas desta opera desenvolvem-se em recriagoes de
ambientes exteriores e interiores, oscilando entre imagens estdticas tipo
vedutte, visoes simétricas e frontais com vistas assimétricas.

Muitas vezes as ilusdes de perspectiva obrigavam os actores a
conservarem distancia suficiente do cendrio de fundo para evitar compa-
ragoes desproporcionadas entre a sua estatura e os edificios ou paisagem
pintados.

Os excessivos gastos com a producdo operdtica da corte, a qualidade
das cenografias concebidos por Bibiena bem como as diferentes concep-
coes musicais possibilitaram certamente a realizagio na Opera do Tejo de
um espectaculo de excepcional qualidade.
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Em sintese, duzentos e cinquenta anos apds o grande terramoto de
Lisboa, o Terreiro do Pago / Praga do Comércio € ainda hoje memdria de
espacos que continuam a povoar 0 imagindrio urbano, mesmo que ja
desaparecidos (Palicio Real, Patriarcal e Opera do Tejo), simbolo de um
periodo de rara prosperidade econémica e cultural e em simultianeo teste
de que a Histdria se constri também a partir das grandes catdstrofes.
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Fig. 2 — Panordmica da Cidade de Lisboa (1619), no livro de Jodo Baptista Lavanha
dedicada a entrada de Filipe III em Lisboa.
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Fig. 5 — Incéndio da Patriarcal: Joaquim Manuel da Rocha (1727-1786),
Oleo s/tela, Sala das Esteiras, Museu — Escola de Artes Decorativas Portuguesas.

Fig. 6 — Gravura da Real Opcra do Tejo, Philipe de Bas (1757).
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Figs. 7-8 — Real Opera do Tejo, planta do nivel térreo e corte longitudinal,
1755, Academia Nacional de Belas Artes.
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Fig. 9 — Cendrio para a dpera “La Clemenza di Tito”, 1° Acto,
8% cena — Retiro sobre a colina do Palatino, desenho de Giovanni Carlo Bibiena.
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O ALVARA REGIO DE 20 DE AGOSTO DE 1721
E D. RODRIGO ANES DE SA ALMEIDA E MENESES,
O 1° MARQUES DE ABRANTES
Uma leitura”

Paulo Oliveira Ramos

Varias obras sobre o campo do “Patriménio” vindas a lume nos
ultimos anos puseram o acento na divulgacio de momentos decisivos da
historia da sua salvaguarda, lembrando, concretamente, algumas contri-
buicdes nacionais, de Franca a Itdlia, de Espanha a Inglaterra. Assim
aconteceu com Jukka Jokilehto na sua importante tese de doutoramento,
publicada em 1999', onde tracou uma panoramica muito completa da
actividade legiferante no campo do patriménio, por parte de um vasto
conjunto de paises e ao longo de uma cronologia alargada, nio dando
conta, contudo, de nenhuma contribuicdo lusa. Na verdade, raros sdo os
escritos que referem Portugal. Quando em 2002 deu a estampa Les
archipels du passé. Le patrimoine et son histoire, Jean-Michel Leniaud
constituiu uma excepc¢do ao evocar o alvara passado por D. Jodo V a favor
da Academia Real da Historia Portugueza Ecclesiastica e Secular:

Auw Portugal, un décret du roi Jean V, le 14* aodt 1721, interdit le
dépecage et la démolition des monuments laissés par les Phéniciens, les Grecs,
les Romains, les Goths et les Arabes. La décision vise les édifices et les ruines,

* Este trabalho foi pensado para ser apresentado oralmente numa das reunioes do CEHI,
da Universidade Aberta, em 2004. Nio o tendo sido, por razoes estranhas ao autor, aqui fica numa
versdo ligeiramente diferente.

' Jukka Jokilehto, A History of Architectural Conservation, Oxford, Butterworth, 1999.

2

> Cf. o que se escreve mais & frente sobre a cronologia da divulgagio do alvard.
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les statues, marbres, les stéles, les médailles, les monnaies et autres éléments de
métal portant des inscriptions®.

No presente texto salientaremos trés questdes que nos parecem
fundamentais quando se fala — e fala-se cada vez mais — deste diploma:
(i) identificar quem terd estado na sua origem; (ii) elencar as “novidades”
que encerra (e que lhe dao uma aura especial) e (iii) elucidar, de modo
breve, o que a sua aplicagdo permitiu erguer. No nosso trabalho
socorremo-nos fundamentalmente do que escrevemos sobre este alvard na
nossa dissertacdo de mestrado (Reviver o Passado. Em torno da Educagdo
Patrimonial e do Ensino a Distdncia, Lisboa, Universidade Aberta, 1994)
e na tese de doutoramento (A Princesinha Branca e Esbelta e o Dragdo
Negro e Rotundo. Um Estudo de Histéria do Patrimonio de Lishoa.
1888-1950, Lisboa, Universidade Aberta, 2003).

A questdo da autoria

E muito comum, sem ddvida porque corresponde a uma certa visio
da Historia, mencionar exclusivamente o nome do rei Magninimo quando
se escreve sobre este alvard. Assim aconteceu com Pedro de Azevedo, por
ocasido do quinquagésimo aniversdrio da Associagdo dos Arqueélogos
Portugueses, ao lembrar o “soberano d’aquella raca [a quem] se deve
também a primeira lei protectora dos monumentos nacionaes™.

E, jd antes, a propria Associacdo dos Arquedlogos Portugueses,
entdo ainda Associagdo dos Architectos Civis e Archeologos Portuguezes,
numa Representagdo dirigida ao Governo de Sua Magestade onde se
podia ler a propésito da promulgacio do citado decreto: “[Portugal] Deve
ao Senhor Rei D. Jodo V ver-se outra vez collocado em um posto de hon-
ra, entre as nagdes mais civilisadas, depois de ter retrogradado tanto
por effeito de grandes e emmerecidos infortunios™.

* Jean-Michel Leniaud, Les archipels du passé. Le patrimoine et son histoire, Paris,
Fayard, 2002, p. 74.

* Pedro de Azevedo, “Um monarcha portugués protector da Archeologia”, in Boletim da
Associagdo dos Archeologos Portuguezes, tomo XIII, n° 1, 1913, p. 68.

* Republicada no Boletim da Real Associagdo dos Architectos Civis e Archeologos
Portuguezes, 4* série, tomo XII, n° 8, de 1908.
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O alvard régio de 20 de Agosto de 1721 e D. Rodrigo Anes de Sd Almeida e Meneses, o 1° Marqués de Abrantes

Com os fragmentos possiveis (de fragmentos se trata, na verdade,
a documentagdo disponivel) pensamos poder avancar com um nome
como o inspirador ou, sendo mesmo, como o autor do referido alvar:
D. Rodrigo Anes de Sd Almeida e Meneses (1676-1733), 6° conde de
Penaguido, 3° marqués de Fontes e 1° marqués de Abrantes, gentil homem
da cAmara de el-rei D. Jodo V. Vislumbramos trés pistas (ainda a explorar
mais demoradamente) para fazer esta “atribuicio™:

(1) No texto do decreto em apreco detectam-se alguns laivos da
legislacdo patrimonial da “Provincie Romane™® — como a Prohibitione
sopra l'estrattione di statue di marmo o metallo, figure, antichita e simili,
de 5 de Fevereiro de 1686 e o Editto sopra le pitture, stucchi, mosaici, et
altre antichita, che si trovano nelle cave, inscrizioni antiche, scritture, e
libri manoscritti, de 30 de Setembro de 1704 — diplomas muito possivel-
mente chegados ao conhecimento do marqués de Abrantes durante a sua
estada em Roma, entre 1712 e 1718, “in qualita di ambasciatore

straordinario™’.

Lembre-se que da Cidade Eterna, onde pode contar com o apoio do
arquitecto Carlos Gimach (1651-1730), remeteu entdo o marqués de
Abrantes para Lisboa ndo sé “pormenorizadas e artisticas descri¢oes dos
mais belos monumentos romanos™, que muito agradaram ao rei, mas,
também, “desenhos ou planos ou até grandiosas “miniaturas™ [d]as mais
belas e modernas obras arquitectonicas romanas como a Basilica de
S. Pedro do Vaticano ou a Fonte da Praca Navona de Bernini™ que,
disse-se, “encheriam os vastos saldoes dos Pagos da Ribeira™'.

® Andrea Emiliani, Leggi, bandi e provvedimenti per la tutela dei Beni Artistici e
Culturali negli antichi stati italiani 1571-1860, s/1, Nuova Alfa Editoriale, 1996.

7 Sandra Vasco Rocca, Gabriele Borghini e Paola Ferraris, Roma Lusitana — Lisbona
Romana, Guida alla Mostra, Roma, Argos, 1990, p. 19.

8 Ayres de Carvalho, D. Jodo V e a Arte do seu tempo, 11 vol., ed. do autor, 1962, p. 304.

Y Idem, ibidem.

" Idem, p. 194. Abrantes comegou ainda “a progettare un viaggio romano [de D. Jodo
V] che sera destinado a non realizzarsi” (Cf. Sandra Vasco Rocca, Gabriele Borghini e Paola
Ferraris, op. cit., p. 20) e, por outro lado, conseguiu a contratacio do “siciliano Filippo Juvarra,
architetto ¢ scenografo tra i piit geniali in Europa nella prima meta del Settecento [e] molto
probabile che fosse stato proprio I'ambasciatore di Portogallo a Roma (il marchese de Fuentes)
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(11) Trés anos apos o seu regresso de Roma, sabemos pelas Noticias
da Conferencia, que a Academia Real da Historia Portugueza fez em 31
de Julho de 1721, das suas “jornadas” (pelo menos duas) além Tejo, nesse
mesmo ano, cumprindo o seguinte itinerdrio: Alcdcer do Sal, Santiago de
Cacém, Castro Verde, Evora, Marvio e Abrantes.

Lag Porrapursas ds17 o5q0de HEYF)

Fig. 1 — Mapa da Provincia do Alentejo.

a far ottenere a Domenico [Scarlatti] il posto di maestro alla corte do Lisbona”, cf. Elvidio
Surian, “Domenico Scarlatti e la Emigrazione di musicisti italiani in Portogallo”, in Estudos
ltalianos em Portugal, Instituto Italiano de Cultura em Portugal, 51/52/53, 1988, 89, 90, p. 226.
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Singularmente, foi o préprio marqués a justificar a razdo destas
suas (curiosas) andancas pelo Alentejo que percorreu “de huma a outra
extremidade™:

Devo tambem eu dar conta do meu estudo, e sendo elle de pedras, sd nas
fabricas, que resistindo as injurias do tempo se conservad, ou nas que cedendolhe
se arruinad, pode empregarse a minha diligencia: mas como estes volumes
sendo revolvem facilmente, he preciso que se mova quem os busca, e que em
repetidas viagens os observe'’.

Da sua “jornada a Santiago de Cacem”, referindo-se as ruinas da
antiga cidade de Mirdbriga, lembrou que “Andre de Resende diz que
vira muros, e Torres, em algumas partes inteiros, em outras meyos
derrubados, fonte de cantaria, aqueducto, e ponte”, a que reagiu entao,
escrevendo:

Se elle vira hoje este sitio, como eu o vi, ndo achara tantos rastos da
antiga grandeza Lusitana, porque nada permanece senad alguns alicerces,
que escondidos na terra escaparad a barbara voracidade dos circunvisinhos,
que mais activa, que a do tempo, desfez aquillo mesmo, a que elle em tantos
seculos havia perdoado: nado ha Torres, ndo ha muros, nad ha ponte, nem
aquedicto; s existe a fonte, porque espontaneamente se manifesta; e por mais
que della tirem, sempre corre, como para fugir daquelles, a guem innocente se
entrega.

E, mais a frente, de modo lapidar:

Do que tenho relatado, e do mais, que hey de dizer, facilmente se
demonstra que a ignorancia, e a negligencia sdao duas féras devoradoras mais
activas, gue o mesmo tempo’.

' “Noticias da Conferencia, que a Academia Real da Historia Portugueza fez em 31 de
Julho de 17217, in Collecam dos Documentos, Estatutos e Memorias da Academia Real da
Historia Portugueza, Que neste anno de 1721 se compuserdo, e se imprimirdo por ordem dos
seus Censores dedicada a El Rey Nosso Senhor, seu Augustissimo protector e ordenada pelo
Conde de VillaMayor, Secretario da mesma Academia, Lisboa Occidental, Na Officina de
Pascoal da Sylva, MDCCXXI, [fl. 113] (sublinhado nosso).

12 “Noticias da Conferencia, que a Academia Real da Historia Portugueza fez em 31 de
Julho de 17217, in Collecam dos Documentos, Estatutos ¢ Memorias da Academia Real da
Historia Portugueza [fl. 118v].
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A prop6sito destas “jornadas” do marqués de Abrantes — que sio,
sem divida, um dos episddios mais interessantes da pré-histéria do nos-
sO patrimdnio — devemos lembrar as palavras de André Chastel e Jean-
-Pierre Babelon sobre iniciativa andloga de Prosper Mérimée (1803-
-1870), ao percorrer as provincias de Franca um bom século mais tarde
do que o “nosso” marqués fizera em Portugal: “il s’agit de la découverte
du pays a travers son paysage historique. Ce qui suppose sans doute
le besoin d’explorer un passé englouti dans la monotonie rurale et
compromis par l’ignorance ou la présomption. A cet égard, cette experience
manifeste une intuition forte et — il faut bien ’admettre — moderne
du patrimoine”".

(ii1) Curiosamente, foi na interven¢ao na Academia referida em (ii),
que, a certo passo, Abrantes, depois de invocar algumas desgracas que
atingiam o patriménio nacional — “Todos commummente se queixad das
poucas noticias, que nos deixarad nossos antepassados, eu sinto que as ndo
conservemos: se destruimos o que se acha esculpido, e estampado em
marmores, € metaes, COmo queremos que permanecad papeis, e perga-
minhos?” — nos revelou:

Mas temos hum Real Protector, que com heroica emulagad |[...]
quer com huma s6 acgad, protegendo o nosso Instituto, superar estas féras,
e livrarnos da sua tiranna voracidade, promulgando huma Ley, para que
em todo o Reyno se conservem os monumentos eruditos, e se preservem
com diligente applicacaé, e cuidado das injurias do tempo.

1* Cf. J.-P. Babelon e A. Chastel, La notion de patrimoine, Paris, Liana Levi, 1994, p. 75
(sublinhado nossso). A estas jornadas de individuos isolados ou em pequenos grupos —
conhecem-se, entre outros, os casos de Alexandre Herculano entre 1853 e 1854 (Cenas de um
Ano da Minha Vida e Apontamentos de Viagem, Lisboa, Livraria Bertrand, 1933) e Joaquim
Possidénio Narciso da Silva, entre 1882 e 1883 (Relatorio da Commissdo dos Monumentos
Nacionaes Apresentado ao Hlustrissimo Ministro das Obras Publicas, Commercio e Industria
pelo Presidente da referida Commissdo em 1884, Lisboa, Imprensa Nacional, 1894) —, sucede-
riam as “excursdes” colectivas. Assim, em 19 de Junho de 1904, a Sociedade dos Architectos
Portuguezes fez a sua “primeira excursdo artistica aos monumentos nacionais”, 4 Batalha no
caso, cujo “objectivo principal é analysar o estado em que se encontram os monumentos
nacionaes, estudando-os ¢ reclamando, todas as vezes que assim julgue conveniente, a atengiio
dos poderes publicos, sobre o seu estado de conservagdo”. Cf. Annuario da Sociedade dos
Architectos Portuguezes, anno 1, 1905, p. 90.
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Deste modo, a 31/7/1721, i.e. quinze dias antes do seu envio a
Mesa do Desembargo do Paco, o marqués de Abrantes tornou-se o arauto
da boa nova, anunciando o alvard que a Academia daria a conhecer
in extenso na conferéncia imediata (14/8/1721) — em que, mais uma vez,
“foy Director o Marquez de Abrantes [e] foy S. Magestade, que Deos
guarde, servido assistir” — e que seria promulgado a 20 da semana seguinte
e a Chancelaria publicaria a 28.

As suas caracteristicas

A real relevincia — nacional e internacional — deste alvard faz-se
notar em torno de alguns pontos. Do seu levantamento podemos manu-
facturar, pelo menos, a seguinte lista:

(i) afirmar que “os monumentos antigos, que havia, e se podiad
descobrir no Reyno dos tempos, em que nelle domindrad os Fenices,
Gregos, Penos, Romanos, Godos, e Ardbios, se achava que muitos, que
puderad existir [...] por inctria, e ignordncia do vulgo se tinhad consu-
mido”. Esta afirmacio do alvard é tdo mais interessante quanto sabemos
que, ainda hoje, como escreveu Dario Gamboni, “the destruction of art is
a subject that most art historians prefer to ignore”".

Interessantemente, esta postura do alvard ¢ a mesma do marqués
de Abrantes quando este refere que a destruicdo do nosso patrimonio se
deve sobretudo a “barbara voracidade dos circunvisinhos, que mais
activa, que a do tempo, desfez aquillo mesmo, a que elle em tantos seculos
havia perdoado™?. Também certo vocabuldrio do alvard (“incuria” e
“ignorancia”) denota interessantes semelhancas com o de Abrantes ao
descrever as suas jornadas alentejanas: “ignorancia e [...] negligencia™'®,

'* Gamboni, The Destruction of Art. Iconoclasm and Vandalism since the French
Revolution, London, Reaktion Books, 1997, p. 13.

5 Noticias da Conferencia..., 31.7.1721.

% Noricias da Conferencia..., 31.7.1721. Curiosa coincidéncia sobre a utilizaciio destes
dois termos (“ignorancia”, “negligencia”) de Fontes. No Rapport sur les Destructions opérées
par le vandalisme, et sur les moyens de le réprimer, par Grégoire, séance du 14 fructidor, l'an
second de la républigue, une et indivisible [i.e., 31 de Agosto de 1794] pode ler-se: “Pour remplir
totalement le but de ce rapport, nous vous proposerons des moyens de réprimer les dilapidations.
Elles ont pour cause Uignorance; il faut 'éclairer: la négligence; il faur la stimuler: la malveillance
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“tiranna voracidade™"’, “barbara ignorancia”'® e “danos da ignorancia, e
do esquecimento”".

(ii) apresentar uma nog¢do de patriménio muito alargada tipolo-
gicamente, ao englobar no seu articulado “Edificios, Estatuas, Marmores,
Cippos, Laminas, Chapas, Medalhas, Moedas, e outros artefactos”.

(1i1) definir um terminus ad quem (reinado de D. Sebastiao) para o
que considera serem “monumentos antigos’.

(iv) atribuir aos “poderes locais™ responsabilidades na area patri-
monial ao determinar que as “Camaras das Cidades, e Villas deste Reyno,
tenhad muito particular cuidado em conservar, e guardar todas as antigui-
dades sobreditas, e de semelhante qualidade, que houver ao presente, ou
ao diante se descobrirem nos limites do seu destricto”, tornando, assim, as
ditas camaras actores de uma rede de salvaguarda patrimonial como sé
surgiria muito mais tarde, entre nds e 14 fora também.

(v) dar conta da existéncia de uma verba — a *“consignagad, que fuy
servido dar para as despezas da dita Academia” — que poderia ser usada
pelo Director e Censores da Academia “para que melhor se conserve[m]
o[s] dito[s] monumento[s]”®. Com esses fundos, no caso de bens ji
conhecidos, concretamente medalhas ou moedas, os referidos dirigentes
da Academia “as poderad mandar comprar’; quanto a “futuros achados
dos mesmos bens” o “Augusto Legislador” determinou que as “Camaras
serad obrigadas a comprallas e pagallas promptamente pelo seu justo
valor”.

(vi) equacionar ja as penas para possiveis infracgdes ao estabelecido
no seu articulado®. Assim, “as pessoas de qualidade que contravierem a

et Uaristocratie; il faut les comprimer™ (Abbé Grégoire. Patrimoine et cité (1extes choisies),
préface de Dominique Audreric, s/1, Editions Confluences. 1999, p. 35) (sublinhado nosso).

' Noticias da Conferencia..., 31.7.1721.

™ Noticias da Conferencia..., 14.8.1721.

" Noticias da Conferencia..., 28.8.1721. Encontrdmos outras coincidéncias de vocabu-
ldrio, ora com o marqués de Alegrete ao usar da palavra na Conferéncia da Academia de 28 de
Agosto de 1721 para agradecer a Sua Magestade pelo “seu Real Decreto a Ley [...] para sc
conservarem os monumentos antigos™: “tirannia da barbaridade”™, “insaciavel barbaridade™ e
“tirannia do descuido, e do tempo”.

* Entendam-se aqui “Laminas de metal, Chapas ou Medalhas |...] outro sim Moedas de
ouro, prata, cobre, ou qualquer outro metal™.

?' Coteje-se com o que afirma Jean-Michel Leniaud sobre o Rapport a la Convention
au nom du Comité d’instruction publique, séance du 4 juin 1793, an Il de la République — que diz
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esta minha desposicad desfazendo os edificios daquelles seculos [...] alem
de incorrerem no meu desagrado, experimentarad a demonstragad que
o caso pedir, & merecer a sua desatencdo, negligencia, ou malicencia”.
Por outro lado, ““as pessoas de inferior condicdo incorrerad nas penas
impostas pela Ordenacad do liv. 5. tit. 12. §. 5 aos que fundem moeda”,
ou seja, “serd degradado dez annos para Africa; e mais perderd amétade
de toda a sua fazenda, amétade para a nossa Camara, e a outra para quem
0 accusar’*.

(vii) atribuir a Academia Real da Historia Portuguesa, estabelecida
por decreto real de 8 de Dezembro de 1720, um papel de controlo ou
coordenacdo das actividades patrimoniais, algo a meio caminho entre as
fungoes das comissoes oficiais dos monumentos nacionais e a militincia
das associagoes do “Patriménio”, institui¢es que, entre nos, sé veriam a
luz do dia na segunda metade do século XIX.

O que permitiu fazer

Na perspectiva deste artigo, ndo poderiam ficar de fora as repercus-
sdes ou consequéncias da aplicacdo deste alvard, mesmo que seja num
breve olhar. Recorremos a José Silvestre Ribeiro, o autor de Historia dos
Estabelecimentos Scientificos Literarios e Artisticos de Portugal nos
Sucessivos Reinados da Monarguia, para saber se “Produziria acaso
algum sensivel resultado esta discreta providencia?”*.

José Silvestre Ribeiro registou no seu texto: “Sim, produziu. Nos
29 annos restantes do reinado de D. Jodo V, reuniu a Academia um
grande numero de objectos archeologicos — em marmore e em differentes
metaes —, descobertos em escavacoes casuaes em diversas partes do reino,
mas particularmente no Alemtejo”.

ser “extrémement important dans 'histoire de la prise de conscience des destructions
révolutionnaires” — porgue “‘c’est la premiére fois que sont introduites dans le dispositif judiciaire
des décisions réprimant pénalement les atteintes au patrimoine” (op. cit., p. 94) (sublinhado
nosso).

2 Cf. Ordenagdes, ¢ Leys do Reyno de Portugal, Confirmadas, e estabelecidas pelo Se-
nhor Rey D. Jodo IV. Novamente Impressas..., Livro Quinto, Lisboa, No Mosteiro de S. Vicente
de Fora, M.DCC.XLVII, p. 10

# Tomo X1V, Lisboa, Typographia da Academia Real das Sciencias, 1885.
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O autor que vimos citando perguntou, depois, se “Seria bas-
tante essa colheita para formar algum museu de objectos raros, ou
prestantes, tendentes a enriquecer a historia, ou a favorecer a arte?”.
Recorrendo ao Relatorio e mappas dcerca dos edificios que devem ser
classificados monumentos nacionaes; apresentados ao governo pela
Real Associagdo dos Architectos Civis e Archeologos Portuguezes,
em conformidade da portaria do ministro das obras publicas de 24
de outubro de 1880, Silvestre Ribeiro respondeu afirmativamente a
sua propria pergunta, escrevendo: “Com esses objectos formou a
Academia um curioso museu archeologico nas salas do palacio dos
duques de Braganca, na rua hoje chamada do Thesouro Velho*, onde
se achava estabelecida. Infelizmente sobrevieram, o terremoto do 1° de
novembro de 1755, e o incendio que logo se lhe seguiu, e quasi todo
o palacio foi derrocado e reduzido a cinzas, sendo consumido pelo
fogo o museu d’envolta com muitas outras preciosidades, que alli se
guardavam, pertencentes 4 Casa Real”.

O alvara joanino, esse, “caiu em desuso” tendo assim ficado “lettra
morta o sabio e patriotico decreto, que veldra durante quasi todo aquelle
largo reinado pela conservacdo dos nossos monumentos historicos e
artisticos”. Ressuscitaria em 1802, aquando da promulgacao do decreto de
4 de Fevereiro e voltaria a ver a luz do dia em 1815 no momento da
publicagdo de uma memoria sobre o teatro romano de Lisboa. Entao,
numa interessante “Advertencia preliminar”, inclusa na sua Dissertacdo
critico-filologico-histdrica....* Luis Anténio de Azevedo (1755-1818/
/20), aproveitou para tirar da poeira do esquecimento o “Alvara do Senhor
Rei D. Jodo V de 20 d’Agosto de 1721 a respeito da conservagdo dos Mo-

* Actualmente Rua Anténio Maria Cardoso.

* Disseriagdo critico-filologico-historica sobre o verdadeiro anno, manifestas causas,
e attendiveis circumstancias da erec¢do do Tablado e Orquestra do antigo Theatro Romano,
descoberto na excavagdo da Rua de S. Mamede, perto do Castello desta Cidade, com a
intelligencia da sua Inscripgdo em honra de Nero, e noticia instructiva d’outras memorias alli
mesmo achadas, atégora [sic | apparecidas. Composta, e Dirigida ao Hlustrissimo E Excelentissimo
Sr. D. Antonio Maria de Castello-Branco, Marquez de Bellas, Cetera, Lisboa, Imp. da Viuva
Neves e Filhos, 1815. Desta obra disse Inocéncio no seu Diciondrio Bibliogrdfico: “E a tnica
memoria que ficou d’aquelle celebre monumento, cujas reliquias e fragmentos se deixaram
perder de todo, ao que parece, pela proverbial incuria com que estas cousas foram sempre
tractadas entre nés” (Vol. V, p. 215).
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numentos antigos [e] outro de 4 de Fevereiro de 1802 mandado publicar
pelo Serenissimo Senhor D. Jodo Principe Regente de Portugal” com
0 objectivo de vir “assim a cooperar e a concorrer da minha parte para
a conservacdo dos taes Monumentos, conforme ordendo os mencio-
nados Alvards™®.

% Lufs Antonio de Azevedo, op. cit., p. 1. Mais, o autor citado, “além destes Alvaris
modernos” deu “tambem aqui em linguagem Portugueza juntamente com o texto Latino a
Constitui¢io Imperial, que no seculo quinto fez publicar Maioriano, para a inviolavel ¢
indefectivel observancia deste mesmo regulamento sobre a conservagdo dos Edificios antigos™
¢ lembrou ainda as “semelhantes disposi¢coes [que] fizerdo a respeito da conservagio das
Cidades, e Monumentos dellas™ os Imperadores Arcadio e Honorio a Eusébio” (ibidem).
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O TECER DE UM PATRIMONIUM:
AS RECORDACOES DE JACOME RATTON
SOBRE AS OCORRENCIAS DO SEU TEMPO,
DE MAIO DE 1747 A SETEMBRO DE 1810

Ana Paula Avelar

Quando tomdmos como propdsito nuclear da nossa comuni-
cacao o conceito de Patrimonum, desvendando-o nas Recordagdes de
Jacome Ratton sobre as ocorréncias do seu tempo, de Maio de 1747
a Setembro de 1810, inscrevémo-lo no sentido cldssico de Bem. de
Heranga, de preservacdo de um tempo. Como Francoise Choay afir-
ma: “Patrimonio. Esta bela e muito antiga palavra estava, na origem,
ligada as estruturas familiares, econémicas e juridicas de uma socie-
dade estdvel, enraizada no espaco e no tempo. Requalificada por
diversos adjectivos (genético, natural, historico...), que fizeram dela
um conceito ndémada, prossegue hoje em dia um percurso diferente e
notério™"'.

Mas, abandonemos a requalificaciio da palavra, e sem duvida, don-
de nos partimos € do facto desta nocdo de heranca se cruzar necessa-
riamente com a valoracdo dada ao artefacto e ao papel que este adquire
na reconstrucdo de um passado. E no periodo Moderno, e mais concreta-
mente a partir do século XVI, que tal atitude ganha centralidade. Com
efeito, a descoberta das esculturas greco-romanas soterradas nas cidades
italianas, o seu estudo e descodificagdo estética e tematica, a sua imitagio
e reinvencdo, conduzem a uma diferente vivéncia do objecto, do vestigio?,

' Frangoise, Choay, A Alegoria do Patrimédnio, Lisboa, Edi¢des 70, 2000, p. 11.

* Cf. Leonard Barkan, Unearthing the Past — archaeology and aesthetics in the making
of Renaissance culture, Yale, University Press, 1999, p. XXII.
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o que ultrapassa em larga medida o periodo temporal em que tal acontece,
perdurando todavia como instrumento e método analitico. Veja-se o
modo como sdo entendidos os estudos de recuperacdo das obras de arte.
Como escreve Leornard Barkan: “Thus the twentieth-century act of
recuperation was a kind of archaeology - a careful mapping of
material artefacts on a grid of time and space — which was itself being
applied to a rather different sort of Renaissance archaeology, a recovery
of the past that was as unsystematic as it was passionate™.

A sua interpretacdo passa pela leitura do conjunto em que elas,
obras de arte, se enquadram, e pela reconstru¢do de um tempo onde se
tomam e articulam os dados que dao sentido ao artefacto. Esta tem
sido, alids, a pratica face ao vestigio. Tome-se o exemplo das leituras
feitas a partir do documento de um tempo, do livro entendido como
objecto cultural. Observe-se como, tomando exactamente as
Recordagoens..., Nuno Daupids de Alcochete elaborou a sua tese de
doutoramento, traduzindo e comentando-as. Fé-lo através da intro-
dugdo de toda uma série de documentos que passariam seja por plan-
tas, decretos, drvores geneol6gicas, ou notacdes vdrias e cuidadosas
que iluminariam a narrativa, para ele: “Les Recordagoens de Jacques
Ratton sont plus souvent citées que lues (...)".

Ainda que largos anos tenham passado, a figura de Ratton vai sendo
revisitada sob muiltiplos propésitos, recorde-se o interessante trabalho
desenvolvido na Escola Secundéria Jacome Ratton, de Tomar onde esta
figura ganha voz numa evocagdo quotidiana; vejam-se, nomeadamente, os
varios sites que habitam a web. Este texto ainda perma-
nece frequentemente adormecido, sendo este o nosso objecto. Citando
Michel Foucault pretendemos:”(...) not to awaken texts from their
present sleep, and, by reciting the marks still legible on their surface, to
rediscover the flash of their birth(...)*. Buscamos sim: “(...) to follow
them through their sleep, or rather to take up the related themes of
sleep, oblivion, and lost origin, and to discover what mode of existence

b Ibidem, p. XXII.

* Nuno Daupids de Alcochete, Jacques Ratton — recordacoens sobre occurréncias do
seu tempo em Portugal,Université de paris — Faculté des Lettres, 1967, (Tese de doutoramento
policopiada) p. 5.

* Leonard Bakan, op. cit., p. XXIII. Estas siio as palavras de Michel Foucault citado nesta
obra.
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may characterize statements, independently of their enunciation, in the
density of time in which they are preserved, in which they are reactivated,
and used, in which they re also-but this was not their original
destiny-forgotten, and possibly even destroyed™®.

Insculpindo a nossa andlise nesta corrente, devemos, igualmente,
ter em atencdo que a ideia/consciéncia de que a memdria formula a
identidade e é um instrumento contra o esquecimento, € algo de relativa-
mente recente no modo como se intui a fun¢do da memoria. Este é alids
mesmo um dos vectores que traduz a construcdo da Modernidade.

Ainda no século XVIII: “Lives were conceived not as diachronic
continuities but as instances of constant, universal principles. Individual
identity was fixed, consistent, and vested wholly in the present(...)",
podendo o texto funcionar como um dos veiculos onde a memoria se
patenteia, onde a identidade se expde, sendo a autobiografia escrita no
século XVIII como um espaco onde as identidades se revelam, figu-
rando como momentos fortuitos de introspec¢do pessoal que estabelecem
a ligacdo entre o presente do individuo e estddios anteriores da sua vida.
O conhecimento do passado funda-se neste século como instrumento
legitimatdrio das lutas internas e externas dos Estados e das Nacoes,
face ao qual o individuo se posiciona; o factum, entendido como aquilo
que o homem cria, era o verum, a verdade, isto é, os homens com-
preenderiam melhor e mais profundamente aquilo que eles proprios
tinham feito que aquilo com que eram confrontados, nomeadamente a
natureza.

E neste intuir de si, na defesa de uma ideia de progresso em que
presente, passado e futuro:”(...) were once more linked in a development
with a common direction; this time not toward a spiritual goal but toward
human betterment in this world(...)”®, que devemos analisar as
Recordagoens de Jacome Ratton. E no quadro mental em que sio pro-
duzidas que lemos o seu legado cultural e a sua efectiva ac¢do num
presente. Confrontamo-nos com a afirmacdo de um eu no tempo, onde
sdo inumeros os textos que, como os de Ratton ou Gorani, descrevem

¢ Ibidem.

7 David Lowenthal, the past is a foreign country, Cambridge, Cambridge University
Press, 2002, p. 198.

8 Cf. Ernst Breisach, Historiography-ancient, medieval & modern, Chicago, University
Press, 1994, p. 205.
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as Memorias dos seus autores’. Verdadeiramente emblematico é o subti-
tulo que Gorani apde ao seu escrito: Mémoires pour servir a I’Histoire de
ma vie.

Mas toquemos as Recordagoens... de Ratton, o seu libelo de defesa
e legitimagdo da sua vivéncia em Portugal durante os sessenta e trés anos
e meio que constituem o objecto da sua escrita. Ele é: “Fidalgo e cavaleiro
da Casa Real, cavaleiro da Ordem de Cristo, ex-negociante da praca de
Lisboa, e deputado do Tribunal Supremo da Real Junta do Commercio,
agricultura, fabricas e Navegacido™.

Ratton

Fig. 1 — Brasio dos Ratton.

O brasdo possui ' as suas armas de azul com: “(...) um mar de

prata em ponta, carregado de um atum, de sua cor, chefe de prata,
carregado de um rato passante, de sua cor, sendo o timbre um rato
nascente de negro(...)”"?, traduz um interessante enigma corporizado

 Atente-se na compilagio de 200 péginas de titulos compilados por Farinelli nas suas
divagactes bibliogrificas, sé respeitantes ao século XVIII, intitulada Viajes por Espaiia Y
Portugal..., Roma, Reale Accademia d’Italia, 1942,

] M. Teixeira de Carvalho, Recordagées de Jacome Ratton sobre occorréncias
do seuw tempo de Maio de 1747 a Setembro de 1810, Coimbra, Imprensa da Universidade,
1920, p. XIX. Nas sucessivas citagdes das Recordagoens..utilizaremos esta edicio.

""" As cartas de brasdo sdo datadas de 1787 ¢ 1788.

" Virios, Enciclopédia Luso-Brasileira de Cultura, Lisboa, Editorial Verbo, 1973, 15,
p- 1798.
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no chefe onde encontramos um rato, (rat,fr.) e na ponta do escudo um
atum (thon, fr.).
Mas voltemos ao legado de Ratton.

Fig. 2 — Jacome Ratton
(pormenor o quadro pintado por Pellegrini em 1807)".

Os acontecimentos descritos fluem pelo més de Maio de 1747 até
Setembro de 1810, referenciando o periodo em que residiu em Lisboa,
alertando o leitor que acompanha as suas notas biogrédficas com sub-
sequentes reflexdes, as quais sdo “(...) para informacdo de seus proprios
filhos™'*. Contudo o publico a que se dirige ¢, sem divida, mais alargado,
até porque este livro sai impresso, em Londres, logo em 1813, na cidade
onde se exilou e onde se tinha instalado comercialmente, anos antes,
seu filho José Luis.

A tecitura do seu legado arquitecta-se em trés nucleos fundamen-
tais. O primeiro consubstancia-se nos dados biogrificos corporizados na
exposi¢cdo das teias familiares que se expandem por Portugal-Franca-

" Cf. Nuno Daupids d’Alcochete, Lettres familiére de Jacques Ratton — 1792-1807,
Lisboa, Livraria Bertrand, 1961, p.1.
" Ibidem.
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-Inglaterra. O segundo debruca-se fundamentalmente pela exposi¢do
dos sucessivos bens patrimoniais adquiridos, urdindo-se o percurso indi-
vidual com o exercicio dos lugares piiblicos. O terceiro e dltimo niicleo
toca os acontecimentos no reino de Portugal, destacando-se muito em
particular o terramoto e as transformacdes vividas na cidade de Lisboa,
as praticas governativas de D. José e de Sebastido de Carvalho e Melo,
discorrendo muito em particular sobre as vdrias medidas econé-
micas tomadas, as quais, de certo modo, se repercurtiam no” Comércio,
agricultura, fabricas e Navegacdo™'.

Ratton percorre estes trés espagos temadticos enunciados, num
discurso ao correr da pena: “(...) relatarei pela forma, e ordem em que me
for lembrando, accompanhando-os das reflexoens, que me ocorrerem
a respeito de cada objecto; e isto com puras intengdes da utilidade pu-
blica tanto presente como futura(...)”'s.

Assim parte no predmbulo da sua obra da descricdo da sua pri-
sdo, deportagdo e exilio em Londres, clamando inocéncia, expondo o
porqué da sua escrita: “A natureza, e objecto desta minha produgdo
exigem, que eu fale de mim em muitas ocasides, e relate couzas, tdo
utéis, como curiosas, que se ignordo, e que me parecem proprias a
patentear a minha conduta, a fim de que o leitor, que tiver o animo e
paciéncia de ler sem prevenga estas minhas recordagoes conhe¢a 0 meu
cardcter(...)”. E essa genealogia do eu que inicia as suas recordagdes,
finalizando as mesmas, e imediatamente antes dos documentos que co-
loca em anexo, apelidados de Colec¢do de Provas, com a descrigio:
“(...) do meu comportamento durante a invasdo e depois desta até a mi-
nha deportag¢do™"". O ciclo fecha-se, nao se eximindo Ratton de responder
a outras acusagOes, seja perante quem for, como ele préprio declara no
seu livro. E o exercicio da peroragao.

Mas observemos a sua obra. Os seus primeiros segmentos narra-
tivos referem-se a vdrios momentos biogrificos: ao seu nascimento,
a vinda de seus pais para Portugal, as ligagdes que sua familia dis-
punha neste pafs, a sua descendéncia e as sociedades comerciais por onde
passou e que fundou, as ligagdes a Franga, nomeadamente os bens que
ai possuia € os lagos que se preservam ao longo dos tempos naquele

'* Recorde-se a forma como Ratton se apresenta ao seu piblico leitor.
' J. M. Teixeira de Carvalho, op. cit., p.5.
" Ibidem.
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espaco. Encontramos tracados os percursos individuais da sua casa co-
mercial e muito em particular a instru¢do procurada pelos seus mem-
bros. E assim que Ratton, relativamente aos seus dois filhos, Henrique
José e José Luis, os envia para o Instituto de Dessau na Saxodnia e afir-
ma: “(...) os fiz residir em Inglaterra o tempo necessdrio, para se ins-
truirem na lingua inglesa, possuindo deste modo o conhecimento das
quatro linguas, a saber, portuguesa, francesa, alema, e inglesa™". E o
delinear de uma prosopografia familiar o que imana deste texto. E o
tracar, em varios momentos, e em vdrios contextos conjunturais, do mo-
do como se entendeu a Educag¢do, e como Ratton a considerou um dos
elementos nuclerares da sociedade. Leia-se a propdsito o segmento
narrativo intitulado O conde de QOeiras feito Marqués de Pombal, onde
Ratton revisita o sistema educativo entdo implementado, elogiando-0'”.

Por outro lado, as necessidades ditadas pelo comércio estdo pre-
sentes ao longo de todas as Recordagoens, sendo sempre fortemente
relatados os lagos familiares que perduram entre os varios membros desta
familia onde se gosta de estar e que se gosta de evocar. E sem diivida o
modelo familiar onde ganha forca a intimidade, onde se espelha todo
um novo cédigo de conduta, num tempo em que a matriz do prestigio
deriva do sucesso profissional e da riqueza®. Na obra de Jacome Ratton
intui-se esta nova realidade, a qual deverd ser analisada num confronto
proximo com a epistolografia trocada entre este e seus filhos, muito
em particular suas filhas. Ai se comprovam as palavras de Ariés, visto:
“La nouvelle politesse oblige a la discrétion et au respect de I’intimité
d’autrui.”

As cartas que troca com as filhas que permaneceram em Franga sdo
disso exemplo paradigmitico. Atente-se na epistola redigida a 9 de
Outubro de 1797 a Lucie Aujas, onde, apds referir a missiva que tinha sido
por esta enviada a seu irmdo Diogo, Jacome escreve: “Elle (carta) est
pleine de sentiments tendres et fraternels qui m’ ont fait plaisir, mais
non I'aveu d’avoir passée de l'incrédulité au fanatisme religieux: je
vous meconnais sur ce point, puisque c’est se glorifier d’aveuglement et

15 Ibidem, p.14.

" Ibidem, pp.160-167.

M Cf. Norbert Elias, La dynamique de I'Occident, Paris, Calmann-Lévy, 2001, p. 280.

2 Philippe Ariés, L'enfant et la vie familiale sous I'Ancien Régime, Paris, Editions du
Seuil, 1973, p. 301.
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de vouloir y persister. Il n’y a pas de fanatisme qui soit raisonné, et
la raison en nous est un rayon de la divinité: c’est par elle que I’Eternel
se manifeste a4 notre entendement(...)”?. Para este: “La lumiére est
’amie de la verité, comme les ténébres le son du mal moral dont il est
fils”.

A ligagcdo a Franca encontra-se patente nos vdrios escritos de
Ratton, assistindo-se ao seu particular cuidado em compreender a rea-
lidade que o circunda, mesmo aquela que dele se encontra distante
espacialmente, mas com a qual se relaciona intensamente. Recorde-se
0s 22 codices existentes no Museu Britdnico que lhe pertenceram, os
quais incorporam toda uma série de de documentagio, que circulava entre
os orgdos do aparelho de estado francés. S@o alguns deles respostas a
inquéritos lancados em Franca e desvendam algumas das suas formas
de funcionamento. Centram-se num tempo, o do reinado de Luis XV,
€ num momento em que a politica interna e externa francesa ainda se
encontra marcada pelas guerras de Sucessdo na Polénia (1733-1738), e
na Austria (1740-1748), estando a Franca em vésperas de entrar na
Guerra dos Sete Anos (1756-1763) em que se alia a Austria, Rissia,
Polénia, Suécia e Espanha,combatendo a Priissia e a Inglaterra. Todavia,
o cddice dos Additional Papers 20.842 expde, em vésperas de um con-
flito militar, as informacdes de cardcter ndo militar sobre o que se
vislumbrava ser o inimigo inglés*. Conhecer a documentagio de que se
auxiliava Ratton é também desvendar o solo sobre o qual se constréi
um patrimonio.

Mas regressemos as suas Recordagoens. Ratton fazia parte da nagdo
francesa em Lisboa. Sdo patentes as origens rurais da sua fa-
milia, afirmadas nas propriedades que possuiam em Macon, e na circuns-
tincia de se terem estabelecido primeiro no Porto e depois em Lisboa,
como pequenos comerciantes retalhistas. Tal facto encontra-se docu-
mentado na habilitacdo de Jacques Ratton (pai) a ordem de Cristo®.

** Nuno Daupids d’Alcochete. Lettres familicre de Jacques Ratton — 1792-1807. p. 64.

3 Ibidem.

* E de interesse fundamental um estudo aprofundado destes cédices e de que forma
eles influiram ou ndo na construgio de um saber que se patenteia niio sé nas obras mas muito
em particular nas priticas desta familia.

* Cf. Jean - Frangois Labourdette, La Nation Francaise ¢ Lisbonne de 1669 a 1790 —
entre le Colbertisme et liberalisme, Paris, Fondation Calouste Gulbenkian — Centre Culturel
Portugais, 1988, p. 486.
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Contudo, os mesmos documentos assinalam que em 1762, na data da
habilitacio a Ordem de Cristo, esta era uma das casas comerciais mais
importantes da nag¢do francesa em Lisboa.

Fig. 3 — Paldcio Ratton.

A familia Ratton terd habitado vdrias casas: Jacques Ratton (pai)
residiu no Chiado, na zona da Cordoaria Velha, Corpo Santo e Cruz de
Catefards®. Jacome Ratton, por seu turno, morou na calcada de S. Jodo
Nepomeceno, nos poiais de S. Bento, na calcadinha das Mercés, nas
Pedras Negras e em 1785 na rampa dos Caetanos. Por ultimo, como
ele préprio afirma, ter-se-4 mudado: *(...) para a propriedade principal
do dito Marquez (ultimo Marqués de Pombal) situada na rua Formosa
(...)” onde viveria com seu filho Diogo Ratton até a data da deportacio,
ai permanecendo os seus descendentes depois do seu exilio.

* [bidem.
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Fig. 4 — Diogo Ratton e Julie Daupids com a sua filha Eulalic Ratton
e sentado Jacome Ratton (Pintura de Pellegrini-1807)*.

Tocando naquele que seria, como jd afirmamos, o segundo niicleo
temdtico da estrutura narrativa de Ratton — a primeira ocorréncia ao seu
tempo referenciada é a época e sucessos respectivos ao Terramoto de
/755, acontecimento que marca e que corre a Europa de entdo. As no-
ticias de tal catdstrofe e os auxilio prestado a cidade de Lisboa pelos
paises europeus percorrem a imprensa europeia e a portuguesa em
particular. Observe-se as noticias da época na Gazeta de Lisboa.

Ratton imprime no seu relato um tom intenso, marcado pela vivéncia
do acontecimento extraordindrio, pelo valor testemunhal. Analisemos
as suas palavras. O acontecimento teve lugar no 1° de Novembro de 1755,
pelas nove horas e meia da manha, e o nosso fidalgo, cavaleiro da Casa
Real, peregrina pelos acontecimentos, referindo a sua ida & missa, por ser
dia de todos-os-Santos, na Igreja do Carmo.

7 Cf. nota 13.
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Esta, como escreve: “(...) cujo tecto era de abobeda de pedra, e
derrubado matou muito povo que ali se achava, de cujo perigo escapei por
ter ido mais cedo, e me achar na dita hora nas dguas furtadas das minhas
casas (...)"%,

O tom intimista e pessoal, rocando o bathos, atravessa a impressao
como descreve os acontecimentos; contudo, os sentidos estio presentes na
escrita:” Ao sentir o primeiro abalo me ocorreram muitas reflexdes ten-
dentes a salvar a minha vida, e nio ficar sepultado debaixo das ruinas da
minha casa, ou das vizinhas se descendo as escadas fugisse para a rua; mas
tomei o partido de subir ao telhado, nas vistas de que abatendo a casa eu
ficasse sempre superior as ruinas”™.

Fig. 5 — Terramoto de 1755
Estampa alegorica alemd sobre o desastre de Lisboa.

A visao domina: “Ja quando tomei este expediente era tanta a poei-
ra que a maneira do mais denso nevoeiro, impedia a vista, a duas bra-
cas de distancia; s6 passados alguns minutos, que a dita poeira se foi
dissipando, he que eu pude ver o interior das casas visinhas, por terem
cahindo as paredes fronteiras, até aos primeiros andares, ficando os te-

# J. M. Teixeira de Carvalho, op. cit., p.18.

2 Ibidem.
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Ihados apenas sustidos pelas paredes divisorias. Seus habitantes, alguns
ainda em camisa, correndo expavoridos de huma a outra parte imprecavio
os auxilios do ceo, e dos homens em seu socorro. A vista deste horrivel
scena, me resolvi descer as escadas(...)”.

O fluxo narrativo obedece, assim, a uma construcéo discursiva, que
se arquitecta através de uma sequéncia de cinegramas, onde a partir dos
quadros gerais se imbricam 0s momentos pessoais, como o encontro de
Jacome Ratton com os pais, 0s quais o julgavam soterrado debaixo de uma
chaminé que tinha derrocado.

E o tempo psicoldgico que comanda a descri¢do cronogrifica. Os
quadros descritos sdo impressionistas e dilatam micromomentos, como o
encontro com a sua vizinha D. Maria Castro. Assiste-se ao relato verda-
deiramente topografico dos seus movimentos.

Fig. 6 — Vista do Mar do terramoto de 1755
Gravura francesa reproduzida num periédico da época
que relatava a catdstrofe de Lisboa.

E assim que Ratton escreve: “(...)a tomei pelo braco, e seguimos(ele,
seus pais e D. Maria) a rua dos Remulares por cima de entulhos, e muitos
corpos mortos até a beira-mar, onde nos julgavamos mais seguros™'.

* Ibidem, pp. 18-19.
N Ibidem, p. 31.
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Fig. 7 — O maremoto e os incéndios na Lisboa de 1755, segundo uma gravura alema.

“Mas pouco depois de ali termos chegado, assim como muita gente,
se gritou que o mar vinha saindo furiosamente de seus limites: facto
que presenciamos, e que redobrou o nosso pavor, obrigando-nos a retro-
ceder pelo mesmo caminho, e a procurar, pela rua de S. Roque, o alto da
Cotovia, entao obras do conde da Tarouca, depois Patriarchal, e hoje
(1810) Erario Novo, aonde vieram ter por diversos caminhos, meus
Pais, e os parentes da dita senhora, todos na maior inquietacdo por

2232

ndo saberem uns dos outros(...)"™.

A descricdo prossegue com a enunciacdo dos movimentos dos
grupos, nomeadamente a procura colectiva de um descampado onde se
recolhessem, e o caminho calcorreado até ao alto: “(...) da rua de S. Bento
até a travessa de pombal a Cardeal de Jesus, havendo apenas algumas
casas na rua que vai do pateo do tijolo ou obras do conde de Soure, até
a fabrica da Seda, que existia, assim como também a casa de D. Rodrigo,
actualmente Imprensa Régia, e o convento dos Jesuitas, hoje Colégio
dos Nobres(...)".

Desvenda-se a vivéncia de um espaco. E o patriménio de uma lei-
tura de uma cidade, o antes e o depois de um sucesso que marca um

2 Ibidem.
3 Ibidem, p. 20.

111



Ana Paula Avelar

tempo. E a voz de um vestigio que se pretende ler através de um arte-
facto™.

Fig. 8 — Estampa francesa de 1755 representando o acampamentos de refugiados
a seguir ao terramoto, com Lisboa ao fundo, em chamas.

Como o fidalgo, cavaleiro da Casa Real, escreve: “O descampado
daquele alto dava lugar a descubrir-se a cidade por todos os lados, a
qual logo que foi noite, apresentou a vista o mais horrivel especticulo
das chamas que a devoravam cujo clardo alumiava, como se fosse dia,
nao s6 a mesma cidade, mas todos os seus contornos, nao se ouvindo
sendo choros, lamentagdes, e choros entoando o Bendito, Ladainhas e
Miserere. Por fortuna o céu se conservava claro e sereno, e o terreno
enxuto; por nao ter até entdo havido chuvas, nem as haver por oito
dias mais, o que deu ocasido a fazer cada um os arranjos, que lhe per-
mitiam as circunstincias™.

Ratton relata os dias seguintes a catastrofe, nomeadamente o facto
de se ter instalado numa quinta, sita na estrada do lumiar, depois do
Campo Grande, onde ficariam no jardim: “(...) debaixo de uma bar-
raca feita de lengdis, e alastrada de colchdes, sobre os quais dormiam

¥ Como seria interessante ler a cidade através das descrigdes de Ratton, elaborando
um cuidado roteiro a partir do seu texto.
], M. Teixeira de Carvalho, op. cit., p. 20.
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promiscuamente, e sem se despir, tanto a gente de casa, como a de fora;
porque ninguém se animava de dormir debaixo de telha™®.

Este texto €, como assinaldimos, preferencialmente a genealogia
de um eu — Jacome Ratton —, descrevendo os seus bens de raiz e o modo
como os foi adquirindo. Nas Recordacoens deparamo-nos com um ver-
dadeiro repositério de informacgdes para quem se debruce sobre o Por-
tugal da segunda metade do século XVIII. A nuclearidade desta narra-
tiva é exemplar.

Vejamos a extensissima inventariacdo dos seus tépicos descritos.
Comecemos: deparamos com a sua nomeacdo como deputado da Real
Junta do Comércio e a exposicdo da sua demissdo, a apresentacdo do seu
projecto para a Fabrica das Chitas(1764), as razdes do seu sucesso, nio
deixando de referenciar a opinido geral que havia sobre as fabricas. De
seguida, o nosso fidalgo, cavaleiro da Casa Real, refere as fdbricas de
papel, de chapéus, de algodao e de fiaccio, efectuando sempre a partir da
descri¢do das mesmas aquela que teria sido a sua actuac@o. Ratton serve-
-se dos acontecimentos descritos, enquadrando-os no plano mais geral
do reino de Portugal.

A sua narrativa prossegue com a referéncia aos prédios que possuia
em Barroca de Alva, sendo os documentos produzidos sobre este espaco
fundamentais para os estudos microhistoricos. Sdo referenciados os vi-
velros que ai possuia de amoreiras brancas e o contrato que estabeleceu
com a Real Fabrica da Seda, bem como os negécios que firmou com o
Marqués de Pombal. Por outro lado, a sua visdo de conjunto patenteia-
-se nos negocios firmados. Atente-se no facto de ter adquirido uma
propriedade na praia do Calvirio e no modo como explora este bem. Para
ele, os dois lados do rio Tejo estdo profundamente relacionados. As
fabricas que funda neste lado do Tejo, a beira de Lisboa, potenciam
os rendimentos auferidos na outra margem do rio, na Barroca de Alva.

Este seu projecto € em tudo meticulosamente projectado e faseado.
Detenhamo-nos um pouco mais sobre este processo. Apos referir a fa-
brica de lougas e a de vidro, Ratton expde o seu plano para aproveitar
a frente de mar, preparando um espaco para ancoradouro, e introdu-
zindo moinhos de maré e a vapor”, isto, para além de outros edificios.

% Ibidem, p. 21
Cf. Ibidem, p. 61-63.
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Este era o vasto projecto em: “(...) que estava ocupado na ocasido da
infausta invasdo, ficou por concluir em tempo mais oportuno, se a minha
injusta deportagdo me ndo cortasse de todo as esperancas™®. A renta-
bilidade do projecto ndo deixa de ser referenciada, anotando Jacome
Ratton os locais de onde traria os materiais necessarios para a cons-
trugdo; os fornos que fabricariam a telha necessdria, ndo s6 para o
consumo interno, mas também para venda; as madeiras que chegariam
de Barroca de Alva; a instalacdo de uma fundi¢cdo.Todas as despesas sdao
pensadas assim como € pensada a forma de diminuir os custos. Ratton
dispensa a presenca de um arquitecto para acompanhar as diferentes
fases de construcdo dos edificios, visto ele prdprio dirigir a sua edifi-
cacdo, sendo as despesas com os trabalhadores suportadas pelas oficinas
em laborac@o.0 préprio policiamento da propriedade encontrava-se con-
templado no projecto®.

A ligagdo de Jacome Ratton a Franga é exposta, espelhando-se a
preocupagdo por parte do autor de documentar, provando as suas afir-
macdes. Este fidalgo, cavaleiro da Casa Real, explicita os diferentes
contactos efectuados com o reino da Flor de Lis, nomeadamente apresen-
tando a memdria que enderecou a Convenc¢do Francesa, relativamente a
uma nau francesa que tinha sido aprazada pelos ingleses e que tinha
acostado a Lisboa. Ratton referencia-a, e anexa cépia dos documentos:
“(...) para que 0s meus inimigos, ou os que souberem da dita memoria,
ndo entendam que eu tive relacdes com a Franga, antes ou depois da
revolugdo, contrérios a lealdade, e deveres de hum vassalo Portuguez, que
como tal me conduzi sempre depois da minha naturalizagdo”.

Ratton assinala a sua administragdo de 27 anos, ao servico da co-
roa, da casa de Torres, e anuncia que esteve na origem da fabricagdo
do rapé em Lisboa, da introdugdo nesta capital dos candieiros de corrente
de ar de Argant, das caixas fumigatdrias para salvar os asfixiados. Os
assuntos tocam, como ficou referido ao longo da nossa comunicagéo,
diferentes esferas, desde da introducdo de inovagdes técnicas vdrias até

¥ Ibidem, p. 63.

¥ “Este grande cdificio constando de tantas, e tdo variadas oficinas parece exigir
muita gente para o guardar, e policia interior: mas tendo somente duas portas, huma da parte
da terra, e outra sobre 0 mar junto no Batel-Porta do canal s6 precisa de hum fiel em cada
porta, para as abrir ¢ fechar; ¢ hum feitor, que governasse sobre toda a gente ali empregada,
¢ cuidasse na seguranga de tudo quanto ali entrasse.” Ihidem, p. 64.

0 tbidem, p. 60.
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a alteracdo de costumes, niio deixando obviamente de se acentuar a ac-
tuagdo pessoal nos vdrios cargos ocupados por este nosso deputado da
Junta do Comércio. Nas Recordagoens confrontamo-nos com: a nume-
racdo dos despachos da Fazenda; a formagio de mapas estatisticos
trienais; a nova apresentacio dos registos na Real Junta do Comércio; os
projectos sobre hipotecas; a correspondéncia das letras de Terra (uma
espécie de letras de cambio) as letras de Cambio que circulavam nas
pragas estrangeiras; o comércio com a Asia; as leis dos falidos, ndo dei-
xando de serem evocados os enquadramentos circunstanciais vérios que
motivam tais medidas.

Nesta nossa inventariacdo depardmo-nos ainda com as questoes
relacionadas com a criagdo de um porto franco em Lisboa, a origem do
estabelecimento de fabricas em Portugal, a cria¢io e direccdo da Real
Fabrica da Seda, o auxilio estabelecido para a reedifica¢iio dos edificios
publicos, as obras das Aguas Livres, os empréstimos concedidos, as
medidas tomadas por D. José para a introdugcdo das artes fabris em
Portugal, os seus efeitos e proteccdo. E igualmente noticiada, nesta nos-
sa fonte, a introdu¢do do papel-moeda, o projecto de construciao de uma
fabrica de armas no porto de S. Martinho, a restauracido deste porto e da
sua bafa, e a memoria dirigida a D. Rodrigo de Sousa Coutinho sobre
topicos tdo dispares quanto o contrato do tabaco, as saboarias, o pau
brasil e a urzela, a reforma administrativa, o peixe fresco, o real erdrio, a
acumulacdo de muitos cargos numa Unica pessoa e a obtencdo de um
maior rendimento das fazendas dentro do Porto.

De seguida, Ratton debruga-se sobre aqueles que teriam sido os
acontecimentos mais notdveis do Ministério de D. Rodrigo de Sousa
Coutinho, destacando a criagdo da Guarda de Policia em Lisboa, o
Campo Grande, as Nitreiras, a Impressdo Régia, a fabrica de papel em
Alenquer, o Hospital da Marinha e os seus encontros pessoais com o
Ministro.

Da enfise aposta as cousas mais notdveis que ocorreram no seu
tempo no reinado de D. Jodo V e de D. José, nomeia a actuacao de
Sebastido de Carvalho e Melo, Diogo de Mendonca Corte Real e Lucas de
Seabra e Silva, Francisco Xavier de Mendonca e Paulo de Carvalho.
Assiste-se a uma fluéncia pululante em que os temas correm através da
pena do autor. Contudo, o destaque narrativo efectiva-se substancial-
mente no momento em que Jacome Ratton descreve o governo de Sebas-
tido de Carvalho e Melo. Os tépicos narrativos sdo variados, passando
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pelas casas conventuais dos Jesuitas em Lisboa e por aquilo que acon-
teceu apés a sua expulsdo, pela criac¢do da Real Mesa Censéria, do
Colégio dos Nobres, do Real Colégio de Mafra e pela Reforma da
Universidade de Coimbra. Para desvendar uma das correntes do pen-
sar a educagdo em Portugal no século XVIII, importa revisitar as
Recordagoens de Jacome Ratton.

Possigamos com o elencar dos temas abordados por Ratton. De
novo os assuntos econémicos ganham a agenda deste fidalgo, cavaleiro
da Casa Real: invoca-se e discorre-se amplamente sobre a proteccao
régia ao comércio; a importincia da Companhia das Vinhas do Alto
Douro, do Grao-Pard e Maranhdo, Pernambuco e Paraiba, Companhia
para a pesca da baleia nas costas do Brasil e a da Pescaria do Atum e da
Sardinha. E a praticabilidade dos projectos e das ac¢Oes que comandam
as suas reflexdes, nomeadamente quando escreve sobre a a importdncia
da criacdo da Aula do Comércio e do Real Erdrio, sobre a natureza e
funcionamento da Junta do Comércio ou até sobre a criagdo da bacia
de Paco de Arcos e da sua possivel substitui¢cdo, projecto que nio teria
avangado devido a Invasdo.

Os momentos do presente lampejam aqui e ali no discurso, mas
ainda nao atingimos a peroragdo. Percorremos o discurso deliberativo
que se debruga sobre os arquitectos da cidade e do governo, naquela
que foi a edificacdo de Lisboa apds o terramoto de 1755, e sobre o
arruamento das classes de mercadores na capital.

Observe-se o fechar do circulo iniciado pela vivéncia de um acon-
tecimento memordvel. As palavras de Ratton sdo paradigmdticas, con-
frontando o passado com o novo plano da cidade. E seu o texto: “E qual
era a edifica¢do da cidade, e qual depois se tornou, pode julgar-se pela
comparagdo d’Alfama Mocambo, Bairro Alto e Mouraria que escapa-
ram ao terramoto, com a nova cidade que se reedificou sobre as ruinas
da antiga™'. Alids, Ratton analisa o projecto: “(...) a planta, e prospecto
foi dado pelo primeiro architecto da cidade chamado Eugenio dos Santos,
da escola das obras de Mafra™?. Veja-se a minudéncia e cuidado do
detalhe: “Nesta planta se conservaram as pragas, e largos, quasi com as
mesmas dimensdes que dantes tinham, alargando-se, e endireitando-se

M Ibidem.
2 Ibidem.
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as ruas que eram minimamente estreitas e tortuosas; e nestas se assignou,
quanto possivel foi, o chdo de cada proprietdrio, para edificarem, den-
tro de prazos determinados, por si, ou outrém, sob pena de os perde-
rem; prazos que se foram prorrogando; por maneira que ndo consta que
alguém perdesse o seu terrreno”™. Se as regras sao expostas também, o
que corre € assinalado, ndo deixando o autor de reiterar a sua contudente
opinido.

Ratton escreve que, devido aos terramotos, inicialmente se defendia
que as casas da Cidade Nova ndo tivessem mais do que lojas e dois
andares. No entanto, e para dar resposta aos pedidos, o governo teria
consentido que se edificassem prédios de trés andares com dguas fur-
tadas: “(...)e entdo se principiou a edificar segundo o prospecto que dera
Eugenio dos Santos, consistindo em 1° andar de sacadas 2° e 3° e dguas
furtadas de janela de peito; a excepcio das casas da praca do Rocio, as
quais tem, ndo sei porqué, no 1° andar janelas alternadas de sacada e de
peito, o que faz com que esta praca perca uma grande parte da sua
beleza”*.

Nao € so este o reparo proferido pelo autor das Recordacoens. De
imediato, este aponta a alteracdo que ocorreu ao plano inicial, onde as
dguas eram recebidas em meios canais praticados nestas, o que dava,
segundo as suas palavras, um ar de nobreza a frontaria, ndo se vendo as
chamadas biqueiras, resolvendo deste modo um dos problemas cons-
tantemente evocados por aqueles que viajavam pela cidade. Como Ratton
escreve, tal seria: *““(...) muito comodo aos viandantes. Este risco veio
depois a alterar-se no sucessivo reinado, nao s6 praticando-se 4 e 5
andares sem sacadas, ou com sacadas em todos eles, mas deixando-se cair
por biqueiras as dguas a rua; e para mais depravado gosto, estabelecerido
varandas, e sobre varandas nos 4.° e 5.° andares, cuja enxelharia é lavrada
a maneira de telha, e pintada da mesma cor”™,

Os préprios riscos de colapso nio deixam de ser ponderados pelo
nosso fidalgo, cavaleiro da Casa Real. O nosso memoralista revela-se um
conhecedor das artes de construir, afirmando: “Hé verdade que as casas
construidas de madeira do 1° andar para cima, crescendo depois as paredes

Y Ibidem.
H Ihidem.
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de pedra e cal, como acessorias, sdo um abrigo aos desastres, que po-
dem resultar de um terramoto, para as pessoas que se acharem dentro
delas, e nio tiverem o desacordo de sahir para a rua; mas desgracados
dos que se acharem nas ruas, se o abalo derrubar as paredes; porque
a enxelharia dos 4.° e 5.° andares ndo deixard nenhum vivo™.

As criticas e a referéncia a ndo aplicagcdo dos projectos continuam
a pontuar as Recordagoens, como acontece acerca do reparo feito aos
utilissimos passeios que sdo segundo ele quase que inexistentes nas ruas
que os podem admitir, apresentando uma bordadura dos colonelos:
“(...) que alem da despesa e extravagante configuracdo, ocupam um
lugar nos passeios tirado aos viandantes™.

Atentemos unicamente em mais uma das consideragdes referidas
por Ratton: “Mas o que é imperdodvel nesta nova reedificacao, € que todas
as ruas ndo tenham canos, e todas as casas cloacas, para o despejo das
primeiras imundicies; he verdade que o dito architecto deo o risco dos
canos, que se achdo em algumas ruas da Cidade nova; mas tdo dispendiosos
pela pedra lavrada, que neles empregou, que julgo ser esta a causa de os
nao haver nas mais ruas; e tdo defeituosos na sua configuracdo que ndo
preenchem, ou preenchem muito mal os fins para que estdo destinados’™*.
As criticas sucedem as praticas que se devem adoptar para resolver o
problema, desvendando-se a acomodagdo a uma nova realidade que deve
ser lida e tida em conta. E assim que defende que os arruamentos das
classes de mercadores devem acompanhar os tempos, pois a extensdo da
cidade dita a impraticabilidade da sua concentra¢do numa zona especifica
da cidade: “(...)deixe-se cada individuo das classes poOr as suas lojas nos
bairros, e ruas onde lhes fizer arranjo e conveniéncia, debaixo das
formalidades dos seus respectivos regulamentos; porque deste modo
ficard o Publico bem servido, acabard a necessidade dos vendilhdes
pelas ruas e portas, e lojas e casas ocupadas por toda a parte pelos
mercadores das diversas classes passardo a valer muito masis do que
actualmente valem”™.

W Ihidem.
¥ Ibidem, p.223.
® Ibidem.

* Ibidem, p.230.
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O coroar das suas Recordagoens corporiza-se no discurso e na sua
digressdo sobre 0 Monumento da estitua equestre a D. José, no qual se
assiste ao exordio das virtudes régias: “De todos os monarcas Portu-
gueses, que por seus grandes feitos tem merecido immortalisar-se na
historia, nenhum serd mais celebrado, quando esta, amortisadas as cegas
paixdes de uns, e extinctos os resentimentos de outros, se escrever sem
parcialidade, e oferecer 4 posteridade o verdadeiro quadro do feliz Rei-
nado do Snor rei D. José™. Sdo as disputas de um tempo que se espe-
[ham, as vivéncias de uma realidade que cruza o quotidiano, amplamente
reflectido nos artigos da imprensa da época.

Os ultimos segmentos narrativos destas Recordacoens sido toda
uma sucessdo de perfis. Ratton nomeia José de Seabra e Silva, por duas
vezes Ministro e Secretdrio de Estado dos Negocios do Reino, o Cardeal
da Cunha, Ministro de Estado, Inquisidor Geral e Regedor da Justica;
Martinho de Melo e Castro, Secretdrio de Estado; Marqués de Angela,
Presidente do Real Erdrio; Visconde de Vila Nova de Cerveira, depois
Marqués de Ponte de Lima, Secretdrio de Estado; Luis Pinto de Sousa,
depois Visconde de Balsemaio, Secretario de Estado... e a lista continua
com o nomear a D. Jodo de Braganca, Ministro do Estado; D. Diogo de
Noronha, Secretdario de Estado: Jodo Rodrigues de Sd, Secretdrio de
Estado; Luis de Vasconcelos e Sousa, Presidente do Real Erdrio, e por
tltimo a familia dos Cruzes.

Preparou-se, deste modo, a peroracio, nela se mergulhando com o
pleito publico consubstanciado no dltimo momento narrativo. Neste,
Jacome Ratton enfatiza o seu comportamento durante e depois da In-
vasdo até A sua deportacio, para a cidade de Londres. E a inocéncia
que proclama, e o desconhecimento das faltas que terdo levado a sua
condenagdo. Reitera nao ser pedreiro-livre, naquela que € uma nitida
alusdo ao facto de estar no grupo dos que na noite de 10 para 11 de
Setembro de 1810 foram presos e posteriormente exilados. E certo que
encontramos na Historia da Maconaria Portuguesa, de Oliveira Mar-
ques, o seu nome como fazendo parte da loja n® 5 de Lisboa, denomi-
nada Amizade, a qual teria sido fundada em 1801. Mas isso serdo decerto
outras deambulacoes”'.

0 Ibidem.
1 QOliveira Marques, Historia da Magonaria em Portugal — das Origens ao Triunfo,
Lisboa, Editorial Presenca, 1990, I, p.157.
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Seria nesta cidade que, segundo as suas palavras, teria conhecido,
através da imprensa, os actos que lhe eram imputados. O discurso polido
e pleno de propriedade ndo dispensa, de modo algum, o tragar da con-
juntura em que Jacome Ratton se move, nomeadamente as relagdes que
desenvolve com o Marqués de Pombal, o modo como vé a Revo-
lu¢do Francesa, seja através das suas recordagdes seja na sua correspon-
déncia familiar, o lugar que ocupa na comunidade francesa em Portugal,
o seu papel no movimento da Setembrizada, o qual refuta mas onde
¢ envolvido....

Contudo, ndo foi nosso propoésito esgotar as leituras deste texto
adormecido, esperamos tdo somente ter acordado os vestigos de um
passado, evocando as teias invisiveis de um Patrimonium que nos foi
legado.
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PATRIMONIO E MEMORIA DA NACAO:
A ICONOGRAFIA DE CAMOES

Maria Isabel Joao

Luis de Camdes &, por exceléncia, o poeta da nacionalidade. A sua
vida e a sua obra inscreveram-se na memoria e no imagindrio colectivos
dos Portugueses, apesar de muito pouco se saber realmente sobre o seu
acidentado percurso. A sua histdria pessoal permanece nebulosa, bem
como o seu rosto e o seu corpo. Por isso, tem sido terreno fértil para os
mitos e as efabulagdes, para a liberdade de criacdo dos artistas. As
imagens que o representam traduzem, em certa medida, as lendas que se
foram tecendo em torno de quem foi o poeta. Figura roméntica de vate
inspirado, brigdo de jeito marialva, mestre-escola e exemplo das novas
geracdes, expoente de virtudes civicas e amor da pdtria, guerreiro de
armadura e olho vazado, perfeito principe das letras, de tudo um pouco
se tem construido a imagem de Camdes'.

Neste estudo comecamos, naturalmente, pela questdo da vera
efigie. Nio se trata de resolver um problema que tem suscitado polémica,
mas de recensear os retratos mais antigos conhecidos e perceber de que
forma influenciaram as imagens posteriores. Desde os primeiros retratos
do século XVI, a iconografia de Camodes € vastissima e ndo temos a
pretensdo de conhecer todas as imagens produzidas e reproduzidas ao
longo do tempo. Alids, o nosso foco de interesse € os séculos XIX e XX.
A anilise apoia-se no levantamento bastante minucioso feito por B.
Xavier Coutinho, na sua obra sobre Camaoes e as Artes Pldsticas, publi-

' Ver sobre o assunto “O simbolo da nacionalidade” in Maria Isabel Jodo, Memdria e
Império. Comemoragdes em Portugal (19880-1960), Lisboa, Fundagdo Calouste Gulbenkian,
2002, pp. 525-541.
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cada no final dos anos 40, nos catdlogos que acompanharam as exposicdes
realizadas em 1972, para assinalar o IV centendrio da publicagiio de
Os Lusiadas, e nos elementos que recolhemos para o estudo da icono-
grafia das comemoragdes camonianas de 1880 e 1924. Foi, assim, pos-
sivel reunir um acervo de imagens considerdvel, ao qual juntimos as
colecgdes de postais e diapositivos existente no Centro de Documentagio
da Universidade Aberta, herdadas do antigo Instituto de Tecnologia
Educativa, e o acervo da Secgdo de Iconografia da Biblioteca Nacional
de Lisboa. O rastreio ndo €, evidentemente, exaustivo e completo, mas
pensamos que € significativo da forma como foi vista e representada
a figura de Camdes, em Portugal.

O problema da vera efigie

Identificar a vera efigie de Camdes ndo é simples, porque os dois
retratos conhecidos que teriam sido realizados em vida do poeta sus-
citam diversos problemas e os outros sio todos posteriores. O primeiro
¢ uma pintura sobre pergaminho que representa o poeta na prisio em
Goa, datada de 1556°. Camdes aparece sentado a uma mesa, sobre a
qual estdo virias folhas manuscritas. A figura de corpo inteiro apresenta
como tragos mais caracteristicos o olho direito vazado, a barba cerrada e
um rosto que parece ser magro € comprido. Na cabeca tem uma boina e
estd vestido com um traje modesto a civil. Na cela pode ver-se o que
parece ser uma carta de marear, em cujo canto superior se pode descor-
tinar a palavra Goa. Numa cartela, no canto superior esquerdo, estd
representada a prisdo do Tronco e aparece o ano. Aos pés do poeta mal
assomam duas figuras: o rosto de um vice-rei, ou governador, e um
frade dominicano. Entre as duas figuras vé-se um escudo encimado por
uma coroa. No verso da pintura hd uma inscrigdo que refere tratar-se
de Luis de Camdes preso e tendo aos pés quem quis perdé-lo na India.
Este retrato s6 foi apresentado ao piiblico em 1972 na Exposi¢io Biblio-

* Foi revelada por Maria Antonieta Soares de Azevedo na revista Panorama, n° 43-44,
Sctembro de 1972 e exibida em piblico no mesmo ano. Pertence ao Centro de Profilaxia da
Velhice. Segundo inscrigio no verso, pertenceu ao Marqués de Sande e ao Conde da Ponte,
Jos¢ Antonio de Saldanha ¢ Souza. Ministério da Educagdo e Ciéncia - Instituto de Tecno-
logia Educativa, Colectanea de retratos de Camées.
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gréifica, Iconografica e Medalhistica de Camdes, realizada na Biblioteca
Nacional de Lisboa, por ocasido do IV centendrio da publicagdao d’Os
Lusiadas. Trata-se uma pintura de fraca qualidade que permaneceu
ignorada durante séculos, com pouca valia como retrato, cujo estudo
precisa de ser aprofundado para se fazer melhor juizo do seu real valor.

O segundo retrato mais antigo foi desenhado por um pintor espa-
nhol que aparece referido como Herndn Gomez, Fernando Gomez ou
Ferndo Gomes®. E provavel que tenha sido executado em Lisboa, entre
1573 e 1576, ainda em vida do poeta, € que se destinasse a uma das
edi¢cdes d’Os Lusiadas, langadas pelo impressor Anténio Gongalves a
partir de 1574. O retrato foi feito do natural por um profissional com
mérito artistico, que conseguiu certamente captar a fisionomia do poeta
e fornecer um testemunho precioso e fidedigno do seu rosto. Mas o fac-
to de ndo se conhecer o seu desenho original nem a edi¢do da obra onde
teria sido impresso impde alguma reserva. Aquilo que se conhece actual-
mente é uma copia feita, no segundo quartel do século XIX, por José
Luis Pereira de Resende, o qual procurou ser fiel ao original. A repro-
dugio pertenceu ao duque de Lafdes e transitou pelas maos de virios
proprietarios até ser adquirida pelo Estado portugués, em 1988. Nela o
poeta apresenta um rosto oblongo, magro e liso, de nariz aquilino e ampla
fronte, onde se destacam os olhos rasgados, com o direito vazado, € um
labio inferior cheio que sobressai no meio da barba cerrada que lhe cobre
o rosto. O cabelo comega a rarear nas frontes e apresenta-se com um
traje nobre de gorjal de folhos. Esta cépia foi descoberta e divulgada
por Afonso Dornelas em 1925, o que significa que somente depois
dessa data as representagcdes de Camdes poderdo ter sido eventualmente
influenciadas por ela.

O terceiro retrato foi feito por um desconhecido em Goa, em 1581,
cerca de um ano depois da morte do poeta. Trata-se de uma iluminura
de fraca valia artistica, encomendada por amigos de Camdes que pagaram
ao pintor. No documento encontra-se a referéncia a quem deu as notas
para sua execugio e alguém escreveu que todos afirmavam ter “parsenga’.
O olho vazado e a barba sdo os elementos que imediatamente ressaltam,
bem como o gorjal de folhos. O cabelo € basto e encobre parte da ampla

¥ Ver sobre o assunto Ferndo Gomes e o retrato de Camdes (Lisboa, Comissdo Nacional
dos Descobrimentos Portugueses, 1989), donde colhemos cstas informagdes.

123



Maria Isabel Jodo

Fig. | — Retrato de Camoes de Fernio Gomes
(feito entre 1573 ¢ 1576).

—

Capar gurfion Consosprab i,

.1(..'...§-u~,.,.,

Fig. 3 — Retrato anénimo de 1720,
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Fig. 4 — Desenho de F. Gérard
e L. Visconti (1817).
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testa. Parece ser um homem forte, entroncado, mais jovem do que o do
retrato anterior e menos delgado. E possivel que este retrato tenha ser-
vido de modelo aos retratos posteriores que, no século XVII, servi-
ram para ilustrar as edicdes d’Os Lusiadas. Estes retratos seiscentistas
foram decisivos para criar a imagem consagrada do poeta.

Na obra de Manuel Severim de Faria Discursos vdrios politicos,
publicada em 1624, aparece uma gravura de A. Paulus que representa o
poeta e parece ter sido inspirada pela iluminura oriental. Trata-se de uma
figura de meio-corpo, de perfil, cego do olho direito, de espessa barba,
curta e aparada em torno do rosto, com a mesma ampla fronte. Em ambos
os retratos o poeta veste uma armadura com gorjal de folhos. A gravura
seiscentista, contudo, apresenta elementos iconogrificos de forte carga
simbdlica, destinados a salientar a gloria do poeta. Na cabega ostenta
uma coroa de louros que simboliza a fama do cantor da histdria lusa. Na
mao direita tem uma pena e a esquerda descansa sobre um livro. Esta
composicdo retrata bem a ideia do homem, simultaneamente, dado as
musas e as armas que alcancou a fama. Reune, assim, os elementos
fundamentais da mitografia camoniana e tornou-se, com o decorrer do
tempo, na imagem mais vulgarizada do poeta e na principal fonte de
inspiraciio dos artistas posteriores.

Ainda do século XVII, convém referir duas imagens que seguem de
perto estas duas anteriores. Uma encontra-se num manuscrito da Biblio-
teca da Ajuda que ¢ o original d’Os Lusiadas comentados por Manuel de
Faria e Sousa, que também assina o desenho feito em 1636. A outra € um
retrato assinado por Pedro de Villa Franca, feito em Madrid em 1639, para
ilustrar uma edicdo d’Os Lusiadas, e muito semelhante a gravura de
Paulus. Apresenta a particularidade do olho vazado ser o esquerdo em vez
do direito. Posteriormente, persistiu a confusdo sobre qual dos olhos era
cego, colocando uns o direito e outros o esquerdo. A versao mais correcta,
de acordo com os dados disponiveis, € o olho direito que teria perdido na
guerra no Norte de Africa®.

Se a vera efigie pode ser a do retrato de Ferndo Gomes, acreditando
que a reproducio conhecida é fidedigna, a imagem que se impOs na
memoria colectiva dos portugueses foi a da gravura de A. Paulus. De tal
modo ¢ assim que uma rdapida pesquisa na Internet nos mostrou dezenas

4+ J.M. Latino Coelho, Luis de Camées, Porto, Lello & Irmio Editores, 1985, p. 89.
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de réplicas da mesma e inclusive um grafitti pintado numa parede de
Lisboa inspirado nela®. O olho direito apresenta-se tapado por uma venda
negra, do tipo que costuma aparecer em séries de aventuras com antigos
piratas. Mas, de resto, é evidente a analogia entre ambas as imagens.

Muiltiplas gravuras conhecidas do século XVII seguem a publicada
por Manuel Severim de Faria. Podemos destacar a do gravador Agostinho
Suarez Floriano, de 1641, que apresenta a particularidade de ter uma
faixa, tragada ao longo do tronco, e folhos nos punhos. A figura estd
dentro de um medalhdo, com uma legenda em latim. Nos cantos superi-
ores, duas figuras alegéricas sopram a tuba da fama e, nos inferiores, a
espada e a pena simbolizam a vida de escritor e de soldado. Reforgam-se,
deste modo, os elementos iconogrificos que identificam o homem de
letras e de armas.

Em 1720, uma gravura anénima, aberta em cobre, representa o poeta
de corpo inteiro, sentado & mesa de trabalho com os seus manuscritos. A
figura estd vestida com armadura e pende-lhe da cintura uma espada. O
retrato € idéntico ao gravado por A. Paulus e numa legenda em latim pode
ler-se que este mostra o que foi Camdes quanto ao corpo, como a obra
demonstra o valor do seu espirito. Alguns autores admitem que possa ter
sido feito a partir de um original mais antigo, nomeadamente o Visconde
de Juromenha. O brasdo estd desenhado sobre a pena e a espada, numa
alusdo simbélica a dupla actividade do laureado. Ao longo do século
XVIII, os retratos continuam a seguir o modelo entretanto consagrado e
contribuem para fixar a imagem que poderiamos designar como cldssica
de Luis Vaz de Camdes.

A visdo romantica e naturalista

Em 1806, o célebre gravador Jodo Cardini trouxe a piblico um
retrato feito com grande perfei¢do, posteriormente muito reproduzido,
inspirado pela imagem seiscentista®. De modo geral, as ilustragdes conti-
nuaram a seguir essa gravura, publicada na obra de Severim de Faria. Um

* Trata-se de um mural que assinala a sede da Associagio Cultural Luis de Camdes, na
rua Cidade da Praia, lote 362, Lisboa. O sitio é o seguinte: aclc.com.sapo.pt/o_clube.htm

* Biblioteca Nacional de Lisboa, E. 403 V in Ministério da Educagiio e Ciéncia —
Instituto de Tecnologia Educativa, Colectdnea de retratos de Camées, diapositivo 11,
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dos seus expoentes maximos foi o retrato inserto na famosa edi¢ao d’Os
Lustadas, patrocinada pelo Morgado de Mateus, que saiu em 1817, em
Paris. F. Gérard desenhou um busto que representa um homem vigoroso,
com uma das maos assente na cintura e a outra a segurar a sua famosa
obra, apoiada por sua vez sobre o tampo de uma mesa. O retrato é
emoldurado por um frontdo de gosto neocldssico, desenhado por Visconti.
A posicdo de perfil deixa na sombra o olho cego e estio presentes
elementos iconicos alusivos a fama e as artes.

Na mesma obra, temos uma representacdo de Camdes da autoria de
Desenne, de corpo inteiro e em trajos nobres, numa imagindria Gruta de
Macau. Numa das maos, segura um maco de folhas junto do peito e, na
outra, uma pena, uma forma de evocar o tempo em que ali teria escrito o
seu poema. O movimento da figura, com a cabeca levemente projectada
para trds e os olhos no horizonte, as folhas que jazem por terra indicam que
0 poeta estd em busca de inspiragdo naquele lugar ermo. A qualidade das
muiltiplas ilustracdes desta publicacdo, feitas por um selecto conjunto de
artistas, contribuiu para que todas elas fossem muito reproduzidas e
glosadas. No ano do tricentendrio de Camdes circulavam pelas ruas de
Lisboa viérias destas reproducoes, que se vendiam por alguns réis.

Nao traz novidade a litografia de C. Legrand que apareceu pela
primeira vez no Universo Pitoresco, um jornal de instrucdo e recreio
muito lido pelas familias, nos anos 40 do século XIX. E um Camdes de
cabelo e barba levemente ondulados, fartos, de nariz direito e ampla
fronte, com um olho fechado, vestido com a tradicional armadura. com o
punho e o copo da espada bem visivel, e sem a coroa de louros. Alids,
neste retrato nada alude ao poeta, excepto uma certa nobreza de feicoes e
a auréola que lhe é dada pelo anelado dos cabelos e das barbas. Apesar da
armadura, ndo tem a fei¢ido dura dos guerreiros. Ligeiramente diferente
desta, ha outra gravura do mesmo artista onde Camdoes aparece coroado de
louros e se pode ver, na parte inferior, uma cena do naufragio. Estas
gravuras pela sua divulgagdo contribuiram, certamente, para fixar a
imagem que os portugueses letrados tinham do €pico quinhentista, naque-
la época.

Pela mesma altura, mais precisamente em 1843, Francisco de Assis
Rodrigues fez um esbocete em barro representando Camdes a ser coroado
pelo génio da nacd@o, uma figura alada que coloca a coroa de louros na
cabeca do poeta. Este traja roupas que recordam o periodo quinhentista,
com uma longa espada pendente e uma lira segura num dos bragos. E uma
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Fig. 5 — “Camédes e Jau na gruta de Macau”,
de F. Metrass (1853).

Fig. 6 — “Camdes salvando Os Lusiadas™
de Francisco José Resende (1867).

L]

Fig. 7 - “Ultimos momentos de Camdes”,
de Columbano (1876).

Fig. 8 — Retrato feito por Columbano
(1880).
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figura palaciana, com um anacrénico elmo aos pés. Esse trabalho deu
origem a um desenho de José Anténio Marques, que foi litografado por
C. Legrand’.

Contudo, o paradigma da visdo romantica do poeta foi o quadro
pintado por Domingos Anténio de Sequeira, apresentado no Saldo de
Paris em 1824. A Morte de Camades tem o seu equivalente, em termos
literdrios, no poema de Almeida Garrett, justamente publicado no ano
seguinte. A obra perdeu-se, mas a descricdo do catdlogo € sugestiva:

“Este grande homem, prosirado pela doenga e por uma horrivel pobreza,
estava a morrer no hospital, quando wm dos seus amigos lhe veio anunciar a
derrota na batalha de Alcdcer Quibir, a morte do rei D. Sebastido, e a da elite
da nagdo na funesta jornada, cuja consequéncia seria o fim da monarquia
portuguesa e da pdtria; ao menos, exclama Camaoes, soerguendo-se do leito de

morte, ao menos eu morro com ela.”®

Com a Patria, entenda-se. Os tons escuros da pintura, o tema da
morte e a forca sentimental que Sequeira parece ter imprimido ao quadro
fizeram dele a “primeira obra romantica da arte portuguesa”, segundo
José-Augusto Franca’. Mas a sua influéncia foi reduzida no nosso
pais. Pintado em Paris, o quadro foi oferecido ao imperador D. Pedro |
do Brasil e permaneceu ignorado em Portugal.

A morte de Camdes foi um dos assuntos dilectos dos artistas pela
forte carga trigica da lenda da solidio do poeta, da extrema pobreza
dos seus ultimos dias e pelo simbolismo da imagem de quem morre
com a patria. O pintor Metrass evocou Os ultimos momentos de Camaoes
numa pintura a 6leo' e o mesmo fez J. Louis Delong num expressivo
desenho, que deu origem a uma conhecida litografia de Lustrel Dulong''.
Nela representou um Camodes envelhecido e prostrado numa cama,

7 B. Xavier Coutinho, Camdes e as Artes Pldsticas. Subsidios para iconografia camo-
neana, Porto, 1946, vol. I, N 281, p. 344.

8 Tradugio do texto citado em francés por B. Xavier Coutinho, op. cit., Porto, 1946,
vol. I, pp. 273-274.

YA Arte em Portugal no século XIX, 3" ed., Venda Nova, Bertrand Editora, 1990,
vol. I, p. 159.

1 B. Xavier Coutinho, op. cit., vol. I, p. 408.

" Camées uma legenda viva, s.1. Instituto de Tecnologia Educativa, 1981, Diapositivo
o~ L1
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com um terco numa das mdos e a outra segurando a mio do escravo
Jau, que tapa o rosto numa atitude de grande sofrimento. Columbano
também fez um quadro sobre este tema, como referiremos adiante.

Também de forte inspiragdo romintica é o notavel quadro de
Francisco Metrass, Camdées e Jau na gruta de Macau, de 1853. Camdes
aparece em trajos escuros, austeros, sentado e encostado a uma rocha,
numa atitude de profunda meditagdo. Num plano mais baixo, sentado no
chdo e em pose humilde, o fiel escravo Jau acompanha o seu amo,
enquanto este trabalha no seu poema. Uma atmosfera de melancolia
envolve toda a cena. Esta pintura foi comprada por D. Fernando que,
logo, mandou fazer dela uma gravura, encomendada a Joaquim Pedro
de Sousa, um professor da Academia. Também exerceu consideravel
influéncia no imagindrio sobre Camdes.

O tema da gruta de Macau, onde o poeta se refugiaria para escrever
0 seu poema, inspirou os artistas, porque se articula bem com a ideia
do génio solitdrio, afastado da vida mundana para criar a sua obra.
Outros tdpicos populares foram a leitura do poema épico ao rei D. Se-
bastido e a salvagdo do naufragio. Do primeiro reproduz Xavier Coutinho
duas gravuras que representam Camdes lendo Os Lusiadas a D. Sebastido
em Sintra, inspiradas pelos versos de Garrett onde aquele momento é
imaginado'. A cena é campestre e D. Sebastido, sentado sobre um tron-
co, ouve atentamente o poeta, rodeado pelos cortesdos. Camdes tem
junto de si um pajem, com uma bandeja e um jarro de dgua. O mesmo
assunto foi tratado pelo pintor Anténio Ramalho noutro quadro de que
ndo conseguimos apurar a data'’. Por sua vez, Camées salvando Os Lu-
siadas foi pintado por Francisco José Resende para a exposigio inter-
nacional de Paris, de 1867. Um tragico Camdes trepa por umas
rochas, enquanto segura o seu precioso manuscrito. Luciano Cordeiro
ndo gostou da obra, que considerou “um pastiche mentiroso e feio”'.

12 B. Xavier Coutinho, op. cit., vol. I, n® 358, p. 409 e vol. II, n° 810, p. 272. B.X.
Coutinho refere que ndo conseguiu apurar se estas gravuras foram feitas com base num quadro
de Metrass, do qual sé conhece uma descri¢io, e que foi apresentado por D. Fernando no
exposigdo camoniana, de 1880, na secgiio de Belas Artes.

1* Camdes uma legenda viva, s.1, Instituto de Tecnologia Educativa, 1981, Diapositivo
n° 8.

" José-Augusto Franga, A Arte em Portugal no século XIX, 3° ed., vol. I, Venda Nova,
Bertrand Editora, 1990, p. 272.
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Nio €, de facto, muito inspirada, mas sugere o caricter dramdtico da-
quele momento, através dos tons escuros e da figura solitdria que se
agarra aos rochedos.

No mesmo ano, foi inaugurado 0 monumento de Camédes em Lis-
boa, do cinzel do escultor Vitor Bastos. A ideia de erguer uma estatua
ao poeta remonta a Faria e Sousa, na primeira metade do século XVII.
Mas s6 em 1862 o rei D. Fernando langou a primeira pedra do monu-
mento que viria a concretizar este intento. O artista fez um trabalho sébrio,
que representa uma figura nobre, numa pose natural em trajo civil. Num
plano inferior, acompanham o poeta e sublinham a sua superioridade
nas letras portuguesas vdrias figuras de notdveis da sua época. O monumen-
to inicia um periodo em que as estdtuas v3o comegar a povoar as pracas
de Lisboa para manter viva a memdria dos grandes homens da nagio.

O periodo anterior ao ano do centendrio culmina com a edigio
d’Os Lusiadas de 1878, ilustrada pelo escultor portuense Anténio Soares
dos Reis. O retrato do frontispicio segue de perto a conhecida gravura de
A. Paulus, mas € emoldurado por um desenho que evoca os piniculos dos
Mosteiro dos Jerénimos e o chamado estilo manuelino. Este estilo, agora
designado neomanuelino, tornou-se recorrente na arquitectura € nos
efeitos decorativos utilizados na pintura e na estatudria, no dltimo quartel
do século XIX. A moda perdurou e entrou pelo século XX, transfor-
mando-se o estilo num simbolo nacionalista que pretendia evocar a
época gloriosa dos descobrimentos. Da ilustracdo de Soares dos Reis,
importa ainda destacar as figuras alegéricas que ladeiam o retrato e sim-
bolizam a guerra e a poesia. Ao alto, dois anjos empunham a tuba da fama
e coroam a lira do poeta.

Soares dos Reis s6 fez ilustragdes até ao Canto V, mas algumas
delas tornaram-se realmente muito populares. O episédio de Inés de
Castro e a figura do Velho do Restelo, apoiado num borddo, com um brago
estendido na direc¢do das naus que partem, fixaram-se no imaginério de
muitos portugueses. Pelo contrdrio, o poderoso desenho que representa
0s negros a perseguir o Veloso, com um tombado por terra em primeiro
plano e dois outros empunhando os seus arcos retesados e flechas, é
menos reproduzido. Talvez pelo facto das figuras centrais serem 0s negros
€ ndo os portugueses, resguardados nas naus, que se véem ao fundo,
a disparar a artilharia.

O tricentendrio de Camdes, em 1880, foi a grande apoteose do poe-
ta € o pretexto para uma vasta produgdo iconografica. As representagdes
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do busto, amplamente divulgadas em publicagdes, pratos, rétulos de vi-
nho do Porto e outros objectos, seguem de perto o retrato seiscentista
gravado por A. Paulus ou o de F. Gérard, da edi¢do do Morgado Mateus.
O frontespicio da edi¢do d’Os Lusiadas de Emilio Biel, feita no Porto,
também alinha pelo mesmo modelo. O busto foi desenhado num meda-
Ihdo, que € circundado por verdura entrelagada e figuras alegdricas, de
recorte cldssico. Na parte inferior, de cada um dos lados da gravura,
vé-se um plano da Torre de Belém e outro dos Mosteiro dos Jer6nimos,
que comegavam a ser apresentados como simbolos da gesta dos desco-
brimentos. Ao centro, a figura de Lisia aparece sentada no seu trono com
o ceptro € o escudo. Aos seus pés, uma cabeca de guerreiro com tur-
bante evoca o império do Oriente.

Todavia, os artistas puderam dar largas a imaginagdo e apresentar
uma grande diversidade de visdes de Camdes. Uma das mais curiosas
foi a desenhada por F. Pastor para a publicacdo de homenagem, intitu-
lada Portugal a Camdoes", onde o poeta exibe um rosto jovem, de fei¢cdes
classicas e perfeitas. Os dois olhos fixam o observador € ndo tém qual-
quer deficiéncia. Os cabelos anelados, a testa ampla e os tragos fisiono-
micos conferem-lhe inegdvel beleza. A propdsito desta gravura, Gualdino
Campos escreveu que “os genios devem figurar-se assim sympathicos
e integros na sua forma plastica”®. Na sua perfeicdo, esta imagem
pretendia expressar o cardcter sublime do génio.

Em sentido oposto, temos o retrato feito pelo grande pintor Colum-
bano para a edi¢do d’Os Lusiadas, do Gabinete Portugués de Leitura do
Rio de Janeiro!’. Nela vemos um Camdes idoso, pesado e triste, envolto
numa ampla capa e com um maco de folhas numa das maos. Os tons
escuros do quadro sublinham a amargura, o desalento que se desprende
da figura, de cabelos soltos e olho direito vazado. Este pintor tinha
feito um quadro, em 1876, sobre Os iltimos momentos de Camdes, onde
o poeta aparece alquebrado, envelhecido e soerguido num catre de aspecto

'* Publicagiio Extraordindria do Jornal de Viagens Commemorando o tricentendrio do
Cantor dos Lusiadas, Porto, 10 de Junho de 18380.

' Ibidem, p. 7.

'7 Parece que o poeta Jodo de Deus serviu de modelo a este quadro — Ministério da
Educagio Nacional, Museu Nacional de Arte Contemporinea, Camdes nas colecgées do Mu-
seut Nacional de Arte Contempordnea, Exposi¢iio organizada por ocasidio do IV centendrio da
publicagiio de “Os Lusiadas”, Lisboa, 1972, p. 46.
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Fig. 9 — “Camdes lendo os Lusiadas a D. Sebastiio na Penha Verde em Sintra”,
gravura de Penoso em “O Occidente™ (1880).

<

Fig. 10 — Busto de Camdes, de Simdes Fig. 11 — Retrato da edi¢io autogrifica
de Almeida (1880). d’Os Lusiadas, de A. Morais (1898).
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miserdvel. Em primeiro plano, num dos lados da composi¢io um homem
nobre, bem vestido, provavelmente um dos amigos que o acompanhou
até ao fim, estabelece o contraste com a pobreza do tugiirio onde o poeta
acaba os seus dias. Em 1893-94, o artista voltou A temdatica camo-
niana para fazer um 6leo sobre tela de Camdes e as Tdgides, que estd no
Museu Grao Vasco, em Viseu. Nessa obra Columbano representou um
Camdes mais jovem e esguio, dirigindo-se as trés ninfas que emergem
das dguas.

Bem de acordo com o espirito do centendrio que foi muito influen-
ciado pela ideia republicana de grande homem, é o retrato feito pelo
estatudrio Vitor Bastos para edi¢do d’Os Lusiadas, de David Corazzi.
Luis de Camdes € apresentado de perfil, com o olho cego meio encoberto,
com uma expressdo pensativa e séria. A ampla testa, as feicbes bem
desenhadas, as roupas austeras e muito simples ddo-lhe um ar de homem
de grande nobreza de espirito. Nada evoca a sua vida de soldado nem a
época em que viveu, de tal modo que bem podia ser uma figura do século
XIX. Depois da representagdo saudosista e romantica da estétua, erguida
no Largo do Loreto, “velho poeta, erecto e nobre, com largos ombros
de cavaleiro forte, a epopeia sobre o coragdo, a espada firme, cercado dos
cronistas e dos poetas herdicos da antiga patria”, como escreveu Eca
de Queirds'®, esta figura destaca-se pela naturalidade. Foi inserta na
biografia de Camdes, da colecgdo “Galeria de Vardes Ilustres de Portu-
gal”, escrita por Latino Coelho e editada por Corazzi, em 1880. Ainda
foi estampada noutras publica¢cdes e num prato da fabrica de louga de
Sacavém, que exibe uma cercadura de entrangados a recordar o estilo
manuelino.

No Clube Académico de Coimbra foi descerrado um quadro, pin-
tado J.A. Nunes, do Porto, que se distingue pelo inusitado da figura de
um homem sentado, alentado e préspero, que descansa o brago esquerdo
sobre uma mesa onde se podem ver virias folhas manuscritas'®. Lembra
mais um burgués de pelica, bem instalado na vida. Nos antipodas desta
imagem, estd a visdo de um Camdes esquilido, cansado, com as rou-
pas molhadas e rasgadas, que acaba de se salvar do naufragio, pintada
pelo belga E. Slingeneyer®. O quadro foi reproduzido por Manuel Macedo

'* O crime do padre Amaro™ in Obras, vol 1, Porto, Lello & Irmio Editores, p. 369.
" B. Xavier Coutinho, op. cit., vol. II, N° 884, p. 310.
* Idem, vol. 11, pp. 243-244.
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e gravado por Alberto para a revista O Occidente, no ano do centendrio.
A composicdo ¢ fortemente dramdtica, com os companheiros mortos
aos pés de um Camdes exausto, apoiado sobre uns rochedos. O seu efeito
¢ mais impressionante do que o do quadro sobre o mesmo tema feito
por Francisco José de Resende.

De pendor ultra roméntico é a Apoteose da lira de Camdes, um
desenho de Lubin David, que foi gravado a dgua-forte por E. Champollion?'.
Foi inserido n’O Livro do Centendrio de Camoes em 1880, o qual sé
comegou a ser publicado em fasciculos em 1887. A figura de corpo in-
teiro do poeta € representada em plena natureza, com o mar ao fundo,
trajado de modo elegante, com um estilete numa mao e Os Lusiadas na
outra. A unica alusdo as armas € a espada caida por terra, com um ramo
de verdura, simbolo de paz, sobre ela. A imagem do génio imortal, cantor
das glorias da Patria, é bem patente nesta gravura. Além disso, a ideia
da paz aparece como mensagem positiva para o futuro. A comissiao
executiva do centendrio chegou a pensar em por os soldados a desfilar
no cortejo civico com um ramo de verdura na ponta das espingardas, o
que nao foi aceite pela hierarquia militar.

De Rafael Bordalo Pinheiro temos varias representacoes de Luis de
Camdes. N'O Antonio Maria fez a croénica satirica e humoristica do
centendrio. O poeta comparece como um gigante simpatico e irreverente,
a agradecer a todos aqueles que contribuiram para abrilhantar as suas
festas, em especial ao Z¢ Povinho, a deitar a lingua de fora as senhoras
que nao lhe deitaram flores e a desdenhar dos “altos poderes”. Porém,
0 mais célebre cartoon do centenario € aquele em que um Camoes
de elevada estatura e barrete frigio na cabeca agradece, levemente incli-
nado, aos pigmeus da governacdo o facto de “ndo terem ido 4 sua
procissdo e terem-n’o feito republicano com o que muito ganhou a idéa’*.

Numa publicagdo do Porto, O Dez de Mar¢o, temos um Camoes
maduro, de madeixa descaida sobre a testa, trajado a civil, com um gorjal
de folhos largos e soltos, sem a rigidez tradicional. Como a gravura
estd assinada R.B.P° é muito proviavel que seja de Bordalo Pinheiro®.
No Album das Glorias, surge outra interpretagio notivel e original: a

* Idem, vol. 11, N° 894, p. 316.
2.0 Anténio Maria, 17 de Junho de 1880, p. 197.
# B. Xavier Coutinho, op. cir., p.194.
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figura do Trinca-fortes, a alcunha de Camdes, desenhada em trago
caricatural, com um jeito marialva e brigdo, de largo chapéu de pena, com
a espada pendente da mao direita e com a esquerda a apontar para o olho
cego, recordando os combates em que esteve envolvido. Um registo bem
diferente daquele que dominou as festas camonianas, em que esta faceta
da vida do poeta foi mantida na sombra por ser menos conforme com os
bons costumes burgueses. Cinco anos depois do centenério, Bordalo
desenhou um Camées cansado e vencido, com o rosto apoiado numa das
méos, a contemplar do Olimpo as ruinas da Pétria, em jeito de quem
constata que esta ndo tem conserto?. A composi¢io intitula-se “Finis
Lusitaniae” e antecipa o poema Finis Patriae, de Guerra Junqueiro, tra-
duzindo bem o ambiente moral da decadéncia que se respirava na época.

No préprio ano do centendrio houve quem fizesse trocadilho com a
palavra e falasse no santanario, de tal modo se procurou transformar o
poeta numa figura que servisse de proveito e exemplo para os cidaddos.
Encontramos duas composigdes que traduzem essa ideia do ponto de vista
iconografico, onde o poeta surge envolto pelo resplendor dos santos. Uma
ilustra o Canto I da edigdo manuscrita d’Os Lusiadas, que comegou a
publicar-se trés anos depois do centendrio e ndo chegou a ser concluida.
Mais uma vez Bordalo Pinheiro mostra a sua versatilidade ao desenhar um
vate inspirado, a declamar o seu poema, de cabega erguida e bragos
abertos, numa pose adequada para um saldo elegante?>. Numa das méos
segura uma lira e, apesar de nfo ter na cabeca a coroa de louros, cerca-o
uma auréola resplandecente que evoca a sua genialidade. Ao alto, os
deuses estdo reunidos no Olimpo, com Jupiter sentado no trono. Na parte
inferior da composigdo, a obra épica de Camdes repousa sobre uma espada
e ao longe véem-se duas caravelas, sulcando os mares. A outra composi-
¢do surgiu numa folha que o Centro Republicano de Ponta Delgada fez em
homenagem ao poeta®. Da cabega coroada de louros do poeta, de acordo
com o retrato mais vulgar, desprende-se um resplendor que lhe transmite
a aura de um santo. Do lado direito, foram impressas as estrofes que se
referem a vida amargurada do poeta e, do esquerdo, as que denunciam as
injusticas que afligem o “pobre povo”.

* Os Pontos nos ii, 30 de Jutho de 1885, pp. 100-101.
** B. Xavier Coutinho, op. cit., vol. IL, n® 709, p. 207.
* Idem, vol. 11, N°® 632, p. 165.

136



Patrimonio e Memdria da Nagdo: a iconografia de Camées

O lado tragico da vida do poeta foi muito representado, natural-
mente. No Saldo de 1880, José Vitorino Ribeiro expds um quadro que
mostra o escravo Jau a entregar as esmolas que recolheu ao poeta, sen-
tado no seu leito”. Mas também hd composi¢cdes que invocam a re-
lagio de Camodes com a amada Natércia e com as ninfas®®. Contra a
corrente, a publicagdo humoristica O Sorvete viu Camdes como um ja-
nota daquela época, vestido 4 moda, de mondculo e charuto na mao,
flor na lapela, num saldo elegante: “Se vivesse hoje... seria um janota a
julgar pelo ruido das festas”. Mas a ideia que se tinha da vida do poeta
estava longe de ser a de um “janota”.

Numa folha de grande formato, foi apresentada a Vida de Camées
em sugestivos quadros desenhados por Casanova®. Abre com a imagem
seiscentista ¢ a legenda situa o nascimento do poeta na época em que
a “patria sulcava o mar profundo”. Depois sdo representados os virios
episodios da histéria lenddria do poeta: estudante de leis em Coimbra;
cortesdo e “vate enamorado™ que o rei desterrou; combatente no Norte de
Africa, onde perdeu um olho; “valente” que “com a espada corria a varia
gente”, no regresso a capital; prisioneiro a escrever o “primo canto”;
viajante por terras do Oriente, “com saudades da amante e de Lisboa™;
amigo do escravo Jau, escrevendo a epopeia na gruta de Macau; ndufrago
a lutar com as ondas para salvar o precioso manuscrito; o regresso triste
ao lar, onde encontra a mie na miséria, e o final da vida “desprezado”,
“cheio de fome” e “abandonado”, vitima da “inveja feia e bruta”. No
ultimo quadro, vé-se o monumento erguido pela Pdtria em sua home-
nagem. Esta publicacdo é, por conseguinte, uma sintese bastante expres-
siva das imagens do poeta, onde se apresenta como figura palaciana,
soldado, “trinca-fortes”, viajante pelas rotas do Império, vitima das
invejas e desgracado com um triste fim.

T Idem, vol. 1L, p. 115.

* Tlustracdo da obra de Alberto Pimentel, A varanda de Nathercia, e A. M. Fonseca,
Camdes invocando as Tagides, apresentado na exposi¢do camoniana do Paldcio de Cristal
(B. Xavier Coutinho, n® 793, extratexto).

* B. Xavier Coutinho, op. cir., vol. II, N® 490, p. 62.

A identificagio do desenhador é feita por A. Xavier Pinheiro (As Bellas Artes no
Centenario de Camdes, Porto, 1882). Na folha ndo consta o nome do autor nem do artista,
limitando-se a indicar que foi impresso na Lithographia Matta, em Lisboa. Reprodugio feita
por B. Xavier Coutinho, op. cit., vol. II, 1948, N® 680, p. 187.
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Todavia, o lugar impar que ocupa no pantedo da histéria nacional
foi bem representado por um conjunto de dezoito sécios do Centro
Artistico do Porto que desenharam a carvdo uma composi¢@o intitulada
Apotheose de Camdées no seio da Sociedade portuguesa dos seculos
XV e XVI, exibida na exposi¢do do Paldcio de Cristal. Segundo a
descri¢do dos iniciadores do projecto, o cartdo de grandes dimensdes
representa uma fachada idealizada no estilo manuelino, cortada em
trés planos horizontais, intercalados por frisos®'. No plano inferior, ao
centro, ergue-se a figura de Camdes de corpo inteiro, com a espada do
lado direito e um livro na mao esquerda. As suas dimensdes sobrelevam
a de todas as outras figuras que aparecem no quadro para representar
as letras, as artes e as ciéncias da época quinhentista. Trinta figuras
foram integradas nesta composic¢ao e o simbolismo do quadro € evidente.
Por um lado, a fachada manuelina representa a “idade de ouro” da
nagdo, corroborada ainda pela representacio de herdis da epopeia nacio-
nal; por outro lado, as grandes figuras da cultura e da ciéncia do Renas-
cimento que se erguem ao lado de Camdes colocam num plano elevado
e universal o seu génio.

No terreno da estatuaria foram feitos varios bustos de Camdes,
nomeadamente por Francisco José de Resende, José Joaquim Teixeira
Lopes e Antonio Soares dos Reis, com a colaboracao de Joaquim Augusto
Marques Guimaries, apresentado na exposi¢cdo camoniana no Palicio de
Cristal. J4d em 1861, Manuel Maria Bordalo Pinheiro tinha feito um busto
de Camdes que foi colocado na gruta de Macau*. Posterior é o busto feito
pelo viseense J. de Almeida e Silva para o monumento inaugurado
naquela cidade em 1913, apesar da primeira pedra ter sido langada a 10 de
Junho de 1880. Assente sobre uma coluna de marmore e um pedestal de
granito, este bronze reproduz o padrdo do busto cldssico. Mas entre todas
estas obras de circunstancia sobressaem o busto e a estitua que foram
feitos pelo escultor Simdes de Almeida para o Gabinete Portugués de
Leitura do Rio de Janeiro, dentro dos canones naturalistas entdo domi-

0 Occidente. vol. 111, N° 63, 1 de Agosto de 1880, p. 126 Fotografia em B. Xavier
Coutinho. op. cir., vol. II, 1948, N° 456, p. 63.

2 Existe uma escultura em gesso patinado no Museu Nacional de Arte Contemporinea,
quc teria servido para a fundigiio do busto de bronze que se encontra na gruta — Ministério da
Educagiio Nacional, Museu Nacional de Arte Contemporinea, op. cit..
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nantes. O primeiro segue o modelo tradicional e assenta sobre uma peanha
de linhas cldssicas e s6brias®.

A estdtua destinou-se a frontaria do novo edificio do Gabinete, no
Rio de Janeiro, onde iria emparceirar com Vasco da Gama, o Infante
D. Henrique e Pedro Alvares Cabral. O épico foi representado como
uma figura alta e elegante, bem proporcionada, em trajos civis e numa
pose serena e grave, com a perna direita levemente flectida e uma lon-
ga capa pendurada no bragco esquerdo. Ndo ostenta a tradicional co-
roa de louros, mas isso nao diminui a sua gléria. Em 1885, a revista
O Occidente considerava as obras feitas pelo escultor de uma grande
correc¢do e possuidoras de “toda a nobreza e severidade que a arte
aconselha na grande estatuaria que ¢ a idealisacdo dos heroes que a
historia registra nas suas paginas gloriosas, e que as geragdes vio
elevando em pedestaes de ouro, tanto mais levantados quantos mais
seculos tenham volvido sobre a sua memoria™. O porte elevado, a
fisionomia grave e severa, a atitude pausada e nobre sdo alguns dos
predicados que, na opinido do articulista, impdem o conjunto de figuras
esculpido por Simdes de Almeida ao respeito e veneracdo dos obser-
vadores.

Apos o tricentendrio, as representacoes de Camdes seguem a linha
naturalista, que se prolonga pelo século XX. Em 1885, o rei D. Carlos
fez uma aguarela representando um Camdes palaciano, bem trajado,
com uma capa curta sobre os ombros e um amplo gorjal de folhos. No
Natal de 1897, o jornal O Século reproduziu um desenho do pintor
Condeixa, feito para acompanhar os novos Argumentos dos dez cantos
d’Os Lusiadas, onde se pode ver Camdes sentado a inspirar-se para
escrever o seu poema®. Um ano depois surge o retrato feito por A. Morais,
gravado por Pires Marinho, na grande edicdo autogréfica que foi dirigida
por Fernandes Costa, para comemorar o centendrio da descoberta do
caminho marftimo para a India. Uma figura magra e esguia, de perfil, a
esconder o olho deficiente, de barbas e cabelo cortado curto, sentado e

# Foi estampado na Academia Real de Belas Artes de Lisboa, numa gravura aberta a
buril por Anténio José Nunes Jiinior, e ainda publicado na revista O Occidente, segundo desenho
de Manuel de Macedo, gravado por Alberto (O Occidente, 3° anno, supl. ao n® 59, 10 de Junho
de 1880). B. Xavier Coutinho, op. cit., vol. I, N® 779, pp. 250-251.

¥ Cit. B. Xavier Coutinho, op. cit., vol. II, pp. 252-253.

3% B. Xavier Coutinho, op. cir., vol. I, N° 998, p. 382.
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Fig. 12 = “Camdes lendo Os Lusiadas ao censor Fig. 13 — Retrato de Camdes, de Malhoa
do Santo Oficio”, Roque Gameiro (1900). (1907).

Fig. 14 — Retrato feito por Anténio Soares Fig. 15 — Estdtua de Camdes,
(1932). de Leopoldo de Almeida (1969).
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com uma pena na mao direita, evoca somente o homem de letras. A pose
€ muito natural e o trajo civil, de colarinho redondo e cinto, com uma
capa que se deixa entrever sobre as costas. As mangas sdo tufadas e com
cortes junto dos ombros.

Finalmente, em 1898 foi colocado o timulo onde deveriam ficar
o0s restos mortais de Camdes na igreja dos Jerénimos, com uma estdtua
jacente do poeta, um “pastiche” de Costa Mota (tio), como refere
José-Augusto Franca®. O século XIX culmina com a monumental edi-
¢ao d’Os Lusiadas, de 1900, revista e prefaciada por Sousa Viterbo,
que foi ilustrada por Roque Gameiro. O retrato do poeta aparece di-
versas vezes nesta obra: num grande plano, sentado num banco de
pedra, com uma pena e uma folha nas maos, vendo-se ao fundo naus
de velas enfunadas; a beira do Tejo a invocar as ninfas; na gruta de
Macau, com o escravo Jau; junto de uns rochedos, depois de se salvar
€ ao seu poema: a ler a sua obra ao censor do Santo Oficio; no leito de
morte, somente acompanhado pela escrava Barbara e pelo fiel Jau. Estas
representacdes pelo seu realismo ja antecipam o Camdes do pintor
Malhoa.

Em 1907, José Malhoa realizou uma magnifica pintura de Camoes
para decorar uma das salas do Museu de Artilharia, hoje designado Mu-
seu Militar. Viu-o como uma elegante figura de homem maduro, ruivo e
vestido de negro, com colarinho simples, redondo, uma capa curta so-
bre 0os ombros e uma boina na mao, numa pose teatral de quem vai
comecar a declamar um poema. Para o mesmo museu, o escultor portuense
Fernandes de Sa realizou uma estitua em marmore, Camdes depois do
naufrdgio, que foi considerada na altura uma obra notdvel tanto pela sua
dimensdo humana como épica®’.

Momento importante para a divulgacdo da imagem de Camoes foi
o da edi¢cdo da colecgdo de selos desenhada por Alberto de Sousa, em
1924, no dmbito da comemoracio do quarto centendrio do nascimento do
poeta. Circularam nos dias 11, 12 e 13 de Novembro daquele ano, mas a
Sociedade Portuguesa da Cruz Vermelha utilizou estes selos, com a

% José-Augusto Franga, A Arte no século XIX, vol. 11, p. 177.

7 B. Xavier Coutinho, op. cit., vol. II, N® 1117-A, p. 428. Vendida ou posta em almoeda
em 1914, tinha sido reproduzida, na revista O Occidente, em 1904,

% A. Simdes Ferreira, Catdloge de selos postais de Portugal e Colénias, 10" ed., Lis-
boa, 1934 p. 24 e pp. 34-35.
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sobrecarga “Porte Franco”, na sua correspondéncia durante véarios anos®.
As estampilhas ilustram varios momentos da vida do poeta: Camdes
em Ceuta, salvando Os Lusiadas do naufrdgio e os iltimos momentos,
acompanhado pelo escravo Jau. Reproduzem, ainda, o retrato do épi-
co, inspirado na gravura seiscentista de Paulus, o frontespicio da edi-
¢do do poema camoniana de 1572, o timulo dos Jer6nimos e a estitua
de Vitor Bastos. A coleccdo ndo acrescenta, por conseguinte, nada de
novo a iconografia camoniana, representando antes uma sintese dos
aspectos fundamentais da imagem consagrada do poeta — soldado valente,
autor da epopeia nacional, fim solitdrio e infeliz, para ser redimido
e elevado a gldria pela Nac@o, muitos séculos mais tarde.

Ainda tributdrios de uma estética oitocentista sdo os quadros de
Acécio Lino de temdtica camoniana, com destaque para Camdes junto
do timulo de Natércia (1904) e A visdo da epopeia (1940)®. Neste il-
timo pode ver-se Camoes a meditar na sua obra, sentado sobre uma pedra.
Ao fundo, representam-se cenas d’Os Lusiadas e uma figura esvoa-
cante sopra na tuba da fama. Por sua vez, em 1926, Anténio Carneiro
representou Camdes lendo Os Lusiadas aos frades de S. Domingos, no
claustro do convento. Neste quadro o pintor do Porto e da Renascenca
Portuguesa retratou o seu filho, Cldudio Carneiro, na figura de Camdes,
e alguns dos seus amigos, vestidos com o hédbito dominicano, a ouvir
compenetrados a poesia do épico*. Como escreveu o visconde de Vila
Moura, na revista A Aguia: “A Arte é um Convento, uma Ordem dos
raros™!,

As representagcdes romanticas caracterizam-se por apresentar
uma visdo literdria, muitas vezes povoada de figuras alegéricas e de
simbologia. O lado tragico da vida do poeta sensibilizou especialmente os
artistas, distinguindo-se o tema da morte e do infortinio. As represen-
tacOes naturalistas procuram transmitir uma imagem humanizada e
genuina da figura, apesar de nio deixar de ser idealizada. Ndo se sabe
como era realmente o aspecto fisico de Camdes. Além disso, um retrato
€ sempre uma invengo do artista, ou seja, uma imagem construida de

¥ B. Xavier Coutinho, op. cit., Vol. II, N° 1143-1), p. 436; N° 1147-5), p. 438.

* — Ministério da Educagiio Nacional, Museu Nacional de Arte Contemporinea, Camées
nas colec¢des do Museu Nacional de Arte Contempordnea, Exposi¢do organizada por ocasiio
do IV centendrio da publicacdo de “Os Lusiadas”, Lisboa, 1972, p. 15.

1 Cit. José-Augusto Franga, op. cit., vol. 11, p. 239.
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acordo com a sensibilidade e os valores da época, que transmite a visdo
do seu autor sobre a figura do retratado.

Imagens modernistas e actuais

Nos anos 30, dois retratos traduzem uma viragem na represen-
tacdo de Camdes, rompendo de formas diferentes com a estética oitocentista.
A pintura sobre tela de Anténio Soares, executada em 1932, mostra
um Camdes muito esguio, de perfil, com as vestes soltas e amplas, de
grande simplicidade e efeito dramatico®. José-Augusto Franca consi-
dera-o “decorativo, composi¢do e desenho de inspiragio maneirista,
realizado com um brilho superficial™, apesar de se tratar de uma obra
famosa deste pintor. Por seu turno, o desenho a pena e mancha de tinta da
China de José de Almeida Negreiros, feito dois anos depois deste quadro,
apresenta um busto estilizado, inspirado na imagem seiscentista, mas de
um trago modernista inconfundivel. Ambos os retratos pertencem &
Camara Municipal de Lisboa.

As exposicoes dos anos 30 e 40 forneceram o pretexto para o
desenvolvimento das artes em Portugal, mercé das muitas encomendas
oficiais que propiciavam aos artistas. Os herdis da historia nacional
passaram a ser abundantemente representados em estatuas, baixos-relevos
e frescos, que as contingéncias proprias deste género de trabalhos nem
sempre permitiram que se destacassem como obra de mérito. Em 1937, no
Pavilhdo de Portugal da exposi¢do internacional de Paris foram inseridos,
numa das fachadas exteriores, virios baixos-relevos de figuras da idade
heroica da nag¢do, modeladas com “rara qualidade grafica™ por Canto da
Maia e Barata Feyo. Coube a este ultimo escultor fazer um Camdes
estilizado, de perfil, com a coroa de louros, segurando contra o peito a sua
obra maior®. Dois anos mais tarde, na exposicdo de Nova Yorque, 14

¥ Colectdnea de retratos de Camdes, s.l., Instituto de Tecnologia Educativa, s.d.,
Diapositivo n® 23.

# José-Augusto Franga, A Arte no século XX, 3* ed., Venda Nova, Bertrand Editora,
1991, p. 159.

¥ Margarida Acciaiuoli, Exposi¢des do Estado Novo 1934-1940, Lisboa, Livros Hori-
zonte, 1998, p. 52.

¥ Biblioteca Nacional de Lisboa, Seccio de Iconografia, PI 22965.
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Fig. 16 — “Luis de Camdes, poeta portugués Fig. 17 — Monumento a Camdes,
do século XX", de Tomds de Melo (1972). de Lagoa Henriques (1981).

Fig. 18 — Retrato feito por Severo Portela (1977).
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estavam novamente os baixos-relevos de Barata Feyo a representar Vasco
da Gama, Pedro Alvares Cabral e Camdes.

Todavia, o ponto alto da estatudria nacional foi a Exposi¢do do
Mundo Portugués, em 1940. Canto da Maia foi o responsavel pela
estdtua de corpo inteiro de Camdes que decorou a “sala da Epopeia™ do
Pavilhdo dos Descobrimentos. A figura ndo agradou a alguns criticos e
foi vista como “imprecisa, frouxa e com algo de melancélico e deca-
dente™, quando se pretendia celebrar naquela sala o génio e a inventiva
que tinham permitido realizar a epopeia dos descobrimentos. De facto,
esta representacdo insere-se numa linha naturalista e mostra um homem
elegante, com trajes do século XVI, numa atitude séria e sem qualquer
laivo de teatralidade, que evocasse o herdi ou o génio. Nido foi melhor
recebido um fresco de Almeida Negreiros, exibido numa das salas
principais do Pavilhdo da Colonizagdo, onde mais uma vez aparecia o
épico. As figuras do conjunto “da sintese”, que se destinava a condensar
de forma alegérica o sentido da epopeia nacional, foram vistas como
“desengoncadas e toscas”, “defeituosamente desenhadas e involun-
tariamente caricaturais™’. Adriano Gusmao, numa critica contundente,
afirmou mesmo que, afinal, aquele Camdes mais nao era do que “um
insulto 2 memoéria de tdo grande poeta”. Na sua opinido, era preciso
fazer uma sintese que superasse do ponto de vista pldstico a visao
“retérica” da época moderna e o lado “infortunado e roméantico™ que foi
tipico de Oitocentos.

Do inicio dos anos 50 é o fresco de Severo Portela Junior, Alegoria
da Glorificacdo do Génio Portugués, que decora um dos dtrios da
Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra. No canto inferior
esquerdo, préximo de um conjunto de figuras onde sobressai o Infante
D. Henrique, aparece Camdes sentado, com a sua obra debaixo do bra-
co®. E uma representagiio naturalista, de traje negro e gorjal de folhos,
aloirado, com um rosto vincado pelas agruras da vida. O mesmo artista
fez um retrato de Camdes, datado de 1977, que se encontra na Acade-

4 Cit. Margaria Acciaiuoli, op. cit., p. 159.

#.Cit. Idem, p. 169.

® Cit. Idem, p. 200.

# Ver sobre este tema: Marco Daniel Duarte, Faculdade de Letras da Universidade de
Coimbra: icone do poder. Ensaio iconoldgico da imagética do Estado Novo, Lisboa, Cimara
Municipal de Coimbra, 2003.
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mia Portuguesa de Histéria®. O traje é idéntico, mas o rosto comprido
€ magro nao apresenta tragos tdo marcados. Além do livro segura tam-
bém uma espada, na mio esquerda, e ao fundo pode ver-se uma nau no
mar.

Em 1958, Martins Correia foi responsdvel por uma estitua de
Camdes para Goa. Segundo José-Augusto Franga, a sua obra de estatudrio,
nomeadamente o Camdes e o Garcia da Horta, colocado em Coimbra,
caracteriza-se pelo”sentido de estilizagdo, marcado por um amaneiramento
de inspiragdo algo italianizante, por lembranga fiel dos anos 40, [que] o
levou a originais solugdes decorativas que aligeiram por vezes as suas
figuras de solene inspiragdo oficial™'. Pela fotografia que nos foi dado
observar, trata-se de um Camdes bastante convencional, numa pose de
quem declama um poema. Do mesmo autor é um medalhdo que apresenta
um rosto magro e liso em baixo-relevo, de olho direito fechado, cabelo
e barba encaracolados e coroa de louros®2. No campo, pode ler-se “Camdes”
em letras bem destacadas.

Em 1969, Leopoldo de Almeida fez uma estitua de Camdes de
linhas modernas e neocldssicas, com uma comprida capa sobre os ombros,
descobrindo uma figura elegante, com uma folha na mio direita. Nio
tem coroa de louros nem nada que indique a sua vida de soldado. Esta
imagem € a de um sibio, erecto e sereno no seu pedestal, por isso muito
apropriada para o portico da Biblioteca Nacional de Lisboa. Muito
diferente desta € a estdtua de meio-corpo feita por Fernando Fernandes
(1972), que se encontra no antigo Liceu Camdes, em Lisboa. Repre-
senta uma figura de tragos realistas com um maco de folhas numa das
maos e a outra erguida num gesto proprio de quem se dirige a um pu-
blico.

A cabega de Camdes de Dorita de Castel-Branco (1972) é uma re-
presentagcdo muito moderna, nas suas linhas sébrias e estilizadas™. A fonte

* Colectanea de retratos de Camdes, s.l., Instituto de Tecnologia educativa, s-d.,
Diapositivo n°® 24,

" Histéria da Arte no século XX, 3* ed., Venda Nova, Bertrand Editora, 1991, p. 278.

* Catdlogo da exposicdo bibliogrdfica, iconogrdfica e medalhistica de Camdes, Intro-
dugiio. selecgio e notas bibliograficas por José V. Pina Martins, Lisboa, Imprensa Nacional-Casa
da Mocda, 1972, secgdo VIII, n° 9, p. 471.

" Catdlogo da exposicao bibliogrdfica, iconogrdfica e medalhistica de Camdes Caid-
logo da exposicdo bibliogrdfica, iconogrdfica e medalhistica de Camées, secgiio VI, N° 12,
p. 474.
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de inspiracio parece ter sido o retrato feito por Ferndao Gomes, de que
resulta um rosto alongado, magro, onde sobressai um nariz forte. Os
labios sdo menos sensuais e na fronte desenham-se alguns sulcos que
ndo estdo presentes na conhecida gravura. Encontra-se actualmente na
sala de Leitura Geral, da Biblioteca Nacional.

Ainda do ano do quarto centendrio da primeira edi¢do d’Os Lusiadas
¢ um retrato desenhado por Lima de Freitas que ilustra a publicagdo
comemorativa feita pelo Circulo de Leitores. Ndo traz qualquer novidade,
porque se limita a interpretar a imagem seiscentista de armadura. Pelo
contrario, o conjunto de composicdes graficas de Tomds de Melo,
feitas sobre varias estincias dos cantos d’Os Lusiadas, é bastante origi-
nal®. Luis de Camées. Poeta Portugués. Século XX traz para a actualidade
os temas camonianos e apresenta o poeta, sentado 4 mesa do café, a
escrever o seu poema, ostentando ao peito a Cruz de Cristo, a esfera
armilar ¢ o escudo. E um Camdes barbudo e cabeludo, a lembrar um
hippie, numa época em que ainda ndo tinham passado de moda.

Em 1980, a celebracio do quarto centendrio da morte do poeta foi
0 pretexto para novas interpretagdes do retrato de Camoes. No album
Imagens para Luis de Camdes, entre diversas composicoes inspiradas
pela obra do poeta, figura um retrato feito por Mario Botas, com o titulo
“No tempo que de amor sofa™. Fernando Rel6gio desenhou um perfil
do poeta, enquanto que Emilia Nadal evoca, em “Canto XI”, a conti-
nuagdo da epopeia com D. Sebastido e a batalha de Alcdcer Quibir. No
lado esquerdo da composic¢io, a cabeca de Camdes transforma-se num
jarrdo de flores. Os outros artistas preferiram temas figurativos ou abs-
tractos alusivos & obra de Camoes.

Ainda integradas nesta efeméride, temos as estdtuas de Camoes de
Lagoa Henriques, inaugurada em Constincia, em 1981, e de Jodo
Cutileiro, executada no ano seguinte”. A primeira representa uma figura

s+ Tomis de Melo, Luis de Camdes. Poeta Portugués. Século XX, Ministério da Educaciio
Nacional, Instituto de Tecnologia Educativa, Colecgdo de 12 diapositivos.

55 Imagens para Lufs de Camdes, Lisboa, Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 1980.

6 Ver o site oficial da Cimara de Constincia — http://www.cm-constancia.pt/ A obra
foi uma “criaciio e ddvida™ do escultor.

57 Jodo Cutileiro. Exposigdo Antoldgica, Lisboa, Fundagio Calouste Gulbenkian, 8 de
Margo a 22 de Abril de 1990. Esta estitua foi executada para a Camara Municipal de Cascais.
Contudo, na vila, no largo Luis de Camdes, encontra-se uma estitua de feigio naturalista,

147



Maria Isabel Jodo

despojada e descalga, com umas folhas no colo, a lembrar o poeta
desterrado no Ribatejo por causa dos amores proibidos com uma dama
da corte. O monumento é enquadrado por uns arcos de betdo que
pretendem evocar a Casa dos Arcos, onde segundo a tradi¢io o poeta
teria morado. Numa linha estética completamente distinta, a obra de
Cutileiro pée em causa a imagem herdica e tragica, através de uma figura
de corpo inteiro que cruza, de forma algo irreverente, os bragos sobre o
peito.

Finalmente, o pintor Jilio Pomar foi o responsavel pela animagio
plastica da estagdo do Alto dos Moinhos, aberta ao ptiblico em 1988. Em
tragos rdpidos e seguros representou Camdes, Bocage, Fernando Pessoa
e Almada Negreiros. Pomar deu expressdo a um Camdes “guerreiro e
galante”, sentado com a sua longa espada®.

KAk

Nesta digressdo pelas representagdes de Camdes colocdmos em
evidéncia a forma como os artistas interpretaram o retrato do poeta
épico da nacionalidade. Um retrato nunca é uma simples cépia da
realidade, mas a visdo do artista sobre o retratado. Os tragos fisicos
podem estar presentes, de forma mais ou menos bem conseguida,
dependendo da mestria do desenhador, mas a pose, a expressio e os
detalhes criam uma imagem que é uma interpretagfio pessoal, subjectiva
da figura real. Se € assim para todos os retratos, mesmo para aqueles
que puderam ser feitos com o modelo presente, imagine-se para o caso
de Camdes, cujo rosto e figura continuam a ser um mistério. Como
referimos, os retratos mais antigos sdo representagdes pouco precisas
ou mesmo toscas do poeta, com a excepgdo do retrato feito por Ferndo
Gomes. Mas o que conhecemos é uma cépia do século XIX e ndo
sabemos se o artista fez o seu desenho em presenca do retratado, para
captar bem as caracteristicas do seu rosto. Contudo, foram essas ima-
gens, uma vez divulgadas, que serviram de base aos artistas para compor

qQue representa o pocta sentado com a pena e a sua obra nas mios. Néo foi possivel identificar
0 autor ¢ a data desta pega, que foi ali colocada em 1980 (Cf. José d’Encarnagdo, Cascais,
guia para uma visita, Camara Municipal de Cascais, 1983, p. 64).

* http:/fwww.metrolisboa.pt/ah.htm — Jodo Castel-Branco Pereira, Arte Metropolitano
de Lisboa. Edigio Metropolitano de Lisboa EP, 1995.
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Fig. 19 — “Camdes”, de Jodo Cutileiro Fig. 20 - “Luis de Camdes”,
(1980). de Juilio Pomar.

os miltiplos retratos. A visdo roméntica acentuou o lado herdico e
tragico da vida de Camdes: a cena da morte num catre miserdvel; o
génio solitdrio na gruta de Macau; o herdico salvador d”Os Lusiadas do
naufragio; a gléria das letras e da cultura nacional, finalmente, reconhe-
cido e no seu pedestal, numa praca de Lisboa. O tricentendrio foi um
momento dureo para a constru¢do da memdria colectiva sobre Camoes
e a variedade das representacdes mostra bem que o seu mito tem uma
enorme plasticidade. O nobre cavaleiro de armadura e pena na méo, o
génio imortal e perfeito, o santo laico dos republicanos, o homem
cansado das agruras da vida, a bandeira dos fracos e oprimidos, da luta
contra as injusticas, de que também tinha sido uma vitima, o exemplo
para o povo e para as novas geracdes, a consciéncia sempre viva dos
desmandos do poder, o exemplo de patriotismo, o penddo erguido contra
a decadéncia de Portugal e pela revivescéncia nacional, de tudo isto
foram construidas as imagens do simbolo da nacionalidade, em 1880.
Mas, por sua vez, a interpretacdo realista do poeta procurou captar-lhe
a fei¢io mais humana e emerge, assim, a figura do Trinca-fortes, no
traco caricatural de Bordalo Pinheiro ou na pose teatral de Malhoa.
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Porém, a representagdo do poeta ndo se esgota nessa visdo e continua a
multiplicar-se em imagens que culminam com o Camdes de Pomar. Uns
quantos tragos, somente esbocados em jeito de grafitti num painel de
azulejos de uma esta¢do de metropolitano, bastam para recordar o poeta:
o olho direito fechado, o gorjal, a espada e um certo ar de garboso
cavaleiro sio as marcas da sua identidade. Com ele concluimos o nosso
artigo, tendo consciéncia que ndo foi possivel fazer referéncia sequer a
todas as representagdes de Camdes que conhecemos. De qualquer modo,
0 quadro tracado € bastante significativo da importincia de Camdes na
memoria da na¢do e mostra de que forma a produgio artistica em torno
do seu retrato tem contribuido para enriquecer o nosso patriménio.

Lisboa, Setembro 2004
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“A CIDADE “INTERIOR” DE GEORGES RODENBACH
OU A PROCURA DO CENTRO PERDIDO”

Paula Mendes Coelho

1. Do “simbolismo” da cidade...

Estudar as representacdes da cidade numa obra literaria implica um
estudo dos tracos essenciais daquela que foi uma das mais importantes
representacdes miticas ou, pelo menos, parte integrante de um ntcleo
mitico comum a todas as civilizacdes.

O conceito de “centro” constitui um dos mais importantes do
simbolismo da cidade, juntamente com o de “limite”, tendo ambos
dominado durante muito tempo a forma, mas sobretudo a ideia de ci-
dade.

Para M. Eliade que analisou numerosos testemunhos miticos e
histdricos relativos ao significado do centro, a cidade, tal como a “mon-
tanha sagrada”, situa-se no centro do cosmos, é um Axis-mundi”'. Ali se
unem o céu e a terra; ali se juntam as quatro estacoes; ali se encontram
o vento e a chuva, ali o yin e o yang estdo em total harmonia™. Toda
a construcdo se fazia em torno desse ponto simbélico, relacionado com
o seu perimetro exterior, geralmente circular. Esta forma encontra-
-se constantemente nas construgdes do neolitico, nas primeiras cida-
des histdricas e surge na representacao do paraiso ou das cidades dos
utopistas.

' Sendo um Axis-mundi, a cidade ainda é considerada “como um ponto de encontro entre
0 Céu, a Terra e o Inferno”, O Mito do Eterno Retorno, Lisboa, Edi¢oes 70, 1978, p. 26.

? Veja-se a cidade de Tchen-Li referida por GRANET, M., La Civiltd Cinese Antica,
Turin, Einaudi, 1953, p. 30 citado por SICA, Paolo, La Imagen de la Ciudad, Barcelona, Editorial
Gustavo Gili, S.A., 1977, p. 24.
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Na idade classica, a cidade vai converter-se na metifora da unidade
em que todos os elementos devem corresponder-se entre si. Com efeito,
enquanto representa¢do do cosmos, ponte entre a terra e o céu, ela vai
tornar-se um recinto sagrado sob a protec¢do de um Deus. A ligagdo entre
a cidade e a divindade, o sagrado, é pois uma ligacdo muito estreita.
Veja-se na Epopeia de Gilgamesh, por exemplo, em que o templo é
simultaneamente lugar de oragdo e de exercicio do poder’.

A apropriagdo do espago estd quase sempre ligada a forma circular,
ao redondo. E se o redondo constitui como se viu a forma perfeita,
primordial, enquanto refiigio circular, ele remete ainda para a imagem
do refiigio natural do ventre feminino. Assim, para Gilbert Durand®,
seria igualmente por essa razdo que aquilo que sacraliza, antes de mais,
um espago, € o seu fechamento ou clausura. Lewis Mumford chegaria
a afirmar que “a casa e a aldeia, e com o tempo a prépria cidade [seriam]
obras da mulher’,

Na escrita egipcia, por exemplo, o mesmo hieréglifo designa ora
a casa, ora a cidade, ora a mée, unidas numa mesma fungdo. A cidade
€ assim um dos simbolos da mée, com o seu duplo aspecto de protec¢do
¢ de limite. Tal como uma mulher traz nela os filhos, também a cidade
contém os seus habitantes. Esse simbolismo seria particularmente estu-
dado por Jung, a partir das cidades do Antigo Testamento, na sua obra
Métamorphoses de I’Ame et ses Symboles®. Todavia, se o feminino é
representado pela linha curva, pela espiral, pelo espago fechado, o mas-
culino vai exprimir-se no simbolismo abstracto da linha recta, nos angu-
los, no desenho geométrico dos volumes. As imagens félicas dos obeliscos
e das torres vao inscrever-se na circunferéncia original.

A cidade medieval € aquela que constitui talvez a expressdo mais
acabada do arquétipo da cidade orgénica, a cidade intra-muros. Com
efeito, numa época em que as invasdes, as doengas, sio uma realidade,

* Enkidu procura Gilgamesh ¢ diz: “Vem, mulher, leva-me a esse santo templo, 2 casa
de Anu e de Ishtar e ao lugar onde Gilgamesh reina sobre o povo.”, Epopeia de Gilgamesh,
Porto, Centro do Livro Brasileiro, 1979, p. 28.

Y Cf. Les Structures Anthropologiques de 1'lmaginaire, Paris, Bordas, 1969, p. 281.

* A Cidade na Histéria: suas origens, transformagies e perspectivas, Sio Paulo, Mar-
tins Fontes Editora, 1982, p. 19.

¢ Metamorphorses de {"Ame et ses Svmboles, Genéve, Librairie de 1'Université,
Georg & Cie. SA, 1967, p. 368.
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volta a por-se o énfase na protec¢io e na seguranca, voltam as muralhas
cujo papel, ndo s6 defensivo como psicologico e simbdlico, é essencial’.
Uma cidade com muralhas, servindo de protec¢do contra o inimigo, mas
também de fronteira espiritual contra o caos e contra o “mal exterior”,
qualquer que ele seja. E um espaco passivel de ser abrangido visualmente,
reforcando-se assim o sentido ideal de centralidade. Esta matriz me-
dieval vai assumir uma enorme importincia na evolugdo das cidades tal
como hoje as conhecemos. Como afirma L. Benevolo: “Nio exageramos
se dissermos que a maior parte das cidades em que vivemos foram
inventadas — na sua parte essencial — na época medieval™. A cidade
medieval constitui ainda, segundo o mesmo autor, “um dos problemas
mais vivos na sociologia, na geografia, na urbanistica”, procurando hoje
os arquitectos “no labirinto das ruas e das pracas medievais o segredo
do espaco fisico, tal como os socidlogos procuram no labirinto das
instituicoes o segredo da convivéncia comunitdria™. Centro, limite, sa-
grado, espaco fechado, relacio dialéctica entre o feminino e o masculino,
forma circular ou quadrada, pouco interessa. O que interessa sobretudo
¢ o espago sacralizado e fechado, significando intimidade e proteccio
a0 mesmo tempo que totalidade psiquica, numa perspectiva junguiana.
A partir da Idade Média, a “habitacdo humana™ deixa de ser imago
mundi, num lento processo de dessacralizacao do cosmos, que culmina
com o advento da Revolucio Industrial®. E com efeito no século XIX que
se dd a ruptura mais significativa com as formas e com o equilibrio ante-
riores, ruptura essa que pord irremediavelmente em causa a rede de
significacdes que apontamos, a qual estd na base do simbolismo da cidade.
Com efeito a cidade vai deixar de se identificar com os modelos
precedentes, sobretudo pela sua estrutura e dimensoes. Nas grandes cida-
des europeias dos paises mais desenvolvidos (Franca, Inglaterra, Bél-
gica), a transformacio dos meios de producdo e de transporte, a emer-
géncia de novas funcoes urbanas vio fazer explodir as antigas estruturas
da cidade medieval. As industrias, ao implantarem-se nos subtirbios,
obrigam as classes médias e operarias a viver num espaco retirado — a

Cf. ELIADE, Mircea, O Sagrado ¢ o Profano — a esséncia das religides, Lisboa,
Ed. Livros do Brasil, s/d, p. 62.
¥ A Cidade e o Arquitecto, Lisboa, Edigdes 70, 1984, p. 16.
Y Idem, p. 17.
" E, no século XX, com a “mdquina para habitar” de Le Corbusier.

199



Paula Mendes Coelho

“banlieue”, os “faubourgs” —, deixando a cidade de constituir uma en-
tidade espacial bem delimitada. Para os seus habitantes, esta cidade apa-
rece como um fenémeno que lhes é exterior, no qual nio tiveram uma
participagdo activa.

A cidade escapa com efeito pela primeira vez aos esquemas men-
tais e operacionais que até ai a tinham conseguido controlar, ou pelo me-
nos manter a ilusdo de um controlo, e a ideia, nunca totalmente aban-
donada, da sua presenga auténoma e permanente. As modifica¢bes da
estrutura ¢ do tecido da cidade vdo ser impostas e ndo geradas interna-
mente. A metrépole do séc. XIX assenta, pela primeira vez, num prin-
cipio dindmico que se substitui ao anterior horizonte estético e fechado.
Ora essa mudanga ¢ sentida como uma desordem que substitui os con-
ceitos de unidade e de equilibrio. E, aquilo que é sentido como uma
desordem, apela sempre para a sua antitese — a ordem. Veja-se as ten-
tativas de cidades ideais, ordenadas e organizadas por Owen, Fourier,
Cabet no século XIX, a partir do modelo utépico anterior: as “utopias”
de T. More, Campanella, F. Bacon....

2. ... a cidade na literatura

Relativamente a evolugdo da imagem da cidade na literatura, ape-
sar das diferengas histéricas e culturais, e independentemente das ci-
dades reais que estdo na origem dessa imagem, sempre se mantiveram
ao longo dos tempos determinadas associa¢Ges miticas relacionadas
com as primeiras cidades da épica e da Biblia, as quais ainda hoje con-
servam toda a sua for¢a metaférica.

A imagem da cidade remete assim, por um lado, para um lugar de
corrup¢do, perversao, (Babildnia, Sodoma e Gomorra), destrui¢do (Troia)
e, por outro, para um lugar de revelagdo e perfeicéo (a Jerusalém Celeste),
imagem ambivalente, visdo ainda extremamente enraizada na cultura
ocidental'!.

Ora, a imagem da cidade na literatura do séc. XIX, na era industrial,
comegou por ser constituida predominantemente por relagdes e elementos

"' E de referir o facto de, no Génesis, o nascimento da primeira cidade “Enoch” estar
ligado ao crime de Caim, condenado a correr mundo e a construir cidades.
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fixos no espaco, por exemplo em obras de Balzac (Le Peére Goriot), de
Victor Hugo (Les Misérables, Notre-Dame de Paris). Nessas obras, a
cidade aparece com os seus pontos bem definidos com uma descri¢ao
minuciosa de objectos arquitecténicos como torres, cdipulas e templos,
constituindo ainda a representacio toponimica de um lugar real. Ora,
esse modelo de representacdo, a cidade vista enquanto forma fixa, implica
uma visao exterior da cidade, assumindo o escritor uma atitude de
contemplag@o, mais do que de envolvimento.

Todavia, 2 medida que as transformacdes sociais e culturais se
aceleram, o escritor, o poeta, sente-se isolado num mundo cada vez mais
estranho, tornando-se mais dificil a apreensdo do sentido do tempo e do
espaco. O mundo exterior vai ser interiorizado, deixando a cidade de ser
apreendida enquanto espaco estdtico. A nocio de real € assim subjectivada.

Se a cidade, nos finais do séc. XIX, ¢ o emblema da desolacdo do
poeta, com o desajustamento cada vez maior entre o sujeito e a realidade
exterior, ¢ o proprio conceito de cidade que se desagrega e com ele o
conceito de comunidade, que passa a ser sinénimo de descontinuidade e
dissociacdo'?. Assim, a representacido da cidade na literatura evolui de
objecto estdtico, ainda passivel de ser reconhecido enquanto objecto fisico
e real, para a representacdo de uma cidade cada vez mais “interiorizada”.
Foi o isolamento do individuo que a imagem da cidade na literatura
comegou a privilegiar. Foi a cidade enquanto signo de transitoriedade e
mudanca que Baudelaire intuiu e foi levada as ultimas consequéncias nos
romances de Joyce, Musil, Kafka e Dos Passos, ja no séc. XX, cujas
cidades, mais do que a transitoriedade, representam uma quebra total de
raizes.

12 “Le civilisé des villes immenses revient a I’état sauvage, c’est-a-dire isolé parce que
le mécanisme social lui permet d’oublier la nécessité de la communauté et de perdre le sentiment
du lien entre les individus, autrefois réveillés incessamment par le besoin. Tout perfectionnement
du mécanisme social rend inutiles des actes, des manitres de sentir des aptitudes a la vie
commune ». Paul Valéry in Cahier B, 1910, Paris, 1930, pp. 88-89, citado por BENJAMIM,
Walter, Charles Baudelaire. Un Poéte Lyriqgue a 'Apogée du Capitalisme, Paris, Petite
Bibliotheque Payot, 1982, p. 173.
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3. A cidade interior de Georges Rodenbach

Nos finais do século XIX, em Franga, a poesia simbolista
poOs-baudelairiana vai ignorar a temdtica da cidade. Surge todavia na
Bélgica um movimento que se reclama do Simbolismo que, ndo s6 re-
toma como atribui, uma extrema importincia precisamente a essa tema-
tica. E provavel que tal interesse dos Simbolistas belgas se deva ao
facto de na Bélgica, que em 1888 era a segunda maior poténcia indus-
trial depois da Inglaterra, as mudancas terem sido mais bruscas e radicais
e, por isso mesmo, sentidas de maneira mais profunda, uma vez que, a
par das transformagdes introduzidas pela Revolugdo Industrial, coexis-
tiam ainda pequenas cidades onde era possivel dominar visualmente o
espaco de cidade na sua totalidade.

E nesse contexto que a obra do belga Georges Rodenbach (1855-
-1898) se revela particularmente significativa. Tratando-se de um poeta
da “vida interior”, fez da cidade o topos central, quase exclusivo, de toda
a sua obra poética, narrativa e dramatica.

E precisamente esta obsessdo, este paradoxo, dadas as caracte-
risticas particulares de um movimento literdrio como o Simbolismo, que
se torna interessante analisar, adquirindo a sua obra uma dimensio
particular, a luz das imagens fundadoras da simbélica urbana, corres-
pondentes aos tragos essenciais da rede de significagdes detectada anterior-
mente.

Georges Rodenbach tornou-se célebre com o seu romance Bruges-
-la-Morte (1892), auténtico “best-seller”. Poeta, considerado muito tem-
po pela critica como o pintor “regionalista” das velhas cidades flamen-
gas, tornar-se-ia a nosso ver o poeta por exceléncia da “cidade interior”.
Com efeito, ao evocar na sua obra, de maneira sistemdtica e obsessiva uma
cidade “estagnada”, petrificada na Idade Média, Rodenbach negava a
ruptura com as formas e o equilibrio anteriores, que se fazia sentir nesse
final de século.

Ele pretendia ignorar a explosdo da cidade intra-muros, essa excre-
céncia contra-natura que significa o retorno ao mundo cadtico que a
cidade negara no seu inicio.

Com efeito, ao analisarmos a sua obra, vamos detectando a pouco
e pouco um modelo coerente e estruturado que reenvia para a unidade
orgénica da cidade, para o arquétipo medieval, em ultima instancia para
um modelo de cidade ideal. Ndo se trata evidentemente de uma construgio
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conceptual como a que podemos encontrar nas cidades ideais de Ruskin,
Morris (autor de uma “Utopia Comunista” em 1890) ou Camillo Sitte,
que criticavam igualmente as consequéncias da Revoluc@o Insdustrial,
propondo o retorno a uma idade ideal a partir do estudo da Idade Mé-
dia.

Trata-se aqui de uma “arquitectura imagindria” e antes de mais de
uma “arquitectura poética”. Assim, ao analisar toda a obra de Rodenbach
podemos detectar um movimento que vai conduzir a negacao da cidade
real. Podemos estabelecer um percurso que corresponde a uma “deman-
da” (“quéte”) simultinea e paralela (conhecimento da cidade/conhe-
cimento de si), constituida por uma experiéncia periférica na qual o sujeito
toma contacto com os “faubourgs” (subtrbios), espag¢o equivoco, inde-
ciso, indeterminado por exceléncia, construidos ao acaso (“au hasard
construit™), que se opdem ao espaco acabado, edificado, do centro. E esse
espaco equivoco, mas vital (¢ a partir dele que o crescimento se faz),
que vai ser banido da experiéncia do sujeito e praticamente da obra do
poeta, num movimento de fechamento, “clausura”, que conduzird ao
“aqudrio mental”, metdfora obsessiva na obra do poeta, e isso paralela-
mente a um outro “desaparecimento”, o do mar, a dgua viva do mar que
vai igualmente ser eliminada da sua obra, mas nio do seu imagindrio,
como se podera ver.

Encontramos um movimento semelhante no romance Bruges-la-
-Morte. Com efeito, ao lado de uma Bruges mitica e “morta”, num cendrio
realista com constantes referéncias toponimicas, em que o protagonista
Hugues e a actriz “se encontram” e “se perdem”, aparece uma Bruges
“bem viva”, com os seus suburbios conotados negativamente. Uma luta
sem tréguas vai, com efeito, opo-las.

Fala-se muito a propdsito deste romance de estatuto “incerto”, de
ambiguidade a vdrios niveis. Fala-se desse realismo que poderia quebrar
a magia do universo poético...

Fala-se de um final”, também ele “ambiguo” (fracasso de um ideal,
crime passional?)

Ora, de facto, é a “cidade viva” que deve ser suprimida com o
desaparecimento daquela que a simboliza (a actriz Jane Scott). E sao os
cabelos da esposa morta/Ophé]h/Cidade Morta que estrangulam Jane,
que vem do exterior (¢ a “a tranga” da esposa morta que estrangula Jane,
simbolo da cidade viva). E preciso que Bruges estrangule o que nela vive,
para poder voltar a ser “Bruges-la-Morte™.
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Pode dizer-se que a alternincia entre o discurso simbolista e o
discurso realista decorre directamente dessa luta entre cidade “viva” e
cidade “morta”.

Ap6s o éxito obtido pelo romance, Rodenbach vai retomar a mesma
tematica de maneira ainda mais obsessiva (a luta indo entio situar-se a
vdrios niveis), chegando ao ponto de escolher como protagonista um
arquitecto, e isso num romance rotulado de “realista”, Le Carillonneur
(1897). Teria o escritor necessidade de usar esta tltima arma, a represen-
tacdo realista, para fazer passar a mensagem que o obcecava?

O resultado € todavia um pouco diferente.

A uma intriga “realista” vai sobrepor-se um tratamento “simbélico”
da problemitica da cidade. Neste romance, contrariamente a Bruges-la-
-Morte, em que o elemento estranho e perigoso vinha do exterior, é no
interior mesmo da cidade que se encontra o rival potencial da cidade
“morta”, a ameagadora contaminagdo: trata-se da Igreja de Saint-Sauveur,
situada no préprio centro da cidade, onde se realiza “um falso” casamento
entre o arquitecto Joris e Godelieve. Do cendrio da cidade desaparecem
as castas “béguines”, sdo substituidas por “gargouilles”, seres “equivo-
cos”; os cisnes também desapareceram; a imagem de Ofélia é evocada
apenas “en passant”, e a sua carga simbdlica diminuiu. Sé resta ao
protagonista, vencido, uma vez que Bruges vai abrir-se finalmente ao mar
(o poder politico vence), s6 lhe resta o refligio, no cimo da torre do
“beffroi”, simbolo de uma totalidade que ele gostaria de atingir, a0 mes-
mo tempo que lhe d4 a possibilidade de “dominar” visualmente a cidade,
que em baixo lhe escapa.

E com efeito, 14 de cima, que a personagem tem pela primeira vez
uma vis&o do conjunto da cidade: “Sur le paysage circulaire de la ville [...]
la mer du Nord tout au bout miroite ».

Visdo centrada da torre, do « beffroi », que se eleva da Grand-Place,
em pleno centro da cidade: visdo de uma paisagem circular, rodeada
por dgua, por uma dgua maternal e ndo por uma 4gua penetrante. S6 que
o “beffroi” também ele estd “contaminado”, obrigando Joris a descer,
a voltar precisamente para os subirbios que tinham sido por ele abando-
nados no inicio do percurso. Vencido pelos politicos “bem reais” da
cidade, a Joris apenas resta a morte, o suicidio celebrado em ritual do
cimo do “beffroi”, morte também ela por “estrangulamento”, com a
ajuda de outros cabelos, os fios de corda do sino que anuncia o tempo,
numa lltima tentativa para o suspender e o deter...
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Se em Bruges-la-Morte era a “cidade morta” que estrangulava o
elemento estranho, identificado com a “cidade viva”, no romance Le
Carillonneur é a “cidade viva”, a que se abriu a agua viva do mar,
através da constru¢cdo do canal artificial, que vai eliminar Joris, o ele-
mento que se tornou estranho.

Assim, ndo existe escape possivel, a vida acaba por ter a dltima
palavra... SO a “cidade interior” € capaz de resistir, de tornar-se eter-
na... Ndo podendo lutar contra a realidade, o poeta vai transforma-la.

E sobretudo na obra poética que a “cidade interior” vai emergir.
Rodenbach parte dos elementos reais das cidades flamengas, num
processo mental que comeca por ser consciente (se assim se pode
dizer, quando se fala de criacdio poética) — fala de “sites recomposés
qu’on eut dit oubliés”(X, “Paysages de Ville”, R.S.) — ao qual se
sobrepde um processo inconsciente. E sobretudo na obra intitulada
Le Régne du Silence (1891) e que o movimento de fechamento
(de clausura), do sujeito, da dgua e da cidade se vai tornar mais evi-
dente.

A partir de velhas cidades flamengas o poeta vai compondo um
cenario bizarro e desconcertante. Essa encenacdo, donde movimento e
ruido foram aparentemente eliminados, é-nos revelada por um
sujeito-observador que caminha invariavelmente ao longo dos canais,
continuando o real a ser filtrado por véus mais ou menos negros — “longs
crépes tissés” — de névoa, de fumo e de chuva. Um “pluvieux décor”,
uma imobilidade devida a passagem continua do sujeito pelos mesmos
lugares, imutdveis etapas sempre recomegadas, de uma busca que parece
nao ter fim. Cais e canais participam desta letargia generalizada: “vieux
quais dormants”, “canaux somnolents entre les quais de pierre” (“Du
silence”, XXII R.S.).

O sujeito vai viver uma vida ideal “en des décors élus”, onde vdo
flutuar, planar, as figuras que povoam a sua cidade interior:

“Ici chemine un bruit de cloche qui pénétre
Avec un glissement de béguine ou de prétre. (...)
Puis je refléte un pont, debout sur des bruits d’eau »

(« Au fil de I'dme », VI, R.S.)

O lugar “ici” torna-se um “je”, sujeito assumido, e o verbo “reflete”,
o veiculo para a analogia sujeito/dgua aprisionada do canal.
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E o poeta elimina, selecciona as figuras do seu universo interior,
da sua cidade. E uma cidade enclausurada, protegida das contaminagdes
com o exterior, “ressacralizada” em suma, que ele gostaria de eternizar.
Por exemplo no seu ultimo livro de poemas Le Miroir du Ciel Natal
(1898), os subtirbios sdo brevemente evocados, mas sdo percorridos
desta vez por estranhas procissdes de candeeiros (“processions de
reverberes”), as proprias casas rezam ajoelhadas (““a genoux dans I’eau”),
os vestidos das “béguines” substituiram as muralhas da cidade, que se
tornaram inuteis (“désormais nuls”)...tudo imagens, através das quais
Rodenbach tenta fazer perdurar o caricter sagrado da cidade.

Quanto aos elementos do cendrio, as figuras femininas sdo “descor-
porizadas”, as “femmes en mante”, por exemplo, transformam-se, por
sinédoque, em simples “mantes”. Os cisnes, 0s repuxos, os nenufares...
aparecem unidos por um mesmo sofrimento, uma mesma introversdo
(“repliement’”), uma mesma clausura.

Todavia a imobilidade, a recusa do desenvolvimento, pela con-
ten¢do, pela eliminacdo da vida, vai ser contrariada por algo de instintivo,
de pulsional.

Com efeito, através da redundincia das imagens, das metéforas,
através sobretudo das suas contaminag¢Ges, a matéria inerte vai trans-
formar-se em matéria viva e os seres vivos vdo “desvitalizar-se”. O
recurso ao animismo, ao antropomorfismo (sinos que se transformam
em “béguines”, cisnes que se transformam em ‘“communiantes”), os
processos de solidificagdo e dissolugdo (o som que se transforma em
flor e em metal, o som que se transforma em pedra e que se liquefaz),
permitem a Rodenbach, tecer entre os elementos do cendrio e a sua
alma, uma rede invisivel que liga as coisas entre elas, € a sua alma ao
universo.

Existe assim uma conjugacdo muito peculiar entre os elementos
reais do universo flamengo (os “beffrois”, as “béguines”, os canais, os
campandrios...) € os elementos caracteristicos de uma imagética simbo-
lista (cisnes, repuxos, luar...) e ainda o vocabuldrio litdrgico, os quais, no
contexto real flamengo, ndo provocam qualquer tipo de surpresa a primei-
ra vista...

Com efeito, ndo se nos deparam simbolos * ‘inesperados” parado-
xais (como na obra de um Maeterlinck, por exemplo)... E a maneira
como tudo se conjuga, € a utilizagdo que Rodenbach faz das célebres
“correspondéncias”, que é singular.
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Ao analisarmos esta rede de correspondéncias tecida ao longo da
obra entre o sujeito e os elementos da cidade, tal como os processos
poéticos que lhes estdo subjacentes, detectamos uma constelagdo simbo-
lica (em que o elemento “dgua” tem um papel fundamental) que associa
o cisne, o repuxo, a lua, o espelho o qual, por sua vez, reenvia para os
cabelos de “Ofélia” — cidade morta.

Por outro lado a imagem de Ofélia podemos associar a de Narciso
(o cisne, o repuxo), condenados a contemplacdo de si-mesmos, ambas
ligadas ao desejo erético, adormecido.

Ora, diz-nos Gilbert Durand, “Se mirer c’est déja un peu s’ ophéliser
et participer de la vie des ombres », o qual chama ainda a atencdo, a
proposito da “ofelizacfio”, para um sentimento de insatisfagdo, de ausén-
cia de concretizagdo, que se manifesta nas imagens de mutilacao. Assim,
“le complexe d’Ophélie se double d’un complexe d’Osiris et d’Orphée » .
Se Narciso, apds a sua morte, sobrevive na forma de uma flor, Ofélia,
“jamais se afoga”, continua para sempre a deriva, sobrevive através da sua
cabeleira, tinico elemento imperecivel, logo eterno, do corpo. Agora € a
dgua, a dos canais, a do nevoeiro que a envolve. Canais, nevoeiro, fumo,
transformados em “longs crépes tissés” que mumificam Ofélia-cidade
morta:

“Les canaux, pareils a des étoffes tramées
Et le fréle tissu des flottantes fumées

En formant des bandelettes d’ean

Et de brouillard, autour de la pdle endormie

[...]
(« Du silence », XXV, R.S.)

O poeta ndo quer que esta cidade desapareca, ainda que esteja mor-
ta; quer mumificd-la para a tornar eterna, sendo desta vez as “bandelettes
d’eau” as que melhor poderdo preserva-la, pois a dgua € o elemento que
dissolve, mas que regenera e restitui a vida.

A obra de Georges Rodenbach constitui o caso mais paradigmatico
da interioriza¢iio do conflito entre a cidade orgénica e a cidade moderna,
ao ‘“construir”, “representar” um modelo que descobrimos coerente e

5 DURAND, Gilbert, op. cit., pp.105, 109.
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estruturado, uma arquitectura imagindria que reenvia para o arquétipo
medieval. O poeta ao evocar exclusivamente e obsessivamente a cidade
medieval, ao evocar Bruges com a sua forma circular e fortificada, ainda
que ndo por muralhas de pedra, mas “muralhas de dgua” dos seus canais,
com o seu centro bem definido pelo “beffroi”, ao lutar para que o
equilibrio primordial ndo seja rompido, acaba por tocar no que h4 de mais
essencial. As redes de correspondéncias detectadas ao longo de sua obra,
ao conduzirem a um modelo de cidade ideal, ao desembocarem numa
“poética de fechamento”, reenviam para as estruturas mais arcaicas do
nosso imagindrio colectivo.

Nos dois romances referidos, embora inseridos no tempo histérico,
havia uma recusa da cidade enquanto organismo vivo, recusa da realidade,
recusa da vida em suma. Trata-se da caracteristica mais problematica e
aterradora de todas as “construgdes” utépicas, de More, a Huxley e a
Orwell. Ora a cidade interior de Rodenbach vai desmentir essa pretensao.
A cidade que o poeta pretendia “morta”, acabou por revelar-se bem
viva...como nio podia deixar de ser...
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