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RESUMO

Este trabalho apresenta a investigacdo realizada para conhecer as manifestagdes
esteticas, ideoldgicas e sociais dos movimentos literarios que ficaram conhecidos como
Modernismos, quer em Portugal quer no Brasil. Pretende contribuir para tragar os
contornos dos perfis dos modernismos (portugués e brasileiro) de modo a perceber-se
como estes tomaram forma de projetos de modernizacdo das nacdes e procuraram
redimensionar suas identidades culturais por meio da renovacdo da estética e da
expressdo, seu alvo comum num tempo especifico. Algumas questdes fornecem-nos um
olhar mais focalizado em direcdo as posturas assumidas pelos modernistas no tocante a
inovacdo. Deparamo-nos com algumas que consideramos significativas: o cariz do
nacionalismo levado a cabo nas duas instancias; a emog¢do e o comportamento dos
poetas frente ao urbanismo; a nogdo de fingimento/sinceridade na expressao estética; o
tipo de cosmopolitismo proposto; a consideracdo a dialética internacional com outros
modernismos anteriores; o fator linguistico e suas “fobias”, a religiosidade, entre outras.
O Futurismo e sua recep¢do, em Portugal e no Brasil, é relevante neste ambito por
representar um ‘lugar’ de aglutinacdo (e redefinicdo estética e cultural) proposto por
esses movimentos. Os manifestos literarios, ocupando espaco preponderante nas
vanguardas portuguesa e brasileira, esbocam os primeiros desenhos do rosto moderno
que desejam para si ‘Portugal’ e ‘Brasil’ como nacdo e povo a frente de seu tempo.
Esses manifestos, para nivelar os paises no ambito das novas estéticas — europeias,
principalmente - expdem um painel visivel das op¢des de modernidades reivindicadas
pelos modernistas a partir do contexto sociocultural em que se inscrevem, que €,
originalmente, sua problematica. Esta reside no bojo da relagéo colonizador-colonizado
ou vice-versa e necessita de solugbes: modernidades plurais que, paradoxalmente,
encontrariam na propria tradicdo o gérmen para a renovacdao em forma de resposta
coletiva. Todavia, sdo alicergadas na diferenciacdo que entre os dois paises se tornou o
fundamento essencial que balizaria suas saidas: no caso portugués, a nova imagem de
império, no brasileiro, a autoafirmacéo nacional. Perceber estes fatores equivale a tracar

um autorretrato de Portugal ou do Brasil.



ABSTRACT

This paper introduces the research undertaken to meet the aesthetic, ideological and
social manifestations of the literary movements that became known as Modernisms,
both in Portugal and in Brazil. It aims to contribute upon tracing the contours of the
profiles of modernisms (Portuguese and Brazilian) so it can be understood as how those
movements took form of a modernization project of the nation, pursuing the resize of
their cultural identities through the renewal of aesthetics and expression, their common
target among a given time. Some questions might give us a more focused perspective
towards the positions adopted by the modernists regarding innovation. In this research
we came across topics we believe significant: the nature of the nationalism conducted
by both instances, the emotion and behaviour of poets against urbanism, the notion of
deceit/sincerity in the aesthetic expression, the proposed kind of cosmopolitanism; the
consideration to an international dialectics with former modernisms, the linguistic factor
and its "phobias”, the religiousness, among others. The Futurism, and its reception, in
Portugal and Brazil become important in this scope to represent ‘place’ of agglutination
and aesthetic (and cultural) redefinition proposed by these movements. By largely
occupying space on the Portuguese and Brazilian vanguards, the literary manifestos
outline designs of the early modern face wished for themselves, Portugal and Brazil as
nation and people ahead of its time. These manifestos, by aiming the levelling of the
countries with the new aesthetics — mainly European — uncover a visible panel of the
options of modernities, claimed by modernists stemming from the sociocultural context
in which they are enrolled, which originally is its problematic nature. This lies at the
core of colonizer-colonized relationship or vice versa and requires solutions: plural
modernities that would paradoxically find in its own tradition, the germ for the renewal
in the shape of collective response. However, they are underpinned in the differentiation
that, between the two countries, has become the essential foundation that would
engineer its outputs: in the Portuguese situation, the new image of the empire, in the
Brazilian, the national self-assertion. Realizing these factors is equivalent to trace a self-

portrait of Portugal or Brazil.



INTRODUCAO

Nos espacos hoje multiculturais, € inegavel a importancia de se encontrar o sentido para
fazer elevar-se o status social e intelectual de nosso idioma, por sua cultura natural que ele
recorta a expressar o valor de seu povo, seja ele de personalidade europeia, africana, sul-
americana (e/ou outra), ndo pelo que ndo somos nem pelo que queriamos ter sido, mas por
guem somos: nds mesmos — sO Portugal ou sé Brasil, neste ambito. Conhecimento mutuo
enriquece, ndo reduz nem empobrece. E o que ha de melhor que a literatura e as artes todas
para evidenciar tragos de sentimentos, pensamentos e comportamentos de um povo? Para
além disso, estas questbes vao desembocar em outra tdo cogitada hoje no meio luséfono, que
é o0 valor econémico do portugués como idioma hoje.

Os projetos modernistas de Portugal e do Brasil poderao fornecer uma direcao possivel
para despertar aproximacao e encontros de duas culturas e também das gentes no mundo
globalizado.

No ambito social e cientifico, o conceito de Modernidade para os dois paises catalisam
questdes intrinsecas as suas proprias identidades — 0os modos de ser e de ndo ser semelhantes:
a cultura nacional de cada um e o povo entranhado em cada um de seus respectivos
territorios, ou juntos num so, suas forcas e suas fraquezas transformadas em costumes, arte
e em literatura, muitas vezes como um s povo, outras vezes como ‘rivais’.

Como objetivos propriamente de investigagdo, quisemos conhecer e compreender as
manifestacdes sociais, ideoldgicas e estéticas, pelas quais se concretizaram em dado tempo
as expressdes daquelas culturas, ndo s6 nas suas Literaturas mas na Arte como um todo
dimensionador cultural portugués e brasileiro, olhar a um sé tempo o perfil do coletivo da
portugalidade e da brasilidade em desejados tempos modernos.

No conjunto, 0 objeto de pesquisa e o0 problema de investigacdo debrucaram-se
propriamente nas propostas modernistas e nas questdes de identidade literaria e
sociocultural, o que formulamos desta maneira: O que propunham o0s modernistas
portugueses e brasileiros no redimensionamento da identidade estética e sociocultural de

seus paises e que alcance(s) lograram? Compreendidos desta forma nosso direcionamento



de pesquisa e as hipdteses colocadas, concebemos como essencial enquadrar os objetivos
numa dimensdo axial que viabilizasse concretizar o que formulamos: contribuir para
tracar os contornos dos perfis identitarios literarios e socioculturais portugués e
brasileiro advindos de seus respectivos projetos de modernidade ou Modernismos.

Nos trés capitulos que compdem o corpus deste estudo, para além de procedermos ao
levantamento do estado da arte na teméatica mais geral, enquadraremos 0s movimentos
modernistas a partir do contexto socio-historico decorrente de suas problematicas, para
conhecimento dos argumentos mais relevantes na causa de ambos 0s paises sobre os quais
vao se erigir as saidas que apontam no sentido de reconhecer seus ideais de nacgdo e de
cultura. Questdo essencial, a constituicdo diversa dos dois paises alicercaria modernidades
igualmente diversas. Para incursar na rede de complexidade de suas questfes, consideramos
a necessidade de perceber como os modernismos se configuraram estrategicamente; que
peso tiveram nessas estratégias o cosmopolitismo e o nacionalismo pensados; por que o0
Futurismo toma uma relevancia no processo modernizante, e a forca dos manifestos
literarios neste plano.

Considerando que o problema ja tenha iniciado seu desenvolvimento, daremos relevo
as componentes socioculturais modernistas dentro das proposicdes literarias ou circundantes
a estas, que concorrem para desenhar uma imagem de Portugal e do Brasil, que por seu turno
‘pousam na paisagem’ da tradi¢d0 que querem renovar e inovar.

Assim, daremos enfoque aos elementos que formam a imagem deste suposto
autorretrato tirado das ideias e sentimentos modernistas imersos nas obras dos escritores e
artistas, que vao por sua vez desvelar alcances no plano literério, especialmente, mas também
no ambito que revela a posse de um poder simbélico capaz de fazer entrever-se uma
identidade portuguesa e uma identidade brasileira na arte e na cultura que advém daqueles
processos e assinam um legado na histéria da/na literatura em Portugal e no Brasil.
Finalmente, como balancgo, buscaremos refletir sobre possiveis impactos desses legados
hoje, sobre o espaco de circulacdo nas relagfes luso-brasileiras e pensar um pouco sobre 0
valor econdmico do idioma portugués que enlagou novas culturas, mas pode ter-se enlagado
dentro delas igualmente.

No que diz respeito a metodologia seguida, consideramos como W. Good e P. K. Hatt
(1993) citado por Richardson, que

a pesquisa moderna deve rejeitar como uma falsa dicotomia a separacéo
entre estudos ‘qualitativos’ e ‘quantitativos’, ou entre ponto de vista



‘estatistico’ e ‘ndo estatistico’. Além disso, ndo importa qudo precisas
sejam as medidas, o que é medido continua a ser uma qualidade.
(Richardson,1999:79)

No entanto o enfoque adotado na forma de se analisar um problema é que exige uma
metodologia qualitativa e quantitativa. Neste sentido, adotamos para esta pesquisa a
abordagem qualitativa por ser, segundo Richardson (1999:79); Minayo (2002); André
(1986) a forma adequada para se entender a natureza de um fenémeno social, e por ter como
critério diferencial o questionamento reconstrutivo que entre mais aspectos relaciona a teoria
e a pratica, a qualidade formal e politica, a inovacéo e a ética (Demo,1998:89-104).

Tendo em vista igualmente a natureza e a abrangéncia do estudo (de
Modernidade/Modernismos no @mbito de dois paises) para o qual observamos a origem, a
evolucdo e o significado de aspectos especificos, consideramos, respaldada em Richardson
(ibid), Bogdan e Bilken (1994), a pesquisa qualitativa a mais apropriada por considerar
com relevancia: a descricdo, 0 processo, a analise de forma indutiva e dialdgica, o
significado.

Esta investigacdo consistiu, para além do carater descritivo, de um estudo exploratério
em alguns aspectos, contendo tanto enfoque geral quanto especifico. Naquele, a guisa de
propedéutica ao conhecimento do assunto foram estudados os conceitos, as caracteristicas,
e distingdes basicos, envolvidos na conjuntura artistica - e literaria mais especificamente -
portuguesa e brasileira nos periodos modernos respectivos. No enfoque especifico foram
inseridos 0s argumentos contrarios e favoraveis as hipdteses levantadas. Isto, porque
aprendemos de Gil (1996:45-48) que a classificacdo das pesquisas da-se por dois critérios:
segundo os objetivos, para quem as pesquisas podem ser bibliograficas e documentais (estas
duas espeécies valem-se das chamadas “fontes de papel’”), bem como experimental, ex-post-
facto, levantamento e estudo de caso (estas quatro Gltimas utilizam dados fornecidos por
pessoa).

Porém, quando abordamos a pretensa investigacdo como exploratdria, fazemo-lo nédo
de toda a sua definigéo (cf. Sabino,1986; Eco,1985) mas no aspecto pontuado na visdo de
Gil (1996) que a caracteriza como aquelas que tém como objetivo proporcionar maior
familiaridade com o problema, com vistas a torna-lo mais explicito ou a construir hipoteses,
e “envolvem na maioria dos casos levantamento bibliografico, entrevista com pessoas que
tiveram experiéncias praticas com o problema pesquisado [quando possivel] e analise de

exemplos que estimulem a compreensao” (Ibid.).



Para o referido autor, embora o planejamento da pesquisa exploratoria seja bastante
flexivel, por ter como principal objetivo “o aprimoramento de ideias ou a descoberta de
intuicbes, na maioria dos casos assume a forma de pesquisa bibliografica (como nesta
investigacdo) ou de estudo de caso” (Gil, 1994).

Com base nestes aspectos podemos sugerir que esta investigacdo foi tipicamente
bibliografica, por ser desenvolvida a partir de material jA elaborado e documental,
constituido principalmente de livros e trabalhos de estudiosos, dos acervos literarios
modernistas portugués e brasileiro, de artigos cientificos, seja no formato de papel ou pela
via internet, para coleta de dados que confirmassem ou negassem a teoria, envolvendo
dimensdo descritiva quando possivel. E por ultimo, enquadra-se este trabalho na linha da
Literatura Comparada por dois motivos especificos, sejam: por esta

surgir como espaco reflexivo privilegiado para a tomada de consciéncia do caracter
historico, tedrico e cultural do fendmeno literario, quer insistindo em aproximagoes
caracterizadas por fendmenos transtemporais e supranacionais quer acentuando uma
dimenséo especificamente cultural® [...]

qguanto por a literatura comparada situar-se mais particularmente na “area sensivel da
“fronteira” entre nagdes, linguas, discursos, praticas artisticas, problemas e conformagoes
culturais™.

Helena Carvalho Buescu (2010), autora das afirmac6es acima considera em artigo do
dicionario eletronico de Carlos Ceia que “esta colocacao faz dela um campo de indagac6es
particularmente fértil para a colocacdo de problemas que, se tomados em absoluto,
dificilmente poder&o encontrar uma formulagdo epistemoldgica significativa”.

Como suporte tedrico, esta pesquisa buscou luzes em autores como Carvalhal (1992);
Brunel, Pichois, Rosseau (1995) pelos quais podemos perceber a Literatura comparada como
recurso eleito de estudo, analitico e interpretativo mais generalizante no aspecto de
aproximar contrastes e problematizacdes, como por exemplo das literaturas portuguesa e
brasileira no nosso caso, numa analise interdisciplinar agregada ali quando possivel. Recurso
também valioso a literatura comparada, por permitir uma diversidade metodoldgica ampla,
tal como mais objetos de analise.

A delimitacdo temporal de nossa analise recai nas épocas modernistas dos dois paises,

mais especificamente dos primeiros modernismos, focalizando os periodos aproximados de

1 BUESCU, Helena Carvalho, Literatura Comparada em CEIA, Carlos (2010) - pagina website do Dicionario
de termos literarios do autor.



1915 a 1927 em Portugal e as décadas de 20 a 30 no Brasil, considerando a necessidade de
observar fendmenos e questdes circundantes a proprias Vanguardas de 1915 e 1922.



1.
UM COTEJO POSSIVEL ENTRE O MODERNISMO PORTUGUES E
O MODERNISMO BRASILEIRO: QUESTOES DE PROEMINENCIA
NAS IDENTIDADES SOCIOCULTURAIS



Portugal é um velho parente, a quem nos prendem — como aos parentes mais queridos
— recordagOes gratas e dolorosas, e com quem sempre agrada tratar intimamente.
Estamos hoje em face um do outro, como homem para homem, e ndo como filho para
pai.

Tristdo de Ataide, 1920

O Modernismo, mais do que uma compilacdo fortuita de contestacbes e protestos
vanguardistas acabou por tornar-se hum quadro Unico mental estético, diverso e uno ao
mesmo tempo, de estilo identificvel, gerador de uma nova maneira de ver a sociedade e o
papel do artista dentro dela, e criador de uma outra forma de avaliar as obras culturais e seus
autores. Com esta visdo dos fatos modernistas, Gay (2009:19) leva-nos a perceber o que ele
mesmo considera como estilo modernista: “um clima de ideias, sentimentos ¢ opinides”.

Depreendemos disto que, como arte da moderniza¢éo, ou de um tempo que se quer
fazer moderno, esse “clima” traduz e ilustra pelas manifestacdes estéticas experimentadas
pelos “modernistas” um cruzamento de forcas ideoldgicas agindo como se fora um
‘cataclismo cultural’ e um prenuncio futurista percebido hoje (e diriamos, desde a sua
mensagem no seu tempo, embora que talvez mais intuitivamente que conscientemente) como
estigma de “fonte fundamental da modernidade”?. A “Belle Epoque” pouco a pouco
contagiara boa parte do mundo e nesse ondular das assimilaces e despertares ndo ficaram
ausentes o pequeno Portugal do mesmo continente, nem o vasto e longinquo Brasil sul-
americano, uma sua ex-coldnia. O acesso a modernidade para ambos o0s paises, pelas
relagBes contraditorias de parentesco, demarcara-se coincidente e divergentemente pela
afirmacdo decisiva de uma consciéncia nacional de extremas implicaturas.

Este cariz (re)formador de suas culturas nacionais englobava tanto para Portugal quanto
para o Brasil a superacdo de problemas idénticos em seus especificos contextos que, por sua
vez, implicava a “superac¢do das mesmas linguagens tradicionais para o desenvolvimento de
uma arte nova, por meio da qual seria possivel modernizar nio s6 a cultura mas o pais™3 e,
apesar de coincidirem nas mesmas referéncias que tinham do modernismo do centro-
europeu, ndo se ignora hoje um notavel lapso de comunicagdo ocorrido, um siléncio
quebrando ou ao menos enfraquecendo o dialogo cultural tdo marcante antes entre as duas

culturas.

2 Cf. Comentario de Gilberto M. Teles (2009) sobre a comemoragao do centenario do futurismo, com exposicdo
na Franga, no Centro Pompidou, da reavaliacao do lugar e do estatuto do Movimento literario e artistico.

3 Op. Cit. por Ana Lucia Freitas Teixeira (2009), Modernidades Confrontadas, tese de doutorado, em pdf,
referida na Bibliografia.n



Todavia, a escassez da parceria literaria sistematizada entre escritores pré-modernistas
e modernistas de Portugal e do Brasil e o afastamento da influéncia literaria portuguesa no
Brasil, segundo Saraiva (2004:255), ndo corresponde a uma escassez desses contatos por
outros meios, como carta, livro, revista e jornal.

N&o foi com certeza por acaso que entre 1910 e 1920, periodo quando em Portugal
sopravam novos ventos de ruptura e de renovacao das letras e das artes, insufladores de uma
nova mentalidade nacional, o Brasil ignorava (de certa forma) o tamanho da grandiosidade
do momento portugués, e 0 mesmo acontecia por seu turno em outra via, Portugal também
ignorava a esséncia dos eventos literarios no Brasil (também de certa forma) — afinal de
contas, enquanto Portugal ‘guerreava’ para ser Europeu (mas também portugués) o Brasil
‘lutava’ para ser realmente brasileiro, isto €, no centenario de sua independéncia de Portugal
desejava reconhecer-se ou tornar-se autossuficiente na expressao literaria e artistica, libertar-
se da Europa ‘portuguesa’ - pois na verdade estava preso, como Portugal, a Franca e outras
nagdes ‘pensantes’.

Era um tempo, afinal, de ocupacéo especifica para os dois paises onde manifestariam
necessaria e logicamente suas susceptibilidades e acentuariam propositalmente as suas
diferencas. Aquela indiferenca e ignorancia matua néo se daria por raivas ou mesquinhezes,
quica por traumas, mas certamente por propdsitos inerentes as condi¢cdes dos contextos
historicos e ideoldgicos por que passavam ambos, a somar com o evento da Grande guerra
de 1914, a “guerra” da teoria da lingua ou da ortografia evidenciando, segundo o autor
citado, “complexos de ex-colonizador ou de ex-colonizado”*; queixas com portugueses
residentes no Brasil que ganhavam o espaco do comércio e da comunicacao subtraindo-os
aos brasileiros; aparecimento de outras imigracdes competitivas com a portuguesa; avanco
da cultura francesa (era mais a Franca que Portugal que interessava aos intelectuais
brasileiros da época); entrada da cultura americana, e, especialmente, o evento do
Modernismo estimulando em teoria e préatica no Brasil a busca da ruptura, da inovacao e da
experimentacdo favorecendo, por sua vez, o futurismo e cosmopolitismo quanto
primitivismo e nacionalismo.

N&o se admira que, ao tempo em que Oswald de Andrade se pronunciasse no Brasil em
prol de uma pintura nacional na revista O Pirralho, que enfim se iniciaria pela exposicao de

Anita Malfatti (1917- ano do Portugal Futurista), também Luis de Montalvor, pseudénimo

4 Mario de Andrade desenvolveu uma teoria em 1939, portanto ja passada a época de efervescéncia
‘revolucionaria’ seja num ou noutro pais, onde sugeria que a literatura portuguesa poderia provocar influéncias
opositivas a literatura brasileira quando esta estava no caminho de libertacdo da outra.



do poeta e diplomata portugués Luis da Silva Ramos, e Ronald de Carvalho, brasileiro,
idealizam em Copacabana (RJ) a criagdo de uma revista luso-brasileira— Orpheu —em 1915,
editada por Antonio Ferro e lancada em Lisboa e que, segundo Brito (2008:5), “sob a tutela,
de um lado, dos nomes de Camilo Pessanha, Verlaine e Mallarmé, e, de outro, de Walt
Whitman, Marinetti e Picasso, comunicasse aos leitores a nova mensagem europeia,
conforme revela Hernani Cidade”.

Quando Brito (1974:213) comenta que os modernistas [brasileiros, e em lideranca os
Andrades (Mario e Oswald) e Menotti del Picchia] “lutavam pela arte livre, pela derrubada
das regras e sistemas, em busca de meios amplos de expressdo ¢ de comunicacdo” e que 0
conceito de liberdade estética por eles defendido “liga-se ao sentido de época, de atualidade
[ou seja] enquanto expressdo de uma etapa historica”, esta mesma assertiva, em nossa
compreensdo, poderia muito bem referir-se aos orficos portugueses, em suas formulacoes
poéticas ou nas vanguardas, no tempo essencial do primeiro Modernismo portugués, em
especial a S& Carneiro, Fernando Pessoa e Almada Negreiros. Ainda que possamos
enquadrar os modernistas em geral nesse mesmo projeto de ruptura ideoldgica, a expressao
de uma etapa historica mencionada por Brito parece encontrar perfeita pertinéncia quando
focalizamos o0s contextos sdcio-historicos especificos de Portugal e do Brasil, ambos
‘desencontrando-se’ no caminho de mesma direcao, por for¢a de seus objetivos inerentes de
superagao em suas ‘aventuras’ ontologicas bem elucidadas em Orpheu, Portugal Futurista,
n’A Semana de Arte Moderna, n’a Klaxon, nos movimentos Verde-amarelo, Antropofagia ,
Regionalista e outros.

Neste ‘desencontro’ e nesta ‘mesma direcdo’ residem os tesouros buscados que
marcariam para sempre um sentido de redescoberta nacional ou até racial e cultural destes
povos que teriam em sequéncia um compromisso com sua liberdade tornada consciente e
gradativamente assumida e amadurecida em suas influéncias literarias biunivocas, na
politica da lingua e em muitos outros aspectos. Por isso mesmo fascinariam muitos a
conhecer com maior rigor investigativo as implicaturas de seus programas e textos em

maultiplos aspectos.

“Urge que estreitemos inteligéncias com o Brasil”. ®
Fernando Pessoa

° Op.cit : Saraiva, Id : 266.
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“Nem Portugal pode prescindir do Brasil, nem o Brasil, por mais jovem e vigoroso,

pode substituir Portugal. Ambos se completam na comunidade da lingua e na

diversidade do génio”.®

Ronald de Carvalho

Dessa forma, muitos trabalhos de investigacdo em diferentes areas do conhecimento
tém-se realizado a partir do atrativo interesse pelo tema dos modernismos tanto de Portugal
como do Brasil. De acordo com Arnaldo Saraiva (2004:26), talvez devido ao que Fernando
Pessoa suscitou de interesse pelo Brasil, tenha surgido uma certa tendéncia para a analise
comparativa dos dois modernismos. Inclusive Adolfo Casais Monteiro e Jodo Alves das
Neves (portugueses la radicados) publicaram estudos onde apontam “semelhangas e
diferencas entre os dois modernismos”, assim como em Portugal Jodo Gaspar Simdes
“chamara a atencdo para as possiveis <<influéncias brasileiras na poesia de Orpheu>>",
enquanto Cleonice Berardinelli aproximara textos de Mério de S& Carneiro e de Ernani
Rosas, e Pierre Rivas perseguia pistas do Futurismo no espaco luso-brasileiro. Kumico
Takeya (Id.:261) “assinala Paris como a mesma fonte irradiadora e a importancia da
influéncia de Sa Carneiro ou da relagdo de Montalvor € Ronald”; Jodao Alves das Neves em
outro trabalho pontua “alguns paralelismos nos dois movimentos (relacdo com o futurismo,
presenca de Blaise Cendras) e algumas diferencgas”; Cassiano Ricardo chamou a aten¢do
para a interseccdo entre os futuristas, e em especial entre paulistas e padlistas na obra Arte
& Independéncia (1973); Casais Monteiro analisou afinidades e divergéncias entre os dois
Modernismos, tragando um perfil mais contemplador de suas naturezas e caracterizando-0s.
E poderiamos continuar citando outros autores de estudos em diversos campos teoricos de
interesse do tema, ainda que alguns recortem movimentos vanguardistas hispano-
americanos como: Nicolau Seveenko, Annateresa Fabris, M. Cecilia F. Lourenco, Sérgio
Miceli, Edgar Pereira, Gilberto Mendonga Teles (1972) este incluindo as vanguardas
portuguesas. Para estudos ainda mais recentes podemos exemplificar também dissertacdes
ou teses como as de: M. Simdes de Almeida (2007) tratando do modernismo em “lingua
desdobrada”; R. S. Madanéllo Souza (2008), que examina as perspectivas nas revistas
literdrias; A. L. Freitas Teixeira (2010), confrontando as modernidades portuguesa e
brasileira; S. M. Gonzalez (2011), na comparacéo de poéticas de Alvaro de Campos e Mério

de Andrade, entre outras.

® 1bid.
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Entretanto, ainda ha e por algum tempo ainda se achardo matizes e nuances imersos nos
dois Modernismos a ser iluminados e trazidos a superficie que revelem até que ponto eles
sdo tdo divergentes ou tdo convergentes, parecidos ou mesmo diferentes enquanto contornos
determinantes da sua gente em movimento de cultura nacional: ou melhor dizendo, até que
ponto ‘isto é Brasil’ e até qual ‘isto é Portugal’. E nessa linha de pesquisa que esta

investigacdo tem-se enquadrado.

E agora comeca a literatura portuguesa a avultar e a enriquecer-se com as produgdes
dos engenhos brasileiros. Certo € que as majestosas e novas cenas da Natureza naquela
vasta regido deviam ter dado a seus poetas mais originalidade, mais diferentes
imagens, expressdes e estilo, do que neles aparece: a educagdo europeia apagou-lhes
0 espirito nacional; parece que receiam de se mostrar americanos; e dai Ihes vem uma
afetacdo e impropriedade que da quebra em suas melhores qualidades.

Garrett (1826), Bosquejo da histdria da poesia e lingua portuguesa

Se ao referir-se antes elogiosamente a Claudio Manuel da Costa o ilustre escritor
portugués Garrett assim percebia com lamento sobre a “literatura portuguesa no ou do
Brasil”, com respeito a “literatura de brasileiros, ou de homens nascidos, ou fixados, ou
experimentados, no Brasil”, que diriam os proprios intelectuais brasileiros e o que fariam
quando mais tarde despertassem para o valor de uma sua literatura propria, isto é, de uma
literatura brasileira, ndo so espiritual, ontoldgica mas conceitualmente?’ E que fariam para
assumirem uma libertacdo da literatura portuguesa e da europeia em geral como deciséo de
descoberta e de descobrimento da Nac¢éo pela nacdo, fator imprescindivel, entre outros, para
a sua real independéncia — ou de outro modo, de sua apropriagdo das qualidades e direitos
que Ihes s@o imanentes?

Decerto que o poeta Garrett, bem conhecido e amado no Brasil, n&o alcancou mesmo
conhecer a vindoura maturidade e a originalidade da literatura brasileira que o préprio Brasil
ainda iria experimentar e experienciar em seguimento aos meados do século xx, a ponto de
ndo mais necessitar submeter-se nem aceitar uma postura de ‘inferioridade no dialogo
secular com Portugal’. Por seu lado Portugal, ainda buscando a sua profunda renovagéao
mental suscitada pela Geragdo de 70, haveria de proceder a luta de solidificacdo da arte e de
uma literatura capacitadas a dar a patria o status europeu que lhe era devido. Os dois paises

- em tempos tdo proximos e em algum ponto igual (primeiras décadas do seculo) - buscavam

7 - A questdo da formac&o de uma literatura com identidade propria, separada de Portugal foi uma preocupacéo
séria no Brasil, especialmente desde a época do romantico José de Alencar até a0 modernismo.
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diferentemente saidas para problemas semelhantes, embora que muito peculiares em seus
contextos, pelos quais extraiam exatamente o seu modus agendi e levantavam a sua
bandeira. E como se o “problema’® brasileiro fosse 0 mesmo portugués - embora que cada
um deles tivesse causas muito especificas e muito proprias - (e ndo o eximimos das outras
nacOes que deram as nossas os primeiros fundamentos a busca da modernidade) descrito em

forma panoramica pelo primeiro érgdo oficial do Modernismo brasileiro, a revista Klaxon:

Problema

Século XIX - Romantismo, Torre de Marfim, Simbolismo. Em seguida, o fogo de
artificio internacional de 1914. Ha perto de 130 anos que a humanidade esta fazendo
manha. A revolta € justissima. Queremos construir a alegria. A propria farsa, o burlesco
nao nos repugna, como nao repugnou a Dante, a Shakespeare, a Cervantes. Molhados,
resfriados, reumatizados por uma tradicdo de lagrimas artisticas, decidimo-nos.
Operacdo cirargica. Extirpacao das glandulas lacrimais. Era dos 8 Batutas. Do Jazz-
Band, de Chicharréo, de Carlito, de Mutt & Jeff. Era do riso e da sinceridade. Era de
construcéo. Era de KLAXON. ,

A Redacdo N. 1, 15 de maio de 1922. S&o Paulo
(Klaxon, n.1, 15 de maio de 1922. Sdo Paulo.)

e de forma mais especifica na Introducdo da revista Orpheu, de mar¢o de 1915:

Puras e raras suas intengdes como seu destino de Beleza é o do:

_Exilio!

Bem propriamente, ORPHEU, é um exilio de temperamentos de arte a que a querem
como a um segredo ou tormento...

Nossa pretensdo é formar, em grupo ou ideia, um nimero escolhido de revela¢Ges
em pensamento ou arte, que sobre este principio aristocratico tenham em ORPHEU o
seu ideal esotérico e bem nosso de nos sentirmos e conhecermo-nos.

A fotografia de geracéo, raga ou meio, com o seu mundo imediato de exibicédo a que
frequentemente se chama literatura [...] deixa de existir no texto preocupado de
ORPHEU. Isto explica nossa ansiedade e nossa esséncia!

Esta linha de que se quer acercar em Beleza, ORPHEU, necessita de vida e palpitacao,
e ndo € justo que se esterilize individual e isoladamente cada um que a sonhar nestas
cousas de pensamento, lhes der orgulho, temperamento e esplendor — mas pelo
contrario se unam sem selecao e a deem aos outros que, da mesma espécie, Como raros
e interiores que sdo, esperam ansiosos e sonham nalguma cousa que lhes falta,’® - do
que resulta uma procura estética de permutas [...]... ,

Luis de Montalvor.

8 ”Problema”- termo usado pela redagéo no editorial da revista Klaxon.

® Destaques de ndo inclinagio nossos dentro das citagdes: [...] “revolta justissima” / “exilio de temperamentos”
[...].etc, intencionamos chamar a atencdo para que o propdsito das duas revistas relaciona-se a originalidade
com que previamente se dispdem em autoconhecer-se e construir alguma coisa bem deles (sincera) que lhes
falta, tanto a Klaxon quanto a Orpheu, - que resultara na procura estética de permutas, contra a fotografia do
realismo/naturalismo e as glandulas lacrimais do sentimentalismo roméntico, visto isto num sentido amplo.
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como no cartaz que anuncia que Klaxon

cogita principalmente de arte. Mas quer representar a época de 1920 em diante. Por
isso é polimorfo, onipresente, inquieto, cdmico, irritante, contraditério, invejado,
insultado, feliz.*

KLAXON procura: achara. Bate: a porta se abrird. KLAXON n&o derruba campanile
algum. Mas ndo reconstruira o que ruir. Antes aproveitard o terreno para sélidos,
higiénicos, altivos edificios de cimento armado.

KLAXON tem uma alma coletiva que se caracteriza pelo impeto construtivo. Mas cada
engenheiro se utilizara dos materiais que Ihe convierem. Isto significa que os escritores
de KLAXON responderao apenas pelas ideias que assinarem.

(Klaxon, n.1, 15 de maio de 1922. S&o Paulo.)

Estas citacdes ndo sdo ainda o que teriamos de mais exato para ilustrar o que dissemos
anteriormente a elas no leque dos esbocos modernistas, mas por uma questdo metodoldgica
intencionamos visitar e rever aqui neste estudo e neste ponto dele aquilo que possa mais
diretamente revelar o que eram as inten¢des oficialmente expostas nos 6rgédos divulgadores
dos movimentos em seus comecgos. Acreditamos que estamos mais aptos desde agora a
visualizar fatores declarados (implicita ou explicitamente) como problemas que insuflaram
aqueles espiritos jovens numa profundidade suficientemente capaz de fazé-los reagir em
favor de uma mudanga no comportamento artistico em seus paises tal que, para construir o
novo deveriam antes fazer ruir o que estivesse obsoleto. Mas isto ndo ocorreria sem que se
tomassem posicdes estratégicas de intervencdo no seio do aparelho ideoldgico dos sistemas
estabelecidos, tanto no caso portugués como no brasileiro, visto que o rompimento com
estruturas sistematizadas secularmente impGe necessariamente aos artistas a postura do
guestionamento frente a sociedade e exigird dos mesmos mostrar a esta mesma sociedade
suas diferencas, com criatividade e, acima de tudo, com a liberdade que reclamavam para a
autonomia da arte. Para criar algo novo haveriam que negar o ‘velho’ tanto com respeito ao
fato social como ao do fazer artistico, demarcando em primeira instancia o choque com as

estruturas, ativando como elemento ag6nico!! desencadeador as atitudes vanguardistas, em

OAs caracteristicas eleitas para Klaxon correspondem em alguns aspectos as do “exilio de temperamento” de
Orpheu e em especial o ecletismo, a contestacdo e a descentralizagéo.

11 «Agdnico”: este ¢ um elemento de sentido muito vasto e profundo quando se trata do modernismo portugués,
mas por isso mesmo do brasileiro igualmente (mas de outro modo). Em Fernando Pessoa, por exemplo, quem
melhor representou o sentimento agdnico, depois de Sa Carneiro, tinha a agonia a ver com o situar-se ele
mesmo no exterior e no interior da consciéncia cultural portuguesa ( veja-se Lourengo em “Da literatura como
interpretacio de Portugal”), de sua ostensiva relagio negativa com Portugal (Alvaro de Campos) e o seu
patriotismo profundo, o dilema que Ihe exigia uma salvagdo mitica de Portugal , que levou Orpheu e mais
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cujo bojo se inserem as dominantes literarias e estético-culturais assim como 0s
procedimentos estético-literarios e técnico-discursivos que lhes subjazem.

Tal como declara Ernesto Sampaio no prefacio a Teoria da Vanguarda, de Peter Burger
(1993:10), o autor

identifica a autonomia [da arte] com o atributo da arte burguesa sobre o qual a
instituicdo estabelece a sua estrutura ideoldgica. A vanguarda, enquanto autocritica
da arte moderna, rejeita a instituicéo, procurando reintroduzir na préatica da vida uma
arte defasada dela, instalada numa espécie de limbo estético, privada de funcéo e de
efeito.

Como ‘categoria da critica’ a vanguarda ndo ¢é, para o mesmo autor um atributo da préatica
artistica — “Manifestacdo inseparavel da vida, mas ndo menos testemunho consciente do
processo de emancipagdo social.” E deste mesmo pensamento que comunga Vila Maior
(1996:123) quando relembra sobre a necessidade de, “ao falarmos em vanguarda(s) ,
equacionarmos o problema que diz respeito a relacdo entre Arte e Vida que nesta(s) se
consubstancia”. Em outras palavras, o sujeito vanguardista insere-S& N0 contexto
sociocultural (mas para influencia-lo por uma ruptura com o mesmo), por meio de um
pragmatismo atuante “sobre as coordenadas politicas, sociais, estéticas e literarias do tempo
historico-cultural” (1d.:191).

Dessa forma parece-nos razoavel relembrar igualmente as configuragdes estratégicas
especificas que deram contornos aos modernismos portugués e brasileiro, e perceber
especialmente nas suas fases primeiras a intensidade do ativismo social ou engajamento
pelos quais os “modernistas” desejavam reconduzir a arte, especialmente a literatura, a
praxis da vida - em continua transformacdo - o que paradoxalmente corroborard com a

autodestruicdo das proprias vanguardas, até que se tornem em canone.?

Pessoa a tentar reconverter a imagem portuguesa da “pequena casa lusitana” a um projeto de alma e cultura
que extravasasse 0 ser somente portugués.

Por outro lado, a consciéncia ética de Mario de Andrade Ihe punha no dilema entre a sublimagéao da estética
livre (de linguagem e de literatura) e de sua autonomia e a responsabilidade social de elevar a nacdo a um
modernismo multimodo, em meio a um movimento nitidamente aristocratico, mesmo nao Ihe cobrindo nenhum
“saldo de ricagos” e nem lhes acolhendo nenhum milionario estrangeiro. Trata-se da defasagem entre a préxis
artistica e a praxis social, o tempo da criacdo e o0 tempo da acdo. De acordo com BOSI (1992), “a atitude de
espirito dos modernistas [brasileiros], entre 22 e 30, qualificada como euforia e <<cultivo imoderado do
prazer>>, significa, para Mario de Andrade, uma expressao agonica, paroxistica, duma classe aristocratica na
iminéncia de ver cair por terra o poder ¢ a gloria, a mesma inconsciéncia festiva que “reuniu Prados, Penteados
e Amarais aos iconoclastas de 22”.

120 desvanecimento das vanguardas ocorre quando estas adentram numa fase de aceitagdo pelo plbico e
integram depois o cddigo literario, penetrando no histérico ou no erudito, (Cf. Quadros, A.(1989:19); D*Alge,
C.(1999:391) e Vila Maior, D.(1996:131-132)).
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1.1. Configuracdes estratégicas

Entendemos que o contexto socio-historico deva ser lembrado aqui por uma questao
que se nos impde no que refere a perceber os significados dos fendmenos no decorrer de
uma investigacdo como esta.

Assim, facil é aceitar o que alguns j& declararam - que a existéncia do homem
modificara-se a partir de acontecimentos que marcaram o final do século XIX e o inicio do
século XX. Em fins de XIX flagra-se 0 mundo moderno (tal como nds que vivemos nesses
séculos ‘pudemos conhecer’) nascendo com o ‘dna’ das correntes ideoldgicas que o
marcariam: o socialismo, 0 comunismo, 0 anarquismo e o associativismo, o estabelecimento
organizado do capitalismo e a politica armamentista, andando lado a lado com o “avango
cientifico-tecnoldgico intenso e sem precedentes e com um enorme desenvolvimento
industrial, comercial e das comunicacdes. E uma época caracterizada pelo dinamismo, em
que os valores do movimento e da velocidade s&o absolutizados™*3.

Focalizando-se o Portugal da época, € visto o sentimento de crise profunda, heranca da
experiéncia avassaladora da Geragdo de 70 que era, entre outros fatores (como a Revolucao
Russa e a Primeira Guerra Mundial especialmente), provocado pela ndo adaptagdo dos
portugueses ao espirito moderno “respirado em toda a Europa”, na expressio de Ana
Nascimento Piedade (2011), que continua : “ao crescente progresso € aparente bem-estar
originado pela técnica ndo correspondia um equivalente desenvolvimento cultural”.

O <<Reino Cadaveroso>> [...] continua a aplicar-se ao Portugal do inicio do
século. Na verdade, fatos historicos como o Ultimato Inglés de 1890 (que obrigara
Portugal a entregar & Inglaterra grande parte das possessdes coloniais em Africa),
espalhando um sentimento de humilhacdo no pais, o Regicidio, em 1908, e a
proclamacéo da Republica dois anos depois, contribuiram para agudizar este periodo
de instabilidade econdmica, social e politica.

E neste contexto, que configura um estado geral de crise de valores, que surge a
vontade de romper com os padrfes oitocentistas, e que proliferam os “ismos”. A
eclosdo do Modernismo ndo pode dissociar-se da instauragdo da Republica, sua
contemporanea, e aponta para o desejo de relacionar as artes plasticas e a literatura e
para a vontade de colocar Portugal ao ritmo da Europa, sem esquecer as raizes, i.e., 0
que faz a sua originalidade nacional enquanto movimento estético.**

E, a pensar no Brasil, também desde o século XIX vemos, apos a ‘abolicdo’ da
escravatura no Brasil, o0 advento da Republica e depois a primeira grande crise econémica.

O “encilhamento”, diz Mério da Silva Brito (1974:15), “nao ¢ apenas a desvalorizagdo da

13 PIEDADE, Ana Nascimento, 4 Geragdo de Orpheu ou “a Unica ponte entre Portugal e a Europa” , do
programa de Mestrado da Universidade Aberta/Pt, Lisboa, 2011.
141d., pp.1-2
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moeda, o infortinio no plano da economia e das financgas. Atinge o proprio espirito da época
e ¢ interregno dramatico a exigir supera¢ao”. Depoimentos como estes mostram Varios lados

do prisma (1d.16):

Depois da bancarrota, o publico brasileiro divide-se apenas em duas ordens: a dos que
tudo perderam e a dos que tudo ganharam. Os primeiros choram de fome e os segundos
tremem de medo pela sua riqueza mal adquirida. Uns se escondem para ocultar a
miséria; outros para fugir a justica... Um belo carnaval! E ninguém Ié livros.

Aluisio Azevedo, O Album,1893.

Pobre literatura nacional! Essa nem ao menos encontra quem lhe chore o triste fado.

[..]
Capistrano de Abreu, 1893.

Nas zonas americanas as transformacfes operam-se, como na Europa, e em ultima
instancia objetivam libertar o continente do dominio europeu. Em 1888, desde o primeiro
congresso pan-americano a revolugcdo mexicana de 1910, segue a luta intensa em favor da
autonomia das Américas, que estdo sob a lideranca dos Estados Unidos. A América deseja
deslocar o eixo da dire¢do politica e econdmica. Firma-se o capitalismo estrangeiro em terras
americanas.

Grandes mudancas estruturais pdem em destaque todo um roteiro de afirmagdes e
conquistas nacionalistas, das quais Brito destaca como exemplo: a rebelido dos jaguncgos de
Antbnio Conselheiro / Campanha de Canudos (1897), que embasa a pesquisa que origina a
obra Os Sertdes (1902), de Euclides da Cunha — uma interpretacdo da condi¢do social do
brasileiro, com base em um fato politico, retratando crua e realisticamente suas mazelas,
misérias, grandezas e desesperos; a restauracdo do organismo financeiro nacional (1898-
1902) pela politica severa e combatida de Campos Sales; o contorno em dirigivel da torre
Eiffel - Paris pelo brasileiro Santos Dumont; o saneamento publico (Osvaldo Cruz) contra a
febre amarela; a urbanizacdo do Rio de Janeiro (Pereira Passos); o ciclo da tecnica; a
construcdo do porto, de cais, docas e edificios, a iluminacdo da capital federal, a
radiotelegrafia, a Estrada de ferro Noroeste do Brasil, o adentramento do sertdo por meio
das exploracdes do General Rondon, o Servico de Protecdo aos indios; fabricas, usinas,
agricultura em desenvolvimento; lavouras de café, cacau e agUcar em prosperidade; a
Primeira Exposicdo Nacional, inventariando a producdo e onde sdo exibidos resultados da
producdo indigena em cujo tempo o Brasil torna-se o maior produtor de café do mundo com

safra que “atribuia 82,5% da producdo mundial”’; a lei do povoamento do solo e a
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consequente imigragcdo que mudaria o perfil racial triplo do brasileiro, incluindo o italiano,
o0 alemdo, o eslavo, o0 saxdo, e outros, provocando também as primeiras agitagdes sociais nos
centros urbanos sob a agitacdo das vanguardas operarias anarquistas; a maquinizacéo e a
industria; a intervencdo de Rio Branco nas fronteiras brasileiras definindo o mapa geografico
do Brasil.

Hé& que se considerar ainda outros fatores determinantes de transformacdes sociais, tais
como®®: o conflito entre tendéncias politicas diversas e contradi¢es no interior das elites
agrarias dominantes; as insurrei¢ées desencadeadas pelos jovens oficiais contra 0 monopolio
do poder dos partidos republicanos regionais e dos chefes politicos que recorriam a fraude
eleitoral e as intervencGes militares nos Estados para controlar o regime segundo seus
interesses; as divergéncias no bloco agrario dominante pela sucessdo presidencial para o
equilibrio dos interesses dos Estados de Minas Gerais ¢ Sdo Paulo pela “politica do café-
com-leite” (1894-1930); a insatisfacdo das oligarquias ndo ligadas a industria cafeeira;
desvalorizacdo cambial e endividamento externo e a Reacdo Republicana no Rio grande do
Sul incluindo gauchos, pernambucanos, cariocas e baianos; a indicacdo de Nilo Pecanha a
presidéncia; divergéncia entre as elites oligarquicas na republica café-com-leite (que iria
culminar na revolugdao de 30); o automoével; a chegada da “modernidade” cujas artes e
literatura deveriam ‘corresponder a altura’ — “mundo que o Modernismo cantaria,
glorificaria e temeria, consequéncia dele que era”, no dizer de Mério da Silva Brito (1974:
28).

O que retiramos destas ‘anotagdes portuguesas e brasileiras’ ¢ em especial que:
enquanto o Brasil estava cuidando de chegar a frente, nas conquistas sociais, tecnolégicas,
econbmicas e politicas, Portugal ja as tinha conquistado em época anterior — este tipo de
modernizagdo no Brasil j& ocorrera no Portugal da geracdo de 70'® que Cesario Verde
anunciaria em 1886/87 na sua Unica obra, pdstumal’, como chegada da modernidade e do
cosmopolismo no seu “Sentimento dum Ocidental”: “Batem os carros de aluguer, ao fundo,
/ Levando a via férrea os que se vao. Felizes! / Ocorrem-me em revistas exposicoes, paises:

/ Madrid, Paris, Berlin, Sampetersburgo, o mundo!”— houve depois uma nova emergéncia: a

15 Revista Hominum , revista mensal de divulgacéo cultural, n° 10, novembro- 2012.

16 A tendéncia progressista ganhou anos aureos em Portugal especialmente desde o desempenho do engenheiro
e militar Anténio Maria Fontes Pereira de Melo, na augada do Ministério das obras Publicas e do Comércio e
Industria, que, construindo estradas, pontes e linhas de ferro, entre 1852 e 1856 aproximadamente, pode reduzir
a marcante distancia entre a pobreza tradicional de Portugal e a prosperidade da industrializacdo europeia.
Todavia, D. Pedro V aproveitou-se deste quadro para ”promover 0 progresso material em detrimento até do
progresso sociocultural”, cf. PIEDADE e VILA MAIOR (2001:7).

17 Cf. MARTINS, Oliveira.”O fantastico Cesario” in Portugal, identidade e diferenga (2007:123 -124).
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nacao vivia agora uma degenerescéncia, um atraso e uma estagnacéo culturais, uma situacéo
econdmica em baixa, uma monarquia ofegando (como nos ilustra tdo sintomaticamente o
teatro de O Fim (1909) de Antdnio Patricio) e entregando o mastro para 0 1° presidente eleito
(1911, portanto proximo a guerra) em uma decadente rotatividade politica e uma vida
cultural minguante e de desagregacéo de valores (a par de uma “agregagdo” de valores no
tempo brasileiro — em outro sentido) onde os interesses materiais burgueses sobrepunham-
se aos interesses da cultura, intelectuais ou artisticos (também isto era caso brasileiro) - isto
em nada parecido a uma grande nacdo europeia (e desde quando Portugal quis ser
pequeno?)...

Como recuperar seu impeério ? Criando outro: Fernando Pessoa apontava uma estratégia
() ao menos pela lingua-patria e pela poesia-patria. Almada, outras mais, pela

‘europeizagao’.

1.2. O Caso portugués

Ao tempo em que a bulha politica nacional portuguesa, contemporaneamente a eclosao
da Primeira Guerra Mundial, impregnava o ar respirado na atmosfera que opunha ainda
monarquistas e republicanos, surgia em Lisboa um novo Orpheu, tio ‘grego’® quanto
portugués... tdo portugués como europeu.

O choque e o escandalo pretendido a sociedade pelo grupo das personalidades que
vivenciaram artisticamente o fenémeno literério, a geracdo de Orpheu, e que constituiram
um marco fundamental na estética modernista em Portugal, foi em primeira instancia sentido
pelos proprios jovens, quando contemplaram de si a heranca da crise decadentista europeia
ndo superada ainda no seu pais, ndo sé pela instabilidade econémica, social e politica, mas
e especialmente pela inoperancia da literatura nacional por uma transformacdo da
mentalidade portuguesa como por um corpus portugués de arte e de pensamento, ao que se
viram desafiados para uma grande empreita: transformar aquele mundinho do ‘Zé Povinho’*®
indiferente que ficou ‘parado na estagdo enquanto olhava distraidamente o trem seguindo’
para a Europa. Melhor dizer, recriar aquele mundo portugués cativo de seu tdo forte amor
patriota (de todos os 6rficos) - que viram com frustragdo ao retornar de ‘suas’ outras culturas

(francesa, inglesa...) - tdo miudo, tdo piegas, tdo regresso. Para reagir ao seu proprio

18 Considerem-se as aspas para leitura do sentido intencionado.
19 Personagem burlesca de Rafael Bordalo (1875) com vocacdo pra inércia e fatalista, simbolo da sociedade
portuguesa do séc. XIX, por sua indiferenca.
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escandalo interior haviam de provocar um outro, bem maior e todo-poderoso. Tinham que
agir por um outro modo de ser, mistificar-se frente a mesmice. Era preciso entdo subverter
as ‘coisas certinhas’ (na literatura) do<<Reino Cadaveroso>> 2%, romper com ele
radicalmente, ainda que e necessariamente dialogando com o ‘passado’ estético,
consciencializando; revolucionar a realidade existente, recriar a cultura pelo Unico canal
viavel — 0 da Arte e da Literatura, e em especial o da Poesia, ja que, diante da insegurancga
existencial, os “ismos” todos das ideologias da modernidade s6 podiam levar a uma unica
certeza: a incerteza do mundo hodierno ja pressentida na modernidade intrinseca de Orpheu,
onde as artes verbal ( e mais da poesia) e ndo verbal eram o absoluto altar de reflgio e
salvacdo da nova religiosidade onde se oferecessem os sacrificios do eu desintegrado pelas
massas, de um sujeito todo fragmentado, e onde se recolhessem as gracas do derramamento
(de suas partes recolhidas) pleno da Totalidade, para um mundo completamente novo!,
usando aqui de metafora. Pois a fé e a auséncia de fé eram questdes seriamente encaradas
pelos modernistas em geral. No caso portugués a predominancia é a auséncia, ou diriamos,
a fé no ausente, a negacao.

O desejo febril da Geracdo de Orpheu fora o de comungar artes plasticas e literatura
num ecletismo suficientemente europeu como universal, visivel no seu programa ambicioso
idealizado por Fernando Pessoa (e na sua revista - ‘ponte’ Orpheu, publicada em 1915,
“sensacionista” e de “todas as literaturas”), para “criar uma arte cosmopolita no tempo e
no espago”?!, enquanto, ao tempo que tivessem “uUm pouco da Europa na alma”, também
revelassem na mesma arte e na mesma alma a seiva portuguesa das raizes étnicas
esteticamente modernizada, especialmente numa literatura que ndo sé outorgasse seu pais a
categoria de europeu, portanto de igualmente civilizado, mas, para além disso, elevasse
Portugal ao status do esperado Quinto Império, o “império espiritual” da lingua-patria e da
poesia-patria do “Supra-Camdes” de uma “India Nova?? da “vindoura grandeza lusitana”,

para o0 que a inteligéncia seria um valor estético a aprender-se e a praticar-se, e o “sentir

20 Em 1777 em Portugal se da o fato histdrico da Viradeira. Sobe ao poder D. Maria, beata, e volta-se dessa
forma ao estilo de governo “cadaveroso”, expressdo como a retomou Raymundo Faoro, em EXiste um
pensamento politico brasileiro? (1994).

2L [...] “A nossa época ¢ aquela em que todos os paises, mais materialmente do que nunca, e pela primeira vez
intelectualmente, existem todos dentro de cada um, em que a Asia, a América, a Africa e a Oceania s&o a
Europa, e existem todos na Europa. [...] Por isso a verdadeira arte moderna tem de ser maximamente
desnacionalizada - acumular dentro de si todas as partes do mundo. S assim sera tipicamente moderna.”
PESSOA, Fernando, “ A arte cosmopolita de Orpheu” (1915?) in PESSOA, Fernando (1986) — Obras de
Fernando Pessoa, Org. Anténio Quadros, Vol. 1, p.1318, referido na Bibliografia.

221...] “que ndo existe no espago, em naus que sdo construidas daquilo de que os sonhos sio feitos”, PESSOA,
Fernando. (1912) “A nova Poesia Portuguesa no seu aspecto psicologico” , A Aguia. Ou PESSOA, Fernando
in Obras de Fernando Pessoa (1986)., Org. Anténio Quadros, Vol.ll, pp.1194-1195.
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todas as coisas de todas as maneiras” seria lei para fazer da nova literatura “soma e sintese
de todos os movimentos literarios modernos”? ( eu plural, tempo plural, espaco plural,
discurso plural e patria plural) — um ponto nuclear do modernismo portugués: o da
interseccdo entre sensacao e conhecimento, caracteristica que Orpheu inaugura. Ndo é

inoportuno, pois, mostrar um pouco de Maério de Sa Carneiro:

Junto de mim ressoa um timbre:

Laivos sonoros!

Era o que faltava na paisagem...

As ondas acusticas ainda mais a sutilizam:
Lavao! La vao! L& correm ageis,

La se esgueiram gentis, franzinas cor¢as d’ Alma...**

A espiritualizacio da natureza e a materializacdo do espirito? discutidas por F. Pessoa
e ilustradas acima garantiriam em parte a metafisica da poesia portuguesa e de sua
religiosidade moderna, para alcancar o ecletismo em uma de suas faces, que afasta-se de
Camoes, como fora sugerido por Pessoa, para configura-la no querer-ser-europeu, sem
deixar de ser portugués, isto &, de ter a consciéncia portuguesa do Universo, caracteristicas
complementares, mesmo que parecam contraditdrias. Eis a grande diferenca que traria o
fator genuinamente novo na arte superior portuguesa e que daria o sentido a Portugal.

Nesta ordem de ideias, aos aspectos psicoldgico e social da literatura portuguesa dever-
se-iam reunir o0s aspectos propriamente literarios que pudessem diferencia-la das formulas
estereotipadas da literatura oitocentista que combatiam. Assim é que aquilo que no
Romantismo e mesmo no Simbolismo eram os defeitos e 0s erros consagrados na pratica
literaria e nas outras estéticas, seriam agora no Modernismo os principios mesmos propostos
para a nova estética. O “erro” do padréo torna-se em virtude! Esta marca estava latente em
todo o discurso provocatorio e subversivo dos jovens ambiciosos por uma elite diferenciada
pela misséo profética de viragem da direcdo de toda uma Patria lusitana, por uma via estetica
(e como ndo ser ideoldgica?) a provocar, subverter, chocar, escandalizar, despertar, fazer
desprender, dialogar (inter)culturalmente. Entdo na literatura eram bem-vindos os

“problemas” de tempos e espagos justapostos, de paradoxos e contradigdes, de incoeréncia

2 CAMPOS, Alvaro de. (1916) “Preficio a uma antologia de poetas sensacionistas portugueses” [a ser
apresentada a um publico britanico], ndo concretizado, in PESSOA, Fernando (1986). Obras de Fernando
Pessoa, Org. Anténio Quadros, Vol II, pp. 1087-1088.

24 A tensdo da subjetividade do poema de Sa-Carneiro, como quer PAIXAO, Fernando (1995) é fluida de vasos
comunicantes onde o(s) poema(s) persegue(m) a “autonomia de um desenho imaginario a ser compartilhado
no ato da leitura” com sua maneira propria de “matizar” pelos versos o nervosismo intrinseco as sensagoes.
25 Cf. Explicitado por F. Pessoa em artigo édito sobre A Nova Poesia Portuguesa no seu aspecto psicoldgico,
publicado na revista A Aguia em 1912.
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gramatical e discursiva, de dispersdo, etc. Tudo o que parecesse “normal”, como por
exemplo o teatro de Julio Dantas (e os demais da época anteriormente proxima), seria
mediocre por s repetir-se nos séculos uniformemente. A blague foi um recurso fortemente
utilizado para expor a revolta!

Por tudo isso é que Orpheu fora severamente discriminado ¢ criticado: “0s doidos
varridos” e sua” literatura de manicomio”- manchetes publicitérias, fruto do insulto de Julio
Dantas, representante maximo das letras portuguesas da época com tudo o que isso lhe
favorecia. Mas o0 preco a pagar de volta por Dantas e todo o sistema académico fora alto, e
parece sé-lo até hoje, quando agora falamos de Orpheu. N&o houve, ao que parece, aspecto
mais estimulante para o grupo do que ter conseguido gerar o escandalo t&o agitador contra
0 academismo. E que o diga a Vanguarda portuguesa — os manifestos de Almada Negreiros,
a figura mais polivalente artisticamente 2 ( Manifesto Anti-Dantas; Cena do Odio;
Ultimatum Futurista as geragbes Portuguesas do século XX), e de Alvaro de Campos
(Ultimatum), que falam por si mesmos toda a voz individual e simultaneamente polifonica
que requeria e agressivamente exigia, pelo direito de ser portugués, toda a modernidade de
ruptura, de destruicdo e de novo enquadramento de Portugal no mundo.

A prdpria Europa invejada era alvejada com ddio (contradicdo? sim e ndo), pois o que
Alvaro de Campos (Pessoa) repudia no Ultimatum (remissivo ao Ultimato inglés) é aquela
Europa dos mandarins,?’ ndo a da mae cultural grega que originou Portugal e a quem queria
de novo abracar e com quem se parecer, transcendendo pela estética ao infinito
universalmente, combinando povos, linguas e patrias, numa sé - o destino de Portugal.

Mesmo que o ideal de Orpheu tenha sido a Arte, sua atuacéo nao podia, no nosso olhar,
ser desprovida totalmente de um aspecto politico, sob pena de nada influir, pois isso passa
pela dimensdo mesmo histérica do homem. Porém, este aspecto politico é o do sentido da
configuracdo e da esséncia da polis, da cidade, na concepcdo genuina da palavra, pois o
questionamento e a reflexdo social existem numa perspectiva de carater coletivo, portanto
politico. Para Almada Negreiros mesmo, o futurista e tudo” e talvez o espirito mais livre
entre eles e muito iconoclasta, a arte ¢ “alma legitima do coletivo e do individual” e por isso

tem que ser democratizada! Ele apelava contra a inconsisténcia e incoeréncia da nacéo e no

% José de Almada Negreiros inventou novas linguagens e novos modos de conceber a histéria da existéncia
portuguesa, tal como no Brasil fez Oswald de Andrade. Mas Almada Negreiros, o “futurista e tudo” foi um
artista completo nas modalidades que abrangeu na arte: o “portugués sem mestre” (cf. J. Fernando Lopes) , que
era bailarino, pintor, desenhista, ator, escritor ( de manifestos, ensaios, novelas, pe¢as, um romance), poeta,
decorador, retratista, humorista ou mais.

21 Cf. 0 pensamento de SEABRA (1985) em ”Ad Infinitum”.
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plano mitico-artistico comprovava sempre que o artista ndo existe sem a sua patria, estava
intrinseco o0 amor da patria no seu fazer. Por isso também a mensagem de Orpheu e em
especial a da personalidade mistica e mitica de Almada ainda ¢ atual, e sua ingenuidade tdo
cara aos nossos dias pds-modernos, ja que o individualismo e a atmosfera de degradacao de
valores ndo existiram s6 ontem, estdo entre nos hoje no século XXI.

Assim como Fernando Pessoa em sua ‘loucura’ racional utilizou-se do fendmeno da
heteronimia para responder ao clamor de novas formas estéticas e discursivas, somando e
sintetizando o Universo na literatura, Almada em sua emotiva sensibilidade utilizou-se do
seu talento multimodo e privilegiado para viver os varios e diferentes artistas em um sé ele
mesmo para dialeticamente fundir a tradic&o e a vanguarda®.

A propésito dos estudos de Fernando Pessoa, sobre a Poesia Portuguesa, acreditamos
que o autor-poeta deve ter alterado muito positivamente os animos espiritual e literario dos
escritores portugueses, nos tempos adiante, pois que usando da investigacdo, portanto
racionalmente, conseguiu comprovar os valores e 0 alcance latentes na obra poética daqueles
ao que a intuicdo de Teixeira de Pascoaes enunciara, exatamente quando eles emergiam de
um contexto social e politico de extrema degenerescéncia e mingua. Ndo havia mingua de
valores no movimento poético atual de seu tempo?®, nem de “nacionalidade e novidade”.
Mas ndo nos enganemos, pois estes animos se alterados s6 apos cerca de vinte anos é que
tomaram algum impulso.

O idealizador de Orpheu nédo s6 almejou para Portugal o futuro glorioso pascoaeseano
com o seu Super-Homem, mas enveredou com seus amigos modernistas futuristas por
caminhos norteadores da clarividéncia de que Portugal tinha toda chance da
paternidade/maternidade civilizacional, atendendo ao chamado da “louca alegria”.

A atencédo da geracao de Orpheu, nas palavras de Piedade (2008:276) “desloca-se do
Portugal-presente e da sua realidade concreta para a realidade imaterial e simbolica do
Portugal-futuro”, a outra terra prometida, numa perspectiva diferenciada da Geragdo de 70
no que respeita ao referente Portugal, de dentro para fora (para a Europa), positivamente.

O amor, o intenso sofrimento patridtico sentido nos poetas 6rficos, como em outros que

lutam por causa similar, e referido por Pessoa pode dar-nos uma pista dos consecutivos

28 Cf. Expressdo de PIEDADE, A. N. em Recursos didaticos da disciplina Cultura portuguesa Il do curso de
Mestrado em Literatura e Cultura Portuguesas da Universidade Aberta 2010/2012, p.7.

29 De acordo com A. Franga, mas também com o préprio Fernando Pessoa que em seus famosos artigos sobre
a poesia portuguesa declarava em “Uma réplica Ao Dr. Adolfo Coelho” in Republica, 1912 (quando afirma)
gue a <<nossa nova poesia [...] produz e produzira grandes e maximas figuras de poetas>>[...]. PESSOA,
Fernando (1986) Obras de Fernando Pessoa, Org. Antonio Quadros, Vol.ll, p. 1203. Referido na Bibliografia.
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suicidios entre eles e os de 70, j& que a grande ambicdo de sua alma ndo conseguia ser
correspondida em realizacGes de seus projetos, suspensos do “fio de ndo ter territorio”, entre
a genialidade e a loucura, desejando ‘fazer a diferenga’. E nos parece que a fez Orpheu. Por
amor patriota de Portugal ( e neste nacionalismo nos deteremos um pouco mais adiante) e
uma - como que - santa inveja das “nagdes pensantes” doar a vida e fazé-lo visto! Aquele
mesmo disse em outro momento...“Tudo vale a pena quando a alma ndo ¢ pequena”
(Fernando Pessoa).

Desta forma temos panoramicamente o axioma configurativo da primeira fase do
modernismo portugués, cujos projetos ndo tém posteriormente o alcance desta fase
heroica®, quando a dindmica de grupo ja ndo era a mesma, desde a morte de Mario de Sa

Carneiro, em 1916. Como menciona Martuscelli em Modernism / modernity (2012: 1-XXX)

The first Portuguese avant-gard movement, modernismo, also referred to as the ‘first
modernism” was born of the hands of Fernando Pessoa, Mario de Sa Carneiro and
José de Almada Negreiros in 1915. While there were certainly others responsible for
the emergence of modernismo these three, men remain the most recognized and studied
artists to have partaken in it. Together, they published two volumes of the periodical
Orpheu, and also put together a third volume that was not published at the time because
Mario de Sa Carneiro’s father refused to continue funding the Project. Yet this short-
lived avant-garde periodical, edited mainly by young artists and surviving for only one
year, left an indelible mark on the history of Portuguese literature. It caused “a public
reaction of refusal and insult,” as Fernando Cabral Martins states in the foreword of a
1989 facsimile of Orpheu, which included a draft of the publication’s third volume. This
“public reaction” would become the essence, or even the trademark of avant-garde
literatures’ reception at the beginning of the twentieth century.

1.3. O caso brasileiro

Como em Portugal, e no mais geral em todo caso, o0 Modernismo no Brasil ndo passou
incélume a realidade nacional e nem a realidade universal. E, fazendo uso das palavras de
Baptista (2008:482) 3!

30 Veja-se SILVESTRE, Osvaldo. ”Modernismo”- artigo componente do Dicionario de Fernando Pessoa e do
Modernismo Portugués, coordenado por Fernando Cabral Martins, 2008, Ed. Caminho, pp. 472-476.

31 Veja-se BAPTISTA, Abel Barros. “Modernismo Brasileiro”- artigo componente do Dicionario de Fernando
Pessoa e do Modernismo Portugués, coordenado por Fernando Cabral Martins, 2008, Ed. Caminho, pp-476-
482.
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[é claro que ] o Modernismo brasileiro teve a sua aurora vanguardista, futurista,
cosmopolita; langou manifestos e revistas; negou o passado e anunciou um futuro novo
e brilhante; repudiou escolas e géneros, regras e formas fixas; reclamou a liberdade
plena de expressdo e experimentagao; misturou linguagens e estilos, valorizou a fala
coloquial e vulgar; combateu o purismo e 0 academismo; levou a exaustdo o verso
livre; acolheu o humor e a irreveréncia; etc.

Da reunido em Copacabana, no Rio de Janeiro, saiu por sugestdo de Luis de Montalvor,
portugués, e Ronald de Carvalho, brasileiro, o lancamento da revista luso-brasileira, a
referida Orpheu, no ideal de “comunicar aos leitores a nova mensagem europeia”, cujos
nomes tutelares seriam de um lado, Camilo Pessanha, Paul Verlaine e Mallarmé, e, de outro,
Walt Whitman, Marinetti e Picasso. A colaboracao brasileira (por Ronald de Carvalho e
Eduardo Guimaraens) ou seja, a ligacdo com o Brasil numa revista que seria a principio luso-
brasileira, cujo centro editorial foi deslocado do Rio de Janeiro para Lisboa, e que tornou-se
“mais luso e menos brasileira do que ja era”®? sd ocorreu na primeira publicacdo quando
Pessoa e Sa Carneiro ndo dirigiam ainda a revista, o que ainda é uma interrogacdo esse
afastamento de Ronald de Carvalho do projeto, tal como a recepcéo de Orpheu no Brasil do
qual quase nada se sabe, em exato contraste com o evento em Portugal, 0 que nos parece
altamente significativo no tocante ao desembocar dos fatos sociais embutidos nas relagoes
literarias entre os dois paises. Apesar das positivas propagandas e da preocupa¢do de
Montalvor e de Ronald no empenho pelas colaborages - ao final reduzidas a dois escritores
- e pela divulgacao da revista no Brasil, teriam chegado mesmo ao pais todos os exemplares
esperados por seus assinantes? Se ndo, esta possivel (?) posicdo estratégica para suprir a
demanda da revista em Portugal, se foi feliz para Portugal no tempo atual do fenbmeno, ndo
o foi igualmente para solidificar o estreitamento das inteligéncias de aguém e de além-mar
tdo desejado pelo préprio Fernando Pessoa, a0 menos nesta época especifica. Ou por outro
lado, talvez tenha contribuido para estimular, ainda mais, os intelectuais brasileiros a
também pensarem determinadamente numa ambicdo propria por sua arte e sua literatura
mais livres.

Mas o que importa agora do que foi dito acima € destacar a natureza especifica da

preocupacdo e da ocupacgédo brasileira em ativa e estrategicamente anunciar uma busca

32 Arnaldo Saraiva trata deste assunto de forma detalhada em sua obra sobre os dois Modernismos (2004:102-
119) e é um dos criticos que ndo encontraram resposta para justificar o afastamento de Ronald de Carvalho e
Luis de Montalvor da direcdo de Orpheu, ou da auséncia de outras colaborac@es brasileiras, apesar de que nos
da , a mim pelo menos, claras pistas de certa ‘traicdo’ (?) (pois sem didlogo) por parte de Sa Carneiro ¢ de
Fernando Pessoa, motivada por interesses que provavelmente ndo faziam jus a questdo (estéticos?
circunstanciais? geograficos? financeiros?) no especifico contexto.
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propositada de redescobrimento do Brasil pelos préoprios brasileiros, o que iria dar-lhe as
primeiras conotacdes de modernidade e de modernismo — o que pela l6gica mais simples
teria que ter em conta a independéncia literaria dos modelos europeus portugueses ou de sua
tutela, a consciencializacdo do que é ou que seria entdo ser brasileiro. Os modernistas
reivindicavam “o direito permanente a pesquisa estética; a atualizagdo da inteligéncia
artistica brasileira; a estabilizagdo de uma consciéncia criadora nacional”, 0 que se faria a
partir de uma destruicdo para seguir a construcdo, sem escolas literarias.

Assim como em Portugal, as preocupacGes modernistas no Brasil ndo surgiram com ou
nas suas Vanguardas isoladamente, como se do nada viessem, mas tiveram sua linha de
desenvolvimento, se considerarmos as varias manifestacdes isoladas de ousadias que as
antecederam, seja pela ideia, ou pelo espirito, seja pelo conteddo, seja pelas intencdes ou
preocupacdo tematica.>® N&o podemos esquecer que 0s artistas tomaram para si um ideario
e uma misséo de divulgacdo dos novos valores, como se estivessem preparando-se para uma
batalha, assumindo periddicas reunides em saldes privados com objetivos de debate e trocas
culturais, num amalgama paradoxal de tradicdo e inovacdo. Em 1920 quando eram
apelidados de futuristas ja tinham organizacdo grupal. E deste projeto que a viagem dos
rapazes paulistas ao encontro dos cariocas no Rio de Janeiro em 1921 toma a forma muito
estratégica de alcancar (e aristocraticamente) os seus intuitos de triunfo, o que explica em
boa parte, outrossim, o ingresso de Graca Aranha na empreita modernista. Todavia, 0 que

fora em representacdo Orpheu (e Portugal Futurista) para Portugal fora a Semana de Arte

% Como alguns exemplos podemos citar (cf. Mério Brito): as “colaboragdes futuristas” de Oswald de Andrade
na revista Vida Moderna, ressonando na Academia de Letras como “formas literarias desconhecidas,
desconhecidos géneros e [...] ainda a ressurreicao dos de ha muito esquecidos (1916); a primeira exposi¢do ndo
académica de pintura realizada no Brasil por Lasar Segall de seus quadros expressionistas, sem receptores a
altura daquela sensibilidade de consciéncia que impactasse (1913); a primeira exposic¢ao de Anita Malfatti com
estudos de pintura e com o primeiro nu cubista brasileiro pela pintora e o primeiro nu cubista norte-americano
por Boylisson (1914); a colaboragdo do italiano Ernesto Bertarelli no conservador jornal O Estado de S&o
Paulo, a analisar os fatos e sinalizar a chegada do Futurismo no Brasil (1915); O Pirralho, revista polémica,
em frente Oswald, j& se pronunciava em prol de uma pintura nacional (1915); o encontro de Ronald de Carvalho
com Luis de Montalvor (L. Da Silva Ramos) em Copacana e a idealizagdo da revista luso — brasileira Orpheu
(1915); A cinza das horas, de Manuel Bandeira (1917); a decisiva “descoberta de Brecheret” (1920) sua
exposicdo e sua participaco no Salon d‘ Automne em Paris; a aproximagao consequente de Oswald com Mario
de Andrade a partir de um curto discurso e oragdo deste no ambiente oficial da campanha de participacdo do
Brasil na Guerra (1921); a publica¢do do livro de Méario de Andrade H& uma gota de sangue em cada poema,
“com rima inusitada, exagerada e agressiva” que causou impacto (1921); o poema Moisés de Menotti del
Picchia e mais Juca Mulato que, na busca da raca brasileira ja causava estranhamento desde o seu titulo
mulato. Além do que ja encontramos no corpo deste trabalho, podemos acrescentar , como sinalizador do
espirito da época, evitando citar aqui outras que surgiram ainda, a obra do ensaista Andrade Murici (1918) —
Alguns poetas novos — onde declara a extin¢cdo do Parnasianismo e o abandono do Simbolismo, ainda que
classifique de “hesitantes, confusas, indefinidas” as novas geragdes, ao que, contrariamente chama Jodo
Ribeiro de “nova, de fato, diferente do Parnasianismo”.
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Moderna para o Brasil — 0s nomes que vigoram até hoje como um divisor de aguas na histéria
artistico-literaria das duas nagoes.

Mas a Semana no Brasil**, que ndo fora o ponto de ruptura propriamente da estética mas
0 passo inicial de sistematizacio do movimento, teve o seu “estopim”°, Anita Malfatti que,
apos seus estudos em Berlim e Nova York regressa ao Brasil em 1917 e expde no mesmo
ano obras de influéncia fauvista, cubista e futurista, provocando a “curiosidade, o 6dio ¢ o
entusiasmo” que a “tamanha inconsciéncia brasileira” ndo conseguiu fazer-se provocar no
aquando da exposicdo de Lasar Segall, precursor cronoldgico da arte plastica moderna no
Brasil (exposta primeiramente em 1912 em Séo Paulo e Campinas) na opinido de Mério de
Andrade, em artigo da Folha da Manh&, em paralelo a prioridade de “eficiéncia, de agdo e
arregimentacao [...]Jconsciéncia de rebeldia, [e] de espirito novo” de Malfatti.

Também aqui neste contexto € a recepcdo que fundamenta o alcance e a validade da
manifestacdo vanguardista enquanto propdésito de ruptura: enquanto Segall foi aplaudido
pelos jornais intransigentes e tradicionais, como O Estado de S&o Paulo e a Revista do Brasil
ou o Correio Paulistano, Malfatti na opinido de Nestor Pestana e Monteiro Lobato,
respectivamente, deixou-se ““emballer” pelas extravagancias dos chamados futuristas” e, “a
pretexto de romper com as convengdes da arte aceita, adotou sem discutir todo o estapafurdio
convencionalismo de uma falsa arte em que s se exibem os “ratés” e os desequilibrados”.®

Segundo Brito (1974:68) “enquanto a arte de Segall, para [o dono do jornal] Nestor
Pestana e 0s seus contemporaneos, ndo ofendia os conceitos por eles esposados, a de Anita,
vinculada as inovagdes ora combatidas, rompia os padroes normalmente admitidos”.

Confirmando este juizo de valor, Mario diz que “nenhum papel exerceu Segall na eclosao

3 Oswald de Andrade em Obras Completas — Estética e Politica (1991:99), de seu relato sobre ”Como se
produziu a Semana de Arte Moderna” expde de forma muito familiar e brasileira o fato: ”Quereis saber com
certeza como é que se produziu a Semana de Arte de 22? Vou dizer: Antonio foi a casa de Paulo, que o levou
ao quarto de José, que Ihe mostrou os versos de Pedro, que Ihe contou que Jodo era um génio e que Carlos
pintava. E sairam todos para descobrir Maricota. Apenas, esses individuos entre outros chamavam-se Mario
de Andrade, Menotti del Picchia, Di Cavalcanti, Heitor Villa-Lobos, Anita Malfatti. Em fevereiro de 22, Paulo
Prado e Graga Aranha enquadram o nosso grupo e o do Rio de Janeiro. E manifestamos no Teatro Municipal,
ao lado de musicos e artistas. Somos vaiados num dilGvio. Resistimos. O “terror” modernista comeca. E
preciso chamar Antonio Ferro de génio e Carlos Gomes de burro. Chamamos. [...]”. Em outro momento
(p-125) acrescenta que “a Semanaf...] com grande alarido, particularmente a sessdo em que foram
apresentados ao publico os novos poetas e escritores (.): a auséncia de qualquer padrinho nos atirou ds feras”.
Importante ilustragdo de que o movimento modernista foi desde o seu principio, no Brasil, uma energia
multiplicadora tida como necessaria e levada a cabo como trabalho coletivo de mutirdo, que por sua vez, e
sendo brasileiro, deveria contar com os jeitinhos nacionais de formac&o de parcerias e ativagdo de interesses
de adequacdo, sob pena de sucumbir. Ao contrario disto, o sucesso da empreita tem maiores chances. E de fato,
alastrara-se nos varios cantos do pais em continuagéo.

35 Maério da Silva Brito (1974:72) usa esta expressdo oportuna em sua referéncia a pintora brasileira, quando
explana sobre os antecedentes da Semana de Arte Moderna.

3 Op. Citados por Brito (1974:68) de artigos de Revista do Brasil- Vol.VII - janeiro- ano 111-1918 -Resenha
do Més — “Movimento artistico: Exposi¢cdo Malfatti” - Pags. 83 e 84. /e "Revista do Brasil”- artigo citado.
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do movimento renovador das artes nacionais [enquanto] Anita se afirmara em sua posicao
legitima de despertadora do movimento modernista” pela consciéncia de revolta e
coletividade para modernizar as artes brasileiras. Concordam categoricamente com este fator
propulsor outorgado a Malfatti os demais modernistas do grupo paulista, a exemplo do que
depde Menotti del Picchia em cronica®” onde se redime de ter sido influenciado por M.
Lobato em sua visdo ofuscada contra a arte da pintora de “O Homem Amarelo” e reconhece
mais tarde na pintora a “chefe da vanguarda na arrancada inicial do movimento modernista
da pintura de Sao Paulo” e, aludindo a recep¢ao como sinal de gldoria, complementa: “Sua
arte mereceu a honra consagradora do martirio: foi recebida a pedradas”.®

N&o é dificil indagar se o fato de ter sido uma mulher a levantar tal bandeira no Brasil
naqueles anos ndo houvesse -como mais um fator- parcialmente contribuido para afetar ainda
mais os brios das inteligéncias opositivas e da critica, geralmente masculina. Talentos mais
jovens, artistas com muita influéncia das escolas estrangeiras de pintura, mulher e “pintora
de talento” certamente mexeriam no brio de Monteiro Lobato (erudito com cargo no jornal
O Estado de So Paulo), o “grande contista com fama de mau pintor”*® que ao definir as
obras da pintora como ato de paranoia ou mistificacdo incitou indubitavelmente os animos
da intelectualidade brasileira a reflexdo e a euforia em torno da atualizacdo das artes, claro,
por efeito contrario ao seu intento no contexto. 4°

Por efeito, uniram-se 0os modernistas literatas, o académico escritor e diplomata Graca
Aranha, o escritor Paulo Prado e outros artistas jovens em torno do fato e da pessoa de
Malfatti e também de Victor Brecheret, o jovem escultor excéntrico e solitario ‘descoberto’
pelo grupo Di Cavalcanti, Hélios Seelinger, Oswald de Andrade e Menotti del Picchia.
Situado como valor nacional e moderno, “forca brasileira que se emparelha com as grandes

expressdes mundiais contemporaneas”, o Rodin brasileiro considerado por Menotti, tendo

37 Menotti del Picchia- “Uma Palestra de Arte”. Correio Paulistano de 19.11.1920, referido por Mario da
Silva Brito na mesma obra.

38 Menotti del Picchia- ” Anita Malfatti”. Correio Paulistano de 20.02.1929

%9-Menotti del Picchia- ”Uma Palestra de Arte” , artigo citado.

40 Ironicamente Monteiro Lobato é uma das contradic@es internas do Modernismo brasileiro, pois ele mesmo
foi um escritor erudito que de forma muito inteligente conseguiu enquadrar as diretrizes de renovacdo na
literatura brasileira de forma original (lembremos do Jeca Tatu e do Saci Pereré, seus mitos literarios,
consagrados hoje na literatura infantil e no programa infantil de televiséo “O Sitio do pica-pau amarelo”) além
de que foi ele quem fez as criticas mais implacaveis a "literatura do passado” (segundo MARTINS(1973:25)),
com muito senso de técnica estilistica. No caso Malfatti parece que Lobato cumpriu também um interesse
social do diretor do jornal, Pestana, amigo da familia de Malfatti, que ndo teve coragem de pessoalmente
criticar Anita, sem maiores fundamentos. Podemos ler sobre isto também em VALE (s/d)-” A Propésito da
Exposi¢do Malfatti”, Edigdo Revisitada in Revista Urutagua N° 7, referida na Bibliografia.
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sido aluno de Dazzi e de Maestrovic em Roma, assinou 0 monumento as Bandeiras* de Sao
Paulo como parte ja da ambientacdo nacional da festa centenaria da Independéncia politica
brasileira. Foi aconselhado por Lobato a fazer as malas e “raspar-se” de entre nds, nao por
‘ser ruim’ mas por ‘ser muito bom’, por fazer “arte de verdade”, admitindo j& o escritor a
necessidade de ruptura com o “autoritarismo classico” o que hé trés anos ndo concebia como
direito a Anita Malfatti e arando o terreno para assumir mais tarde, depois de 1922 a sua
“posicao privilegiada de chefe incontestavel de toda a renovagao literaria” com sua literatura
nacionalista regionalista.

Mas Victor Brecheret antes de fazer as malas de volta a Italia ndo se esqueceu de deixar
suas pecas de escultura especialmente para o evento que seus amigos preparavam mais tarde
(a exposicdo da Semana de 22)!

A participagdo de Brecheret no “Salon d’Automne” em Paris ¢ considerada pelos
modernistas como a primeira vitéria do Modernismo e torna-se em for¢a motora para o
aumento de adeptos a causa, como ilustra oportunamente Mario Brito em Coutinho
(2004:11)

na Cadilac mansa e glauca da iluséo
passa 0 Oswald de Andrade
mariscando génios entre a multidao!..

consoante versos da Paulicéia Desvairada de Mario de Andrade, escritos ao final de 1920,
seguido depois de seu Prefacio Interessantissimo, fixando os rumos do primeiro
Modernismo, ancorados no experimentalismo e no individualismo. Poema de real ruptura,
pelo impacto dos versos satiricos que fogem ao padréao estético e semantico esperado, que
desencadeia a ofensiva dos passadistas contra o “convencionalismo fecundo e prosaico, as
afetacdes e os preciosismos, que atropelam as letras e os costumes]...]” nas palavras de

Renato Almeida publicadas em artigo de O Pais, e que promoveu seu autor a futurista pela

41 Monumento as Bandeiras: hoje, muito polémica homenagem por instigar a reflexdo histérica em torno de
seu significado (os bandeirantes, brasileiros e portugueses, tanto herois quanto assassinos (?) perseguidores
dos indios e exploradores sexuais das indias da selva brasileira que devastavam para alargar os limites
geograficos do Brasil). A construcao da obra do escultor brasileiro de origem italiana, Victor Brecheret, embora
criado para as comemoracGes do centenario da Independéncia do Brasil, em 1922, s6 teve concretizacdo na
festa do IV centenério de S&o Paulo, em 1954, numa revisitacdo da histéria de Sdo Paulo, de acordo com Irene
Barbosa de Moura em A cidade e a festa”, tese de doutorado (2010). Ali o bandeirante foi celebrado “como
personagem chave do imaginario regional apto a reforcar as velhas tradi¢des” (artigo da mesma autora, p.2).
A concretizacdo foi morosa e iniciou-se a partir de 1936 no governo de Armando de Salles Oliveira ”imbuido
do desejo de recuperar o orgulho dos paulistas abalados com os acontecimentos de 1932”, e teve o incentivo
politico dos modernistas Menotti del Picchia e Cassiano Ricardo, entdo acessores de Armando de Salles.
Depois do regime do Estado Novo é que foi possivel ver-se de fato o Monumento as Bandeiras, que instala-se
no atual Parque do Ibirapuera.
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imprensa envolvendo-o como foi em “vexames” inclusive por meio de um artigo de Oswald
no qual este jubila-se com* o “futurismo” de Mario,*® provocando um efeito social
semelhante ao sofrido por Mafaltti.

Sincronizados entre si por suas obras, 0 modernismo brasileiro enquanto movimento
tem naquelas duas figuras — a da pintora e a do escultor- seus dois fulcros, suas raizes, em
torno dos quais giram os vanguardistas da “primeira hora”. E o que considera Mario de
Andrade em sua obra “Movimento Modernista” de 1942.

Martins (1973:53-61) considera que a atmosfera social e politica favoreciam a eclosao
de um movimento de vanguarda. Desde 1917 j& se via na literatura algo inusitado, como o
livro Poesias de Manuel Bandeira, considerado como o precursor do modernismo. Mas
Martins endossa 0 pensamento de Brito quando pontua que o ponto de ruptura como fato
tomado foi o manifesto do Trianon, “discurso de Oswald de Andrade a 9 de janeiro de 1921,
no banguete conservador oferecido a Menotti del Picchia, ¢ no qual ele se declarava “falar
em nome de meia duzia de artistas mogos de S. Paulo e dai o meu célido orgulho incontido ”.

A Semana de Arte Moderna, sugerida como se sabe até hoje por Di Cavalcanti, realizada
entre 11 e 17 de fevereiro de 1922 no Teatro Municipal de Sdo Paulo concentrou trés
importantes festivais (13, 15, 17 de fevereiro) num clima sociopolitico favoravel a sua
eclosdo - o 1° centenario da independéncia do Brasil e suas comemoracdes, que davam o
tom entusiasta nacionalista - como podemos perceber na edicdo do dia 3 de O Estado de Séo
Paulo, embora tenha sido concebido como um antifestival* frente as celebrag@es oficiais,

alias era mesmo a Semana Futurista:

42 Oswald de Andrade- ”O Meu Poeta Futurista” — Jornal do Comércio, Ed. de Sdo Paulo, 27.05.1921.

4 0 artigo de Oswald O meu poeta futurista”, e cuja réplica de Mario, o artigo ”Futurista?!” tornaram-se por
demais significativos no tocante a flagrar um fato que tornou-se ponto nevrélgico nas contradi¢des internas (e
externas) do movimento modernista brasileiro, pois suscitaram exatamente a discussdo da problemética do que
seria concebido entdo como futurismo/futurista ou ndo na Estética e no Brasil: enquanto Oswald, um dos
propagadores do Movimento, ao lado de Menotti del Picchia, em primeiro plano, interpretava no artigo o
futurismo de ’forma particular até transforma-lo numa série de temas ”’(ver melhor isso em Fabris ,1994:133),
na otica de Mario, o futurismo ndo seria mais que uma arte visante do futuro ”sem possibilidade de atuagéo no
presente, de uma escola dogmatica e iconoclasta, preocupada tdo somente em promover uma tabula rasa sem
nenhuma proposta alternativa”. O modernista ndo queria entdo o rotulo de futurista, ao que rejeitava
enfaticamente, apesar de aceitar as premissas mais moderadas de Marinetti, ndo o lado revolucionario —
repudiava ele "o futurismo funambulesco das Europas tal como o futurismo vago do Brasil” por ele mesmo
desconhecer as suas ideias, e as que conhece o ”horrorizam: o banimento de Deus, o desrespeito da lingua, o
abandono da tradicdo e da nogdo de patria em prol de um internacionalismo quimérico e sem carater”,
definitivamente recusando-se a ser enquadrado numa escola. Mas ao fazermos um balanco dos principios
aceitos ou ndo pelo grupo ‘modernista-futurista’ ndo sera complicado perceber que todos estavam de acordo
com o que era amalgama no processo modernista no Brasil.

4 Em 1920 Oswald criticou o programa de comemoracio da festa de 22 do 1° Centenério da Independéncia,
‘ameacando’: ”Cuidado, senhores da camelote, a verdadeira cultura e a verdadeira arte vencem sempre. Um
pugilo pequeno, mas forte, prepara-se para fazer valer o nosso Centendrio”. Isto significativamente ja
denunciava por certo a meta da Semana de Arte Moderna de alguma maneira, conforme sinaliza Brito.
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Semana de Arte moderna — A noticia de uma projetada “Semana de Arte Moderna”,
em S&o Paulo, tem despertado o mais vivo interesse nas nossas rodas intelectuais e
mundanas. Os Srs. Presidente do Estado e prefeito municipal prometeram aos membros
da comissdo organizadora o seu inteiro apoio®. Os festivais da “Semana de Arte
Moderna”, que se realizardo no Teatro Municipal, foram denominados: o primeiro, de
“Pintura e Escultura”; o segundo, da “Literatura e da Poesia”, e o terceiro, “Festival
da Musica”. Neles tomardo parte: na literatura, o sr. Graga Aranha, que fara uma
conferéncia sobre a “Emogdo Estética na arte moderna”, e os Srs. Ronald de Carvalho,
Mario de Andrade, Alvaro Moreira, Oswald de Andrade, Menotti del Picchia, Renato
de Almeida, Luis Aranha, Ribeiro Couto, Moacir de Abreu, Agenor Barbosa, Rodrigues
de Almeida, Afonso Schmidt, Sérgio Milliet; Guilherme de Almeida e Plinio Salgado.
Na musica: Guiomar Novaes, Villa-Lobos, Octavio Pinto, Paulina de Ambrdsio, Ernani
Braga, Alfredo Gomes, Frutuoso e Lucilia Villa-Lobos. Na escultura: Victor Brecheret,
Hildegardo Ledo Veloso e Haarberg. Na pintura: Anita Malfatti, Di Cavalcanti,
Ferrignac, Zina Aita, Martins Ribeiro, Oswald Gueld (sic, por Goeldi), Regina Graz,
John Graz e Castello. A procura de bilhetes para esses festivais tem sido grande.

Resultado, pois, de um processo de “preparagdo proveniente da ansia de renovagdo
estética de viés internacional e motivada por finalidades nacionais”, nas palavras de
Mirhiane Mendes de Abreu*®, a Semana parece ter dado propulsio a outros desdobramentos
e processos de renovacao, nao sé no campo estético, 0 que estd ainda a nossa frente por
confirmar. Mas desde agora podemos dizer que o Manifesto da Poesia Pau-Brasil e 0
Manifesto Antropéfago foram de entre os seguimentos das manifestacbes de 1922 os
documentos que fecundaram esta estética renovadora nacionalista, sendo a0 mesmo tempo
duas correntes que o seu autor Oswald de Andrade liderou e que profundamente
caracterizam o primitivismo nativo, um ‘“achado” daquela gerac¢do, consubstanciado nas
vanguardas europeias, portanto sem o fator de invencdo mas de uma reinvencdo, por ja
introduzir uma apreciacdo da realidade sociocultural brasileira, 0 que motivou o nascimento
da Revista Antropofagica.

A pintora Tarsila do Amaral, ao regressar em 1923 de Paris ingressa ao grupo, agora
Dos Cinco - somado a Anita, Mario, Oswald, Menotti, e ap6s novo tempo na Franga retorna
decidida a ser a pintora de sua terra, para 0 que dedica-se dai em diante, partindo do
conhecimento real do pais e de sua cultura, em companhia de Cendras e Mério, muitas vezes

aderindo com forca a antropofagia artistica - 0 devoramento intelectual do colonizador para

4 Destaque (ndo inclinado) nosso: aos poucos o Estado vem a apropriar-se politica e ideologicamente do
Modernismo, tomando-o0 como preparador e criador de um estado de espirito nacional, como avalia Mario de
Andrade (1942,1974:244) em sua Conferéncia, 20 anos depois de ocorrida a Semana de Arte, brado coletivo
principal do Movimento.

46 \Veja-se em artigo “Semana de Arte Moderna” (2008:783-785), verbete do Dicionario de Fernando Pessoa
e do Modernismo Portugués, citado na Bibliografia.
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apropriar-se de suas virtudes e transformar em totem o tabu*’ — quando, em fase posterior,
iriamos encontrar Candido Portinari, expondo ja o encaminhamento de efeito deste processo,
pelo expressionismo.

Em A Escrava que ndo é Isaura (1924-1925) contemporanea de Pau Brasil, ensaio-
parddia (a Rimbaud e B. Guimardes) de Mario de Andrade, 0 autor teoriza descritivamente
a sua pocética, proposta para o modernismo brasileiro. A influéncia do “espirito novo” (L’e
esprit nouveau) presente na obra do poeta vé-se claro ai como também em seu Prefacio
Interessantissimo, mais forte que em outras*®. A revista Klaxon, o 6rgdo oficial do
Modernismo e Terra Roxa e Outras Terras concorreram para divulgar a ideia sementada na
Semana, ramificando-a pelo resto do pais. Apesar de que, no ‘resto do Brasil’ as almas
inquietas sentiam por si mesmas a mesma ansia, com dimensoes diferenciadas e préprias de
seu espaco, ndo sendo coincidéncia A Arte Moderna (1924), carta-manifesto de Joaquim
Inojosa de Recife, refletindo o movimento em Pernambuco; o Manifesto Regionalista (1926)
e todas as demais manifestacdes que se seguiram em outros estados do pais, especialmente
no Sul e no Nordeste, até adentrarmos a um segundo modernismo no Brasil.

Ndo foi em nada pequeno o grau de preconceito, ingenuidade e provincianismo
permeados nos debates sociais e até intelectuais, especialmente em Sao Paulo e no Rio de
Janeiro e de resto no pais. O jogo de cintura e de interesses nao foi isento neste itinerario.

E fundamental ndo confundirmos a festa da Semana com o préprio Modernismo
brasileiro que, tanto ja se havia iniciado quanto tinha ainda muito o que percorrer no pacato
ambiente cultural brasileiro da época. E bem cabivel subtrair disto a mostra de um processo
longo e gradativo de convencimento empreendido por um grupo pequeno de artistas, em prol
da “renovagdo da linguagem artistica saturada de parnasianismos de segunda mao,
cometidos por poetas sem o talento de um Bilac (morto em 1918), ou de Alberto de Oliveira”
(Boaventura, 1998)* . Isto endossava a pertinéncia da proposta marioandradina, esbocada
na versao de 22, de uma “poesia selvagem, aspera, livre, ingé€nua, sincera”.

Na verdade, a Semana de Arte Moderna foi ela mesma um extenso ‘Manifesto aberto
em estado eruptivo’, esta mesma seria chamada a Semana Futurista, como comprova o

recibo de aluguel do Teatro para os festivais.

47 Oswald de Andrade utilizava frequentemente os termos Totem e tabu extraidos de Freud tanto em seu
”Manifesto antropofagico” como jogava com esta linguagem em varios de seus textos jornalisticos do periodo
modernista.

48 Entre outras obras, podemos conferir em Maria Helena Grembégki, 1969 (referida na Bibliografia).

4 »”Chuva de Batatas”, Revista Semear 4, disponivel em  http://www.letras.puc-
rio.br/catedra/revista/4Sem_10.html , acesso em 25.06.2012.
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Hernéni Cidade (1957:287) vé na Semana de 22 a afirmacgéo retumbante e provocadora
de largo escéndalo de nosso movimento modernista, porém naqueles dias, conforme Wilson
Martins (1d.:71), a Semana de Arte Moderna fora ignorada pelos intelectuais e demais
setores conservadores, (e interpretamos que) como tatica silenciosa de um (n&o)
enfrentamento, afora as notas pejorativas na sec¢do livre no Estado de S&o Paulo e algumas
poucas de tom hostil. Mas, de entre os estudos mais atuais acerca da recep¢do da Semana,
como o de Boaventura Santos ( s/d), podemos concluir que a cobertura jornalistica pautou-
se em Sao Paulo, naquele ano, pelo “entusiasmo dos idealizadores” por um lado, e/ou pela
“condenagdo absoluta” por outro, daquele delirio coletivo a acometer um grupo de
intelectuais, empolgados por um capricho passageiro coletivo, em artigos assinados com
pseuddnimos ou andnimos, como em a Folha da Noite. A indiferenca, apontada por M. Brito
é percebida como uma estratégia exatamente por vir da omissao de publicidade por parte de
revistas renomadas como Revista do Brasil®°(SP), FonFon (RJ), O Malho, Para Todos, 0
tradicional jornal Estado de S&o Paulo. Boaventura (Ibidem) declara “curiosamente” que
“os periddicos das colonias italianas, francesas ¢ alemas — Il Piccolo, Fanfulla, Revista
Coloniale, Lumiére, Messager de Sdo Paulo, Deutsche Zeitung - deram boa acolhida, em
textos realizados por jornalistas estrangeiros[...]”. Todavia, quando pouco a pouco vieram
outros impactos, com bastante atraso, 0s modernistas estavam ja mais a frente, e 0 tom
literario dominante era j& mesmo o do Modernismo, parecendo corresponder ou a0 menos
responder a um grande programa reformista que incitava a nacdo inteira (por mais aspectos)

a olhar para dentro de si

do canto enorme do Brasil, cantando, zumbindo, gritando, vociferando,
conversando nos cafezais, nas galerias do ouro, nos fornos de ago, nas varandas das
rogas [e] cantando nos bercos onde dorme, com a boca escorrendo leite, moreno,
confiante, o homem de amanha.

Brasil, Ronald de Carvalho

... ainda que se dissesse com Cassiano Ricardo — Ainda irei a Portugal.

50 - Somente quando o movimento havia se tornado- nacional e “triunfante”, a partir de 1924, é que a Revista
do Brasil abriu suas paginas aos modernistas, inclusive para a resenha arrasadora de Paulicéia desvairada
(pertinente talvez em alguns aspectos até percebidos anos depois por Méario de Andrade), e o Estaddo evitou
envolvimento, publicando somente as notas de abertura, o programa da Semana e um artigo da autoria de
Ronald sobre Villa Lobos, além de deboches e piadas ingénuas contra os modernistas na secao livre, como
mencionamos no texto. Veja-se a Introducdo de BOAVENTURA SANTOS (2000).
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2.1. A guisa de introducao

O moderno ndo chega assim fazendo desaparecer simplesmente a tradicdo, mas
convivem esses dois em nome de uma nova obra, numa condi¢do de intertextualidade da
obra literaria historicamente situada. A exemplo disto enquadra-se “O Sentimento dum

ocidental”, de Cesario Verde, mas também a propria revista Orpheu, de n°.1, que, como a
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primeira obra citada, liga-se por intimo lagco com o paradigma do Simbolismo, sem a
aventura futurista, mas presa & Renascenca portuguesa, tolhida ao espelho de si mesma. Ao
contrario da revista de n°.2, que faz extravasar a aventura e o escandalo, o impacto mais
desejado de uma provocacéo de ruptura. E havia que se ver isto mais nitido e estrondeante
no folhear dos Manifestos portugueses.

Semelhante aquela preparagdo (a transicdo-ruptura) deu-se com a “Belle époque”, em
descrevendo Teles (1972:10)

por onde se pode acompanhar a evolucéo das formas, das técnicas e das primeiras
concepcdes poéticas, cujos pontos relevantes sdo a convergéncia para o simbolismo,
e as experimentagdes formais, desintegradoras e inventivas, como em Mallarmé, e as
preocupacGes com as grandes sinteses ordenadoras e classicizantes, como no
unanismo de Romains.

Mais uma vez retomando o autor citado, é esclarecedor dizer que

dessa dialética entre o microcosmo e 0 macrocosmo das teorias poéticas, em que se
pressente a base filosofica de Durkheim e Gabriel Tarde, motivadora também da
renovacdo linguistica de Saussurre, que vao sair os grandes movimentos da
vanguarda literaria antes da guerra, como o futurismo (1909), o expressionismo

(1910) e o cubismo (1913).

(1bid.).

Com a guerra, vem a desagregacdo (na atitude do niilismo dadaista), e ap6s a guerra, a
reorganizagdo (um otimismo via “espirito novo” em busca da criticidade e do bom senso)
indo gerar o movimento surrealista. A desorganizacdo do universo artistico era
ressignificado nos movimentos. Uns (futurismo e dadaismo) representam a negacdo e a
destruicdo do passado com os valores estéticos do presente, e outros ( expressionismo e
cubismo) representam a construcdo. A literatura, além das outras formas de arte, era
renovada “pelas tendéncias organizadoras de uma nova estrutura estética e social”’(ibidem).
A despeito do sujeito modernista, dos muitos eus polifénicos, esses fendbmenos que o
circundam situam-se numa posi¢do mediada pela modernidade e a problematica da ruptura.
Neste angulo de vista, 0 moderno, espago do sujeito de que falamos, € aquilo que é produto
de uma elaboragdo ‘“‘comunicativo-ideoldgico”, visando o alcance do “discurso das
ideologias” ( Vila Maior,1996:120) . O autor considera que é desses codigos ideoldgicos do
Modernismo que inrompem-se 0s componentes da novidade, atualidade e
contemporaneidade, componentes estes que nas manifestacoes literarias portuguesas [e/ou

brasileiras desse(s) tempo(s)] e em especial nos Manifestos, veem-se caracterizados e
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estandardizados como cosmopolitismo, a ambicdo portuguesa de ser europeu como a

brasileira de ser americano!

lluminados pela mesma luz (vinda da Europa e da América do Norte) para o anseio de
libertacdo de tudo o que anteriormente balizava temas e formas, e agindo no mesmo frémito,
Portugal e Brasil estavam sob 0 mesmo farol. No entanto, Cidade (1957:286) sugerindo uma
comparacdo de Ode Maritima de Fernando Pessoa com o poema Brasil de Ronald de

Carvalho considera uma diferenca:

Entre nos [portugueses], que viviamos ainda na tradicdo roméntica da literatura
nacionalista, 0 Modernismo embriagou-se de espirito cosmopolita. No Brasil, onde o0s
poetas parnasianos, continuando, alias, os seus antecessores, fixavam na velha Europa
atengdo dacil, uma comogéo de nacionalismo encaminhou 0 movimento para o que ja
se chamou a Descoberta do Brasil [.] ,

ao que questionamos: para além da obviedade, até que ponto podemos dizer que o
Modernismo portugués fora embriagado de cosmopolitismo (ou espirito cosmopolita) e o
brasileiro de nacionalismo? Ou de outra forma, que cariz de cosmopolitismo e de

nacionalismo um e/ou outro pais informa(m) nos seus projetos de modernizacao?

2.2. Para n6s, a impregnacdo da vertente nacionalismo na vertente cosmopolitismo dentro
do projeto modernista portugués parece e aparece tdo 6bvia como sutil a um sé tempo, de
forma que se torna dificil em algumas situacGes poder identificar separadamente um aspecto
do outro, pois é exatamente dos expoentes da Geracdo de Orpheu quando ao desejarem
“criar uma arte cosmopolita no tempo e no espago”, que Portugal ganha como contributo
otimista (talvez em ressonancia dialética aos anseios da Geragao de 70) “uma nova imagem
de Naciio”, como quer Nuno Judice®, por meio do carater tedrico e sistematico de sua obra.
Que nuances ha presentes neste nacionalismo que o caracterizem, que imagem de nag&o quer
refletir para e de Portugal - sdo questbes cujas respostas possivelmente viabilizem uma
consubstanciacdo desse nacionalismo (menos visivel) ao cosmopolitismo anunciado e
proposto na vanguarda portuguesa quanto nas obras dos modernistas, pois 0 que nos parece
é que ocorre ali o que Salcedo (1984:72) esclarece de forma simples quando trata do

modernismo nos paises da Ameérica Latina:

51 JUDICE, Nuno. A ideia nacional no periodo modernista portugués”(1996:323-333), artigo referido na
Bibliografia.
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[...] dos caminos o tendéncias con un fondo comin que les hermana, a pesar de su
diferencia en sus busquedas y en sus resultados: la tendencia nacionalista y la
internacionalista. [...] Sin embargo no son tendencias completamente excluyentes. Si
bien este calificativo sirve para conceptuarlas, no las explica del todo.

Ao desejo cosmopolita dos orficos corresponde o sentimento vitorioso da esséncia do
“ser portugués” (uma face do nacionalismo) que identifica em si uma vocagdo mediadora e
profética (o nacionalismo mistico de Pessoa®?, por exemplo) que tipifica a nagio portuguesa
por cuja arte deve refletir a propria esséncia cosmopolita, de perspectiva europeia do seu

modo de ser literario, “acumular [ndo] dentro de si todas as partes do mundo”:

Tudo isto representa — outro sentido ndo pode ter - uma instancia da Hora da Raga,
que, sentindo a necessidade de realizar Cosmdpolis em si, se vira para o Unico nucleo
de artistas que, além de darem ao seu instinto de Chefes a garantia primaria de serem
quase todos homens de génio, que tomaram de nascenga nas mados o penddo da Raca
(h& tanto tempo bolorejando no tumulo de Camdes, de Garrett ou de outros bric-a-
brac), representam, manifestamente, uma pléiade luzida que nas suas obras enfeixa,
com o maximo utilizavel do sentimento portugués, 0 maximo aproveitavel nas actuais
correntes europeias.

(Fernando Pessoa, Textos de Intervenc&o Social e Cultural)®

Esta citacdo, embora seja uma pequena amostra, parece-nos significativamente
ilustrativa da impregnagdo de que falamos ou da ‘consubstanciagdo’, como queremos
considerar, de um nacionalismo ao cosmopolitismo ou o ‘“nacionalismo cosmopolita”
pessoano: observem-se as expressdes - “[realizar] Cosmopolis em si — e [...] uma pléiade
[...] enfeixa, com o méaximo utilizavel do sentimento portugués, o0 maximo aproveitavel nas

actuais correntes europeias” — a amalgamar simultaneamente o nacionalismo e o

52 Anténio Machado Pires, em Luz e sombras no século XIX em Portugal (2007:151) coloca Fernando Pessoa
posposto a Nobre, Junqueiro e Pascoaes como modos diferentes de “esperar tudo ou quase tudo o que a Poesia
como apelo pode ensinar e esperar. Que a missdo do poeta é maior do que a dos governantes, precisamente
quando sabe ensinar aos governados a esperanga para esperar...” € pontua o que salientou Jacinto do Prado
Coelho sobre que Pessoa teve em Teixeira de Pascoaes um dos seus mestres na dimensdo mistico-metafisica
gue faltava ao Romantismo portugués, mas este proprio é combatido por Pessoa (veja-se em Judice, citado na
nota anterior) quando da confrontacdo estético-filoséfica que reporta a tendéncia nacionalista (vista pelos
Integralistas como “racionalista e antinacional”) da Renascenca Portuguesa( n’A Aguia) do Saudosismo, dos
Poetas lusiadas e d’O Espirito Lusitano ( Pascoaes), que considera a Nacionalidade como filha do sangue e da
terra, cujo padrinho é o poeta, 0 que a batiza e Ihe d& alma (simbiose entre homem e a paisagem); e a tendéncia
Integralista, que acredita num pais regionalizado, cuja origem foi o municipalismo medieval, uma “nagéo
criadora de nagdes”, onde a Nagdo composta de “terra, mar e gente portuguesa” lhe daria a unidade. A
dimensdo de sublimacdo do Futuro em A Mensagem de F. Pessoa faz do poema um emblema deste
nacionalismo “mistico” de que falamos.

53 Arquivo Pessoa. Obra Edita, http://arquivopessoa.net/textos.
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cosmopolitismo. Isto nos remete a buscar algum suporte tedrico que nos esclare¢ca um pouco
melhor a ideia conceitual da ultima caracteristica, para o que a Antropologia langa algumas
luzes.

O antropdlogo Gilberto Velho (2010:15-23) em seu artigo “Metropole, Cosmopolitismo
¢ Mediagdo” procura identificar o transito entre multiplos dominios e diferentes correntes
de tradicdo cultural e, contextualizando o cosmopolitismo em contextos historicos e
culturais, tenta repensar a propria nocdo de cosmopolitismo. O que é decisivo neste
fendmeno é a mediacdo e 0 mediador — aquela (ou uma plasticidade sociocultural) é
manifestada na capacidade de transitar e em determinadas situagcdes, no desempenho do
papel do mediador entre distintos grupos, redes e codigos. Velho (Id.: 20) salienta que

0 mediador, mesmo ndo sendo um autor, no sentido convencional, é um intérprete e um
reinventor da cultura. E um agente de mudanca quando traz informagdes e transmite
novos costumes, habitos, bens e aspiracdes.

Ao elucidar diferentes no¢des de cosmopolitismo o autor situa algumas figuras da
histéria como expressdo desse fendmeno (quando) interpretado como ndo sendo apenas
espacial-geografico mas de um potencial de desenvolver capacidade e/ou empatia de
perceber e decifrar pontos de vista e perspectivas de categorias sociais, correntes culturais e
de individuos especificos (Machado de Assis, que pela literatura e por sua capacidade de
reflexdo, observacao e reflexdo construiu um mundo de personagens e situacdes de uma
humanidade complexa e variada, sem sair do Rio de Janeiro; Camdes, Cicero, Dante,
Shakespeare, Balzac, Proust, Borges, cada qual em sua época e circunstancias - cada qual
agiu cosmopolitamente). A possibilidade de comunicacdo e dialogo com diferentes tradi¢bes
como a da literatura ocidental, portadora de significados e valores associados a uma memoria
socio-histdrica com caracteristicas proprias € o que esta em jogo, diz G. Velho.

Neste ponto, € sintomatico lembrar e situar Fernando Pessoa (mas também Almada,) e
a problematizacdo de Portugal e o desejo de Orpheu de ser ponte para a Europa, de ser
mediador. Quando lemos [...] “realizar Cosmopolis em si”, remetemo-nos a ideia do
potencial de ser-se mediacdo: e ai reside o nacionalismo pessoano simultaneo ao
internacionalismo cosmopolita — cosmopolizar-se ou realizar Cosmopolis em si — “nao

SOmMOoS portugueses que escrevem para portugueses’ - iria requerer dos poetas (os Chefes

‘f“[...] “somos portugueses que escrevem para a Europa, para toda a civilizagdo; “[...]. PESSOA, Paginas
Intimas e de Auto-Interpretacdo, Lisboa, Edigdes Atica, s/d, pp.121-122.
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dessa mediacéo ou a pléiade luzida) o sentimento portugués na sua magnitude, o patriotismo
capaz de provocar um real engrandecimento da nacdo, que fosse capaz de torna-la
compativel de didlogo com a Europa, num patamar de, mais que igualdade, cabivel de
“homens de génio” da Raga portuguesa, que, pela sua ( e cuja) Arte seria(m) aproveitada(os)
ao maximo nas atuais correntes europeias.

Este sentimento portugués, o que da forma ao nacionalismo e que d& estrutura ao poema
Mensagem de F. Pessoa®®, deve ser capaz de combater a passividade e a disciplina morbida
da nacdo e curar por efeito seus recalques internos e complexos de marginalizacdo e
subdesenvolvimento. Os modernistas/futuristas se colocam como agentes do desencadear
deste processo de atualizar o proprio Portugal — inseri-lo na Europa. O nacionalismo toma
forma de cosmopolitismo, desde os seus objetivos primeiros. Uma coisa, porém, que nao
deveremos esquecer é de que o entdo vindouro Estado Novo faria com “perfeigao” daquela
exaltagdo e glorificagdo do passado uma “leitura perversa” — de Mensagem — nas palavras
de Miguel Real®®, “cortina iluséria de um presente de miséria econdmica”.

Das trés vertentes nacionalistas definidas por Pessoa em suas Paginas de Pensamento
Politico (1915/1916) que citaremos agora, como cré Anténio Quadros, o0 poeta posiciona-se
de uma forma bem mais particular, e compreender isto viabiliza melhor também a perceber

suas escolhas modernistas:

O nacionalismo tradicionalista e integralista dos monarquicos faz consistir a
substancia da nacionalidade em qualquer ponto do seu passado, e a vitalidade nacional
na continuidade histérica com esse ponto do passado.

O nacionalismo integral consiste em atribuir a uma nagdo determinados atributos
psiquicos, na permanéncia dos quais e fidelidade pessoal aos quais reside a vitalidade
da consciéncia da nacionalidade.

O nacionalismo sintético, que consiste em atribuir a uma nacionalidade como
principio de individuacdo, ndo uma tradicdo determinada, nem psiquismo
determinadamente, tal, mas um modo especial de sintetizar as influéncias do jogo
civilizacional.

Silva (1994:80) comenta que “ o primeiro tipo de nacionalismo repele o presente e o
estrangeiro, o segundo, de Pascoaes, repele o estrangeiro, o terceiro, também chamado por
Pessoa cosmopolita, <<aceita um e outro, buscando imprimir um cunho nacional ndo na

matéria, mas na forma da obra>>. Entendemos por efeito que este é o ponto de contato que

% LOURENCO, Eduardo. O Labirinto da Saudade, Gradiva (2009:113).
% REAL, Miguel. Eduardo Lourenco e a Cultura Portuguesa (1949-1947), QuidNov Ensaio, Lisboa, 2008,
p.16.
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faz o nacionalismo encontrar-se com o cosmopolismo no Modernismo portugués, mas nao
é de todo diferente no Brasileiro, quando a tematica da formacao da raca era problematizada,
a levar em conta (para grande parte do grupo) os elementos formadores pelos povos que a
ela acresceram além do portugués e do africano, e de outro modo, quando o Brasil tomou 0s
referenciais franceses, em maioria, para a sua arrancada na renovacao estética.

Por sua vez, Quadros (1989:234)° esclarece a atitude pessoana e endossa 0 NOssO

pensamento:

Adotando esta terceira espécie de nacionalismo, acrescenta Pessoa que o papel de uma
nacdo forte e civilizada é imprimir um cunho seu aos elementos civilizacionais comuns,
as nacdes do seu tempo (...) este carater de nacionalismo cosmopolita (...) € comum a
primeira fase dos (...) doutrinérios da nossa vanguarda.

Ao indagar problematizando se a intelligentsia € por definicdo cosmopolita, o autor
comentado associa o0 cosmopolitismo, outrossim, a confirmacdo de estere6tipos, ao
colonialismo e ao imperialismo. Do que apreendemos que o cosmopolitismo ndo é
necessariamente uma “aristocracia espiritual” nem um “refinamento sociocultural” e oculta
em si diversas facetas que precisam ser levadas em conta na sociedade moderna
contemporanea, especialmente quando se conta com a globalizacdo. Mas, como declara
Prysthon (2006 s/p), falar em cosmopolitismo implica em falar de identidade nacional.
Enquanto ¢ tomada como oposicdo a “realidade” nacional, a identidade, a cultura

cosmopolita vai sendo considerada um antidoto contra o nacionalismo e a tradicao existentes

e

Muitas vezes o cosmopolitismo é precisamente o contrario de uma mera reagédo de
oposicdo a posturas nacionalistas e tradicionalistas e emerge como estratégia para
resolver um dos problemas fundamentais da tradicéo luso-brasileira, a saudade(.) ,

e este nos parece ser o0 caso de Portugal, como o € do Brasil, como Culturas periféricas.

A metrépole (a nosso ver, jubilo do Modernismo) é lugar privilegiado de possibilidades
de expressdo dialogica (também politica), multicultural e multiétnica e este tipo de
humanismo subentende a recuperacdo da ideia de cosmopolitismo, de raizes antigas. A
mediagcdo como ponte é fendmeno fundamental na reinvencdo de cddigos e redes de
significados e ndo se da sem choques e conflitos, devido a tirania das circunstancias a impor

limites.

57 Anténio Quadros , apud SILVA, p.80.
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Pessoa, segundo Judice, assume a separagdo pos-romantica entre o artista e a sociedade,
e por meio de Orpheu e seu individualismo caracteristico rejeita o sentimento coletivo, a
nosso ver a massificacdo e alienacdo. Dessa forma o Poeta deve entender que tem nas maos
a direcdo e a responsabilidade de construcdo da patria (nacdo), por meio da poesia — que
encontra na metrépole o livre lugar da propria fé (neopaga, de fontes gregas) e num novo
império (0 da lingua, o Quinto Império) *® o futuro espiritual de Portugal, cujo
cosmopolitismo dar-se no plano civilizacional afirmando a nacionalidade portuguesa do
Supra-Portugal de amanha, via literatura. O fenbmeno da heteronimia pessoana responde
de sua parte a este anseio.

E neste seguimento de raciocinio que compreendemos o que pontua Seabra (1985:132):
“de linhagem essencialmente poética, o mito de Camdes e da Nova Renascenga ¢ em
Pascoaes e em Pessoa a0 mesmo tempo de raiz nacional e patridtica, sem deixar de ser
universal®®” e o que Lourengo ( 2009:110-117) esclarece: a ma leitura dos portugueses de si
mesmo e a complacéncia para com o que é alheio, provocadoras da crise portuguesa (entéo
ja moderna) revela um “complexo cultural e historico de nagdo marginalizada em perpétuo
atraso”.

Com este tipo de realidade nacional Orpheu, e em especial Pessoa /Alvaro de Campos
(ou no modernismo portugués) revelam sua aversdo, do que se depreende a (violenta)
negatividade do relacionamento modernistas-patria. No entanto, o sentido da provocacéo
reside numa outra esfera de espirito e abrangéncia, pois tem exatamente o propdsito de
combater a passividade lusa do Povo (e a partir dos poetas) e fazer responder concretamente
e a partir do interior - da cultura e da mentalidade - ao chamado intrinseco do cosmopolitismo
portugués, por ser “da esséncia de Portugal”.

No reconhecimento deste carater de Portugal e do fazer-se jus aele mora o nacionalismo
patriota que o duplo sentido do poema Mensagem revela e outrossim a Ode Triunfal, a
Saudac&o a Walt Whitman e Ode Maritima de Alvaro de Campos que ja prenunciavam que
do Portugal presente de entdo nada esperava Pessoa (“Senhor, falta cumprir-se Portugal”)

mas do futuro Portugal tudo esperava (“E a hora!”). E o que reclamard Campos (1917) na

% SEABRA, José Augusto- (1985) O Quinto Império — Pessoa faz analogia entre a Grécia passada e o Portugal
futuro, aproximando-as como nacdo. Portugal seria poténcia guerreira e econdmica que nao necessitaria das
coldnias [...] [pois] seu destino é um Império Espiritual, um Império de Cultura (1985:93-104). Consideramos
que ai reside o desembocar do cosmopolitismo nacionalista e do nacionalismo cosmopolita, afinal. Este Quinto
Império é considerado por José Augusto Seabra (1d.:214-216) como o Anti-Império e o0 Super-Camdes como
0 Anti-Camdes, a “logica da contradicdo complementar” ou as metaforas das metaforas, também da
coincidentia oppositorum de um “Fernando Pessoa que ¢ enquanto poeta-politico ou enquanto politico-poeta”,
um cidad&o do imaginario, como Ihe chama Joel Serrédo.

%9 Grifos (inclinados) nossos.
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explosdo futurista/futurante do Ultimatum por ndo conformar-se que “refluindo
historicamente do inteiro mar, os Portugueses converteram-se em orla va desfeita”. Para 0

“patriota de uma espécie nova” [...],

essa agonia, esse fechamento contranatural expresso nesse reflexo para “a pequena
casa lusitana”, sugerem de si mesmos a salvacdo mitica, a reconversdo da nossa
imagem e do nosso projeto de alma e cultura. O que ha para ele de mais singular no
portugués é o seu esfor¢o para se negar enguanto apenas portugués, o facto de
antecipar nessa autonegacdo a autonegacdo futura que abolird como fantasmas
repressivos, no campo do poderio guerreiro, econdmico, cientifico, cultural, essa
intoleravel genuflexd@o intima que a geracdo de Eca julgava necessaria para 0 nosso
resgate diante das “trés grandes nagoes pensantes”, a Inglaterra, a Fran¢a e a
Alemanha.

(Eduardo Lourenco, Da literatura como interpretacéo de Portugal)®

Esta imagem de Nag&o em Fernando Pessoa adere ao cosmopolitismo moderno aberto
as influéncias estrangeiras, retomando Nuno Jadice aqui, e ao dialogo intercultural em
Almada que reafirma a nacionalidade pessoana mas sem adotar a mistica de Pessoa,
reduzindo este sentido ao plano cultural de aspecto politico de um “entendimento portugués”
(no aspecto da diferenca Portugal-Espanha ou a Peninsula Ibérica), reclamando a arte de
carater nacional, valorizando os grandes contrastes entre as regides do pais e suas
especificidades internas — desenvolvida por outros artistas e escritores do século e por outras
correntes estéticas, como o surrealismo - sem 0 peso do patriotismo. O Ultimatum futurista
as Geragdes Portuguesas do Século XX, antitese do espirito que informa o Ultimatum de
Campos, como quer Lourenco, € ilustrativo do “nacionalismo portugués e a portuguesa, com
molho a Marinetti 7, a exemplo deste excerto, cujo modelo retomado por Almada Negreiros
no seu Ultimatum futurista — visivelmente diferente do que invoca Alvaro de Campos - &,
segundo Stegagno Picchio (1982:324) “ (...) la transfiguration populaire de I’Ultimatum
comme on le voit par exemple dans le manifeste apparu dans les rues de Porto en 1890,

immédiatement apres la remise du document britannique™:

AO POVO PORTUGUEZ

DINAMITE E MAIS DINAMITE 11! ...
PETROLEO E MAIS PETROLEO 11! ...

GUERRA DE MORTE AOS PIRATAS BRITANNICOS 1! ...

60 Citacdo de Labirinto da Saudade (2009:110), de Conferéncia realizada na Fundagéo Gulbenkian, em 5 de
fevereiro de 1975, no &mbito do curso sobre "Modernismo” promovido pela Universidade Nova de Lisboa.
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Elles tentam roubar-nos, esmagar-nos e aniquilar-nos

Ao nosso governo cumpre encher de torpedos IMMEDIATAMENTE a foz do Tejo, -
collocar ao longo d’elle a melhor artilheria — por em armas a nacdo, - chamar as
reservas — e crear 22 e 32 linha; ao povo cumpre secundar o governo e FAZER O
RESTO:

NADA DE COMTEMPLACOES COM TAES LADROES !! ...
DINAMITE E MAIS DINAMITE !!! ...
PETROLEO E MAIS PETROLEO ! ... ®

A interpretacdo dindmica da nacdo como processo a construir encontra espago comum
nos dois expoentes maximos do movimento modernista portugués (dai termos nos detido
somente neles aqui, apesar de que provavelmente encontrariamos muito a conhecer em

outros nomes) como vemos nesta afirmacao:

O nacionalismo é um patriotismo activo . Pretende defender a patria das influéncias
que possam perverter a sua indole prépria, venham essas influéncias de dentro, como
certos regionalismos, venham de fora, como certos estrangeirismos ou
internacionalismos. H& porém regionalismos que ndo s6 ndo sdo inofensivos mas
proveitosos & nacao; ha também influéncias estrangeiras e internacionais que sao Uteis
e aproveitaveis. O caso é que umas e outras sejam assimiladas, isto é, convertidas na
substéncia da indole nacional.

(Fernando Pessoa, s/d)®

2.3. Que dizer desta mesclagem se o espaco fosse o Brasil?

Sao Paulo! Comogao de minha vida...Galicismo a berrar nos desertos da América!
(Paulicéia Desvairada, Mario de Andrade, 1922)

Saint Paul/ J adore cette ville/ Saint Paul est selon mon coeur /Ici nulle tradition/ Aucun
prejugé/ Ni ancien ni moderne/ Seuls comptent cet appétit furieux cette confiance
absolue cet optimisme cette audace ce travail ce labeur cette spéculation qui font
construire dix maisons par heure de tous styles ridicules grotesques beaux grands petits
nord sud egyptien yankee cubiste/ Sans autre préocupation que de suivre les statistiques

61 Op.cit. por Luciana Stegagno Picchio (1982) in “Marinetti et le futurisme mental des portugais”, do
Dicionario de Literatura, cit., nota 30, p.1115, s.v. ”Ultimatum”, cf. ensaio de B. Telles, Do Ultimatum ao 31
de Janeiro, Porto, 1905.

62 Cit. em Judice (ibidem) - de Manuscrito sem data publicado por Luisa Maria B. De M. de Brito Mendes,
”Fernando Pessoa e a lingua portuguesa”, Dissertagdo de Mestrado apresentada a Faculdade de Ciéncias
Sociais e Humanas, vol. Apéndice, Lisboa, 1990.
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prévoir 'avenir le confort ['utilite la plus value et d’attirer une grosse immigration/
Tous les pays/ Tous les peuples/ J aime ¢a/...>
(Blaise Cendrars, 1926)

Levar a mensagem da Franca a América do Sul, “desejo colonizado dos modernistas™
brasileiros, na expressao de Amaral (1994:92), que se projeta n’a Pauliceia Desvairada, no
verso citado. Paris, na época centro do mundo para as artes, a metrépole-modelo cultural,
estimulante do olhar do paulistano Mario & sua S3o Paulo, d’onde em Noturno % “(...) os
bondes passam como um fogo de artificio/ Sapateando nos trilhos/ ferindo um orificio na
treva cor de cal”, daria referenciais de identificacdo cosmopolita a metropole brasileira, que,
por sua vez e aos poucos, cederia numa segunda fase do movimento modernista, a busca das
raizes populares e uma identidade nacional que estaria, segundo a autora citada,
“constantemente presente na obra da maior parte dos modernistas”.

Desta maneira modernizante e primitivista, a um sé tempo (e especificamente em trés),
se montou o projeto modernista brasileiro: o desejo de assumir as caracteristicas
brasileiras, sejam de origem popular, afro-brasileira/indigena ou regional, para construir uma
contribuicdo cultural em nivel internacional, ombreando a intelectualidade brasileira com a
intelectualidade “planetaria”, num mutuo respeito baseado na assun¢do do potencial da
criatividade artistica brasileira, entre os artistas dos grandes centros internacionais e os de
dentro do pais, 0 que ndo era exclusivo da literatura e da pintura, mas do leque aberto das
artes e, retomando a declaracdo de Aracy Amaral, isto incluia implicitamente o urbanismo e
a arquitetura.

O teor cosmopolitista ‘brasileiro’ do Modernismo ou, se queira, o lado cosmopolita do
modernismo do Brasil aflorou com vigor como preocupacao essencial na fase temporal da
aurora do Movimento iniciada em 1917 — o tempo mais demarcado como polémico, de
confrontacio com o passadismo e conhecido de Mario como de destruico. E o periodo da
atualizacdo-modernizacdo cujas conquistas vanguardistas europeias de entéo séo fortemente

absorvidas — e, de acordo com muitos historiadores e criticos®®, vai perdurar até o ano de

63 Fabris (1994:93). Op. Cit. de Aracy Amaral, "Blaise Cendrars no Brasil e os Modernistas”, Sdo Paulo,
Livraria Martins Editora,1970, pp.141-146 in Fabris , Modernidade e Modernismo no Brasil.

84 Mério de Andrade, “Noturno”, in Poesias Completas (Obras Completas de Mario de Andrade), S&o Paulo,
Livraria Martins Editora, 1966, p.115.

% Antdnio Candido, Mario da Silva Brito, Aracy Amaral, José Aderaldo Castello, entre outros historiadores e
criticos, além dos modernistas participantes do movimento, consideram que até ao ano de 1924 se inscrevem
de uma forma especifica os rumos tomados pela problematica da renovacdo estética, presente nos anos
anteriores. E de ali de 24 ha uma mudanca de rumos.
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1924. O cariz deste cosmopolismo é definido na revista Klaxon® como revista de vanguarda
pela pretensdo de exprimir-se em uma linguagem que esteja a frente das linguagens artisticas
da época, e isto por uma necessidade de exprimir a realidade nova do Brasil®’, uma
linguagem-vanguarda, moderna, atual - inscrita na vida presente - real, em oposicdo a
linguagem anacronica utilizada antes desta revista, para o que Sao Paulo fora tomada como
locus de representagdo tanto estético-linguistica como cultural e social. Isto implicava o
internacionalismo estético do Brasil e sua participacdo no cenario internacional igualmente,
0 que explica a necessidade de contato com vanguardas de outros paises por parte dos
modernistas e, especialmente, o entender do conteido da revista: % as representacdes
internacionais que ela mantém em outros centros de vanguarda, as colaborac@es de autores
estrangeiros, a atencdo que € dada ao cinema, a correspondéncia remetida dos brasileiros na
Europa”. A implicatura geral do projeto de modernizagdo-atualizagdo encontra-se em
Klaxon, em todo o ideario de seu programa inicial: “a arte ndo ¢ a copia da natureza, mas ¢é
uma lente transformadora e mesmo deformadora da natureza.” Deixam-se dessa forma, no
dizer de Moraes (1978:67), “os canones estéticos do realismo e do naturalismo literarios, o
academismo que imperava em nossas obras de artistas plasticos”.

O momento da renovagdo estética ou cosmopolita no processo modernista é bem distinto
do momento de elaboracéo de um projeto de cultura nacional. Se ndo o fosse ser-nos-ia mais
tranquilo aceitar o perfil que o préprio Méario de Andrade atribuiu em sua conferéncia O
movimento modernista ao mesmo: “seu carater de jogo arriscado... seu espirito aventureiro
ao extremo... seu internacionalismo modernista... seu nacionalismo embrabecido... sua
gratuidade antipopular... seu dogmatismo prepotente...”. Presentes todos estes atributos no

movimento e na estética, eles ndo coexistem, no entanto, num momento Unico®- porém,

% Revista Klaxon, n°1, Sdo Paulo, 15 de maio de 1922, p.1 — comecou a circular nessa data e teve seu Gltimo
namero, duplo, oitavo e nono, com a data de dezembro e 22 de janeiro de 1923, o qual foi dedicado a Graca
Aranha (esta dedicacdo nos parece significativa diante das surpresas que vamos encontrando desta investigacdo
do modernismo brasileiro, tem a ver com a exigéncia de autoafirmacdo de Aranha como lider modernista).
Seus propositos correspondem aos dos organizadores da Semana de Arte moderna que € vista jA como o
resultado de lutas anteriores. De sua apresentacdo, na pagina citada, o texto se divide em quatro partes:
Significacdo, Estética, Cartaz e Problema — destes dois Ultimos fizemos citagdes anteriormente.

67 O Brasil vivia um tempo de fortalecimento na economia do café e suas oligarquias rurais, ditando a economia
entdo representada no eixo S&o Paulo - Minas Gerais. Chegada a industrializacdo depois da Primeira Guerra,
chegou também o processo de urbanizacdo e o surgimento da burguesia, o crescimento da imigracdo e da
efervescéncia nas diversas camadas do pensamento politico, social e intelectual, diversificando todo o cenario
brasileiro e exigindo do povo novas formas de comportamento e de pensamento. Era necessario rever o pais e
renovar a expressdo da cultura que se modificava. A literatura ofegava.

% De acordo com Eduardo Jardim de Morais (1978:66-70) in A Brasilidade Modernista - sua dimens&o
filosofica.

8 Eduardo Jardim de Moraes (1978) é bastante contundente em argumentar sobre a evidéncia desta
diferenciacdo (ainda que) dentro do mesmo processo, que opde ao entendimento de Alexandre Barbosa em sua
obra A metafora critica (“Linguagem e realidade do modernismo de 22”) que coloca no mesmo patamar de
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quando o “internacionalismo modernista ¢ o “nacionalismo embrabecido” tornam-se
preocupaces a ser conciliadas como propoésitos do grupo, somente a partir de 24, quando o
tom adquirido pela totalidade dos debates modernistas torna-se outro em relacdo aos anos
anteriores e “requerem uma elabora¢ao bem mais complexa”, como pontua Moraes (1d:51),
do que nos proporciona aquele perfil sinalizado por Mério. E isto s6 se torna viavel de
reconhecer por meio da viagem aos documentos dos modernistas, em especial suas
correspondéncias, e inclusive ndo sé nas obras mas do aquando de seus processos de criacao,
nas discussdes dinamicas que mantinham entre si, a citar como exemplo, a feitura de Amar,
verbo intransitivo de Mario de Andrade e Oeil de Boeuf de Sérgio Milliet.

Estes, “banhados nas mesmas aguas da modernidade em que se moviam os
vanguardistas franceses”, mencionavam o anseio de universalidade que os animava’® e os
permitiam, como a Mario, sentir-se “proéximos e a altura dos poetas franceses cujas obras
eram comunicadas por Sérgio Milliet de Paris” mas também em consonancia com Oswald
de Andrade e Tarsilado Amaral (também em Paris), e com Manuel Bandeira (Rio de Janeiro)
a manifestar preocupacfes do grupo como um todo e representando uma fase nitida do
modernismo brasileiro, no aspecto especialmente cosmopolita: lutando contra o passadismo,
utilizando recursos provenientes das vanguardas europeias e apelando para a modernidade
da paisagem paulista como se esta fosse toda e s6 ela o proprio Brasil, a comecar pela
expressao artistica — quando ainda desconheciam as contradi¢cdes da propria metrdpole.

Mas que importancia tem a constatacao desta diferenca nos tempos modernistas dentro
do mesmo periodo e cronologicamente na mesma fase? Em nossa percepcdo este fator
comporta uma significacdo recorrente: ao nosso ver, o nacionalismo como vertente estética
do movimento e do periodo é uma evolugdo de seu cosmopolismo™ e este, por seu lado,
sugeriu a suspensdo temporaria da nacionalidade/nacionalismo, que ja era requerida ha
muito pelo Romantismo, para, depois de tomar seu félego futurante e modernizante ,
recompor-se, recriar-se com brasileirismo(s), ou melhor, para a definicdo dos contornos de
sua brasilidade - que se desvelava.. Mas ndo como descoberta recente. Pensar a

complexidade do nacionalismo modernista no Brasil - porque esta em jogo a valorizagdo da

entendimento a caracterizacdo geral de Mério de Andrade na sua Conferéncia in Aspectos da Literatura
Brasileira.

70 Cf. Paulo Duarte in Méario de Andrade por ele mesmo e Mério de Andrade — 71 cartas de Mario de Andrade.
Coligadas e anotadas por Lygia Fernandes. Rio de Janeiro, Sdo José, s/d.

1 Se 0 cosmopolismo brasileiro relevava o didlogo entre as “grandes” nagdes, isto implicava necessariamente
ao Brasil ser primeiramente uma delas, como condicdo de entrar neste didlogo. Para a propria Nacao aceitar-
se teria ela que, antes, desenvolver-se, acelerar o passo para a modernidade. Dai entendemos que o
cosmopolismo vigente nas propostas é evoluido para o nacionalismo, e ndo 0 movimento contrario, como
entendemos de nossa parte (até agora nesta investigagdo), sobre o que se deu com Portugal.



47

nacdo - nos remete necessariamente a alguns pressupostos que desde aqui vemos como
inevitavel sinalizar, antes de adentrarmos propriamente no seu tracado.

Antonio Candido’ em seu ensaio Literatura e cultura de 1900 a 1945: panorama para
estrangeiros pensa 0 Modernismo a partir da dialética entre o local e o universal constituindo
a par com o Romantismo um dos “momentos decisivos” na literatura brasileira, de mudanca
de rumos e revigoragdo do pensamento, tendo como ponto em comum a priorizacao do local,
em consonancia com os modelos europeus. Uma diferenca o critico registra: a singularidade
romantica era firmada por uma rejeicdo da heranca portuguesa, entendida como ja superada
e esquecida no Modernismo ", que se afirmava em combate contra o academismo
cosmopolita. Pela valorizacdo vanguardista europeia do primitivo (mais francesa e italiana)
supunha a aceitacdo dos elementos de composicdo dos recalques da nacionalidade, em
especial os relacionados a condicao brasileira etnicamente mestica e com influéncia das
culturas primitivas, amerindias e africanas, julgadas antes como obstaculos, “deficiéncia”’,
reinterpretadas entdo como “superioridades”.

Em se tratando da dialética do local com o universal Candido vé nos anos modernistas
de 20 e 30 um “admiravel esforco de construir uma literatura universalmente valida por meio
de uma intransigente fidelidade ao local”, como podemos averiguar nestas assertivas de
Mario de Andrade em carta a Milliet (1923) : “Nao nego os beneficios que o modernismo
francés e europeu trouxe pra arte do universo. Questdo de velha experiéncia cujo exemplo
nos repds na liberdade sincera atual. Também € s6 isso.” E mais: “Agora livres, pelo exemplo
dos europeus, vamos seguir 0 nosso caminho que é todo diverso do da Europa
desinteressante”’®. E ainda, mais adiante na mesma carta, comentando sobre o desafio a

considerar:

Problema atual. Problema de ser alguma coisa. E sé se pode ser, sendo nacional. N6s
temos o problema atual, nacional, moralizante, humano de abrasileirar o Brasil.
Problema atual, modernismo, repara bem porque hoje s valem artes nacionais... E nds
sO seremos nacionais o dia em que o coeficiente brasileiro nosso concorrer para
riqueza universal.

2 \/gja-se em Literatura e sociedade. 82 edicdo, Sdo Paulo: T.A. Queiroz Editor, 2000, p.109-138.

3 O critico admite que a recorréncia as fontes externas (e aqui a portuguesa) € necessaria para a compreensio
das obras de alguns modernistas, citando por exemplo Manuel Bandeira, com influéncia de Cesario Verde,
Antonio Nobre e dos simbolistas belgas.

4 Isto derivado em especial pela infeliz visdo ideoldgica do colonizador (portugués) para com o colonizado, e
que, mais tarde, também foi a do colonizado que passara a colonizador na prépria terra (o brasileiro ou o
portugués-brasileiro): o indio era ‘inferior’ e o negro, que o colonizador levou consigo, escravo, tratado como
‘animal de carga’ ou uma pega de propriedade. Isto nos constatam a Literatura e a Historia.

5 Localize-se em “O noturno de Belo Horizonte” e comentarios nas cartas do autor.

76 Paulo Duarte, Mario de Andrade por ele mesmo. Sdo Paulo, EDART,1971 Pp.300-301.
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Voltando a Antdnio Candido, ndo podemos, porém, desconsiderar o que é lembrado por
Irenisia Oliveira’’ quando diz que o critico brasileiro “optou, na tarefa de explicar e
sistematizar o Modernismo brasileiro, por uma logica centripeta, privilegiando elos e linhas
eficazes de renovagdo da literatura brasileira”. Ele prdoprio como intelectual via-se
comprometido com o processo empreendido pelo movimento.

Baptista (2008:476-482) em correspondéncia ao verbete modernismo brasileiro do
“Diciondrio de F. Pessoa e do modernismo portugués” recomenda por primeiro a “quem
mais ou menos incauto, projetasse uma aproximacao [ao portugués]: dar mais importancia
ao adjetivo “brasileiro” do que ao substantivo “modernismo”. E ele proprio explica seu

raciocinio, sintetizando:

E este o sentido, profundo e histdrico, em que o adjetivo brasileiro determina o
movimento modernista: retrospectivamente redescreve-o como etapa de um processo
orientado para a harmonia final da literatura e da arte com a natureza essencial da
nacdo. No plano politico imediato, a alianca com o Estado Novo — ou a apropriagédo
do Modernismo pelo Estado Novo- [-0 segmento apés hifen nos parece mais coerente]-
legitimando o Modernismo, assegurou-lhe uma estabilizacao ideoldgica e institucional
e deu-lhe poder de estabelecimento candnico. No plano critico e historiografico, a
nogao implicada na descri¢do dominante do Modernismo é a nogéo de formacao, cuja
operacionalidade historiogréafica e critica se deve a Antdnio Candido. A concepgao
teleoldgica de que a estrutura dissolve o0 Modernismo num processo naturalizado de
crescimento do pais: as rupturas tornam-se crises de crescimento, os conflitos,
acidentes de percurso, as heterogeneidades, manifesta¢cbes de alguma exuberancia
plural, tudo, enfim, secundarizado pela revelagdo do “espirito atualizado, que
pesquisava ja irrestritamente radicado a sua entidade coletiva nacional”.

Dimensionar o cariz do nacionalismo no projeto modernista brasileiro, sem cair na
tentacdo de toma-lo(s) como de uma narrativa uniforme reiterada pela historiografia e pela
critica literaria requer de nos, pois, ir para além da Semana de 22 ou da memdria instituida
do Modernismo a partir da conferéncia O Movimento Modernista do seu lider Mario de
Andrade, em 1942 ou de O Caminho Percorrido, de Oswald de Andrade, em 1944 — que

deram ao Modernismo larga fortuna’® . Requer rever-se as definicdes e premissas dos textos

7> Primeiro Modernismo nos ensaios de Antonio Candido” in Revista Letras, Curitiba, n°. 74, p.133-150,
jan./abr. 2008, editora UFPR.

8 Para POLLAK (1992) a memoria é um fendmeno construido nos niveis individual e social e sua construcdo
associa-se a de uma identidade — no sentido de uma autorrepresentacdo para si e para 0s outros - € de um
sentimento de pertencimento, que, por sua vez possuem um carater de investimento e de negociacdo, por serem
objetos de disputa entre grupos sociais e segmentos diversos. Finalmente, a constituicdo de uma meméria sofre
transformagdes que sdo “funcdo do momento em que ela é articulada, em que ela estd sendo expressa. As
preocupac¢des do momento constituem um elemento de estruturagdo da memoria”.
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programaticos do movimento e das revistas literarias que foram publicadas ao longo dos
decénios de 1910 e 1920.7° Mas néo so!

Para além de concordar com as conclusGes de Abel Baptista, (Candido analisa o
Modernismo numa formulacéo teleoldgica e ndo genealdgica), torna-se igualmente perigoso
tomarmos os aspectos levantados por Baptista como configuragdo plena, resolvida,
arriscando-se considerar que o Modernismo brasileiro ndo aconteceria simplesmente se o
Estado dele ndo tivesse se apropriado. Seria como admitir que o modernismo nao tivesse
de fato existido em outra esfera que ndo fosse a politica, esquecendo-se do fator mais
preponderante: 0 povo brasileiro e a expressao de sua intelectualidade, a inquietacdo por
uma cultura propria, o desejo de liberdade, elementos presentes ja nas obras de alguns nomes
antes mesmo da revolucdo nacionalista, como durante a propria revolucgéo artistico-literaria
(se parece ironico, “o futurismo” ‘chegou’ primeiro pelo Nordeste brasileiro, ndo por Sao
Paulo ou Rio de Janeiro!).

N&o podemos negar a histdria, e nem a literatura que, ja em Olavo Bilac ou Coelho
Neto®, mas desde José de Alencar mais precisamente (em Sonhos d’Ouro) anseia por uma
nacao desobrigada da ex-metropole, e isto ja era concebido na cena literaria brasileira.

Por outro lado, e concordando com a perspectiva de Baptista, citado por Teixeira
(2009:53)

se parece bastante plausivel que o paradigma construido por A. Candido pode ser
considerado herdeiro de muitas das proposi¢des basilares do Modernismo brasileiro,
sobretudo na vertente originada por Mario de Andrade, isso ndo é o mesmo que afirmar
que é de seu paradigma que se pode fazer uma leitura do Modernismo brasileiro,
entendendo-o a partir de um desacoplamento radical em relagdo a Portugal, deslocada
das preocupagdes que efetivamente mobilizaram aquele movimento.

A mais equilibrada postura, entre outras, nos parece ser procurar 0s suportes mais
auténticos da posicdo dos modernistas inscritos em suas proprias obras, mas na evolucao
destas também no contexto socio-historico inserido. E, se aqui parece que estamos
confundindo nacionalismo com modernismo, e com as razdes de H. Cidade, ndo se da ao
acaso, mas pelo fato incontestavel dos largos objetivos modernistas que, a somar a renovagao

estética e a elaboracdo de uma literatura de carater nacional transformam-no em projeto de

9 Desde 1980 encontramos trabalhos de pesquisa que confrontam a memdria instituida do modernismo, entre
eles Francisco Foot Hardman, Silviano Santiago, Abel de Barros Baptista - seus respectivos estudos: o artigo
Antigos modernistas; 0s ensaios Fechado para balanco - Sessenta anos de modernismo e A permanéncia do
discurso da tradigdo no modernismo; o ensaio O canone como formagéo: a teoria da literatura brasileira de
Antdnio Candido.

8 Veja-se Mario de Andrade, ”Parnasianismo” in: O Empalhador de Passarinhos.
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cultura nacional. Indagamos: ainda que de outra maneira, iSso ndo ocorreria independente
de uma “legitimag@o” ou apropriacao do Modernismo pelo Governo brasileiro deste tempo?
Na verdade, as vertentes estético-ideoldgicas surgidas dentro do Modernismo € que nédo
deixaram de ser utilizadas por interesses politicos de que os proprios intelectuais nao
suspeitaram. Dai, a meia razdo de Baptista em sua conotacdo ao adjetivo brasileiro na
descricdo do Modernismo. A questdo da brasilidade que adiante apresentaremos foi a partir

da década (de 20) em diferentes momentos da histéria

acionada por veiculos politicos que as elites letradas sistematicamente nao
perceberam. Embevecidas pelo mito da neutralidade cientifica, ou por aquele menos
sofisticado da pureza, das suas faculdades intuitivas, as elites letradas do pais nunca
puderam [a tempo] perceber o quanto tinham sido instrumentos num jogo de forgas no
qual desempenharam apenas funcao secundaria.

(Moraes, 1978:125)

Sabemos que este jogo politico ocorreu também em Portugal no regime do Estado Novo.

As vanguardas europeias e a problematica politica do periodo (até a revolugédo de 24 -
tenentismo, levante do Forte em 22, alicerce da Coluna Prestes, etc.) tém inevitavel
importancia na andlise dos fatos modernistas, como na definicdo de novos rumos do
modernismo no Brasil, porém, subjazem a tudo isto outras categorias que devem ser
igualmente estudadas e que podem nos encaminhar a percepc¢ao da estrutura do pensamento
que reside no bojo das intencGes modernistas de abrasileiramento do pais, ou seja de sua
evolucdo cultural, e a compreensdo dos motivos do movimento contrério ao das vanguardas
europeias como se desse, em funcdo da nacionalidade, uma ruptura da prépria ruptura,
embora ndo o fosse. O que percebemos como essencial para a nossa pesquisa &,
principalmente, considerar e compreender a maneira e os meios utilizados pelos modernistas
brasileiros em um determinado momento da historia do pais para realizar um projeto de
modernizagdo que ja se manifestava na ordem literéria, assim como nos outros setores da
realidade nacional brasileira. Importa, portanto, estabelecer uma relacdo entre o
nacionalismo emergente em meados do primeiro e segundo modernismos e o material
ideologico ja presente na cultura nacional.

Neste ponto que agora damos seguimento faz-se dificil ndo lembrar dos pressupostos
do Modernismo portugués (ou de seu ‘pré-modernismo’), nas assertivas de Pascoaes e de
Pessoa anteriores a Orpheu, no trato da alma portuguesa e de sua poesia, respectivamente (
0 que nos remete a E. Lourenco, quando diz em um de seus ensaios que ambos, Portugal e

Brasil...cavam em direcGes opostas 0 mesmo tunel).
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De modo semelhante reflete Graga Aranha ao esbocar o problema da alma brasileira e
sua hipotética solucéo, descritos filosoficamente em sua A Estética da Vida, publicada em
1921 e em torno da qual, como confere Eduardo Jardim de Moraes em A Brasilidade
Modernista (1978), é estruturado grande parte do ideario modernista da cultura nacional,
ironicamente 8 consciente e/ou inconscientemente utilizado pelas duas vertentes
nacionalistas fundamentais subdivididas do Modernismo brasileiro, orientadas pelas obras
de Oswald de Andrade e Plinio Salgado em circunstancias socio-historicas em que obra
literaria e pratica politica se confundem com esquerda e direita: as categorias filosoficas de
intuicdo (de sentido Kantiano difundida no Brasil por Tobias Barreto e pela Escola do
Recife, de heranca filosofica alemd) e de integracdo (de elaboracdo autdctone ligada a
tradicdes bem mais antigas) - 0 monismo, visto porém, com outro olhar - que dardo o cariz
da nacionalidade perseguida por boa parcela da intelectualidade brasileira e, como sinaliza
Antdnio Paim na apresentacdo a obra de Moraes — “colocando o tema em bases bem
polémicas, j& que aponta uma SO génese para a opcao totalitaria desse engajamento, no
periodo posterior a revolugao de 1930”.

A Estética da Vida contém as teses de filosofia da arte retomadas por Gragca Aranha em
suas conferéncias, sendo a primeira, inaugural da Semana de Arte Moderna de 1922, sua
simula e a segunda, proferida na Academia de Letras em junho de 1924, apresentando uma
proposta mais ampla de renovacio®. Ambas reunidas em seu livro O Espirito Moderno,
publicado em 1925, segundo Moraes (Id.:21-45) “vem acompanhar 0 surto do nacionalismo
modernista de 1924”. Para bem compreendermos as conexdes das correntes estéticas

nacionalistas com a obra (e quica com o proprio Movimento), deveremos por certo averiguar

8L A ironia, entre outros fatores, ao que nos parece, esta situada na contradicdo fundada nos desencontros do
pensamento do autor e dos outros modernistas que ndo conseguiam ver a “modernidade” de Graga Aranha mas
tdo somente o seu academismo filosofico-intelectual. No entanto, parece tratar-se tudo (e mais ainda com
relagdo a Mério de Andrade) de um complexo mal-entendido da histdria literaria brasileira, pois exatamente
guando o modernismo esteve mais proximo das ideias defendidas na obra do autor (A estética da vida) — gerada
em outras condi¢Bes e num tempo anterior — a sua figura foi afastada, segundo Jardim de Moraes, e quase
esquecida nos meios modernistas.

82 O desfecho desta conferéncia — O espirito moderno” — continuagio da linha de pensamento de A estética
da vida” e que abarca a quase-totalidade de seus temas, levaria Graga Aranha a abandonar a Academia de
Letras: ”O movimento espiritual, modernista, ndo se deve limitar unicamente a arte e a literatura. Deve ser
total. Ha uma ansiada necessidade de transformagao filosofica, social e artistica”. Por sua importancia, citamos
aqui um fato esclarecedor nas contradi¢@es internas do movimeto modernista brasileiro, colocado por Moraes:
”Proferida em data posterior a da publica¢do do ”Manifesto Pau-Brasil” de Oswald de Andrade, tal definigdo
apresenta criticas veementes a postura nacionalista do romancista do Miramar e inaugura uma viva polémica
que pareceu a alguns autores ter levado a separacdo dos grupos modernistas carioca e paulista. Esta polémica,
em que a maior parte dos modernistas participou, teve como campo de batalha a questdo da brasilidade.
Comentando a polémica em carta de outubro de 1924 a Carlos Drummond de Andrade, Manuel Bandeira foi
guem, acima dos desaforos que caracterizavam o clima literario do momento, compreendeu melhor o problema.
Diz ele: <<pensando bem, creio que no fundo estdo todos de acordo, e o problema é enquadrar, situar a vida
nacional no ambiente universal, procurando o equilibrio entre os dois elementos>>"
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propriamente o seu proposito e fundamentos. Por outro viés nos diz Moraes que “nédo
poderemos situar com preciséo o projeto de elaboragdo de uma cultura nacional contido no
modernismo, se ndo levarmos em consideracdo o seu contato com o pensamento de Graca
Aranha”.%

E o pensamento do escritor maranhense, que o autor disseca e que acredita encontrar
ressonancia com os ideais nacionais modernistas - que expomos desde agora - consiste
principalmente de detectar uma metafisica da alma brasileira, tracando a esséncia de seus
tracos caracteristicos; diagnosticar sua problematica existencial; sugerir uma solugédo
terapéutica a partir de sua historia cultural, elencando os fundamentos do nacionalismo e
de uma proposta de modernizagdo da nagdo por meio da arte* e em especial da literatura.

Segundo percebemos, suas teses no que tange a dindmica metodoldgica e ao veio
filoséfico tém mais ou menos a configuracdo do trabalho de Teixeira de Pascoaes com
relacdo a “arte de ser portugués”. Partindo da Poesia, o tema ¢ ampliado e o que € colocado
em questdo é todo um projeto cultural e, apesar de longa a citacdo seguinte, entendemos

como fundamental conhecé-la literalmente, pelo que nesta investigagdo interessa:

[...]. A nossa producdo literaria é vasta e longa, mas ela se caracteriza infelizmente
pela falta de obras que pela universalidade da emogéo ou da criacéo tenham entrado
no patriménio coletivo da humanidade. E verdade que a literatura portuguesa também
ndo atingiu a essa alta situacdo, ndo porque fosse escrita em uma lingua pouco
conhecida, mas porque os seus melhores escritores, limitando-se ao quadro portugués,
ndo souberam tirar das particularidades de seus assuntos a generalidade da emog&o
indispensavel para a comunicagéo com o espirito dos outros povos.(*) No tiveram o
génio dos escritores da Noruega e da Suécia que exprimiram nas suas obras o interesse
universal, permanecendo essencialmente escritores das suas pequenas nacionalidades.
E possivel que a literatura brasileira transmita um dia o fluido que nos ponha em
comunicagdo com o universo inteligente. Por ora, ela ndo satisfaz plenamente & propria
alma brasileira.

8 O autor considera que a avaliagdo do movimento modernista desconsiderou o possivel legado da obra de
Graca Aranha ao projeto modernista, por ter-se fixado demasiadamente na consideracdo das declaragdes
explicitas dos modernistas em polémica com esse (cf. Moraes, 1978:21).

8Com relagdo as artes plasticas, num grande equivoco de empolgagéo para a critica, mas principalmente pelo
fato de que s6 mesmo depois da geragdo modernista se pdde melhor conhecer as artes plasticas do periodo
colonial (como constata Eduardo Moraes) Graga Aranha avaliou a cultura nacional como carente/ausente neste
campo, ‘esquecendo-se’ até mesmo do grande escultor Aleijadinho, ao contrério da literatura que constatava
como de grande e permanente producdo no Brasil, mas cujo carater criticava e desejava remediar. Assim,
refere-se as artes plasticas em: A estética da vida, p.630; na Conferéncia de 22 de O espirito moderno, p.743;
(e) na conferéncia de 24 na Academia, da edicdo da Obra completa do mesmo livro, p.745.

8 Nao por acaso, relacionamos este fato ao chamado de Fernando Pessoa e de Orpheu a “europeizagdo” de
Portugal.

8 A estética da vida, pp.631-632, op. cit. em Moraes, pp.37-39.
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Aranha ndo s0 explica, mas coloca bases para, através de sua analise comparativa e de
suas constatagdes, ja pontuando a problematica linguistica que seria tomada com forca pela
geracdo modernista, indicar o caminho aos artistas (mas ndo s6 a estes, como veremos
adiante) para imergir na nacionalidade como condi¢do de comunicacdo igualitaria com o

universo inteligente:

Por ora vagamos na fluidez dos elementos. Todo o idealismo profundo e misterioso que
se escapa na poesia triste e inquieta raras vezes chega a penetrar nas regides da
literatura. A poesia culta, ou é extremamente formal, ou pela sua emocao lirica e as
vezes panteista é tdo superior que é sentida por poucos. Esse formalismo da nossa
poesia se propaga por toda a literatura. O brasileiro balbucia ainda uma lingua em
que se sente estrangeiro, e como ndo escreve nesta lingua hesitante, a literatura ndo
representa pela lingua escrita a alma coletiva. H4 uma lingua escrita e uma lingua
popular. Aquela, produto de cultura, é fria, académica, gongérica, e nesse pais em
formagdo, cuja alma procura manifestar-se com energia e por sinais precisos, que
sejam os signos fiéis das coisas exteriores da nossa vida e dos secretos anseios do nosso
espirito, volta-se estranhamente e sem esperteza ao classicismo ‘barbaro’ dos
portugueses, como & suprema forma literaria do Brasil. E uma vasta literatura de
pedantes. E o defeito da cultura artificial, vicio que perdeu as modernas literaturas
italianas e espanholas, que foi constante em Portugal, e separa pela linguagem a casta
dos literatos do verdadeiro espirito nacional.®’

Mas, a nacionalidade reclamada pelo escritor implica aqui no enraizamento no solo da
nacao que, por sua vez e com o instrumento da intuicdo deveria considerar e confrontar -
superando (e esta é a diferenca na sua adesdo ao monismo filoséfico, ndo aceitando a posicao
dual homem-natureza, mas superando-a ) - 0s tragos fundamentais caracteristicos da alma
brasileira, pois sua cultura se fez pelo “recalcamento dos elementos nacionais que deveriam
constituir seu ponto de partida”. Trata-se de uma “adequacdo da alma nacional com a
natureza do pais”, em outras palavras a constitui¢do da cultura brasileira por meio de uma
nova relacdo com a natureza brasileira, que levasse o Brasil a integragdo universal. Isto
exigiria uma necessaria revisao do passado cultural e uma renovacao deste, 0 que se resume
em defender um projeto artistico nacional como trabalho moral de resgate e de revitalizagéo

da raga:

Assim, a nossa inteligéncia, para se libertar dos elementos barbaros, fez da cultura um
ato de mau gosto e um ato de covardia, produzindo uma literatura incolor, sem obras,
onde o idealismo do nosso espirito metafisico ndo encontra os seus simbolos, nem a
vida as suas criacOes ideais. E no entanto aqueles elementos barbaros da nossa
formagéo espiritual e da nossa nacionalidade reclamam, antes de seu desaparecimento

87 |bidem.
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total, os seus escritores. O que ha de grandioso, de descomunal, de monstruoso, de
amorfo, de infantil, de caduco mesmo, na natureza e nas gentes exige a sua epopeia.
Alguns tentaram ser o0 poeta, 0 épico desta selvageria. A natureza os fez barbaros e
capazes da necessaria inconsciéncia. A cultura rudimentar, porém, que adquiriram,
p6-los em desequilibrio com a sua verdadeira patria. O pedantismo matou neles a
intima selvageria, deixaram de exprimir inconscientemente para ver e explicar. Nunca
tais escritores se entenderam secretamente com as coisas de que trataram.®

Apesar de considerar que essa definicdo da nacionalidade ¢ marcada de “fragil
psicologismo” e de “confianga ingénua no instrumento intuitivo* daquela operagao, Eduardo
J. Moraes (p.42) lembra que “sdo elementos que iremos encontrar nos textos de Oswald de
Andrade e do grupo antropofagico, assim como na vertente verde-amarelista de Plinio
Salgado”. Na verdade, parece ser esta a mesma afirma¢@o da nacionalidade que mais tarde
Mario de Andrade reivindicaria a si em sua carta a Joaquim Inojosa em 1925 e a Manuel
Bandeira: “s6 sendo brasileiro ¢ que nos universalizaremos”- tal como o Manifesto
antropofagico de Oswald de Andrade, “contra as elites vegetais, em comunhdo com o solo”.

Para o autor, trés momentos da histéria cultural sdo flagrados em Graga Aranha: no
primeiro se da a rejeicdo pelas elites culturais das raizes que deveriam prendé-las a nacao;
no segundo, a cultura feita no Brasil foi uma construcdo falsa da cultura, uma auséncia da
cultura; no terceiro, dar-se- ia 0 enraizamento da real cultura na terra.

Para nos ainda requer perguntar — o que € real (da terra)? O triplo® trabalho da
integracdo brasileira no solo envolve elaborar um projeto cultural com elementos ja
presentes.

Ao contrario da interpretacdo de Benedito Nunes que quando prefacia seus textos
tedricos considera em Oswald de Andrade uma “inversao parodistica da filosofia de Graga
Aranha” e que segundo ele haveria neste “a recusa pura e simples da metafisica barbara, e
na posi¢ao da antropofagia de Oswald, a sua recuperagdo”, Moraes interpreta e coloca como
hipotese que “os elementos barbaros integrantes da cultura brasileira nao sao simplesmente
rechagados por Graga Aranha, mas pensados como dados a serem transformados no processo
de acomodag¢do da alma brasileira a natureza”, anunciando ja uma tentativa de valorizagao-
transformacéo.

Né&o é dispensavel compreender a origem deste panorama, que é a da raga, colocada
também por Gragca: trés racas e trés génios distintos e todos mantendo um afastamento com

a natureza, provocando a dualidade homem-natureza, formando a imaginacéo brasileira no

8 |bidem, ibidem.
8 Na ideia do autor, o terceiro trabalho da arte consistiria na ligacdo dos homens entre si (p.29).
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prodigio dos tropicos, segundo o autor® - o portugués, fundamentalmente melancélico desde
a sua heranca do espirito latino até a sua vocagdo para a conquista dos mares e a saudade das
caravelas; o africano, de espirito de infantilidade e ilusionista, cujo contato com a natureza
inspiradora do medo expressa-se em representacées ilusérias ou mentirosas da realidade,
cujo esforco de vencer o terror cosmico ndo supera ainda a dualidade; o indio, o nativo,
transmissor da metafisica do terror, “gera na consciéncia a ilusao representativa das coisas e
enche de fantasmas , de imagens, o espaco entre o espirito humano e a natureza”, e este ¢ o
elemento que serd eleito como o mais fundamental dentro do modernismo e utilizado na
Antropofagia de Oswald.

Todo o amélgama da mistura gerou para o autor o perfil brasileiro - do lirico da
natureza, que “lamenta e transforma em dor a alegria tropical, que ndo sentiu gloriosamente
nos tropicos magnificos o frémito do turbilhdo das coisas tumultuosas”; do mistico natural
para quem a natureza ¢ divina e “representada sob aspectos tragicos”; da alma imovel diante
de uma natureza apresentada como invencivel. A este perfil da alma dos brasileiros os
brasileiros devem opor uma concepcdo estética do universo, tratando-o como a si mesmo,
integrando-se. E também o que imergira essencialmente em Cobra Norato, de Raul Bopp e
Macunaima, de Mério de Andrade, como oportunamente lembra Moraes. A imaginagdo
brasileira revalorizada, de outra forma, e sem ter que importar culturas prontas.

Essa forma é também a férmula concebida pelos modernistas para o alcance do
universal: as artes e a literatura e mesmo a cultura em geral deveriam passar pelo nacional.
O carater de renovacdo formal, tdo elucidado na revista Klaxon, ja ndo bastava em si.
Necessitava refletir o préprio Brasil, 0 pais de sua criacdo. A revista Terra roxa e outras
terras trataria, discutindo entdo sobejamente da questdo da brasilidade, orientacdo geral
adotada pelo modernismo®, mas ndo harmoniosa, pela diferenciacdo da realizagdo do ideal
de brasilidade, envolvendo pressupostos também politicos e promovendo outrossim
algumas contradicfes internas e consequentes subcorrentes. O propoésito nacionalista do
segundo tempo modernista, até 30 aproximadamente, foi bem permeado das teses de Graca
Aranha, como mostra Eduardo Moraes, porém € nas vertentes VVerde-amarelo e Antropofagia

que sua presenca se faz mais patente.

% Dificil perceber aqui o que ha de conceitual e de preconceito, todavia, ao nosso ver, nessas categorizagdes.
E isto também forma a mentalidade do povo.

%1 As obras Losango Caqui de Mario de Andrade; Pontos nos is de Sérgio Milliet; Toda a América de Ronald
de Carvalho; Um homem na multiddo de Ribeiro Couto sdo alguns exemplos de ‘tratados’ de brasilidade.
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Os escritores em conflitos no interior do Movimento (a exemplo, Aranha e Oswald ou
como entre 0 movimento da Anta e o da Antropofagia) debatiam-se em rotulagfes que 0s
traiam, por causa da concep¢do de brasilidade, impedindo-o0s de enxergar o principal
(inclusive a Critica que s6 endossou suas declaracdes), e bem detectado por Manuel Bandeira
em carta a Drummond de Andrade (1924) - suas diferencas eram o estilo, néo a defini¢do do
projeto ideologico:

O Graca Aranha condena o primitivismo e bate-se pelo universalismo. Esse
universalismo, entretanto, ndo exclui os temas nacionais, como ele préprio se
encarregou de mostrar no Malasarte. O Oswald de Andrade defende o primitivismo,
mas o primitivismo dele é civilizadissimo; creio que ha mal-entendido na rotulacéo: o
que ele quer é acabar com a imaginaria livresca, fazer olhar para a vida com olhos de
crianca ou de selvagem, virgens de literatura.*

Al reside a visdo sintética do operante de brasilidade, como em Plinio Salgado, que valoriza
a intuicdo e repudia o formalismo®3, numa perspectiva psicologista do abrasileiramento,
onde sdo valorizados sobretudo os sentimentos®. Enquanto outra visio, analitica, pensa a
mesma ideia por outra perspectiva distinta da de Aranha, a exemplo Silvio Romero e Mério
de Andrade que declara em carta a Manuel Bandeira: “Achei das observagdes mais finas
que fizeram sobre mim essa sobre o lado analitico da minha concepgao de realizar Brasil”.
O escritor entendia que era através do levantamento investigativo dos elementos do
patrimonio cultural da nacéo que este

seria preservado e esta era a sua preocupacao. Esta linha se destaca a partir de 1930.

Da mesma maneira psicologista, de processo idéntico, a Antropofagia apreende
sinteticamente a realidade da nacdo, a exemplo da obra de Paulo Prado, Retrato do Brasil,
bem caracteristica da visdo modernista e especialmente do Manifesto de Oswald de Andrade
e do menos conhecido Descida, de Oswaldo Costa, com énfase na categoria da integracéo,
pela ‘defesa do homem biologico’, livre da falsa cultura europeia; a recusa do jesuitismo,
das formas sistemaéticas da apreensdo do real, e a adogéo antropofagica das teses politicas do

marxismo (recusando sua institucionalizac¢éo) e do fascismo que caminharem na direcdo da

%2 Op. Cit. em Moraes, p.118.

% Ruy Barbosa foi a figura escolhida que representava o saber livresco identificado a ideia de sistema na
literatura brasileira, utilizada enfaticamente por Cassiano Ricardo para ilustrar que ao se apreender a realidade
por formas sistémicas, exclui-se a utilizacdo da intuicdo e do saber por contato ( uma categoria da poesia Pau-
Brasil, dos movimentos Verde-amarelo, da Anta, e do Jabuti ou da Antropofagia). Esta transferéncia do sistema
a imagem do escritor classico nos remete ao Modernismo em Portugal — Jalio Dantas, por Almada Negreiros.
% Esta abordagem é explanada em O Curupira e o Cardo, como orientacdo verde-amarelista, colecdo de nove
artigos de Menotti del Picchia, Plinio Salgado e Cassiano Ricardo, publicada em 1927 pela Ed. Hélios, Sdo
Paulo.
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libertagdo do homem % . Procura distanciar-se gradativamente, segundo Moraes, das
ideologias politicas da direita e da esquerda, mas se aproxima numa postura geral utopica
mais das teses esquerdistas do comunismo que do fascismo.%

Mas a integracdo do indio com o branco, indio tomado simbolicamente como principal
elemento e cuja lingua - a tupi - considerada como o Unico elemento propriamente brasileiro,
passava-se mediante diferentes focos nas vertentes sintéticas: na orientacdo
pliniomachadiana o encontro do portugués com o indio é visto como um processo de
desaparecimento objetivo do primeiro e que sobrevive na alma brasileira. Os mesmos
elementos na Antropofagia t€ém outra sinalizago: o indio “devora” o portugués e absorve os
elementos Uteis presentes na civilizacdo invasora. Permanece a figura simbdlica do indio —
a prépria alma do brasileiro, ndo sendo o pré-cabralino, mas do brasileiro indio que integra
em si 0s elementos civilizatérios e ligados a terra como substrato da brasilidade.

Todas as vozes, portanto, proferem emergentes de um “solo comum”, na expressao de
Moraes, um Brasil brasileiro, de uma cultura genuinamente nacional, integrada pela
absorcdo do gue é nacionalizavel, e integrando todas as ra¢as numa postura receptiva, sem
regredir, rejeitando o que ndo esteja ligado a terra brasileira e formando a quinta raca dos
habitantes herdeiros do tupi do passado (Anta), 0 Matriarcado de Pindorama (Antropofagia).

Com jeito invertido, por vezes, as correntes modernistas trabalhavam as mesmas
categorias em um solo ideolégico comum, para efetivar um sO projeto com diversos
trabalhos: o abrasileiramento. A despeito de tal projeto, torna-se indistinto o trabalho
intelectual-artistico da agdo politica, pois a nagdo, ou melhor, seus intelectuais, exigiam
operar a sua cura: reler a Histéria do Brasil, apos reescrevé-la sem os olhos do preconceito
(?), revalorizando o indio como modelo para 0 homem brasileiro, sem negacdo da
civilizacdo, da técnica, da modernidade. Transformar a sociedade, como fora colocado nas

cartas de Cldvis de Gusmao (1929),

No direito, na moral, na religido, na definicdo de um sentimento nacional, nas artes,
na engenharia, na industria, na economia, na educacao, na agricultura, na medicina,
e em todos os aspectos da atividade cultural, o que se pede ¢ a utilizagdo dos recursos
nacionais, o desenvolvimento do potencial nacional®

0 que é uma oposicao, até, ao primeiro momento modernista, que responde ao caminho

aberto deixado em A estética da vida.

9 Grifo nosso
% Moraes, p.158.
9 |dem, 155
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A realidade atual nos mostra, contudo, que a valorizagdo do indio em toda sua dignidade
ndo existiu verdadeiramente até hoje no Brasil. Para exemplo, basta-nos um répido olhar
para as obras de construcdo (no mandato presidencial de Dilma Rousseff) da terceira maior
usina hidrelétrica do mundo, a de Belo Monte, no Para, apesar de toda a campanha social
dos intelectuais, do povo e dos artistas brasileiros contra o barramento do importantissimo
rio Xingu, em sua biodiversidade de fauna e flora (com ali&s aproximadamente quatro vezes
mais da diversidade de peixes encontrados em toda a Europa em sua bacia), o qual tera seu
leito natural desviado e comprometido com escavacgdes de grandeza equivalente a do canal
do Panamaé e largura a de um terco da cidade de Sao Paulo. Isto desembocaria, entre dezenas
de outros pontos conhecidos dos especialistas, na “perda irreversivel de centenas de
espécies”, sem ainda tocar no seu equivalente fator de extrema importancia: o impacto
cultural que motivado pela “transformacao” do “rio mais indigena entre os rios brasileiros,
com a populacéo de 13 mil indios e 24 grupos étnicos vivendo ao redor da bacia do Xingu,
o que de fato representa “a condenagédo dos seus povos e das culturas milenares que |4 sempre
residiram” além da provocagao de mais futuros desmatamentos e da ocupagdo desordenada
pela chegada de novos imigrantes” ndo indigenas [...] e a drastica reducdo da oferta de agua
pela “reducdo de mais de 100km de rio”, de acordo com a fonte Resumido de Envolverde/
SOS Mata Atlantica.®® Qual seria o indio valorizado do modernismo?

Até nossos dias a polémica travada na esfera do nacional que tentou definir a ideia de
brasilidade, de tradi¢io nacional e de renovagéo ressoa como eco que ainda “viaja na onda
da imprecisao”. Todavia, nos aliamos ao pensamento de Helena (2003:63) quando considera

que

em larga margem, os antropéfagos fazem soar um alerta valioso: é preciso trazer a
tona o carater ambiguo das nocdes e, até, interesses que se cruzam sob o rétulo do
nacional e das relagdes complexas entre o intelectual e a sociedade.

% Veja-se em ClI- Brasil — Ong Conservation International www.problemasambientais.com.br
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Ja “antigo”, o futurismo como uma “poética da modernidade” na expressdo de Fabris
(1987:1-11) em livro de titulo similar, tem como novidade a retomada de motivos que
caracterizaram “desde a Antiguidade a relagdo de artistas e escritores com o proprio tempo”,
0 que Papini divulga por meio de Lacerba (1913-1915)% sobre o movimento e que em
coletanea foi retomada na publicacdo de L ‘esperienza futurista (1919) em cujos artigos sao
apontadas ‘““as fontes proximas e remotas de uma atitude artistica global que se colocara
como <<renovacao absoluta >> num panorama cultural provinciano e atrasado como aquele
da Italia dos inicios do século XX.”

Sinalizamos, entdo, a guisa de pressupostos nos ambitos da tematica no Brasil e em
Portugal, aonde queremos chegar, os principais principios que encontram espago comum
nos manifestos e declaracdes futuristas ndo (apenas) a partir de Marinetti, o egipcio italiano

fundador do Futurismo'® (e que seja do Movimento Italiano) mas a partir do proprio

% Lacerba foi a revista literaria ( de arte e pensamento) italiana futurista fundada em Florenca por Giovanni
Papini e Ardengo Soffici, seus diretores, sendo que em 1915 tinha como diretor apenas Papini. Divulgava os
grandes principios do Futurismo e apregoava a liberdade plena e autbnoma da arte, a exaltacdo anarquica do
”génio” e do super-homem e da renovacéo da literatura fragmentaria. Com a Primeira Guerra adquiriu violento
caréater politico. Os grandes nomes do Futurismo colaboravam na revista (como Marinetti ) até que o artigo
assinado por Papini, Soffici e Palazzeschi (Futurismo e Marinettismo, 1915) provocasse a separagdo dos
futuristas entre florentinos e milaneses, estes os “marinettistas”.

100 (Mario de Sa Carneiro ja noticiava de Paris em cartas a Fernando Pessoa sobre o ambiente que seria o do
pré-futurismo portugués, no entanto, era cuidadoso e critico quanto as “extravagincias” de Marinetti. Santa-
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ambiente intelectual francés parisiense de fin de siécle por diferentes atores®?, e do clima
pré-futurista na Peninsula criado por escritores como Morasso'% e Papini, corroborando com
0 posterior éxito do Manifesto Le futurisme de Marinetti estrategicamente publicado em
francés no jornal parisiense Le Figaro em 1909 que deram ao futurismo um significado
inicialmente francés, ja que Marinetti encontra-se entre duas culturas, a francesa e a italiana,
filiando-se ele préprio a primeira:

Para o primeiro Marinetti'®, declarar-se poeta francés significaria afirmar-se como

poeta moderno, polemizando com o provincianismo da cultura italiana, com sua pouca
receptividade para as inovagdes provenientes da area simbolista(.),***

até chegar ao destino italiano do despertar de seu “sono cléssico”-

[...] o futurismo nasceu como um movimento francés, mesmo se sucessivamente foi
transplantado para a Italia, onde encontrou um terreno mais propicio a suas
extravagancias e suas violéncias provincianas e onde acabou por realizar sua
verdadeira vocacao, ndo no campo das letras e das artes, mas naquele da politica,
confluindo no fascismol...].

Bruno Romani,1969%

Entre os antigos principios programaticos que fundamentam a escola marinettiana,
Papini enquadra em L’antichita del futurismo (1919), elencado e mencionado por

Annateresa Fabris em sua obra referida anteriormente, 0s seguintes:

Rita, como outro observador do Futurismo, ja se mostrava convicto militante marinettiano e admirador dos
cubistas e em especial de Picasso.

101 Segundo Annateresa Fabris (1987:5) Marinetti, vivendo entre a Franga e a Italia pdde comparar a Paris da
Belle Epoque, de fin de siécle com a atmosfera modorrenta e culturalmente retrograda do pais de origem de
seus pais, criticado num artigo de 1899 por sua falta de um centro intelectual, de cendculos onde debater ideias,
confrontar visGes poéticas. Enquanto que em Paris, desde os meados do século XIX, as ideias ja se voltavam
para a ’busca de uma nova expressio estética, capaz de refletir as profundas transformacdes da sociedade da
industrializacdo, de exaltar a fisionomia renovada da cidade, verdadeiro centro propulsor de energias e
acontecimentos, profundamente modificada pela introduc@o do “artificio” em larga escala, animada por uma
multiddo febril, que Ihe conferia continuamente novos aspectos, novos ritmos com suas idas e vindas, com suas
paradas, com suas aglomeragdes.”

102 Morasso, em Poesia (1906) enfocando diferentemente a tematica, exerce possivelmente influéncia sobre
Marinetti, segundo Fabris: (n)o amor pelo perigo, a energia, a temeridade, a coragem, audécia, a rebeldia, o
movimento agressivo, a beleza da velocidade, o homem ao volante, a guerra estetizada, a vida moderna.

103 De acordo com Mendonga Teles (2009:107), e ”segundo a atuagdo de Marinetti, a historia do futurismo
pode ser dividida em trés fases: a de 1905 a1909, em que o principio estético defendido é o verso livre; a de
1909 a 1914, quando se redige a maior parte dos manifestos e se luta pela imaginagéo sem fios e pelas palavras
em liberdade; e a de 1919 em diante, quando se fundou o Fascismo, e o futurismo se transforma em porta-voz
oficial do partido.” Teles destaca o ano de 1913 quando, entre muitos acontecimentos, € maior nimero de
manifestos langados, sobressai em Marinetti 0 otimismo generalizado sobre a guerra, como que profetizada
pelo escritor como a “(nica higiene do mundo”, tdo remitente em, por exemplo, Pessoa/Alvaro de Campos e
Almada Negreiros, logo depois.

104 Fabris (1987:5) extraida da obra de B.ERULI “Preistoria francese del futurismo”, Rivista di letterature
moderne e comparate, 23(4), dez. 1970, pp.245-49.

105 1d.:4, opUsculo citado de B. ROMANI, Dal simbolismo al futurismo, Firenze,1969,pp-7-8.
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-0 desprezo pelo antigo - remonta aos gregos, a Horécio, aos seiscentistas Perrault e Tassoni,
até encontrar a primeira declaracdo futurista no prefacio dos Chants d‘un moderne,
publicado por Maxime Du Camp em 1855, com a proposta temdatica do “esplendor
mecanico” das oficinas; na Italia: Parini e Monti, cantando o aerdstato; Zanella, exaltando
as novas descobertas fisicas do século XIX; Carducci, celebrando a locomotiva a vapor e a
estagdo ferroviaria; D’Annunzio, que estruturara as Laudi em torno do principio da
transfiguracdo lirica das grandes metrépoles modernas; no ambito internacional, Whitman e
Verhaeren, os “primeiros grandes poetas futuristas”, e o tedrico da poesia da maquina, Mario
Morasso;

-a destruicdo de museus e bibliotecas — cabivel lembrar do incéndio da biblioteca de
Alexandria, da destrui¢ao dos classicos na Idade Média, do extremismo da “Comuna de
Paris”, do desejo de Pissarro de incendiar os museus, necropoles da arte;

-0 desprezo pela mulher - j& presente em Tolst6i, Strindberg, Shaw, Weininger;

-a invectiva contra a lua - em Baldelaire e Carducci;

-a glorificacdo da guerra - em Heréaclito, De Maistre, Proudhon, Dostoiévski, Nietzsche;
-a ideia do artista funambulo — em Banville e Nietzsche;

-a decomposicao das formas na pintura (ja uma préatica poética) — em Picasso e Braque, a
somar com duas “novidades” da escrita futurista:

-as palavras em liberdade — tendo como precursores Mallarmé (disposicdo bizarra das
palavras, caracteres tipograficos variados), os poetas alexandrinos (representacdo visual das
coisas através da escrita), Aristofanes, Enio, Dante, Pascoli (onomatopeias);

-0 teatro sintético — ja realizado por Verlaine ao escrever um drama com duas cenas e duas
deixas.

Giovanni Papini (em concordancia com Soffici) remete o Futurismo ao ambiente
intelectual de Paris, e o primeiro coloca que a originalidade do futurismo é apenas
quantitativa. Segundo ele, os “futuristas” fizeram com frequéncia o que os seus antecessores
“fizeram raramente e por brincadeira”, mas por outro lado o futurismo € relativamente novo
por ter redescoberto uma ideia antiga. Tanto percebeu isto, que em 1948 refere-se a Marinetti
da seguinte forma, aludindo ainda ao legado do mentor futurista ao seu pais numa dimensao
de modernidade (como quiseram os modernistas futuristas - ndo por acaso - também em/para

Portugal):

Non parlero dele sue teorie, spesso ingenue e confuse/...]. Ma chi ricorda | ‘atmosfera
afosa e smaniosa degli anni che prepararono la prima guerra mondiale, dovra
riconoscere che l‘irruzione del Futurismo, prima che si tramutasse in marinettismo,
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ebbe qualche effetto salutare: Marinetti, non foss altro, obbligo gran parte della
sonnolenta e anchilosata borghesia italiana ad appassionarsi anche a nuovi problemi
di arte e letteratura, e a entrare violentemente in contatto con le ricerche e le scoperte
del nuovo spirito europeo.

Papini (1994)

Outrossim, segundo Fabris, Marinetti reconhecera trés antecessores de seu movimento:
Whitman ( pela existéncia multiplicada); Verhaeren (pelas cidades tentaculares); Adam (
pela vida moderna e acdo mdltipla da conquista técnica). Acrescenta em 1915 Zola,
Rosnyaine, e Gustave Kahn (verso livre).

Mas, ainda com Fabris, ha outros nomes que antecipam outras ideias futuristas que
estardo na mensagem de Filippo Tommaso Marinetti: Jarry (a beleza disforme, a autonomia
da imagem, o uso do insélito, a vida moderna); Saint-Pol-Roux (o principio da
simultaneidade lirica, ja influéncia bergsoniana); e os nomes dos literatos ja citados por
Marinetti lhe determinam a aprendizagem do “mito da modernidade”, ‘“elemento
fundamental da estética futurista”, na expressao da autora referida. Porém, Morasso e Papini
parecem constituir segmentos de uma “passagem obrigatoria” para se perceber O Processo
real do movimento futurista italiano nas dimensdes que teve e nos anseios de toda uma
geracdo, para além da centralizacdo de foco da historia literaria e da autopropaganda em e
de Marinetti.

[...] Na Italia, parece-me tudo em desuso. Um enorme museu para as coisas da arte,
uma enorme loja de ferro-velho para aquelas em uso.

As ruas, as linhas, as pessoas, 0s sentimentos cheiram a ontem com a agravante do
odor indefinivel do hoje. Vivemos num sonho historico. Esta é a delicia dos forasteiros

Y

que vém justamente repousar, mas nos faz estremecer a lembranga de que o0s
historiadores no século XX ndo falarao da Italia.

U.Boccionil%®

Apesar daquele entendimento de percurso, ao se contar na historia artistica hoje mais de
cem (100) anos de futurismo, desde 2009, este centenario enfatiza 0 movimento como
nascido na Italia, o que é de certa forma correto (ndo podemos reduzir o fato de que foi na
Italia que Marinetti pensou, quando projetou “suas” teorias e dirigiu-as para a ambiéncia
italiana em especial, exatamente onde se adequou), tornando-se logo internacional por “seu
espirito revolucionario, antiacadémico e libertario, (e diriamos — também por ter-se utilizado

estrategicamente da lingua francesa e do jornal onde publicou seu primeiro

106 Op. cit. FABRIS (1987): U.BOCCIONI, Gli scritti editi e inediti, Milano,1971, p.236.
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manifesto),[...]Jtransformando-se em um modelo para as sucessivas vanguardas historicas em
todo o mundo” (Bagno, Guerine, Peterle, org.: 2010:9).

E no mundo portugués ou no mundo brasileiro, o que se teve ou se ganhou daquele?
O que ficou das ideias vagas e difusas lapidadas depois por Marinetti, além do choque e do
escandalo? Que novos codigos e principios de criacdo, que formas sintéticas emanaram dali?
Que nova lirica nos nasce? Que novos instrumentos sdo lancados na captura dos publicos
portugués e brasileiro para aprender a ler uma nova linguagem e apreciar uma outra estética?
“Como o futurismo circulou do contexto italiano as diferentes realidades da lingua
portuguesa?” e “o que ficou - [em nds, Brasil e Portugal, dizemos] - desta vanguarda que
“pretendia fazer tabula rasa da arte do passado?” Estas duas Ultimas perguntas, as fez a
Organizacdo da coletanea Cem anos de futurismo - do italiano ao portugués (2010), e as
retomamos direcionando ao objeto desta investigacdo, imbrincadas com as primeiras que

aqui colocamos. Que alcances, afinal?

3.1. O futurismo — como agonia e desejo modernizante em Portugal e no Brasil

O futurismo vem a ser uma fotografia abstrata das coisas. Ora, toda a arte, seja como
for, é antifotogréfica e concreta...

Fernando Pessoa, 1917 (?)
O futurismo é também passadismo. Morra o futurismo!

Ronald de Carvalho, 1924

N&o achamos que seja positivo ignorar neste espaco, antes de afirmarmos nossas
‘descobertas’, o que venha a informar a concepgao portuguesa futurista ou para o futurismo
no contexto dos portugueses da época. Equivalentemente, entendemos como necessario
conhecer 0 mesmo para 0s brasileiros, para entendermos melhor a pertinéncia das propostas
e dos alcances nesta dimensao.

Picchio (1982: 305-330) entende que o futurismo em Portugal deu-se mentalmente,
“n’arrivera jamais a étre réelle, que se termine I’histoire du Futurisme portugais”. Com efeito
poderiamos extrair disto e do que declara Pessoa acima, ho minimo duas coisas: uma, que
ndo houve um Futurismo de fato em Portugal, mas um “projeto, uma mentalizagdo ¢ uma
consumacao solitaria elevada a uma altura de ressonancia filos6fica”; outra, grosso modo,

o futurismo ndo é arte (ou ndo leva a ela) ou se o ¢, é uma contra-arte .
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Apesar de se poder enxergar este aspecto nas definicdes de modernidade em Portugal
ainda que introjetada em manifestacfes isoladas e esparsas (ao contrario do ocorrido no
Modernismo brasileiro de 1920/1922%7 da instauragio da praxis vanguardista no Brasil e de
mais adiante, onde houve um trabalho multiplicativo e discutido numa esfera tanto social
quanto geograficamente mais abrangente) como dizia, ndo poderemos, contudo, jamais
negar a relevancia de uma real declaragdo de guerra na Arte portuguesa. “Os modernistas,
[expressionistas], (cubistas, futuristas, instantaneistas, dadaistas, sensacionistas, anti-
intelectualistas, etc) opdem-se ao passadismo, ao comodismo e conformismo, ao lugar
comum, a inércia e ao estabelecido” (D’alge:1989:105). Declaracdo esta que impulsionou a
acao, enfrentando muitos inimigos e cuja influéncia de Marinetti, de Apollinaire e de
Cendrars ndo pode ser ignorada, por exemplo na literatura, desde a ruptura com o esquema
tradicional tipogréafico (até aos signos ideoldgico e socioldgico) pois, segundo o autor citado
e de acordo com o manifesto Les mots en liberté futuriste, mesmo que as inovacgdes graficas
privem-se de significagdo, “elas recriam poeticamente um espaco”, isto €, “os escritos nao
poéticos, dependendo da estrutura onde se encontram, podem se transformar em escritos
poéticos” (p.109-110). A pintura, entdo, ndo ficou atréas.

llustracdo disto e/ou de mais caracteristicas aproximadas de futurismo ou ao menos
“futurantes” podemos ver sobejamente em diversas produgdes tanto em Portugal quanto no
Brasil, a citar algumas ja bem conhecidas: os poemas Manucure!®® e Apoteose, de Mério de

S4 Carneiro; Mima-Fataxa'® Canco''?, Litoral, A Cena do 6dio, de Almada Negreiros;'**

107 Reveja-se a nota de rodapé n° 22 .

198 Manucure — poema sensacionista-semifuturista, inspirado em Appollinaire (Alcools) - dele Fernando
Pessoa disse ser uma blague, mas D’Alge (1989, p.94) bem coloca que de fato S&-Carneiro “tentou, nesse
poema, conciliar os sinais do mundo exterior, da metrépole febricitante e embriagada com o progresso, com
0 seu psiquismo”, através do que tece com as imagens justapostas por sua visdo pessoal.

109 Mima-Fataxa e Litoral, declarados futuristas. O primeiro, também decadentista, joga esteticamente com a
interseccdo de planos, sons e cores, utilizacdo de diferentes tipos de letras e de seus espacgos gréaficos,
caracterizando o cosmopolitismo tipico do primeiro modernismo de Paris, a cidade-luz, também pela exaltagdo
da luxdria. O segundo, dedicado ao pintor futurista Amadeo de Souza-Cardoso eleva e reduz ao nivel poético
e com simultaneidade de imagens todos os elementos: pessoa, objeto, espago (e tempo) (Cf. D’ Algi, pp.127-
128) .Os dois “consignam experiéncias de composi¢do e recombinagdo de teor simultaneista, dando origem a
uma espécie de narratividade por defeito, atomizada”(Silva, p.105).

110 Cangdo — diferentemente de subverter o discurso pela linguagem de agressividade escandalosa e
contestatdria, Almada o subverte pela ingenuidade e inocéncia com que ‘veste’ e reveste a sua visao de mundo
(de conotacdo infantil e utopica), pela simplicidade e sinceridade, seja tematica ou estilistica, assim como pela
pluralidade de vozes e do proprio discurso (Veja-se Vila Maior, 1996, p.86). O poema reflete a busca do
trabalho literario do autor por meio desta poética da ingenuidade que situar-lhe-4 no universo por um modo
préprio, seu, através da arte.

111 A cena do o6dio, sensacionista — e futurista, (14.05.1915), uma “’performance de linguagens”, de Orpheu 3 e
dedicado a Alvaro de Campos foi publicado na revista Contemporanea (n°7) e é considerada por Gaspar Simdes
”a pega que mais perto estava da estética de Marinetti” (em Vida e Obra de Fernando Pessoa, V.11 p.112) e
foi elogiada por Fernando Pessoa que ja considerava Almada como “homem de génio absoluto, uma das
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Ode Triunfal'*? | Ode Maritima, Saudacio a Walt Whitman'!®, de Pessoa/Alvaro de
Campos; A Casa branca nau preta*'4, menos conhecido, inédito de Fernando Pessoa/ele

mesmo; A Criacdo do Nada''®

,pouco conhecido, de Francisco Levita. No Brasil, Cocktails,
Crepusculo, de Luis Aranha; Uma gota de sangue em cada poema, Paulicéia Desvairada,
Losango Caqui, Ode ao burgués!'®, de Mario de Andrade; Poemas da Vida e das Cidades*’
(O Passaro de ago, O que eu vi nessa noite..., Canto real da estrada de rodagem, Vida
boémia), de Agenor Barbosa; Fragmento, de Menotti del Picchia; Nos, de Guilherme de

Almeida; Poesia (Os sapos)!*®, de Manuel Bandeira.

grandes sensibilidades da literatura moderna”, cf. carta sua a Cortes Rodrigues (Neves, p.82 ¢ D’Algi, 109,
Silva, 104).

112 Ode Triunfal — Sa-Carneiro em carta a Pessoa, 20.06.1914, destacou alguns versos de sua admiragéo,
justificando a imortalidade da Ode como obra-prima futurista, entre eles: ” Ah! como eu desejaria ser o
souteneur d‘isto tudo!” ou”... A flria de estar indo ao mesmo tempo dentro de todos 0s comboios”. E achou
maravilhoso o seu ”final com suas onomatopeias” (Veja-se em Neves (s/d) pp.123-124).

113 Saudaco a Walt Whitman — A sensagéo é sublimada pela linguagem na exaltagio do poeta por Alvaro de
Campos e adentra-se no campo da sexualidade erotica vivificada no ’gozo das maquinas”, onde o ”Grande
pederasta” ¢ também “grande heroéi entrando pela morte”, ”grande democrata”, grande camarada”, ”grande
libertador” a inspirar a atividade com a maquina e com a velocidade. (Veja-se em Lourenco, 2003: 87-120 e
D’Algi, pp.80-81).

114 A casa branca nau preta, do entdo diretor de Orpheu (11.10.1916) revela com clareza aspectos da poesia
que o préprio Pessoa desejou: com a marca do sentir-pensar, presente nos ismos inventados por ele, em especial
o sensacionismo. Uma amostra: ”Quem dera que houvesse/ Um estado ndo perfeitamente interior para a alma,
/ Um objectivismo com guizos imoéveis a roda de em mim... / A impossibilidade de tudo quanto eu ndo chego
a sonhar /D6i-me por detrds das costas da minha consciéncia de sentir...”. Veja-se completo em Judice
(1993:173 -175).

115 A Criagdo do Nada, muito tipica desse enquadramento da liberdade dos arranjos tipograficos onde registra
simbolicamnte uma filosofia niilista e nietzscheana com muitos pontos e quase nada de palavras, de acordo
com D*Algi p.120.

116 Ode ao burgués, poema violento de caracteristicas futuristas facilmente identificaveis: o tom agressivo e
exclamativo sugerindo gritos e revolta; a irreveréncia contra a estrutura social; o uso do verso livre; a
substantivacdo dupla. Arnaldo Saraiva (2004, pp.: 219-232) vé questBes de transtextualidade entre a Ode ao
burgués de Mério de Andrade e A Cena do 6dio de Almada Negreiros por suas impressionantes semelhangas,
embora que ndo haja fatos que comprovem influéncia de um sobre outro, no caso o portugués sobre o brasileiro,
mas sim de textos que serviram claramente de suporte tedrico aos dois poemas em causa (0s dos primeiros
manifestos futuristas) mas também podem dever ambos a influéncia, mais préxima, de Guerra Junqueiro, poeta
popular em Portugal e no Brasil.

117 Poema da vida e das cidades — assim como Mario da Silva Brito, ndo sabemos se foram editados. A despeito
da possivel influéncia de Anténio Nobre ou Cesario Verde, Brito considera que o importante é observar que
”[os versos] sdo langados como representativos de uma nova concepgao poética e que, como tal, foram aceitos
e, por isso mesmo, discutidos.”

118 Os sapos, de Manuel Bandeira - de 1918, (para lembrar, ano da morte dos pintores portugueses futuristas
Amadeu de Souza e Santa-Rita) uma amostra de fato futurista reconhecida principalmente pela provocagdo
corrosiva do poema (linguagem, estilo, tema) a estética parnasiana e a vaidade dos parnasianos, usando o
sarcasmo, a ironia e a intertextualidade com poemas classicos ( Profissao de fé, de Olavo Bilac e Vaso grego,
de Alberto de Oliveira). Bandeira utiliza a assonancia em b e p e a aliteracdo em u e a, remetendo ao pulo dos
diferentes sapos, pluridiscursivamente (para n6s remete também a questdo social), em quartetos (‘populares’)
que ‘insultam’ o soneto, e ainda faz alusdo a uma cantiga popular brasileira. Estes ultimos elementos incitaram
0 publico da Semana de Arte Moderna a interagir fortemente com o poema, seja em conivéncia ou em
zombaria, quando este fora recitado por Ronald de Carvalho no segundo sarau no Teatro entre vaias e gritarias
— em unissono com o poema: “’Foi, ndo foi!”. O poema tornou-se um classico da literatura brasileira do século
XX.
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Estes exemplos literarios ndo deixardo de nos parecer, a quem Ié-los, a nés do século
XXI1 (no caso do Brasil, mas também no de Portugal para alguns itens), simpldrias
realizacOes poéticas, mais académicas que revolucionarias, tal como pode refletir Méario da
Silva Brito (1974:245), mas, e segundo ele,

ao seu tempo, no entanto, repercutiam perturbadoramente, eram objeto de discusséo e
causavam escandalo. Evam tidas como manifestagoes desrespeitosas e do “dominio da
patologia”. Mas foi, através delas, que novas perspectivas puderam ser abertas e
conquistados processos mais amplos para a expressao do artista da palavra.

E sobejamente sabido que o modernismo portugués assim como o modernismo brasileiro,
de forma paralela, buscaram interiorizar uma experiéncia propria e especifica aos seus
enguadramentos socio-historicos e culturais, experiéncia esta contra a superficialidade da
criag&o literaria, e a uma renovagcao radical da expressdo.'® Em Portugal, o individualismo
vanguardista, apesar dele mesmo, assumiu um carater existencial e no Brasil, nacional, se
entendermos com isto o que sinaliza Jorge de Sena: “nacional” no sentido de trazer a
realidade quotidiana e a experiéncia de vida do escritor, enquanto brasileiro, a literatura” e
menos no sentido atribuido por Abel Baptista, autor citado bem anteriormente. Mas como o
mesmo Sena (1988:369) reflete:

As peculiaridades “exoticas” [ ...] do modernismo brasileiro ndo podem fazer esquecer
que aquele “nacional”, nos melhores escritores, ndo deixa de ser uma especifica
analise existencial de certos aspectos do homem brasileiro, ou da condi¢cdo humana no
Brasil, e aspira a uma expressao de valor universal, como sucede com toda a grande
arte.

Neste sentido é que algumas vezes temos feito uso da locucdo autognose nacional tendo
como referentes tanto Portugal quanto Brasil!
O futurismo como tendéncia estética era um chamado a responder a modernizacgao (ou como
ndo dizer uma ‘anteproposta’?), modernizagdo esta que, para realizar-se tinha que passar
antes pelo “modernismo”, entendendo-se este como processo. Na verdade, ao lermos alguns
desses poemas com boa acuidade néo sera dificil a deteccdo de semelhangas com algum ou

outro detalhe da sombra da poesia de nosso tempo.

3.2. Portugal e Brasil: a(s) modernidade(s) reivindicada(s), nem tanto homogénea(s), e

suas intervencdes

119 Veja-se em ”Sobre 0 Modernismo em Portugal e no Brasil: alguns problemas e clarificagdes” in SENA,
Jorge de (Obras de) in Estudos de Cultura e Literatura Brasileira, Lisboa, Edi¢6es 70, pp. 363-369.
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...Mas 0s Modernismos, 0s quais ndo sdo tdo somente as suas vanguardas propriamente,
mas ainda o seu desdobramento, ndo séo lineares nem homogéneos, como de alguma forma
ja tem sido demonstrado neste trabalho. Pois, ainda que se tratem os discursos como
homogéneos, eles ndo garantem continuidade nem linearidade entre si. Foucault (1996:58)
ao tratar da ordem do discurso em livro de mesmo nome pontua que “os acontecimentos
discursivos devem ser tratados como séries homogéneas, mas descontinuas umas em relacao

as outras”, onde os discursos, mesmo que se cruzem, podem se ignorar ou se excluir entre si

Trata-se de cesuras que rompem o instante e dispersam o sujeito em uma pluralidade de
posicdes e de fungBes possiveis. Tal descontinuidade golpeia e invalida as menores unidades
tradicionalmente reconhecidas ou as mais facilmente contestadas: o instante e o sujeito (Ibid.)

Por esta sentenca torna-se mais facil compreender que ndo houve a homogeneidade téo
bem imaginada e narrada nas historias literarias dos nossos modernismos, e muito menos no
caso brasileiro quando, a comecar pelas distancias internas geograficas e as da miscigenacao
social, entre outras, era muito mais facil - do que num pais menor geograficamente como
Portugal e menos miscigenado na época - toparmos com as diferencas entre grupos
inovadores, correspondente as regifes ou estados geralmente, como Rio, Sdo Paulo,
Nordeste, Sul, Minas, etc. Dentro de mesmo grupo podiamos encontrar os que confrontavam
diretamente a Academia e 0s que eram aspirantes a ela, ou grupos que ndo tomavam posicoes
definidas politicamente, exceto a de prestar homenagens as autoridades que fizessem seus
“favores” (a propria obrigaco) a causa cultural. Ha os que fomentavam os valores regionais
e 0S gue insistiam nos valores europeus, Ou americanos.

Mas os que sdo tomados para marca do movimento, isto é, 0s considerados pela critica
como modernistas sdo os que se inseriram no “espaco de divulgacao da historia”, que € o
mesmo espaco simbolico da arena de luta entre os diferentes discursos, onde se disputa a
memodria e a identidade como valores a serem divulgados e consumidos.

Orpheu em Lisboa ndo é isento deste enquadramento, apesar de que seja inegavel a
ruptura que provocou na literatura nacional. A subversdo de seu discurso fora um dado
suficiente. Mas, paralelo ou em seguimento a ele, outras buscas de modernidade
possivelmente ocorreram no pais. Coimbra e Porto podem ser espagos a pesquisar-se no
ambito do impacto das vanguardas. Mas mesmo que essas (outras) provaveis leituras

diversas da modernidade sejam identificadas e reconhecidas, sdo aqueles grupos da Semana
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e de Orpheu que marcardo indelevelmente e seletivamente na memoéria nacional o discurso
que funda o movimento modernista brasileiro e o portugués e que passa a fazer parte do
patrimonio coletivo e da identidade nacional, como abaixo é ilustrado, sobre os portugueses

e os brasileiros:

[a geracdo de Orpheu] impés-se em Portugal como uma plataforma de encontro entre o passado
e o futuro, ja que entre os seus organizadores e participantes as posicdes estéticas pds-
simbolistas coexistiam com a preocupac¢do de busca de novas formas de praticar a poesia, de a
comunicar e de a fazer atuante na cultura do tempo, nosso e europeu.

Melo e Castro,1980.120

[0 movimento] ... inserindo-se dentro de um processo de conhecimento e interpretacdo da
realidade nacional n&o ficou apenas no desmascaramento da estética passadista, mas procurou
abalar toda uma visao do pais que subjazia a producéo anterior a sua atividade.

Jo#o Luiz Lafet4,1930.1%

Estas palavras de Melo e Castro e Luiz Lafeta fornecem-nos ja um sentido, ao menos,
pelo qual se possa perceber a imagem de modernidade reivindicada pelos “portugueses” ou
pelos “brasileiros”. Em se comparando, as duas ultimas linhas nas duas declaragdes acima
denunciam segmentos idénticos e segmentos singulares das linhas tracadas em Portugal e no
Brasil para contornos de modernizacdo da nacdo, sendo, a estética da expressdo/poesia o
ponto comum e bifurcando-se para outras dire¢des, tais — uma, a atuacgdo e a atualidade da
nova estética de modo a transpor o tempo cultural e o espaco geografico, seja nacionalmente,
em Portugal, ou internacionalmente até a Europa (como os “orficos” diziam — Unica ponte
entre Portugal e a Europal??), isto €, um nivelamento a dimens&o europeia de cultura; a outra,
o0 sacudir do pais para redimensionamento geral da mentalidade brasileira (de si) entdo presa
e configurada expressivamente dali para trds nas/pelas estéeticas anteriores, em especial
romantismo e mais, parnasianismo.

Se isto ainda ndo nos pode falar tudo sobre tais designios modernistas, podem, todavia,
dizer muito sobre o que foi e 0 que pretendeu ser alcancado pelos poetas e intelectuais desse
tempo em/para nossas terras, ja que por detras de tais afirmativas recaem muitos significados
e significantes a conformar desejos, objetivos, metas e atividades para cumprir sonhos

sonhados e necessidades emergentes por um ‘futuro ja’.

120 MELO e CASTRO, E.M, As Vanguardas na Poesia Portuguesa do Século XX, Lisboa, 1980, p.37.

121 | AFETA, J. L., A Critica e 0 Modernismo (1930), Sao paulo, Duas Cidades/Editora 34, 2000, p.21.

122 Mas também como ja dizia Almeida Garrett (1799-1854) - ”Portugal na Balanga da Europa — Do que tem
sido e do que ora lhe convém ser na nova ordem de coisas do Mundo Civilizado” (cit. por Oliveira Martins
(2007,101).
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Acontece que Modernismo — termo polissémico — tem sido utilizado “para revestir, em
diversas convencdes culturais, realidades historicas dispares e nem sempre sincronicas”%,
Enquanto em Portugal o termo fora utilizado somente depois dos eventos (modernistas)
ocorridos na época, pelos criticos dos anos trinta quando tentavam atribuir analogicamente
uma nova semantica para os fendmenos literarios e artisticos em geral que ali caracterizaram
as primeiras décadas do século, e cuja novidade e fecundidade estética foram, infelizmente,
tardiamente percebidas, no Brasil a analogia, ao contrario da portuguesa, faz-se de imediato
na aplicacdo do termo modernistas aos jovens intelectuais que levaram avante a Semana de
Arte Moderna.'?*Apesar de que antes da Semana ja existia uma “tradicdo moderna” que se

formava no Brasil ¢ de forma particular no Rio de Janeiro, no grupo “D. Quixote”,

especialmente por meio das charges e do humor.

Porém a alavanca vanguardista se deu de forma muito especifica por meio dos
manifestos literarios que muito bem se serviam a denunciar as crises culturais e mesmo
literdrias . No caso de Portugal, era necessario destruir a tradicdo, revendo a literatura
nacional, e atualizar o futuro, transpondo o passado e saltando o presente'? ser portugués
europeizando-se, entdo, numa dimensdo “antitradicionalista e futurante” para uma arte
cosmopolita; — no caso do Brasil, devia-se conquistar a liberdade estética para atualizar as
letras e as artes (re)inventando pelo ‘primitivo’ a tradi¢do brasileira e o proprio Brasil,
através de uma tomada de consciéncia do tempo presente em abertura natural ao futuro
universalizante, numa dimensédo tradicionalista e modernizante a0 mesmo tempo ou
‘antifuturista’ para uma arte eclética brasileira (ser genuinamente brasileiro e ainda

americano).

123 - Gerson Luiz Roani em artigo O Modernismo: Portugal e Brasil” in Revista Lingua & Literatura, v. 6 e
7, 2004/2005 coloca que o termo Modernismo aplicado & literaura, nas culturas de expressao espanhola cobre
essencialmente o simbolistmo-decadentismo de 1890. Mas colocamos também que dentro do modernismo
portugués e até luso-brasileiro, se considerarmos a Revista Orpheu n° 1, o termo servia-se igualmente para
revestir as producdes consideradas “mais” modernas, mas que eram todavia producdes embebidas do
simbolismo-decadentismo, ou pés-Simbolismo, isto podendo-se conferir desde a imagem da capa da revista,
desenhada por José Pacheco, como também na maioria dos poemas que a compdem, com as felizes excecbes
gue ja destacamos em outro local. Assim, entendemos que o termo cobriu mais amplo espectro, considerando
0 que complementa em seguida Roani, que, ’porém, nas culturas de expressdo portuguesa, isto é, em Portugal
e no Brasil, designa convencionalmente duas épocas literarias sucessivas: o0 periodo das vanguardas histéricas
dos comecos do século XX em Portugal e 0 movimento surgido da Semana de Arte Moderna de 1922, no
Brasil”. Explica-se ainda mais com isto o que diz Melo e Castro (1980:37) quando argumenta que a geracao
de Orpheu ”imp0s-se em Portugal como uma plataforma de encontro entre o passado e o futuro”. S6 nao
podemos concordar com Soares Amora, tal como nos coloca Adolfo Casais Monteiro (1977:89), que s
considerou ter-se iniciado o0 modernismo em Portugal em 1926.

124 1d.:192.

125 Cf. Vila Maior, Introdugéo ao Modernismo (1996:128).
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Poderiamos indagar sobre uma ndo necesséaria penetragdo do futurismo entdo, no Brasil
ja que seu modernismo era ‘antifuturista’? Cremos que ndo, pois através dos contatos com
o futurismo, entre outras vanguardas europeias € que 0s intelectuais brasileiros, tal qual os
portugueses e mais povos, tomaram consciéncia de seu retardo estético em relacdo a arte
cosmopolita do presente (que para eles seria ainda um futuro) e por efeito sentiram a
emergéncia da ruptura com os padrdes que lhes compunham a prépria cultura. O Futurismo
deveria responder, mais que outras vertentes, as questdes que o0s levassem a uma
transformacéo no cenario artistico-socio-ideoldgico a um sé tempo, pois, concordando com
0 que pontua A. Fabris (1994:133) é o futurismo a escola que

propde uma ruptura em Varios niveis - temporal, social, técnico - estendendo sua
violéncia niilista ndo apenas a poética, mas a sociedade como um todo, levando a seu
ponto extremo a estratégia de combate inerente a modernidade.

Desta forma, a ‘aderéncia’ no principio do futurismo no Brasil se faz possivelmente pelo
anseio urgente de imediata atualizacdo de ordem geral e estética, a ansia agoniada pelo devir.
A autora citada considera a hipotese de que a rapida modernizacgéo da Italia possa ter servido
de modelo otimista para os artistas que “postulavam o ingresso imediato do Brasil no
contexto da modernidade internacional”, como o proprio Oswald de Andrade coloca no
Manifesto da poesia Pau-brasil: “O trabalho da geragdo futurista foi ciclopico. Acertar o
relogio império da literatura nacional”.

Para complementar as razdes no aspecto estético, a autora nos fornece a pista deixada
pelo critico Andrade Muricy (1920)*2?%, que, caracterizando “o estado atual da mentalidade
brasileira” e considerando-a “um tanto barbara e excessiva” e pouco afeita a manter-Se
“dentro de linhas estritamente classicas e puras”, ressalta entre outras coisas “a caréncia de
uma longa tradicdo e uma propensdo em preocupar-se com o futuro mais do que amar e
cultivar o passado”. Oswald também colocava em entrevista ao Diario de Lisboa, trés anos
depois sobre esta asfixia provocada por um classicismo — 0 parnasianismo ? — “sem razao
de ser no Brasil”. Sendo o0 futurismo o almejado anticlassicismo, assumi-lo
“desafiadoramente”, marcando deste modo a diferenga, eis um caminho.

Para além destas hipoteses, o influente porta-voz modernista e j& renomado escritor e
jornalista do Correio Paulistano Menotti del Picchia opta pela Escola mas lan¢a o debate
sobre o futurismo numa performance diferenciada da dos passadistas, ja fomentando um

sentido de reajustamento ou de uma nova versao, ampliada, como podemos entender, que

126 De acordo com Fabris (1994), p.75.
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adapte aos objetivos brasileiros e sua ambiéncia 0 movimento italiano. Nossa autora (p.76)

elenca alguns argumentos para a eleicdo da primeira bandeira da geracao:

a maior abrangéncia do movimento entre 0s outros em voga, permitindo a unido, num
esforgo coletivo, de artistas de diversas procedéncias;

0 publico brasileiro conhece-o melhor, pois desde 1909 se discutem suas ideias,
positiva ou negativamente;

ganhou termos para sindnimo, tais como ‘“bizarro”, “inusitado”, aplicando-se a
producdes diferentes dos modelos convencionais, tanto quanto a padrbes de
comportamento pessoal, social e politico que transgredissem as regras e costumes

habituais.?’

Estamos quase a perceber que muito do que nos confunde no dimensionamento dos

Futurismos em Portugal e no Brasil da-se por uma questdo primeira de concepc¢ao a despeito

da propria corrente em cada um destes espacos. Nem Klaxon, como 6rgao oficial do

(primeiro) modernismo brasileiro, nem Orpheu , o do (primeiro) modernismo portugués,

poderdo ser compreendidos como futuristas sem que consideremos 0s espacos sociais em

que habitam e o dialogismo inerente ao ecletismo estético que as duas revistas demarcam

muito acentuadamente, e, no entanto, ha ali a inegdvel novidade que trazem (inclusive

futurista) e isto € uma parcela significativa diante do que queriam fazer acontecer 0s

modernistas. O proprio Pessoa € incisivo em refletir sobre o ‘ndo-futurismo’ de Orpheu,

revista e geragéo:

O que quero acentuar, acentuar bem, acentuar muito bem, é que € preciso que cesse
a trapalhada, que a ignorancia dos nossos criticos esta fazendo, com a palavra
Futurismo. Falar em futurismo, /...J a propdsito do n°l ”Orpheu’” [...], é a cousa mais
disparata que se pode imaginar. Nenhum futurista tragariao  “Orpheu”. O “Orpheu”
seria, para um futurista, uma lamentavel demonstragdo de espirito obscurantista e
reaccionario.

[...] No 2° nUmero do “Orpheu” vird colaboragdo realmente futurista, é certo. Entdo
se podera ver a diferenca, se bem que seja, ndo literaria, mas pictural essa
colaboracdo. Sdo quatro quadros que emanam da alta sensibilidade moderna do meu
amigo Santa-Rita Pintor.*®

127 Fabris (Ibidem) nos informa sobre um artigo de A Platéia sobre a crise econémica de 1920-21 como exemplo
eloquente do uso dos termos futurismo/futurista.
128 Apud Vila Maior, 1996 p.106.
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N&o podemos deixar de recorrer aqui, todavia, ao que Méario de S& Carneiro, que
observava atentamente da Franca todas as ideias novas e escolas da época, comentou em
carta de Paris (29.06.14) ao seu amigo Fernando a despeito da recepcao de Ode Triunfal de

Pessoa/Alvaro de Campos:

N&o tenho ddvida em assegura-lo, meu amigo, vocé acaba de escrever a obra-prima do
Futurismo. Porque, apesar talvez de ndo pura, escolarmente futurista — o conjunto da
ode é absolutamente futurista. Meu amigo, pelo menos a partir de agora, o Marinetti é
um grande homem... porque todos o reconhecem como o fundador do futurismo, e essa
escola produziu a sua maravilha. Depois de escrita a sua ode, meu querido Fernando
Pessoa, eu creio que nada mais de novo se pode escrever (para) cantar a nossa época.
[...]... Do que até hoje eu conheco futurista — a sua ode ndo € s6 a maior — ¢é a Unica
coisa admiravel.*®

Mas no nosso entender, a contemporaneidade e a peculiaridade da questdo da
existencialidade de Pessoa ndo podia mesmo fazé-lo aceitar tal enquadramento futurista no
plano estético nem ideoldgico, ainda mais que o futurismo aludido na época e no contexto
era mesmo O puramente marinettiano, com um programa conhecido de todos como
“destruidor” e bélico, apesar de que fosse mais que isso € Pessoa o sabia. Sua atitude “em
relagdo ao futurismo europeu ¢ depreciativa”. O poeta ndo tinha interesse nem convic¢ao
para fazer parte nesta rotulacdo. Ndo diriamos o mesmo sobre o brasileiro Mario de
Andrade? - “Nao sou futurista (de Marinetti). Disse e repito-0. Tenho pontos de contato com
o futurismo”. Uma coisa aparentemente insignificante que também pode ser coadjuvante
nessas determinacdes de Pessoa e de Méario, como também de Sa Carneiro, mas diferente em
Almada e Oswald ou Picchia, por exemplo, ¢ que “ lo spirito del futurismo € piu sportivo
che culturale” (Chemello, 2010:83) e, mesmo ndo sendo fator decisivo, ndo deixa de ser
possivelmente influente aos espiritos inquietos, introvertidos pelas grandes questdes da
Vida.

Mario, embora o negue, ndo deixa de admitir que seja algum outro tipo de “futurista”,
quando faz o paréntese “(de Marinetti)”. E ainda, que exista um possivel futurismo brasileiro

e paulista, mas:

[...] Os futuristas visam o futuro. Futuro da humanidade, da Terra, da arte, que sei
la?... Mas haverd por acaso um livro mais atual que “Paulicéia Desvairada” — analise
de um estado de alma momentaneo, passageiro e que ndo subsiste mais?

N&o, 0 nosso poeta ndo se liga ao futurismo internacional, como néo se prende a
escola alguma.

129 Op. Cit.: NEVES, Jodo Alves das. (s/d) O pré-futurismo portugués” in O Movimento futurista em Portugal
- ensaios, 22 ed. Dinalivro, Lisboa, p.26.
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[..]

Quanto ao futurismo brasileiro, ou por outra de S&do Paulo, Oswald de Andrade
estard mesmo convencido que ele existe? Que produtos apresenta? Que idéias explora?
Que quer? Que bens produz? A que futuro se endireita? [...]...**

Porém, lembra D’Alge (1989:32-33) que “o futurismo significa, sobretudo, a rejeicao ao
passado.” E até mesmo

de acordo com os postulados marinettianos, o futurismo poderia criar diferentes
futurismos em cada meio cultural, desde que atendessem as exigéncias desse meio e
tivessem como objetivo prioritario a destrui¢cdo do que havia de pernicioso no passado.

E, no caso de Oswald, ao extasiar-se com o futurismo de Pauliceia Desvairada de
Mario, fazendo-o glorificar o autor, impressiona-lhe especialmente a estranheza, o exotismo
literario com que Mario inscreve a atualidade, o presente e a novidade de sua poesia. E
mesmo a atualizacdo livre e criativa, o ser chocante, “estuporante”, que o faz classifica-lo
como “do mais abengoado futurismo”. Como negarmos tratar-se de um juizo coerente de
Oswald de Andrade, dentro do contexto social e cultural do Brasil da época? Na verdade, é
a outros (des)valores que Mario de Andrade opunha-se no Marinettismo. Alguns coincidem
com os de Pessoa, outros néo.

Na nossa percepcéo, desde Klaxon em diante o0 momento do Futurismo evoluiu para o
Modernismo propriamente no Brasil, jA em Portugal, de Orpheu em diante, até antes da
Presenca o Futurismo tornou-se um movimento, efémero, curto*®!, (mas nem tanto como
ainda constataremos) mas significativo, comprovando-se a forte influéncia futurista italiana.

O que fora, por sua vez, 0 sensacionismo pessoano, por ele inventado? A equivaléncia
do futurismo, de acordo com a critica portuguesa e a estrangeira'® ou este adaptado a
necessidade portuguesa nos moldes de Pessoa. Mas Silva (1994:144) ndo concorda que o

sensacionismo seja apenas uma versdo portuguesa do Futurismo, sendo “uma corrente

130 Em artigo-réplica a Oswald — “Futurista?!” Transcrito por Mério da Silva Brito, in Historia do Modernismo
Brasileiro — antecedentes da Semana de Arte Moderna, 42 ed., Rio de Janeiro, Civilizacdo Brasileira, pp. 234-
238.

131 Embora Jodo Alves das Neves ( s/d: 29-33) in ”Oito meses de futurismo” enquadre o movimento futurista
portugués num espago cronolégico de oito meses, encerrando-0 no Portugal Futurista, e apesar de o autor
sinalizar ”outros textos” produzidos depois, o que percebemos é que as manifestacdes futuristas posteriores,
gue nos parecem também relevantes, ndo foram compiladas como parte deste processo do Movimento dentro
da nacdo — por exemplo, o caso de Coimbra — onde as derradeiras manifestacGes, de 1925, ergueram o
Movimento futurista de Coimbra, que, por sinal nos permite compreender que tenha sido precursor da Revista
Presenca, o segundo 6rgédo oficial do (2°) modernismo portugués, e donde alguns manifestantes futuristas
seriam exatamente colaboradores mais tarde na Presenca. Trata-se apenas de uma questao periodolégica ou de
outros fatores? Ou Portugal ‘era’ Lisboa, como Sao Paulo ‘era’ Brasil?

132 \Veja-se em D’ALGE, A experiéncia futurista e a Geracédo de Orpheu (1989: 31-32) Lisboa, Ministério da
Educacéo.
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especifica resultante, ndo tanto de uma importacdo de cénones quanto de um diélogo
produtivo, de uma dialética criativa, com identidade propria”. Isto € cada vez mais percebido
pelos estudiosos.

Os textos poéticos e/ou de intervencdo de Alvaro de Campos e de Almada Negreiros
provam que Fernando Pessoa ndo tinha razdo plena! Havia futurismo em Orpheu. Quem
sabe, predominantemente sociol6gico? Mas tinha razdo o poeta no sentido de que o
futurismo de Orpheu era um somente entre 0s muitos iSmos que a revista comportava, 0s
quais Ihe davam o carater eclético tdo caro a Pessoa. E o sensacionismo lhe era mesmo
“incomparavelmente” superior ao futurismo: mais atraente e original®*® . A contribuicio
mais assidua - na literatura e nas artes portuguesas - de Marinetti, Boccioni, Carra, Balla e
Severini chegaria mais visivel e atél literal,digamos, mais tarde nas revistas Portugal
Futurista (1917) e Contemporanea (1922). E é através de Almada Negreiros, como futurista,
que se pode ver nitidamente a presenca de um “futurismo literario ortodoxo portugués’.

Atualizar ao menos era algo em que se investia por inteira convicgdo de ambos 0s
‘lados’, era o desejo primeiro, ¢ o futurismo nao sendo o unico nem o maior dos iSmos, talvez
fosse, mais do que isso, uma marcha realmente de partida, de vanguarda para a qual 0s
manifestos de linha marinettiana ou de outro futurismo iriam agir como textos de programa
e de orientacdo doutrinaria.

O desdobramento de Fernando Pessoa em multiplas personalidades, se pde 0s
heterbnimos numa cadeia paradigmatica dramatica, coloca-o a si mesmo diante de uma
plataforma de criacdo e de invencdo de movimentos estéticos, e entre eles o paulismo, o
interseccionismo e 0 sensacionismo, e este Ultimo prende-se em particular as energias
vanguardistas europeias, em especial o futurismo. O modernismo portugués, portanto, tera

seus postulados na génese destas matrizes, como considera D’ Algi.

3.3. O(s) Manifesto(s) literario(s) como locus de exceléncia de subversdo, ruptura e

projecdo aquém e além-Atlantico

Antes de completarmos nosso raciocinio a despeito das concepcbes futuristas que

envolveram predominantemente os projetos de Portugal e Brasil, consideramos relevante

133 Cf. Nuno Judice, na Introdugéo a edicéo facsimilada de Portugal Futurista, Lishoa, Contexto Editora, 1982.
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mover o olhar para o Manifesto literario futurista como um “género literario” no aspecto que

nos fala Chemello (2010:91)

Nel Futurismo, i “manifesti” assumono non solo la caratteristica di suporto teorico
alla produzione artistica del movimento, ma anche quella di forma imediata di azione.
1l manifesto si fa “mezzo di comunicazione”, mettendi in pratica l’evento artistico
nella dimensione pragmatica della comunicazione. Sul piano formale il manifesto & un
testo esposto in modo molto sintetico, con espressioni essenzialli, con proiezioni
d’ordine politico-morale, dove le diverse formattazioni grafiche assumono una forza
imperativa, dove anche le forme infinitive del verbo sprigionano una valenza iussiva,
dove tutto converge sulla funzione pragmatica dell enunciato, fortemente orientato
all’zione o perlomeno in una direzione ben determinata. Ogni “‘manifesto” nasce da
un’idea di rivolta, da un bisogno di rompere, di sovvertire, che puo aggregare in due
diverse modalita: per adesione o0 per opposizione. [...] Anche nel secondo caso [attrito
& positivo perché crea movimento, conflito, reazione. Si genera uno equilibrio e
pertanto la ricerca ativa di un nuovo equilibrio piu avanzato (anche se parziale e
temporaneo). Tutto serve per dare uno scossone alla staticita e all’ immobilismo.

E no caso dos manifestos do movimento italiano Copetti (2010: 97-108) nos assegura que

Ainda hoje os manifestos do futurismo tém despertado o interesse de estudiosos ndo
apenas na Italia, mas também fora da peninsula. O que no entanto parece ter se
alterado no decorrer dos anos é o modo como se ddo as aproximacGes analiticas a
producéo futurista e marinettiana como um todo, que de leituras que, por assim dizer,
tendencialmente enfatizam o que ainda hoje pode ser considerado a face incomoda do
movimento, ou seja, 0 seu aspecto politico, tendem a privilegiar, ainda que sem deixar
de considerar apropriadamente tal aspecto, leituras focadas em questdes de cunho mais
propriamente de interesses artisticos e literarios que haviam antes sido obliteradas em
funcéo de circunstancias historico-culturais vividas pela Italia ao longo do século XX.

Nas duas Ultimas ou trés décadas, segundo o autor, é que tem sido dado maior relevancia
e interesse pela “arte di far manifesti” (nomeada por Marinetti em 1913), cuja tradi¢do
critica outorgava-lhe somente a veiculagdo de declaracdo politica, e que no entanto novas
interpretagdes assinalam ao texto uma transformagdo em um ‘“construto literario”. Nesta
visdo, Francesco Flora escrevendo em “Dal romanticismo al futurismo” (1925:198)!3 citado

por Copetti (1d.:102) coloca que

“E possibile che un manifesto sia per gli spiriti mediocri un contenuto grezzo che
s’impone per diventare forma: in Marinetti ¢ arte; negli altri puo essere matéria
pratica: in lui & lirica; negli altri puo essere cultura: in lui & sentimento; negli altri
scuola: in lui vita”.

134 FLORA, Francesco. Dal romanticismo al futurismo. Milano: Mondadori, 1925, p.198.
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Zamperetti Copetti conclui que parece razoavel perceber que os manifestos do futurismo
italiano, comparados aos dos seus predecessores, revelam uma “diferenca crucial”
estabelecida por trés elementos fundamentais viabilizadores de supor-se tratar de um novo
género literario, o que por efeito possibilita-nos examinar “ndo s6 algumas aporias do
futurismo, mas também algumas recorréncias” e captar o movimento em “toda a sua riqueza”
— 0s elementos sdo: o insulto bem definido, a busca pela aproximacao com o publico de
massas e a estrutura retorica.

Talvez agora possamos melhor situar a producéo e a ideia futurista de nossos paises e
acolher melhor suas contradicdes internas e estético-ideoldgicas no que respeita a uma linha
demarcante nos contornos de seus projetos de modernidade, particularmente vista em seus
manifestos. Antes, porém, ousamos dizer que as ressalvas da maioria dos nossos modernistas
(dos dois paises) a escola futurista da-se muito pela ideia incompleta e fragmentada que
tiveram do proprio futurismo, que, por sua vez, se passa pelo fator da contemporaneidade
aos mesmos (compreensivelmente), visto que nao tivessem, como nos temos hoje, a mesma
viabilidade de perceber que o Futurismo, sombrio como se tornara em Marinetti, ndo estava
somente confinado aos seus postulados e atitudes de sua segunda fase em diante até ao
fascismo como desfecho (por ter-se derivado do futurismo numa declaracdo politica de pos-
guerra, do seu ‘humus intelectual/anti-intelectual’), mas fora desenvolvido por mais gente...
e com outras énfases.

O Manifesto, sendo uma teorizacéo programatica de manifestacdo vanguardista teria de
ser, pela propria etimologia do termo vanguarda, que o caracteriza, uma seta apontada para
0 devir, em sentido oposto aos valores e tendéncias vigentes. Esta oposi¢do ndo poderia, por
certo, dar-se apenas por uma sé via, pois o publico a quem se dirige também opde-se. A este
elemento, inovagdo em oposicao a tradicdo, D" Alge (1989:8) chama presséo.

A pressdo inerente a pragmatica do Manifesto esta revestida de uma dimensdo, antes de
outras, espaciotemporal, fundamentalmente histérica, na qual o passado, pesando sobre a
vida individual e sobre a realidade cultural, ao ser negado, ¢ dialeticamente utilizado para
afirmar o presente, traduzido na agdo do Manifesto que, por sua vez, radica-se no futuro. Os
elementos de novidade, liberdade e marginalidade do discurso aberto do género

antigénero”*® sd0 mesmo as formas definidoras das vanguardas que as projetam no futuro,

135 SILVESTRE, op. referido em nota de rodapé por VILA MAIOR, Dionisio (1996) in Introdugdo ao
Modernismo, Coimbra, Almedina, p.132.
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agindo no espirito de destruicdo, opondo-se a tradicdo — ‘sensacionistamente’, no caso de
Portugal e ‘primitivamente’ (e ‘antropofagicamente’) no caso do Brasil.

Entretanto, no caso portugués, ndo é para um futuro qualquer que os manifestos
apontam, eles projetam-se a um futuro de impacto, como resultado de luta politica
subversiva e ideoldgica em nome da universalidade, do cosmopolitismo da arte portuguesa,
até chegar a um modo utdpico, porque concebida por seus autores e por toda a Geragao
futurista, como vocacdo mediadora e profética.

Era a modernidade que era reivindicada. Ser moderno implicava ser civilizado e isto
deveria passar pela civilizagdo “primeira”, que era a Europa. A criagdo da “‘consciéncia
definidamente portuguesa do Universo”*® é o projeto de sintese do despertamento nacional
traduzido nos manifestos e na literatura vanguardista do futurismo portugués. Dessa forma,
a Geracdo de Orpheu considerava que a verdadeira arte deveria conter em si todas as partes
do mundo, sendo maximamente desnacionalizada, para ent&o ter o alcance da modernidade.
Assim é que, neste tipo de nacionalismo utépico em que o poeta alheia-se do real e busca
refugiar-se na quimera, Pessoa diria “..Tudo pela Humanidade; nada contra a
nagdo”(D"Alge,C., 1d.:31).

A integracdo do futuro no presente e a defesa de utopias criadoras fariam do modelo
poético a apoteose da civilizagio modernizante. Nestes termos, a Ode Triunfal, de Alvaro
de Campos ilustra a civilizacdo industrial como sendo o motor dessa nova era. Vejamos a
seguir alguns excertos dos Manifestos, no intuito de detectarmos esta categoria da utopia

para um determinado futuro na projecao destes:

a. em o Manifesto Anti-Dantas e por extenso (1916), de Almada Negreiros,

“MORRA O DANTAS, MORRA! PIM!(...) PORTUGAL INTEIRO HA-DE ABRIR OS OLHOS
UM DIA — SE E QUE A SUA CEGUEIRA NAO E INCURAVEL E ENTAO GRITARA COMIGO, A
MEU LADO, A NECESSIDADE QUE PORTUGAL TEM DE SER QUALQUER COISA DE
ASSEADO!”" Ao tempo em que Almada lanca um ataque direto contra a geragdo académica,
na figura emblematica de Julio Dantas, também incita a sociedade portuguesa a uma
libertacdo e um livramento da falta de perspectiva estética e cultural, numa dimensao

escatolégica de agdo. Faz isto num escrito completo em letras maiusculas, ilustrando

13 PESSOA, Fernando. Paginas intimas e de Auto-Interpretacéo, Lisboa, Atica, s/d, p-121-122; op.citado por
NASCIMENTO, Ana Piedade e VILA MAIOR, Dionisio (2001) in A Geracao de 70 e a Geragao de Orpheu:
Portugal em quest&o, Lisboa, Universidade Aberta, p.40.
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simbolicamente toda a ira, arrogancia e prepoténcia do eu monoldgico egocéntrico e

provocante de subverséo.

b. em o Manifesto da Exposicdo de Amadeu de Sousa-Cardoso (1916), de Almada Negreiros

“A Raca Portuguesa (...) precisa é de nascer pro século em que vive a Terra”. “(...) N6s,
os futuristas (...) s6 conhecemos da Vida que passa por nés.” “(...) Amadeu de Souza-
Cardoso pertence a Guarda Avancada na maior das lutas, que é o Pensamento
Universal. "7 As expressdes maiusculizadas de “Raca”, “Vida”, “Pensamento Universal”
trazem a nogdo de ampliddo e cosmopolitismo dos futuristas e a idolatragdo ao artista
Amadeu ndo deixa de ter conotacBes utdpicas, respondendo as tradigbes ja consideradas

insuportaveis, sedentos que estavam do novo;

b. em Ultimatum Futurista as Geragdes Portuguesas do século XX (1917) de A. Negreiros,

Almada adverte ao povo a partir do proprio titulo sobre sua missdo de destruicdo do
passado - ao qual reage contestando o fato histérico do Ultimato inglés de 1890, humilhacédo
nacional imperdoavel que atingira demasiado as consciéncias nacionais -para criacao de uma
nova patria, moderna, do agora, mas insistindo conforme Vila Maior (1996:164), “na
importancia de uma componente basica que impede esse “renascimento”: a necessidade de
uma atitude nacional consentdnea com uma consciéncia criadora futurante ”. Como vemos:
“E preciso criar e desenvolver a actividade cosmopolita das nossas cidades e dos nossos
portos”. (...) ”E preciso ter a consciéncia exata da Actualidade. (...)”’DIGO TERCEIRA VEZ:

é preciso criar a patria portuguesa do século XX ;1%

d. em Ultimatum (1917) de Alvaro de Campos,**°

137 1d.:p.30.

138 1d.:p.37-43

139 Oswald de Andrade em Obras Completas - Estética e Politica ( p.122 ) conta que ao tempo em que langou
o seu artigo na imprensa (Jornal do Comércio, SP) O Meu poeta futurista” , tendo ja o “futurismo” se
desitalianizado, em Portugal acontecia que (a exemplo do paralelismo dos fatos e do conhecimento deles pelos
modernistas nos dois paises ou ao menos no Brasil neste caso) Fernando Pessoa langava o seu “Ultimatum
Futurista” ( Vé-se apesar disto, que Oswald confundiu o titulo do manifesto de Campos com o de Almada,
somando-os . Como tudo tem seu sentido, requer perceber-se, porém, que 0s modernistas nos NOssos paises
estavam atentos, mas néo fixados no fato do outro. Cada um ocupado por si).
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Campos/Pessoa  posiciona-se critico e provocador tendo o alvo comum (dos
modernistas) da modernizagcdo da sociedade portuguesa. Em seu Ultimatum sinaliza
ideologicamente trés vertentes que, ainda outra vez retomando o pensamento de Vila Maior
(1d:163), definem o cariz vanguardista do manifesto: “a vertente niilista, a postura futurista
e um posicionamento estético que traduz motivacdes de ordem heteronimica” que se
atualizam respectivamente pela indicagédo de um sentimento de decadéncia da civilizagdo
europeia (o autor expde sua influéncia de Marinetti, de destruicdo de tudo e de todos,
‘carnavalizando’ a linguagem); pela funcdo que os ‘futuristas’ teriam na reedificagdao da
cultura (propde a reforma cultural europeia, e apresentando-se como o “Eu” que salva indica
o caminho; pelos fatores definidores do processo da heteronimia (proclama a vinda do
“Super-Homem”- completo, complexo, harménico, numa dimenséo profética e utdpica em
que se superem os mitos que ele negara): “Tirem isso tudo de minha frente!/ Fora com isso
tudo! Fora! [..] ATENCAO!Y Proclamo em primeiro lugar, A LEI DE MALTHUS DA
SENSIBILIDADE”.

e. em Negreiros-Dantas - Uma Pagina para a histdria da literatura nacional (1916), de

Francisco Levita)'4°

Reacdo aparentemente bestial ao manifesto Anti-Dantas, circunscrito as tertdlias
coimbrds, pouco e /ou aligeiradamente estudado, este manifesto ou seu autor, estudante de
direito em Coimbra, ¢ mencionado por Carlos D’Algi, (que refere-o como o “que causa
assombro, pelo inesperado, contraditério e paradoxal”), por Alves das Neves, por Rafael
Salinas Calado (em “O Chico Levita”) por Rita Marnoto (que também o estudou), Anibal
Frias (que o analisou também!*), por Giorgio de Marchis, por Arnaldo Saraiva e poucos
mais.

A mensagem mais logica contida ali parece ser a do absurdo considerado por Levita
diante da reflexao de perceber o quanto Almada Negreiros, um como ele em Coimbra, p6de

dedicar tempo e energia a alguém como a figura de Jalio Dantas, e talvez veja facil que o

140 Divulgado apés o Manifesto Anti-Dantas, sem grande impacto fora de Coimbra, tem contudo suficiente
mérito para escrever na histéria do futurismo o nome de Levita: usa da linguagem agressiva, irreverente e
carnavalizada entre outros elementos de enquadramento futurista que destacamos na pagina que se segue.

141 FRIAS, Anibal. ”Pessoa, Orpheu ¢ o Modernismo de Coimbra: Une réévaluation” comentado por da
SILVA, Manuela Parreira, “Regresso ao Futur(ism)o”, Gulbenkian Coldquio/Letras n° 180, Lisboa,
Maio/Agosto 2012, p.145-146.
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companheiro anti-burgués de uma época possa rapidamente ser também ele uma figura como
aquela, burguesa.

Revela, contudo, uma importante faceta futurista — conforme o estudo de Marnoto
(2010:197-217) que procura ‘mapear o futurismo portugués’ e de acordo com o qual
retomamos alguns pontos de destaque - a linha pragmaética deste manifesto revela solugdes
ainda mais originais que védo desde o manuseamento do folheto, aparentemente tradicional
na forma, revelando gradativamente (como a preparar o leitor) no interior do material as
surpresas tipograficas dos abundantes procedimentos vanguardistas, em especial 0 uso da
onomatopeia, pela técnica do texto-espetaculo, até ao final incisivo do ataque ousado,
futurista a um futurista de convicgao - Almada Negreiros.

Levita faz isto como que processando uma fotografia (observemos o campo semantico)
e focalizando o alvo mais almejado: torna uma convencao aquele que critica a convencao
(Almada x Dantas em o manifesto Anti-Dantas), através de um jogo dialético do qual ndo
deixa de fora elementos essenciais da escola de Marinetti, por um lado, e na linha de Pessoa
sensacionista, que faz de Levita par com a semelhanca ao préprio Almada: a satira
humoristica mergulhada numa profusédo de cores e de sons, sinestesicamente complexos em
seus sentidos e contra - sentidos'*2 pelo dialetismo que expde com Orpheu, por meio da
caricaturacdo das técnicas vanguardistas que utilizava, destruindo deliberadamente as
convencdes ja conhecidas e elevando a um nivel de complexidade os processos mediadores
patentes no manifesto de Almada, o Anti-Dantas, voltando-os, critica, irdnica e
surpreendentemente contra o seu proprio autor, o colega futurista, porém, sem um
posicionamento opinioso por um polo especifico onde situar-se, no aquando do ‘sistema’
Dantas ou do ‘sistema’ Negreiros, se assim podemos chamar. Como quer Rita Marnoto: nem
condenacdo nem apologia (1d.:205). Talvez seja oportuno cita-lo melhor no excerto do texto,
onde vemos a tematizacdo no campo fotografico revelada no campo seméantico que usa,
apesar de ndo estar presente aqui nesta parte o corpo visual que lhe & mais excéntrico e

enquadrado nas orientacgdes futuristas:

Aventei-me ao espaco Sul e enxerguei somente um fumo que em forma de espiral de
embrionagem, bailava o nome Almada... Negreiros; José! _
Entre um quadro! Apontei esse em prosa de algodéo, tratando dum outro imbecil, o Sr.
de Dantas!!! J& é preciso ser Rasco em literatura pra se prender com tal banalidade! !
I E necessario ser-se idiota ou burro, tarado corpo voléatil como apontaria qualquer
outro. Julguei-o, logo, um cretino, porque, so, um cretino, e, Sem talento, foge das
aureoladas, Esperancas, Espaco Norte, para, Espaco, de, Sul, e, de, 14, faz reflectir, o,
seu, diario, em, fragmentos, alaia de meio bife de taberna, ou de, servico, obrigatorio,

142 \/eja-se em MARNOTO p. 197.
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de, W.C., em, dia, de beberagem da tal Magnésio, Dantas. Os meus pensares
confirmaram-se quando o pateta que se diz Futurista e Tudo, langou prai um manifesto
ou imbecil, ou Dantas, ou cretino ou Almada Negreiros!!! / Julga o Dantas 30 milhdes
de vezes BURRO./ O Cretino ndo sabe que se essas ceroulas forem de cor de ‘Nile’ ddo
intelecto ao possuidor? / E diz-se futurista e diz-se Tudo!/ Burro, burro é que é V. é./
Diz que o Dantas cheira mal da boca, e V. tem bidé no quarto?/ Esse Sterico que eu ja
Vi falz‘gr de gaivota, bailando em noites de podridao, classificou-se agora, € 0 DANTAS
n°2.

Para nos também, a categoria futurante presente em Negreiros-Dantas reside em
especial em dois polos: esteticamente, 0 da tecnizacdo, trazida com entusiasmo pela
“fotografia” e pela estrutura panfletaria inusitada de Francisco Levita, e, no campo
socioideoldgico o de uma sutil adverténcia do autor, através da carnavalizacdo e
‘desintegracao do discurso’, para com o processo de acomodagdo ou retrocesso gque o
futurista ou o artista pode chegar a ter, tendo passado o seu tempo de auréolas futuristicas,
entrando ele para o lugar do alvo criticado, virando-se, quem sabe, em céanone, em
passadismo, que é um paradoxo inerente aos manifestos. E isto o titulo também nos sugere!

Negreiros-Dantas carrega em seu bojo a mesma invectiva escandalosa e antissocial
contra Almada pelo insulto que Ihe dirige diretamente, como este fez com Jalio Dantas. Mas
o fez como quem ataca um critico, um juiz ou algo parecido, digamos um modelo, pelo
critério de juizo escolhido pelo primeiro. A ironia critica e o sarcasmo na metafora das
“ceroulas de cor de Nile” aludem bem ao brilho da artificialidade que dava suficiéncia e
poder a academia, e ddo-nos a pista de que Levita tinha adesdo a critica de Almada Negreiros
contra Dantas, embora considerasse inutil seu método, por sua vez repetindo-o!

Apesar de este manifesto ndo ter sido enquadrado entre os considerados “emblematicos
da producio modernista”2** portuguesa, como os anteriormente citados, cremos que este nio
deixa de operar, ainda que por outra via, na tentativa de “transformagio da consciéncia”.*°

Convém-nos sinalizar que os manifestos citados até aqui, portugueses, enquadram-se
harmonicamente com os de Marinetti, no aspecto levantado por Zamperetti Copetti (idem)
no destaque dos elementos que fazem destes um “novo género literario”: o insulto bem

definido, a tentativa de aproximacao com as massas e a estrutura retorica.

f. em Prefacio Interessantissimo - a Paulicéia Desvairada - (1921), de Mario de Andrade,

143 Apud D*Algi (1989), p.120.

144 VILA MAIOR, Dionisio (2011) ”Le manifeste littéraire et la cohérence carnavalisée du discours moderniste
portugais et brésilien”, in BESSE, Maria Graciete [org.], Le Futurisme et les Avant-gardes au Portugal et
Brésil, Argenteuil, Editions Convivium Lusophone, p.134

145 Cf. Theodor Adorno (s/d), op.cit. in Vila Maior, 1d.:135.
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Um texto-manifesto que tornou-se a ampliagdo de A escrava que néo ¢ Isaural*®em que
Mario reconhece o seu aprendizado de Marinetti, mas4’ demonstra sua necessidade de
distanciamento do futurismo enquanto movimento, levando em conta a insuficiéncia e
limitacdo deste como projeto que pudesse contribuir para ativar o desenvolvimento de outros
elementos de que necessitava a civilizacdo brasileira, dando-se portanto o direito de buscar
tais outras contribuicGes para a sua poética de forma livre, que fossem além do Desvairismo
(visivel de Ode ao Burgués ou da prépria Paulicéia) : “Leitor, esta fundado o Desvairismo.
Este prefécio, além de Interessante, inatil.[...]”.

Na ‘dispensa’ do projeto Futurista parece residir, no nosso entender, boa parcela da
“vertente futurante” do Prefacio, exatamente porque é vendo e planejando um futuro
necessario a nacao brasileira enquanto tal que o seu autor o toma como improprio a partir
dali: “Marinetti foi grande quando redescobriu o poder sugestivo, associativo, simbdlico,
universal, musical da palavra em liberdade.” / “Sei construir teorias engenhosas. Quer ver?
A poética esta muito mais atrasada que a masica”.

Vila Maior 18 reconhece 0 texto como “emblematico”, entre outros da produgdo

modernista que destaca de Portugal e Brasil, por ilustrarem “de forma variavel”

le discous d’avant-garde mais également parce qu’ils représentent dans deux pays
respectifs, des exemples paradigmatiques de critique a [’orthodoxie esthético-littéraire;
et ¢’est dans ce sens que nous pouvons dire qu’ils auront contribué a ce qu’Adorno [...]
a dénommé de “transformation de la conscience” opérée par les oevres d’art []

e, no caso do Prefécio o texto, “apesar da aparente desordem desvairista” na expressdo de
Teles (2009:436) apresenta-se  “classicamente  estruturado, com introdugao,
desenvolvimento ¢ conclusdao”, o que o difere de um texto-manifesto no sentido
propriamente ‘futurista’, mas ¢ provocantemente marcado pela “blague” e pela “ironia

futurista” a servico da antropofagia cultural, ndo em sintonia com o Manifesto Futurista

146 Cf. Gilberto Mendonga Teles (2009), em obra ja citada.

147 Cf. Ellen W. Sapega, ”Futurismo e identidade nacional nas obras de Almada Negreiros € Mério de Andrade”
in Coloquio/Letras: Copia digital N° 149/150(jul.1998).

148 Em artigo citado anteriormente, na nota de rodapé de n°121, in BESSE (2011). Os textos referidos por
Dionisio V. Maior sdo: Ultimatum; Manifesto Anti-Dantas; Manifesto da Exposi¢do de Amadeo de Souza-
Cardoso; Ultimatum Futurista as Geragdes Portuguesas do Século XX; Prefacio Interessantissimo a Pauliceia
Desvairada; Manifesto da Poesia Pau Brasil e Manifesto Antropofago.
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marinettiano, nem com sua “violéncia agonica”*® porém cumplice dos signos brasilicos

sistematizados e assimilados a partir das ligdes do passado®™’:

Canto da minha maneira. Que me importa se me ndo entendem? N&o tenho forgas
bastantes para me universalizar? Paciéncia. [...] Nesse momento: novo Anfido moreno
e caixa d’oculos, farei que as proprias pedras se reiinam em muralhas a magia do meu
cantar. E dentro dessas muralhas esconderemos nossa tribo.[...]

E estd acabada a escola poética ‘Desvairismo’. Proximo livro fundarei outra. E ndo
quero discipulos. Em arte: escola = imbecilidade de muitos para vaidade dum s6.***

g. em Manifesto da Poesia Pau-brasil (1924), de Oswald de Andrade

Em correspondéncia com o cubo-futurismo® e sugerindo imitativamente um quadro
cubista 0 manifesto Pau-brasil ‘mostra’ imagens da paisagem brasileira, a mistura urbana e
rural, onde a favela é elemento significativo tal como a floresta e a escola (a barbarie e a
civilizagdo): “A poesia existe nos fatos”.

Assim o poeta criaria a sua arte pela volta ao primitivo existente nos contornos da terra
brasilis. Esta formula, ao contrario de ser passadista, como aparentemente é, revela uma
intencdo provocante e futurante de subversdo dos valores importados em prol de uma
concentracéo focal da realidade brasileira para uma entdo revalorizacdo de seus elementos,
ou, como entendemos — um resgate da autoestima nacional pelo que se é, a promover um
futuro prospero a nagdo, onde a atualidade fosse convidada: “ Nenhuma formula para a

contemporanea expressao do mundo. Ver com olhos livres” / [que]

O Carnaval no Rio de Janeiro é o acontecimento religioso da raga. Pau-brasil. Wagner
submerge ante os corddes de Botafogo. Barbaro e nosso. A formacédo étnica rica.
Riqueza vegetal. O minério. A cozinha. O vatapa. O ouro e a danca.'®®

N&o ha luta na terra de vocacGes académicas. Ha sé fardas. Os futuristas e os outros.
[...] Dividamos: Poesia de importac&o e a Poesia Pau-brasil, de exportacdo.**

149 Vila Maior (id.:147).

150 Mario de Andrade, “Prefacio Interessantissimo a Pauliceia Desvairada” in Poesias Completas, Sdo Paulo,
Livraria Martins Editora, 1966.

151 I dem.

152 Maria Aparecida Ribeiro (2006), ’Viagens ao primitivo no modernismo brasileiro: Villa-Lobos, Tarsiwald,
Mario e Bopp in Serra, Pedro (coord.), Modernismo & Primitivismo, Coimbra, Centro de Literatura Portuguesa,
pp.125-141.

180swald de Andrade,”Manifesto da Poesia Pau-brasil ”in TELES, M., Vanguarda europeia e Modernismo
brasileiro (2009) Petrépolis, Ed.Vozes, pp.472-478.

154 |dem, Idem.
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A nds, nos parece que o Manifesto Pau-brasil é autoexplicativo: propde o quotidiano
brasileiro (natural, social, cultural e simbdlico) atualizado no sentido da Modernizacéo pela
“lingua sem arcaismos, sem erudicdao. Natural e neolégica ™.

Outrossim, numa intencdo de cotejo com os manifestos portugueses, num ponto em que
supomos essencial no que respeita a dimensdo subversiva dos manifestos e ao desejo de
ativar uma transformagéo sem abolir completamente a tradigdo, Vila Maior (2011:149)

sinalizou no seu artigo anteriormente citado:

Une attitude identique de confrontation délibérée a été adoptée par Pessoa (par la voix
d’Alvaro de Campos) et Almada, dans leurs manifestes, soit en critiquant les mythes
culturels européens qui remplissaient alors les domaines artistico-littéraires, politico-
philosophique, moral, religieux (Ultimatum), soit en pointant les traits qu’ils
consideraient négatifs de [’homme portugais, avec l'objectif de changer [’identité de
cet homem — le considérant, a la fois apathique envers la réalité actuelle (Manifesto
Anti-Dantas et Manifesto da Exposi¢cdo de Amadeo de Souza-Cardoso) et désintéressé
a légard des “maravilhas regionalistas” (Ultimatum Futurista as Geracdes
Portuguesas do Século XX).

Oswald de Andrade tem a mesma atitude incitante contra os ‘“paradigmas
europeus”>®no que respeita ao proximo manifesto a citar. No entanto, este comportara um
cariz filosofico a mais a ser trabalhado, que ¢ a categoria da integragdo: Outro e Mesmo®*’,
isto é, a floresta e a escola tinham abolido as suas fronteiras. Ao invés de uma simples volta
ao estado primitivo pela intuicdo e para a ruptura, a proposta - tomada metaforicamente -

iria agora instaurar uma nova ordem?®® através do fazer de uma pratica primitiva.

h. em Manifesto Antrop6fago (1928), de Oswald de Andrade

Ja tendo comentado sua esséncia logo acima, convém-nos ilustrar com pequenos
excertos 1*® do Manifesto como o fator critico irénico do qual é repleto serve-se a
antropofagia cultural - para absorver os valores positivos, sejam estrangeiros ou brasileiros,

mas que refletissem uma verdade absoluta da esséncia cultural do Brasil e ndo de uma

155 |1 dem.

1%6 Vila Maior (ibidem)

157 Op. Cit. por Maria Aparecida Ribeiro (2006:136) referido de Queirds Siqueira in ”’Un singulier manifeste”
in ”Destins du cannibalisme” Nouvelle Revue de Psychanalyse, 6, Automne 1972, Paris, Gallimard, p.273-
281.

1%8 Cf. Maria Aparecida Ribeiro (Idem).

159 ANDRADE, Oswald. "Manifesto Antrop6fago” in Revista de antropofagia, 12 denticdo, 1928, Sdo Paulo.
Todos estes fragmentos foram citados da fonte de Gilberto Mendonga Teles in Vanguarda Europeia &
Modernismo Brasileiro (2009), Petropolis - RJ, 192 ed. Editora Vozes, pp. 504-511.
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cultura de “importagdo” para o Brasil. A carnavalizagao literaria no discurso do Manifesto
Antropo6fago atinge diretamente os fatos histdricos e os valores ideoldgicos e sociais no
percurso da Historia e das relacdes entre Portugal e Brasil, na relagdo colonizador-
colonizado, aticando um comportamento de reacdo contra a subserviéncia cultural brasileira
para um breve futuro presente: contra a histéria por uma nova - “Tupy, or not tupy that is
the question.” / “Filhos do sol, m&e dos viventes. Encontrados e amados ferozmente, com
toda a hipocrisia da saudade, pelos imigrados, pelos traficados e pelos touristes. No pais

da cobra grande.”

Queremos a revolucdo Caraiba. Maior que a revolugdo Francesa. A unificagédo de
todas as revoltas eficazes na direcdo do homem. Sem n6s a Europa nao teria sequer a
sua pobre declaracéo dos direitos do homem.

A idade do ouro anunciada pela América. A idade de ouro. E todas as girls.

[.]

“A alegria é a prova dos nove”.

[.]

“Roteiros, Roteiros, Roteiros, Roteiros, Roteiros, Roteiros, Roteiros”.

[..]

“Perguntei a um homem 0 que era o Direito. Ele me respondeu que era a garantia do exercicio da
possibilidade. Esse homem chamava-se Galli Matias. Comi-o”.

[.]

A nossa independéncia ainda nédo foi proclamada. Frase tipica de D. Jodo VI:- Meu
filho, pbe essa coroa na tua cabeca, antes que algum aventureiro o faga! Expulsamos
a dinastia. E preciso expulsar o espirito bragantino, as ordenacoes e o rapé de Maria

da Fonte.
“De William James a Voronoff. A transfigura¢do do Tabu em totem. Antropofagia”.

“Contra a realidade social, vestida e opressora, cadastrada por Freud - a realidade sem complexos,
sem loucura, sem prostituigoes e sem penitencidarias do matriarcado de Pindorama”.

Portugal e Brasil produziram outros manifestos ou praticas vanguardistas'®® no decurso

limiar da década heroica e/ou nas outras fases de seus periodos modernistas, 0s quais tiveram

160 De Portugal, referimos a agdo de Antonio Pedro, passando pela Tavola Redonda, pelo grupo do Café Gelo,
por Antonio Maria Lisboa, Mario Cesariny e Alexandre O’Neill (Surrealismo), seguindo ao Abjeccionismo
(satanismo surrealista), a Anténio Maria Lishoa; Arvore; Poesia de 61; Poesia Experimental, até ao Visualismo
Popular.

Do Brasil, ha que citarmos da mesma época eruptiva o grupo Verde de Cataguases, 0 Manifesto Nhengagu
Verde-Amarelo; a seguir, a Procura da Poesia, o Manifesto para ndo ser lido (Joaquim), Orfeu, Poesia e
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sua importancia de influéncia em diferentes aspectos da sua modernizagéo, seja no alavancar
de forgas por nova consciéncia na linha artistica e literaria, seja no campo do
desenvolvimento ideoldgico ou sociocultural de forma geral, o que ainda precisamos pontuar
nesta investigacao.

Isto nos autoriza a compreender que o Futurismo portugués, eclodido em Lisboa como
movimento, e o brasileiro, em Sdo Paulo (e Rio de Janeiro), como momento, ndo ficaram la
isolados e infrutiferos no resto dos dois paises. Porém e ironicamente, ndo sé tiveram
ressonancia, timida ou ndo, para além dali e depois de sua explosdo, como em alguns casos
ao mesmo tempo ou até antes, ja tinha germinado em pensamento e discussdes. Talvez em
obras ensaiadas isoladas e desconhecidas (especialmente pelo permanente atraso em serem
publicadas ou mesmo por nunca o serem) e manifestacdes esparsas sobre cujos valores ndo
nos é licito negar nem ignorar nas duas realidades, visto que respondiam por vezes de forma
particular as peculiaridades regionais e outras vezes tentavam se engajar ao centro
metropolitano do pais.

Neste sentido é oportuno destacar o itinerario do Manifesto Futurista de Marinetti em
Portugal e no Brasil.

Segundo Saraiva (2004:141-152), Xavier de Carvalho possivelmente contribuira em
divulgar nome e teses do “primeiro Marinetti” em Portugal e no Brasil: para além de ter sido
o primeiro em Portugal a escrever sobre o Futurismo, “Uma nova escola poética” em “Carta
de Paris” no Jornal de Noticias — no Porto, sete dias ap6s a publicacdo no Figaro, Xavier
era correspondente de varios jornais brasileiros.

De acordo com o autor, ja em 17 de marco de 1909 o Correio da Manhd@ do Rio de
Janeiro noticiava o Futurismo em crdnica “irdnica e zombeteira, mas que transcrevia largos
passos do manifesto” pelo luso-brasileiro Manuel de Sousa Pinto, mandado de Lisboa ao
Rio, a mesma publicada pouco depois no livro A hora do correio (1911, pp.154-160).

Arnaldo Saraiva ressalta também que, ao contrario do que algumas obras de referéncia
declaram equivocadamente tanto em Portugal quanto no Brasil, o interesse e as referéncias
a nova escola ja aconteciam antes do pré-modernismo brasileiro ou da viagem de Oswald de
Andrade a Europa, como antes de Orpheu.

O primeiro Manifesto Futurista teve sua primeira traducdo na lingua portuguesa pelo
entdo chamado “o primeiro modernista do Brasil”, Manuel Dantas, como deduz Saraiva -

parcial, com as 11 alineas programaticas - no mesmo ano de sua publica¢do na Franca, em

Composicao (Jodo Cabral de Melo Neto), o Plano — piloto para a Poesia Concreta, o Manifesto Neoconcreto,
0 Poema-Praxis, o0 Manifesto da Poesia semidtica (Nova Linguagem, Nova Poesia), até ao Poema-Processo.
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5 de junho no jornal A Republica da cidade de Natal, no estado do Rio Grande do Norte, na
regido Nordeste do Brasil, ironicamente esta mesma até hoje vitima de constantes indicativos
de atraso (um tanto para além dos fatos) e de preconceituosos sarcasmos culturais em relacao
as regides centro-sul do pais.

Dois meses depois é que em Portugal surgira no Diério dos Agores de Ponta Delgada,
em 5 de agosto, a traducdo também parcial (sem a introducdo do Manifesto) por Luis-
Francisco Bicudo a qual Pedro da Silveira havia considerado, equivocadamente, como a
primeira em portugués. Também equivocadamente, ndo demorara um ano a terceira
publicacdo, como pensava Silveira mas sim dali a quatro meses, 30 de dezembro, fora
langada, agora integral, a traducdo do Manifesto por Almaquio Dinis, no Jornal de Noticias
no estado da Bahia — em Salvador (?) - também no Nordeste (jornal de mesmo nome do
jornal portuense que publicara a “primeira referéncia portuguesa ao Futurismo™). Saraiva
(1d.:147) ao fazer um cotejo das trés tradugoes, conclui que “os trés tradutores trabalharam
independentemente”, que as coincidéncias parecem devidas “as exigéncias da lingua” e que
as divergéncias devem-se mais a escolha da fonte (francesa ou italiana) e “ndo a critérios de
aperfeicoamento e correg¢do ou de disfarce”. Entende o autor que o portugués Luis-Francisco
Bicudo e o brasileiro Almaquio Dinis, mesmo distanciando-se de algumas das propostas do
Manifesto, trabalharam com maior interesse e aten¢cdo a0 mesmo.

Grosso modo, e por esta perspectiva histérico-geografica, vemos que as metropoles
portuguesa e brasileira, como centros socioculturais e econdmicos, ao invés de “enviarem”
em primeira mao o primeiro Manifesto Futurista italiano-francés as demais capitais de
Portugal e do Brasil, “receberam” de entre estas os seus primeiros ecos na lingua-méae ja na
forma de publicidade. E oportuno conferir o que ressalta Peterle (2009:4)%6?, citado por Luiz
R. V. Cairo®®?, quando este conclui que “é urgente, portanto, a necessidade de reescrever-se

a historia das vanguardas brasileiras de 22 e, consequentemente, de seus antecedentes (...)"”:

o«

Quando se pensa nas palavras “futurismo”, “futurista” ou “Marinetti” no Brasil, a
tendéncia é ir direto para o eixo Rio-S&o Paulo, na verdade mais para o segundo termo
dessa equacdo. Pensa-se em Oswald de Andrade, Mario de Andrade e todos aqueles
que participaram de alguma forma da Semana. Todavia, varios estudiosos como
Annateresa Fabris, José Aderaldo Castello, Luciana Stegagno-Picchio apontam para
um existente dialogo anterior. E talvez pela hegemonia econdmica e cultural de S&o
Paulo, que se pensa diretamente nos eventos e escritores ligados a cidade da garoa.

161 Patricia Peterle, “Repercussdes futuristas na Terra Brasilis: questdes de Literatura Comparada”, trabalho
apresentado no evento 100 anos do Manifesto futurista e suas repercussdes no Brasil, Universidade Estadual
de Feira de Santana, Bahia, 8-10. 07. 2009.

162 Em Manifestagdes esparsas do futurismo de Marinetti na critica literaria brasileira anterior as vanguardas
de 22” in Cem anos de Futurismo (obra ja referida), p.302.
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Contudo, o termo “‘futurista” circulou de norte a sul, da Bahia a Sa0 Paulo [e mesmo,
de Natal e Manuel Dantas até la], de Almaquio Diniz a Mario e Oswald de Andrade,
passando pelas inimeras revistas modernistas.

Quanto a Portugal, durando mais que um momento de variadas manifestacoes, e, ao
contrario de no Brasil mais anteriormente & Semana, o futurismo ocorreu em forma de
movimento(s) mais concomitante e apds a deflagracdo do primeiro modernismo do que
antes, imprimindo-se melhor na ‘segunda fase’ (com as manifesta¢Ges ocorridas em Lisboa,
com os dois nimeros de Orpheu em 1915, o Manifesto Anti-Dantas em 1916, a sessdo
futurista organizada por Almada Negreiros no Teatro Republica (1917), a impressdao do
unico numero de Portugal Futurista, apreendida pela policia em 1917 ano emblematico do
movimento), contudo, ndo se limitou a Lisboa sua expressao.

Aliés, o artigo de Marnoto (2010:197-217) referido anteriormente nos esclarece que
desde as décadas de 1910 e 1920 Coimbra fora terreno fértil na difusdo do ideério de
vanguarda, pelo contraste de seu “conservadorismo instalado” frente a “irreveréncia propria
do ambiente estudantil” diluida num “tecido cultural historicamente ligado a producao
panfletaria” e Francisco Levita protagonizara ali o futurismo portugués, seja no
comportamento publico, na escrita de manifestos, pecas teatrais, grafismo de aproximacao a
fotografia, poemas e satiras para destruir convencles deliberadamente, oferecendo a
literatura portuguesa do século XX, com o livro | Assim... (1916) um dos primeiros exemplos
de poesia visual, assim como de uma obra que Ihe confere uma matriz pioneira nas ligacoes
com o futurismo e com as vanguardas europeias. A autora exemplifica a esse respeito a
relacdo que Levita estabelece com o destinatario, que € “incentivado a participar ativamente
com o autor e com o texto, sendo mesmo provocado a fazé-lo, de acordo com estratégias
comunicativas muito exploradas pelas vanguardas” e, o “tipo de traco que possuia, quer a
exploragio da associagdo entre palavra escrita, som e imagem plastica”?%® ( ex.: exlibris),
além da derrogacéo de valores e codigos literarios de longa incidéncia (ex.: A creacdo do
Nadal!), “poema de 13 linhas de pontos, encerrados pelo verso final E foi assim que 0 nada
se creou!”. Levita contribui, enfim, para a tendéncia plastica pioneira de aproximacdo ao
Modernismo no ambiente da Coimbra dos primeiros anos do século, dialogando no plano

nacional com Almada Negreiros e com os poetas de Orpheu, e numa dimensao projetiva.

163 Desenvolvemos neste interim um pouco mais além do foco da questéo tratada, por entendermos ser oportuno
neste trecho dar resposta, igualmente, a outra questdo colocada ao longo deste subtema de futurismo sobre -
gue possiveis solugBes encontraram os portugueses e brasileiros para chegar mais perto do publico ou do leitor.
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Assim é que, segundo Marnoto, a revista coimbrd O Trovao (1917) publicou composicdes a
maneira de Levita, caricaturando o seu futurismo.

“0O movimento futurista de Coimbra” é noticia em Lisboa em 1925 no Diario de Lisboa,
que anuncia a sua “revolugdo artistica”, “bomba” que estouraria para “reagir contra a
opressdo conselheiral” e mostraria o “trabalho de novos talentos”, que contava com “a
participacdo de intelectuais e artistas de outras partes do pais” tendo como seu lider Mério
Coutinho, ao qual associam-se José Régio, Jodo Carlos Celestino Gomes, Antonio de
Navarro e Abel Almada, autores do Coimbra manifesto 1925 (com excecdo de Régio) de
acordo com Marnoto. Anunciavam-se as atividades projetadas, a contar: um manifesto (o
Coimbra(...)), a primeira de uma série de conferéncias de titulo Sol, uma revista de arte e
literatura (modernas) de mesmo nome a ser dirigida pelos autores do Manifesto e mais
Alberto de Serpa e José Régio.

Esses e outros nomes protagonizaram possivelmente trabalhos vanguardistas em suas
terras natais com filiagdo futurista marinettiana, o que nos deixa entender a autora em seus
estudos. Por exemplo, Mério A. N.Coutinho (Oscar), em colabora¢do com outros membros
do grupo, sobre que se tem “noticia de uma récita futurista em Caldas da Rainha, em 1928,
na qual participou Celestino Gomes”; Abel Almada de Nascimento, além de escrever para
publicacdes periddicas madeirenses, foi colaborador da Presenca, com pseuddnimos José
Qualquer, Tristdo de Teive, Antonio d’Outra Pessoa, Joao Sem Nome, José da Villa, e
Anténio Senfim; Jodo C. Celestino Gomes ja animava um grupo de vanguarda em ilhavo,
fundou o semanéario Beira Mar (1920), participara em Porto da tertilia de Leonardo
Coimbra, frequentava conceituados ateliers, fundou a revista Himus ((1921) e destacara-se
como artista pléstico, expds obras e publicou livros. Em ilhavo teve relevo a publicagdo de
Sobre o atavismo, folheto de 1924. Usou pseuddnimos como: Pereira Sdo Pedro (Pintor)
remissivo a Santa Rita - Pintor, presente no Manifesto, Carlos Dorherty, Carlos de Sousa, J.
Pires Branco, Leopoldino S&o Pedro, Vicente Ervanario; Antonio de Albuquerque L. de S.
Navarro de Andrade, de Nelas, foi “colaborador assiduo” da revista Presenga, usou o
pseudonimo Principe de Juda e sua obra literaria,”’invulgar” como informa Marnoto, fora
referida por Casais Monteiro e por J. Gaspar Simdes com destaque pela “textura verbal,
emaranhada e anarquica”. Ha ainda a citar o futurista coimbrao natural de Borba, Humsilfer
ou Humberto Silveira Fernandes e sua obra Guarda-sol, Exortacdo a mocidade futurista
precedida dum prefacio as frontarias. Abaixo a cor! Bendita a lua! Pragmaticamente
revolucionario (um octégono que se abre da esquerda para a direita), dedicado a Almada

Negreiros e parodiando Negreiros-Dantas e o proprio Coimbra manifesto 1925,
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introduzindo, como quer Marnoto, uma “linha de continuidade entre a actividade
vanguardista das décadas de 1910 e de 1920”.

Entre as revistas coimbras Byzancio (1923-1924), Triptico (1924-1925), tendo alguns
futuros colaboradores da Presenca (1927-1940), que fixou-se como a revista literaria mais
representativa da literatura portuguesa “moderna” da época’®®, a segunda, de Arte, Poesia,
Critica apresentava ja a tendéncia modernista de intersec¢do dos elementos contidos em seu
subtitulo.

Né&o se pode afirmar, portanto, que o futurismo tenha sido em Portugal um movimento
confinado a Lisboa e acreditamos que também devemos reavaliar hoje afirmaces
matematicamente exatas como a de Neves (s/d: p.28) quando em seu livro “O Movimento
Futurista em Portugal” declara que (desde 1916) o “Movimento Futurista s6 viria depois,
bem mais tarde, com o <<espetaculo>> que se realizou no Teatro Republica (14.4.17). E
cinco meses passados surgiria a ultima e notéria'®® manifestagdo: preparava-se <<Portugal
Futurista>>(...)”. Ou ainda: “ Com Portugal Futurista terminou o futurismo portugués como
movimento”(1d.:33). Pois, realmente, pode ter sido mesmo a ultima como notdria, percebida,
emblematica manifestacdo, mas, como vimos, ndo foi a tltima no territério portugués (e nem
a Ultima que fizesse jus a ser considerada (?)). Outrossim, a duracdo do Movimento, de oito
meses, (“cronoldgica e oficialmente” (Neves, 1d.:29)) pontuada também por varios outros
autores, talvez deva ser revista com novos olhares, pois um manifesto como o Coimbra
manifesto 1925, por exemplo, e todos os seguimentos de filiagdo claramente futurista a ele
circundantes, ndo podem ser ignorados nesse aspecto dos eventos nacionais concorrentes de
um movimento cultural, embora néo tenha sido da primeira vanguarda de Orpheu, mas, ndo
ao acaso, tendo agido exatamente em dialogismo com esta. Jodo Alves das Neves destacou,
é verdade, os demais textos de carater futurista. Mas teriam mesmo estas manifestacdes a
insuficiéncia ou a distancia cronolégico-periodoldgico (que recai por vezes no tempo do pos-
futurismo) e geografica que nao as colocassem como segmentos do mesmo movimento na
na¢do? Pois também Judice (1993:14) pontua em nota a segunda edigdo de “Poesia futurista
portuguesa” que o Comicio dos Novos (de Faro) no Chiado Terrasse, em 1921 foi “o ultimo

sobressalto publico do futurismo portugués” (o autor ndo completou “de Faro ”, deixando

164 De acordo com Adolfo Casais Monteiro na Introducio” de A Poesia da Presenca, Rio de Janeiro, MEC,
1959, pp. 11-15.

165 O Festival Futurista compds-se de trés partes que incluiam: na primeira, a leitura de ”Ultimatum Futurista
as geracdes portuguesas do século XX por seu autor Almada Negreiros; na segunda, a leitura do "Manifesto
Futurista da Luxtria”, de Mme. De Saint-Point; e por fim a leitura de "Music-Hall et Tuons le Clair de Lune”,
de Marinetti (cf. Neves, p.30).

186 Inclinados nossos.
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entender, portanto, que se referia a Portugal, quando Coimbra foi um pouco além de 1925).
O que nos parece é que a Historia da literatura ou a Critica ndo considerou o Futurismo em
Portugal como um todo numa linha axial que contasse seus segmentos (0s movimentos
regionais ) como partes de um evento maior, ainda que tenha valorizado o evento lisboeta
de 1917 como a sua face “ortodoxa”, o seu “ponto mais alto”. Mas sim, tdo somente, como
“manifestagdes esparsas” isoladas (Isto ndo se difere muito do ocorrido no Brasil em relacao
ao futurismo/modernismo paulista e o restante da na¢do). Se olharmos o material produzido
paralelo ou isoladamente, mesmo considerando possiveis (mas ndo totais) caréncias
estilisticas, serd que € sensato tal concordancia, ainda mais considerando-se 0 contexto
sociopolitico que se mostrara apds o presidencialismo de Sodoénio Pais e do logo vindouro
mal do século portugués do militarismo?

Mas Rita Marnoto nos da conta de um fac-simile (inédito até 1979) publicado sob o
titulo “O movimento literario de Coimbra. A volta de uma conferéncia”, que mostra uma
entrevista a Antonio Navarro feita por José Régio (M.D.) e que fora publicada em

homenagem aos dez anos de sua morte, testemunhando a vanguarda:

Saiu um manifesto de caracter sobretudo combativo e demolidor, qualquer coisa como
um primeiro grito, uma interjeicdo de revolta. Seguir-se-d&0 a minha outras
conferéncias, possivelmente uma de Celestino Gomes — pintor, gravador, poeta,
novelista — sobre pintura moderna. Iniciaremos em seguida uma revista em que
procuraremos afirmar a vitalidade de Coimbra, entrando numa fase construtiva pela

conquista do que reputamos equilibrio e Arte de Hoje...

Era o “pré-presencismo” em voga a afirmar o Modernismo portugués seguinte (como numa
linha ascendente), embora que chamado este, num primeiro momento, por Eduardo
Lourenco de contra-revoluc&o'®’ do modernismo de Orpheu. E é Navarro quem com olhos

criticos percebe a atuagdo do movimento futurista coimbrdo como precursor de Presenca:

E evidente que a Presenca n&o saiu pura e inclume das ondas atlanticas , nem téo
pouco arrancada a coxa de Jupiter, para me servir desta imagem mitica. Petrus, no seu
volume-recolha-para-que-as-coisas-se-ndo perdessem, guardou alguns documentos
essenciais, antes de entrar, propriamente, no notabilissimo texto de José Régio -
Literatura viva, com a bandeirola da Presenca e a data de 1927, quando essa posicéo
foi tomada. Antes, referia-se Petrus ao movimento Sol, onde eu, Antonio de Navarro,
proferira uma conferéncia sensacional. Logo a seguir, falando de texto epocal,
afirmava-se: “Brevemente Sol, revista d’arte moderna dirigida por Celestino Gomes,
Alberto de Serpa, Abel Almada, Antonio de Navarro, José régio e Mario Coutinho”.
Era um estagio muito importante para o futuro da literatura nacional, e que deflagraria

167 Ou contrarrevolucdo
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em Presenca, ponto de encontro de todas as afluéncias artisticas da época,
nomeadamente em Coimbra.

A autora cujo estudo nos forneceu maiores arcaboucos para este ponto da questdo do

futurismo portugués em outras localidades é da opinido de que

Marinetti e o Futurismo italiano erigem-se , por consequéncia, em elo essencial, na
passagem de Byzancio e Triptico para a Presenca, como se fossem o trampolim que
permitiu a um projecto, a certo momento carente de folego, capitalizar a forga e o
vigor que a breve prazo o iriam relancar.

Também o grupo vanguardista formado em Figueira da Foz compunha 0 movimento
futurista portugués, por volta de 1917, alids formado sob a “orbita” de Levita.1®

E Faro teve sua expresséo e intervencao futuristas, claramente percebidas na publicacao
do jornal O Heraldo de Faro sob a rubrica << Futurismo (-) Gente nova>>, como nos
certifica Nuno Judice (1993) com a publicacdo da “plé€iade futurista” na sua antologia Poesia
Futurista Portuguesa ( Faro, 1916-1917) e onde Almada Negreiros publicaria Litoral e
Fernando Pessoa A Casa Branca Nau Preta, como também percebidas na Exposicéo de Arte
(maio, 1917)!%° e no quadro “Tudo futurismo!”, com personagens esteredtipos futuristas,
acrescentados a revista Palmadinhas nos carecas.

Sobre os textos ali inscritos nos diz o autor (Judice) que ndo podemos, de resto, separar

este conjunto

[...] daquela parte do Orpheu e do préprio <<Portugal futurista>> em que se procura
chamar a atencdo para o aspecto <<fisico>>, mais do que formal, do texto. O jogo
com os caracteres tipograficos, bem como o recurso a colagem, sao inovacoes por si
sO de importancia suficiente para justificar que se relembre um dos poucos momentos
da nossa literatura em que houve consonancia com a vanguarda europeia (e também
com a referéncia cubista, em relagéo a pintura...)."

168 Rita Marnoto (Id.:p.208) cita alguns membros: Anténio Mariano da Cunha Goulart; Luis Joaquim Pinto (
colegas de Levita , séries distintas, da Faculdade de Direito); o filésofo Joaquim de Carvalho, lincenciado
depois em Direito também em Coimbra. Segundo seus estudos, Marnoto afirma que Levita dedicara a este
altimo um exemplar da segunda edicéo de Negreiros-Dantas, o qual é conservado hoje no seu espélio, na Sala
Joaquim de Carvalho da Faculdade de Letras de Coimbra e “reproduzi”(-0?) em “Francisco Levita, Negreiros-
Dantas [...] Coimbra manifesto 1925”. Enquanto Goulart ”juntamente com Antonio Correia Pinto de Almeida
editou um livro de Sonetos minero-metélicos, assinado por Amargo Doce [chaveta] da Anténio [sic], que, logo
na sua dedicatéria, adopta a mesma linha de provocacdo a Julio Dantas: Ao Sr. Julio Dantas, médico em
literatura e literato em medicina, ourives mimoso da forma e supremo joalheiro do ritmo”.

189 Do catalogo em ”Futurismo”: Mirly, Zarna e Rodrigue; Carlos Porfirio ("Cabega de estudo futurista”), cf.
Nuno Judice (1993:9).

170 JUDICE, Nuno (Org., selegéo e prefacio). Poesia Futurista Portuguesa, Vega, Lisboa, 1993, p.15.
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Judice (1993:7-11), apesar de afirmar a efemeridade do Futurismo portugués, ndo o vé
como insolito. Ao contrario, ao admitir a dispersdo do Movimento, considera, contudo, que
teve “uma coeréncia que sobreviveu aos estigmas da época”. Para além disto, ndo deixa de
sinalizar o destaque da publicacdo de O Heraldo, Futurismo — Gente nova, que é sublinhado
especialmente no aspecto socioldgico (que também se faz interessante nesta investigagéo)
por Luciana Stegagno Picchio “no sentido de <<testimoniare, pur con certe limitazioni
stilistiche, un processo di decentralizzazione di fenomeni culturali anche in un paese cosi
fortemente capitalcentrico come il Portogallo.>>"

N&o é lucido desconsiderar, outrossim, que toda uma atmosfera havia se preparado
direta e indiretamente com as agitacGes artisticas e literarias que, desde os primeiros anos do
século se desenvolviam na Europa, e, tomando das palavras de Jorge de Sena,

Tanto em Portugal como no Brasil, a maioria desses antecedentes diz respeito mais aos
artistas plasticos do que aos escritores, e & repercussao que a obra desses artistas ia
tendo. [...] é indispensavel que os criticos literarios ndo ignorem as artes.

Considera Sena (1974:363-364) que eram mais 0S movimentos e grupos artisticos que,
independentemente de todas as agitacOes literarias

desde as Ultimas décadas do século XIX, e sobretudo centrados em Paris, vinham
desafiando mais ostensivamente que as letras todos os canones formais que datavam
do Renascimento. Atraidos para Paris, [...] os artistas estariam mais diretamente
envolvidos no que se passava de novo, e ndo estavam tanto como os escritores limitados
pelos condicionamentos locais das suas culturas nacionais, no que respeitasse a
expressao escrita.

Fora o que se passara com Guilherme de Santa Rita—Pintor e Amadeo de Souza Cardozo,
ou Lasar Segall, Anita Malfatti e Tarsila do Amaral, ou Victor Brecheret, para citar apenas
alguns exemplos.

A considerar o futurismo no Brasil, j& ndo temos a dinamica de movimento como fora
conferido a Portugal, o que ndo é muito dificil entender levando em conta a sua
especificidade de pais entdo recentemente politicamente independente, sob cujos anseios de
modernidade deveriam pela prépria I6gica encontrar-se ainda no bojo da propria afirmacéo
nacional - para gerir os contornos de um ‘abrasileiramento’ (iniciado ja no romantismo mas
diferenciando-se significativamente deste) o qual, aproveitando as li¢bes futuristas da
vanguarda europeia e da italiana em parte, recebe pouco antes da Semana de Arte Moderna
sua formulacdo definitiva: ndo é dogmatico, portanto, ndo segue o de Marinetti, mas tem

nele e no seu movimento o seu referencial, alem do que isto tenha sido fundamental na
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dimensdo da agao explicitada na “Semana Futurista” ¢ potencializada em sua apari¢cao
espetaculart’ - ¢ uma “rebelido contra escolas organizadas em ritos e liturgias literdrias”
e “maxima liberdade dentro da mais espontanea originalidade”.

Este futurismo (mais) paulista se delineia como um dos momentos da atuacdo da
vanguarda. E € caracterizado pela mesma forma como € vista e sentida a vida na metropole
S0 Paulo!’, transcrita na face da poesia moderna também paulista, cujos motivos se
revelam (embora que ndo se revelem ainda a esséncia da linguagem nova): trabalho,
multiddo, cidade tentacular, atividade frenética, busca de novos ritmos, pensamento e acao
voltados para o futuro, exaltacdo da juventude, espirito americano, artificio. Ou ainda
delineia-se este futurismo como em “Literatura Contemporanea” de Oswald, “filho legitimo
da cidade moderna” na expressao de Fabris (p.98) ou “das ruas de andaimes, dos bairros de
tentaculos, da emotividade crescente nas duras iniciativas, nas incalculaveis empresas, nas
lutas de conquista”, do “excelente surto mental paulista, de asas plenas, para o futuro.l”..”
onde a maquina ndo tem lugar privilegiado!.. e sim o aglomerado coletivo, pois a multiddo
em oposicdo aos motores marinettianos do Primeiro manifesto é que dara referencial a
paisagem paulistana, com sua “populagdo heterogénea e violenta” no ir e vir, a presenga de
“gente nova, gente avida, gente viva”.1"

Queremos dizer com isto que, ao invés de acolher a aparente modernidade da concepcao
futurista-naturalista, profética, militarista, chauvinista, moralista, americanista, germanista,
de Marinetti, a opcao brasileira apos algum amadurecimento preferiu atentar para o “devir
contemporaneo”, para a compreensdo das novas exigéncias da arte — lirica, irdnica, regida
por leis proprias.?”>Nem a ortodoxia futurista, nem a destruicio do passado, e nem a
supremacia das técnicas exteriores em relacdo a “sensibilidade pura” eram acolhidas no
Futurismo paulista que parece ter interpretado a ideia marinettiana no sentido mais literal e

se identificado melhor com Papini (1914), por exemplo, ou Sofficil’®. N&o € o “futurismo”

1L EABRIS, Annateresa. O Futurismo Paulista, Ed. Perspectiva, USPI, 1994, pp.96 e 133.

172 0 que coincide com a caracterizagéo de Paulicéia Desvairada por Oswald de Andrade.

173 Italicos nossos.

174 EABRIS, Annateresa. O Futurismo Paulista — Hipdteses para o estudo da chegada da vanguarda ao Brasil,
Editora Perspectiva, USP, Sdo Paulo, 1994, p.96-98. Como diz Fabris, aquelas defini¢des do futurismo
desejado (que pontuamos nesta pagina e na seguinte) foram repetidas incansavelmente por Oswald de Andrade,
Menotti del Picchia, Sérgio Buarque de Holanda, entre outros. Foram declaradas na Klaxon, inclusive.

175 1d..:106.

176 pAPINI, Stroncature, 226 (apud. Fabris, 1d.:119) — O Futurismo quer apenas libertar os poetas de certas
preocupacdes tradicionais e de seu espirito de imitagéo e de repeticdo. Nao quer destruir o passado - o que
seria absurdo - e sim a adorag&o exagerada e, portanto, nociva do passado que domina a maioria dos espiritos
do presente. Encoraja todas as tentativas, todas as pesquisas; incita a todas as ousadias e a todas as
liberdades. Seu lema é, antes de tudo, originalidade”.
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como movimento organizado com programas ¢ objetivos mas o “momento futurista” tal
como proposto por Poggioli, como fase profética ou utdpica”, como “arena de agitagdo e
preparacao da revolugdo anunciada, se ndo para a propria revolugdo.”

Para Fabris, 0 que os paulistas tomam para si € 0 primeiro momento futurista que vai
de 1909 até a Primeira guerra mundial, sem qualquer interesse pelo segundo momento
futurista por volta de 1915 que apresentava algumas diferencas fundamentais da fase
heroica'’’. Del Picchia em campanha de afirmagéo e diferenciacdo nacionais do futurismo
paulista anunciava mais tarde a morte do “futurismo dogmatico e extremado, com concertos
intonarumori, aberragdes e burrices”, a transformac¢do de um movimento que, de grito de
rebelido sincera [...] degenerou em blague”*’® - embora que o futurismo italiano também se
transformara em outros aspectos independentes de Marinetti, o que ndo fora relevado nem
aprofundado ou bem compreendido no Modernismo pela vanguarda de 22. Se o fosse, quem

sabe, ter-se-iam semeado e colhido sementeiras de maior qualidade ainda.

Mas ndo podemos deixar de sinalizar que também a experiéncia iconoclasta portuguesa
de Orpheu (simbolicamente, uma “penetracio interposta do futurismo no Brasil”'’®) num
aspecto consideravel, ndo desconheceu o passado e a tradicdo enquanto apresentavam a
estética das vanguardas, como num movimento distopico de atracdo/repulsa. Santurbano
(2010:192) ao sinalizar Mario de Sa Carneiro como o mediador do futurismo portugués

declara que o poeta aceita de Marinetti

a revolta contra certo tradicionalismo, mas ndo compartilha a carga positivista,
histribnica, ostensiva, arrasadora, antecipando de alguma forma as atitudes de uns
modernistas brasileiros: pense-se, por exemplo, em outro Mario - de Andrade.

Vale dizer, neste sentido, que estamos apontando uma pauta comum nos dois
futurismos, em termos substanciais.

No Brasil o futuro ‘para além dos anos 20’ era ja sentido e transcrito no livro de cronicas
Cinematographo nos anos de 1909 ou em Vida vertiginosa em 1911, especialmente na
cronica de abertura “Era do automével” por Jodo do Rio, ou Paulo Barreto, jornalista e

cronista carioca, aderente entusiasta da “vida frenética e admiravel” e da “vertiginosa ansia

7 EABRIS, O Futurismo Paulista, Ed. Perspectiva, USPI, Sdo Paulo, 1994, p.91.

18 HELIOS, “O Futurismo Paulista”, Correio Paulistano, 8 de novembro de 1921; “O Momento Literario
Paulista”, cit.: Fabris, 91.

178 Como quer Andrea Santurbano em “Viva ou morra o futurismo”, Universidade Federal de Santa Catarina,
in Cem anos de futurismo (2010), obra referida ao longo deste trabalho.
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do progresso” como fator de transformacéo da propria sociedade. E desde 1905 em seu livro
O momento literario, que trata da relagéo do jornal com a literatura, fruto da compilacéo de
seus artigos no jornal do Rio Gazeta de Noticias o escritor revela com éxtase as suas relacdes
com o futurismo (antes do Futurismo italiano) num sentido substancial, afinado com muitas
propostas da vindoura escola, como bem elenca Renato Cordeiro Gomes (2010:308)¢° com:
a industrializacdo, o universo da maquina, o desenvolvimento da fotografia, o surgimento
do cinema, a invencdo do automdvel, do aviao, o mito da velocidade, o desenvolvimento da
midia impressa.

O autor recebera especial inspiracdo desde a Exposicdo Nacional de 1908, projeto
modernizador do pais posto em prética pela Republica (tendo Afonso Pena na presidéncia),

2181 _ <4 momento do Brasil descobrir o Brasil”. O cinema e a cidade

a “vitrine do progresso
tornam-se a obsessdo para a imaginacao (Gomes:308-317) e a base para a analogia com a
cronica. Pela mimese Joao do Rio “aponta para o leitor o objetivo geral de ndo se aprofundar
no amago das coisas” desejando fixar a Capital Federal (o Rio de Janeiro) em transformagao

e 0 modo fragmentado de fixar o instante enquanto (e promovendo um)

clima perceptivo de superestimulacdo, distracdo e sensacdo momentanea, imediata e
tangivel, traco da modernidade estreitamente ligado ao cinema e a invencdo da vida
moderna, relacionada a metropolizagdo.'®

SolucBes pragmaticas eram perceptiveis ja em seus livros. Ao fechar o volume de
Cinematographo, por exemplo, o leitor 1&: “E tu leste, e tu viste tantas fitas [...] apanhados

por um aparelho de fantasia” 18

- “o cinematografo de letras feito por maquina e
imaginagdo”.

A ruptura com o velho e 0 anincio do novo é uma de suas marcas. E o Automovel (com
mailscula) torna-se simbolo da cidade como também sugere uma nova linguagem que

combata as formas lentas e a ornamental, pelo uso das siglas e da linguagem telegréfica,

180 Renato Cordeiro Gomes, ”Um futurismo periférico: a velocidade € o imaginario da maquina em Jo&o do
Rio”, Pontifice Universidade Catélica do Rio de Janeiro, in Cem anos de futurismo (2010: 304-317).

181 Expressdo de Margarida de Souza Neves (1986) utilizada por Renato Cordeiro Gomes, p.305. A Exposicao,
que celebrava o centenario das livres transagdes maritimas contou com um milhdo de visitantes ao longo de
trés meses no Rio de 800.000 habitantes em 1908, deu-se como um inventario econdmico, cultural e histérico
do pais e também objetivava apresentar a nova Capital da Republica, urbanizada pelo prefeito Pereira Passos
e saneada por Oswaldo Cruz, segundo Gomes, “a autoridades nacionais e estrangeiras que a visitaram,
revelando o Brasil, sua diversidade e seus contrastes, pela primeira vez em toda a sua complexidade”.

182 . Cf. CHARNEY, 2004, p.317 e GOMES,2008, apud GOMES, 1d.:310.

18 RI0O, 1909, p.x, apud GOMES (Idem).



98

encurtando tempo e espago*®* porque “ritmiza a vida vertiginosa, a ansia das velocidades,
o desvario de chegar ao fim, os sentimentos de moral, de estética, de prazer, de economia,
de amor” (Rio, 1911b, p.4, apud Gomes). Nele havia lugar para a maquina, porém nao era
0 mesmo lugar que lhe dera o erotismo (dissimulado?) de Pessoa/Alvaro de Campos ou ao

menos de sua linguagem na Poesia (portuguesa) deste,

[...] Em febre olhando os motores como a uma Natureza tropical —
Grandes tropicos humanos de ferro e fogo e forca —[...] /

Atomos que hao-de ter febre para o cérebro do Esquilo do século cem,
Andam por estas correias de transmissao e por estes émbolos e por estes volantes.
Rugindo, rangendo, ciciando, estrugindo, ferreando,

Fazendo-me um excesso de caricias ao corpo numa so caricia a alma.
Ah, poder exprimir-me todo como um motor se exprime!

Ser completo como uma maquina!

Poder ir na vida triunfante como um automaével altimo modelo!

Poder ao menos penetrar-me fisicamente de tudo isto,

Rasgar-me todo, abrir-me completamente, tornar-me passento

A todos os perfumes de 6leos e calores e carvoes

Desta flora estupenda, negra, artificial e insaciavel!

(Alvaro de Campos, Ode Triunfal ,1914)
ou na Cronica (brasileira) daquele

[...] é o monstro transformador que irrompeu, bufando, por entre os escombros da
cidade velha, e como nas magicas e na natureza, aspérrima educadora, tudo
transformou com aparéncias novas e novas aspiragoes.

O meu amor, digo mal, a minha veneragdo pelo automdvel vem exatamente do tipo
novo que Ele desenvolve entre mil acBes da civilizagdo, obra Sua na vertigem geral [...]
/

Automovel, Senhor da Era, Criador de uma nova vida, Ginete Encantado da
transformacgdo urbana, Cavalo de Ulisses posto em movimento por Satanas, Génio
inconsciente da nossa metamorfose.

(Jodo do Rio, A era do automovel, 1911)

Como percebemos claramente, os excertos de textos atestam que estamos diante de dois

tipos de amores pela maquina: o do poema Ode triunfal em Campos, que se revela como

184 Segundo Gomes, Jodo do Rio ndo chegou a praticar esta linguagem nos mesmos moldes do Modernismo de
22. Em sua prética escritural, ’bem distante das programadas pelo Manifesto de Marinetti, o texto parece ecoar,
em sua tematica e em sua exaltacdo da maquina transformadora, a sensibilidade futurista”. O autor afirma ainda
que Rio assinaria certamente o aforismo do Manifesto que trata da beleza da velocidade em sua primeira parte
mas ndo a segunda que intenciona chocar e exortar com a boutade — um automovel de corrida com seu cofre
adornado de grossos tubos como serpentes de folego explosivo... um automoével rugidor, que parece correr
sobre a metralha, ¢ mais belo que a vitéria de Samotracia”.

185 »Textos de Alvaro de Campos” compilados por NEVES, Jodo Alves das. (s/d) em O Movimento Futurista
em Portugal, Lisboa, Dinalivro, p.117s.
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Eros’8®, cujo objeto do amor corresponde & satisfagdo das proprias necessidades — a maquina
é 0 proprio objeto de desejo (e de desejo sexual, ou libido, clarifiquemos) de Campos, ou de
sua linguagem, com ‘quem’ se quer fazer um, acoplar - pelo metaforismo erotico; o da
crénica A era do automovel em Jodo do Rio, que se configura como numa gradacao
ascendente  do amor Phileis (Fileos) para Agapeo (Agape,) do amor-resposta-
correspondéncia entre os homens ao amor divino (de Deus e por Deus), 0 amor-veneragéo,
que tem o cronista pelo ‘Automoével’, que ¢ a metafora ou a personificagdo do Ser superior
dotado de poderes para transformar e elevar a vida a outra dimensédo, a outra qualidade e a
uma dimensao adoravel - isto é, um deus, o automdvel — a quem se pode sacrificar a
existéncia gratuitamente, em nome deste amor, como “Ele” o fez por primeiro.

Sente 0 cronista, no entanto, que Satands € a energia inconsciente que move a
transformacédo urbana e humana, elucidacdo futurista alias presente nos dois escritos, um
implicito e outro explicitamente — na autoliberacdo de valores do poeta que ndo lhe séo
intrinsecamente proprios (?), a considerar Fernando Pessoa ele mesmo (vemos ao longo do
poema pelo sensacionismo) - expressos por sua ‘“autonomia discursiva” heteronimica ¢
“ajustando-se no universo pessoano”®.

Mas a tradicdo ndo era descartada nem destruida em Jodo do Rio'%apesar da ativagio
de sua sensibilidade futurista para perceber as conquistas técnicas da modernidade. E € isto
que Ihe permite (um) enxergar muito além, visivel em sua satira social como também na
ficcdo de Um dia de um homem em 1920, num futuro ndo tdo distante, onde prevé, de forma
assustadora e impressionante para o entdo tempo presente, as consequéncias do mundo
tecnoldgico (e como que ja globalizado) e da mesma velocidade que ama, publicado em A
Noticia (25.07.1909) e selecionado depois para a Vida vertiginosa (1911).

Ai evoca a desterritorializagdo e introduz o “Homem Superior” (que nos remete de outro
modo ao vindouro Super-Homem pessoano, o “Super-Camdes” (1912) a sinalizar que, por
caminhos diversos, tanto ao Brasil como a Portugal urgia um tempo de ‘salvagdo’ ¢ de um

‘salvador’ que fosse mesmo Super, superior suficientemente para resgatar o pais da

186 Apesar de ndo termos buscado bases literarias nem filosoficas para este comentario, por entendermos como
bastante visivel e 16gico, considerando o poema, apontamos por nos confirmar e para aprofundamento do leitor:
LOURENCO, Eduardo. ”Alvaro de Campos I ou as audicias ficticias de Eros”, Pessoa Revisitado - leitura
estruturante do drama em gente, Lisboa, Gradiva, 2003, pp.87-120, onde se incluem também referéncias a
Ode Maritima e Saudacdo a Walt Whitmam neste mesmo sentido.

187 VILA MAIOR, Dionisio. ”Heteronimia: o espaco da autonomia discursiva” in Fernando Pessoa:
heteronimia e dialogismo — o contributo de Mikhail Bakhtine, Coimbra, 1994, Livraria Almedina, Cap. IV. pp.
103-178.

18 FABRIS, Annateresa, Futurismo: Uma Poética da Modernidade, Sdo Paulo, Ed.Perspectiva,
USPI,1987,p.63.
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estagnacao, seja de ordem cultural como social, mas tanto um como outro deveriam superar
o tempo ) , como diziamos, 0 Homem Superior era 0 empresario que tudo pode e sabe pela
tecnologia avangada de que dispde, implicando os “inferiores” na terra, locomovendo-se por
coupé aéreo na cidade futurista a qual, segundo Renato C. Gomes, organiza-se politica,
social e topologicamente pelas dualidades baixo-alto, refinamento-selvageria, avanco
tecnoldgico-atraso, a partir de uma escrita que faz uso da hipérbole e do grotesco como arma
satirica capaz de exibir a desumanizacdo do homem causada pelo ritmo, pela ganancia e pelo
poder (nos moldes muito semelhantes ao século contemporaneo dos que vivem hoje nos anos
2014) no dia — “circuito infernal” do Homem Superior descrito na Capital Federal, como
protétipo de qualquer metropole na era econdmica e tecnologicamente globalizada que se
“caracteriza pelos inventos modernissimos que ele preveé” (em1909!) num mundo onde

<<ndo mais se conversa e onde o sistema de palavras foi substituido por abreviaturas>>:

o0 despertador elétrico, os servigos domésticos automatizados, a navalha elétrica, a voz
fonografica (o radio),0s trens subterrdneos, o ‘aerobus’, as companhias aéreas
regulares, a maquina de calcular, a “mdquina de escrever o que se fala”, o taxi aéreo,
0 coupé aéreo que vem no vidro da frente, em reprodugdo cinematogréfica, os ultimos
acontecimentos” (a televisao), o “jornal Eletro Rapido, com edicdo diaria de seis
milhdes de telefondgrafos a domicilio, fora os quarenta mil fonégrafos informadores

das pracas e a rede gigantesca que liga as principais capitais do mundo em agéncias

colossais” .18

Jodo do Rio / Paulo Barreto, no entanto, ja vé ironicamente o futuro envelhecido,
arquétipo do ‘homem superior’, ainda de acordo com Gomes, por, apesar de toda a
parafernalia moderna, ndo ser ele superior ao tempo. Mesmo com os cuidados do corpo, o
uso de vitaminas e alimentos sintéticos, além das maquinas, 0 homem esta aos trinta anos
calvo, com uma dentadura postica e corcova, sofrendo de decrepitude acelerada. Trata-se do
presente sem garantias pelo futuro, prenunciado na crise urbana.

Citando Fabris (1987:32) o nosso autor refere aqui a identificagdo homem-motor, que
vira a ser promulgada por Marinetti em O homem multiplicado e o reino da maquina. Dois
outros contos de Rio suscitam igualmente o imaginario da maquina: O homem de cabeca de
papeldo (O Paiz, 05.04.1920) e A linguagem da maquina (07.04.1920) publicados no livro
posterior (1921) O rosario da ilusdo. Tudo isto, antes da vanguarda brasileira e uma parte

antes da portuguesa.

189 GOMES, Renato Cordeiro. ’Um futurismo periférico: a velocidade e o imaginario da maquina em Jodo do
Rio”. Pontifice Universidade Catdlica do Rio de Janeiro/CNPQ in Cem anos de futurismo (obra referida),
p.313.
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Como vimos, o moderno Jodo do Rio invisivel no canone modernista brasileiro da
versdo de 22 revelava ja desde 1905 no Brasil a sua relacdo com propostas futuristas, cujas
tematicas e posturas discursivas ja podiam dialogar com o Manifesto futurista de 19009,
quando existisse, “sem os tracos radicais e provocadores da vanguarda e sem os tracos de
linguagem do programa futurista (as provocagdes de Jodo do Rio sdo de outra ordem)” ao
mesmo tempo em que considerava os paradoxos do tempo moderno “civilizado” do Brasil
(e do mundo), o que o caracterizaria mais como um Mario de Andrade futurista-antifuturista
do que com um Oswald, ou um modernista para além da primeira fase, como pensa Gomes,
com o qual concordamos.

Saraiva (2004:82-83) nos conta sobre a afinidade do Jo&o brasileiro com o Joédo
portugués'® — de Barros - desde os anos de 1908/1909 quando o primeiro convidou o

segundo a causa luso-brasileira, a partir de um comentario feito a um ensaio deste Ultimo:

Porque n&o se tenta a aproximagdo mental, o intercAmbio intelectual entre Portugal e
Brasil [...] / E o afastamento contra o qual me bato ha tanto tempo, que faz os literatos
da Rua do Ouvidor conhecerem mais 0s poetas chineses do que 0s poetas
portugueses.][...].***

O ‘Jodo brasileiro’ langara em 1911, segundo Ribeiro Couto e Saraiva, o livro Portugal
d’agora,” impressoes ligeiras”, que dedicou ao ‘Jodo portugués’ e a Manuel de Sousa Pinto,
“o unico livro de um brasileiro sobre Portugal” naquele tempo, sobre o qual sentencia

Arnaldo Saraiva (p.83)1%:

190 Expressdo nossa, referéncia a Jodo do Rio e a Jodo de Barros respectivamente.

191 Ao nosso ver, esta importante proposta revela uma declaragio também importante: a segunda ‘fala’ de Jodo
do Rio escancara uma situacdo de fundo de pano sociocultural que o Modernismo brasileiro tomou para si
mesmo como necessidade l6gica, ndo propondo originalmente este, portanto, por vontade - o afastamento
brasileiro da literatura portuguesa. A interrup¢do do didlogo e do intercdmbio é comprovado em Paulo
Barreto/Jodo do Rio e certamente conhecido por Jodo de Barros como algo ja hd muito tempo ocorrido. E mais:
ndo era algo aceito positivamente para muitos intelectuais, ainda que modernos ou futuristas. Apesar disto
Jorge de Sena ndo vé necessariamente este afastamento que ndo fosse mais propriamente gerado pelo
narcisismo isolacionista da critica literaria em fungdo da cultura brasileira, como interpretamos, de ’Sobre o
Modernismo em Portugal e no Brasil: alguns problemas e clarificagdes” in Estudos de cultura e literatura
brasileira, pp.363-369.

192 Em continuagdo a citagdo, Saraiva ainda conta que Jodo do Rio dedicou parte de sua “curta vida” as relagdes
luso-brasieiras; que em jornais e revistas testemunhava seu amor por Portugal, a exemplo de a Gazeta de
Noticias, Atlantida e A Patria, tanto quanto nos seus artigos, ensaios ou nos livros Fados, cancdes e dancas de
Portugal e no Adiante!, no capitulo final, assim como em agdes especiais ”como a que levou Epitacio Pessoa
a visitar Portugal”. O autor revela também que Jodo do Rio fora algumas vezes homenageado por ou em
Portugal, e uma dessas homengens ocorreu no Club Gindsio Portugués, a qual ’ndo lhe trouxe menos antipatias
e ataques”, o que lembrara Jodo de Barros: <<Foste vaiado, insultado, caluniado e até maltratado>>. Sobre isto
complementa Saraiva: ...”que 0 ndo atemorizaram ou demoveram, mas talvez tenham contribuido para a sua
morte prematura. ” E aproveitamos neste ensejo a fechar: num taxi! Seu amor-veneracéo pelo Automével(??)
fé-lo morrer dentro de um carro, como informa R.C. Gomes no artigo ja referido antes.
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escrito no estilo leve, suave e sensual que caracteriza a obra do autor [...] esta, ndo
obstante, povoado de observagdes e ideias cintilantes sobre a sociedade portuguesa -
sobretudo lishoeta e portuense — da fase de transicdo da Monarquia para a Republica,
e sobre as relacgdes luso-brasileiras, que vé com tanta simpatia como realismo.

Ainda no Brasil, em Pernambuco, é Joaquim Inojosa, literato e jornalista jovem, quem
publica A Arte Moderna nas oficinas do “Jornal do Comércio”, carta literaria de 39 paginas

onde estuda

a influéncia da nova corrente em varios paises da Europa e da América do Sul e a sua
repercussao no Rio, S. Paulo, Para e Pernambuco. Expondo, a nu, suas idéias a favor
desse grande movimento, [ele] concita a “Era Nova” (revista paraibana) a ser o porta-
voz de todos os clamores da renovac&o na Paraiba [...]**

e convoca em sua epistola os paraibanos, como o fez a todos os nordestinos
(como bem colocou Wilson Martins): “Estad decretada, ai também, a faléncia da arte
antiga.[...] Seja a Klaxon paraibana”/ Do ex-corde!®*,

O proprio Inojosa deixa-nos perceber a dureza de seu ‘trabalho de ruptura’ com o
passadismo em seu livro sobre o “movimento modernista de Pernambuco” onde compila
documentos, noticiarios de imprensa, textos literarios, criticas e polémicas, cartas, anincios
e repercussoes e toda a histdria de seu trabalho e de sua campanha de modernidade das letras,
cobrindo o Norte (parte) e Nordeste brasileiros, num didlogo-amostra dos mais diversos
pensamentos e opinides.

Apresenta respostas negativissimas ou *®entusiasticas tanto dessas regides como do
eixo original do movimento (Sao Paulo e Rio e um pouco de Porto, Portugal), para além do
que ja era veiculado a partir da revista que fundou, Mauricéia ( remissivo a Mauricio de
Nassau, contudo, titulo de visivel recorréncia com a Pauliceia, isto é, ndo um Sao Paulo mas
um Recife ‘desvairado’). Segundo o autor, ndo ficaria somente nas contendas regionais o

brado de alerta contido em sua carta literaria —

Seria essa carta traduzida para o espanhol, na Argentina, por Braulio Sanchez-Saez e
ali publicada, bem como na Franca por uma tradugdo do critico Manuel Gahisto,

1% Diario de Pernambuco — Recife — 25/7/1924. Apud INOJOSA, Joaquim, O Movimento Modernista em
Pernambuco, 3° V., Rio, Guanabara, 1969, Gréafica Tupy, pp.42-43.

194 INOJOSA, Joaquim, ”A Arte Moderna, Carta literdria dirigida a Severino de Lucena e S. Guimardes
Sobrinho, directores da revista ”Era Nova””, da Parahiba do Norte” (Recife, 5-7-1924) pp.4-33- in O
movimento modernista em Pernambuco, 3°v. Rio de Janeiro, Grafica Tupy, p. 33. [1969].

195 A 3% parte” da obra O movimento modernista em Pernambuco com o titulo Critica e Polémica comporta
importante e rica discussdo intelectual entre “futuristas” e “passadistas” ou simples intelectuais abertos a
compreender e examinar o convite proposto de Inojosa. Antes tém-se o(s) “noticiario(s) de imprensa” (2° parte)
gue cobre especialmente o Norte/Nordeste brasileiros.
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obtendo ainda ampla repercussao em Portugal e particularmente em paises da América
Latina.'%

Mas era o “fantasma do futurismo” ou “do gérmen da arvore tormentosa do futurismo”
que confundia as cabecas pensantes e afastava os temerosos pelo novo. Por isso muitos
intelectuais tentavam esclarecer, como num grande mutiréo de trocas de ideias, mesmo que

pouco aprofundadas ou sem a base suficiente para melhores proveitos:

O futurismo é criacdo exclusiva de Marinetti e, pelas suas extravagancias, ndo pode
florescer no Brasil. O que o Dr. Inojosa quer é o desprezo a certas regras literarias,
regras que encarceram o pensamento e asfixiam a inspiracdo. Quer gue a arte seja
insubmissa, arbitraria, sem peias, sem codigos. Assim como a entende essa cultura
assombrosa que é Ronald de Carvalho, autor de um dos estudos mais completos da
literatura brasileira escreve: <<A arte em si é independente de qualquer limitacédo
moral ou social. (“A Arte Moderna”, p.14 —sic.)- Dai o brado do Dr. Joaquim Inojosa:
“Guerra ao belo como o fim da arte*’.

O sentido com o colocar aqui neste espaco especifico este(s) movimento(s)
modernista(s) e ndo propriamente futurista(s) diz respeito exatamente com a compreenséao
pela qual captamos o ‘fazer futurante’ e por vezes futurista mesmo em sua arte literaria ou
de outra categoria, esparsa que seja, de toda essa Inteligéncia nas outras regides brasileiras:
isto é, enquanto se praticavam os exercicios do chamado por ela o “novo credo”,
“degenerado como a propria humanidade” (numa poesia mais moderna, na pintura ou no
teatro) avisavam-se, defendendo-se incessantemente contra o preconceito do “bode
expiatorio do bom ou do mal-humor”, o futurismo — que “ha Futurismo... e Futurismo”, e
um deles era aceito e propagado e praticado (como ja debatemos antes), ou como
interpretamos, era um futurismo antifuturista ao que mais se aderia, a agonia decadente que
0 passadismo provocava no ambito de um relativo despertar e o desejo téo forte pelo novo
assim como o medo e a necessidade de modernizagdo. Neste mal-estar da brasilidade futura
em tempos presentes se configurava a agonia, isto é, entre mais fatores, a vontade de sair de
suas dimensdes e a necessidade de fincar nelas suas raizes.

Estes ingredientes juntos punham os literatos, os artistas e a critica em fervorosa e
agucada discussdo do tema futurismo/futurista nas outras regides do pais. Este aspecto
discursivo é que aqui se nos faz pertinente no tocante & constru¢do da modernidade brasileira

pelas vias tangenciais do futurismo, enquanto desejo de base dos intelectuais.

19%|NOJOSA, Joaguim, 3°v. (Id.:XLIV-XLV).
197Jodo Pugliesi, A proposito de duas “’plaquettes”, I1d.:89.
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Ao considerarmos o despreparo do terreno intelectual nas regides desfavorecidas pelo
progresso e pela economia no Brasil (excessivamente centralizada na época) ndo é nada
dificil afirmar e comprovar no minimo na obra de Inojosa, que a luta nestas regides foi muito
ardua e ferrenha por seus objetivos € o quanto sofreram seus “soldados”, levando seu “grito
de revolta” pelo “passadismo”- para usar da terminologia bélica vanguardista. Mas ndo em
vao, Vé-se ao menos n’alguns aspectos.

Pois, sua obra foi rica suficiente na amostra das mais acirradas e pertinentes discussoes,
e das mais zombeteiras criticas até mesmo em forma de poesia carnavalesca (as vezes
criticando-se o futurismo, ‘futuristicamente’) das quais o proprio “chefe do Norte” é seu
maior alvo entre muitos outros.

E outros estados ou mais localidades (infelizmente o espaco deste trabalho ndo nos
permite elencar muitos) experimentaram tais atmosferas, a exemplo de Minas Gerais com a
sua (A) Revista (1925, BH) — segundo Drummond de Andrade porque restava “humanizar o
Brasil”- e o jornal Leite Cridlo (1929, BH) um dos primeiros no Movimento moderno a
manifestar a preocupacdo com 0 negro, mas numa posi¢cdo ndo bem definida em seus
textos'%8. Tal como o grupo paulista fizera com o indio, o mineiro desejava agregar a cultura
africana a formacdo da identidade brasileira. O jornal recebia colaboragdes de varias cidades
do Brasil e era dirigido por J. Dornas Filho, Guilhermino César e Achilles Vivacqua. Suas
ideias chocavam-se com alguns valores consagrados pelo modernismo paulista.

Em Rio Grande do Sul, a recolhida do sistema de modernidade vinda do futurismo a
informar todo o seu sistema tedrico ja interessante conceitualmente a Menotti del Picchia e

a Graga Aranha antes de 22 fora lenta mas destaca-se com Tyrteu Rocha Vianna, um

1% TELES (2009:520-521) transcreve “Textos do Leite Cri6lo” e em nota de rodapé afirma que tal preocupacio
ndo esta clara se contra ou a favor, o que como leitora também podemos perceber ja que ndo vemos uma
argumentacdo muito precisa na referéncia ao negro e, na tentativa da agregacao da raca negra como elemento
brasileiro os literatas acabavam por esbarrar no pensamento dominante do Brasil a época modernista, quando
se considerava quase unanimamente inferior o negro e se fazia a infeliz associacdo a “males da nacionalidade”
tal como luxdria, cobiga, tristeza e preguica. Na nossa opinido este equivoco se passa por meio de outra
associacao — a escravidao, isto sim, de fato um mal nacional. O professor Miguel de Avila Duarte, estudioso
da publicagdo do ”Leite Cri6lo”, ao comentar para artigo da Revista Veja de 28.11.2012, de André Nigri, que
anuncia a sua reedicdo pelo Instituto Amilcar Martins (ICAM), afirma que a publicacéo (Leite Cridlo), apesar
de ter tido como suporte um grupo tdo forte, caira no esquecimento. Mas explica que o racismo ainda estava
presente no pensamento intelectual dos anos 20 e lembra que “a eugenia, suposta ciéncia do melhoramento
genético da humanidade, era ainda amplamente considerada uma especialidade cientifica legitima” e, mesmo
que o Leite Cridlo ndo negasse a importancia do legado africano, ele acreditava que “uma miscigenacdo da
populagdo brasileira eliminaria os supostos defeitos que ele carregava”. Como Diz Duarte, ¢ necessario
enfrentar o triste passado racista da intelectualidade brasileira”. E de nossa parte dizemos: e o presente? Como
enfrentar o racismo brasileiro camuflado de belo exdtico enaltecido mesmo pela intelectualidade ou pela
propaganda sociopolitica e acobertado em especial no turismo? Pois apesar das pesquisas atuais destacarem o
Brasil como nagdo de menor indice de discriminagdo racial, a democracia racial continua sendo ainda mito no
fundo dos fatos.
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pioneiro do radioamadorismo, pelos seus neologismos regionais e pela poética cubofuturista
de Saco de Viagem (1928) incluindo “Vontade de versos futuristas”, vanguardismo radical
e criativo a lembrar a antropofagia oswaldiana tanto quanto a obra do peruano César

Vallejo!®

. Mas € pouco conhecida a obra no pais, ja que foi muito atacada por sua extrema
inovacdo ou mesmo silenciada na época. Atualmente vem mais as luzes entre os estudiosos.

Porém, neste mesmo periodo houve (mais) quem andasse modernamente na contramao
do modernismo futurista, como no caso baiano da Academia dos Rebeldes (1928-1933), cujo
mentor inicial e agitador cultural fora Pinheiro Viegas, também patrono tanto da Academia
quanto do grupo atuante na Bahia, ligado a revista Samba (1928) (cujos escritores sdo
chamados hoje os “poetas da Baixinha”, nome surgido das reunides dos cafés e das tertulias
literarias), tal como fora o reconhecido intelectual, mais velho, Carlos Chiacchio, o fiador
da Arco & Flexa (com x), composto pela elite social e intelectual de Salvador.

Da Academia fundada para combater “a conivéncia académica [da Academia Brasileira]
com as conivéncias pessoais e as oligarquias do imutavel” e sua literatura passadista (mas
ndo sO: o grupo voltou-se contra aquelas formas futuristas e vanguardistas paulistas que
julgavam inconsequentes e dissociadas da realidade cultural brasileira) transitaram nomes
como Jorge Amado, Edson Carneiro (com seus apenas 16 anos), Alves Ribeiro, Clovis
Amorim, Jodo Cordeiro, Aydano Ferraz e Da Costa Andrade, um pouco mais velhos, e mais
o convidado de Belmonte residente em Ilhéus (a “capital dos coronéis do cacau’) por J.
Amado, o poeta Sosigenes Costa, e ainda Walter da Silveira, pensador do cinema, entre
outros.

Jorge Amado examina 0s modernismos baiano e paulista e depde em entrevista?®

Nds, os Rebeldes, tinhamos um ponto de vista: queriamos uma literatura nacional, mas
com um conteddo capaz de universalizar. Tivemos a revista Meridiano, que s6 saiu um
nimero e onde estd o0 nosso manifesto. Quer dizer, vivemos o espirito do Modernismo
—mas tinhamos uma certa desconfianga desse movimento, aquela coisa de paulista, de
lingua inventada. Os modernistas ndo conheciam a linguagem popular.

(Jorge Amado, 1986, p.15)

19A »vontade de versos futuristas”, explica-se pela impossibilidade do acesso aos recursos tipograficos em sua
cidade Sdo Francisco de Assis, pequena, localizada na zona rural, palco de combates sangrentos na Revolugédo
de1923. A respeito da obra e de maior conhecimento do poeta e de sua obra podemos ler nas obras citadas ou
artigos na Bibliografia, entre elas: Pinto, Marco Aurélio Biermann. Oswaldrandeanos futurismos: A Poética
de vanguarda em Tyrteu Rocha Vianna. Santa Maria, UFSM/PPGL, 1995.

20Entrevista-depoimento para o livro Literatura baiana — 1920-1980, organizado por Valdomiro Santana, cf.
Cid Seixas (2004-48).



106

O critico literario também jornalista Cid Seixas?®! em livros e artigos ocupa-se da Anti-
academia de 28: descreve seu perfil de formacdo e atuacdo; examina a esséncia de sua
proposta, aproxima-a com o modernismo de Monteiro Lobato, “na soliddo caipira de Sao
Paulo” e com o de Gilberto Freyre, em Pernambuco, pela forma de constru¢cdo de uma nova
realidade nacional, “propostas da modernidade que, por divergirem da gramatica modernista
[de 22], foram inicialmente acoimadas de anacronicas”; alerta contra o exame superficial
dos historiadores da literatura brasileira que ndo conseguiram enxergar 0 epidermismo
moderno de Sosigenes Costa, (alojando-0 na Unica gaveta do simbolismo de suas obras
anteriores) em lararana, cuja rebeldia diferencial afasta-o ou o faz ir “além dos inventos
pioneiros dos cosmopolitas Méario de Andrade, em Macunaima, e Cassiano Ricardo, em
Martim Cereré”?%, vacilando entre as propostas identitarias comuns ao grupo e o desafio de
aceitacdo das blagues e blefes da poesia modernista de 22 ou de 28; finalmente Seixas
sinaliza o significado e a importancia dos Rebeldes e ainda o seu legado para as artes e a
cultura brasileira (e internacional), pela vertente sociopolitica do modernismo na Bahia, a
partir do que Nelly Novaes Coelho designou de olhar inaugural (Coelho,1987:154 apud
Seixas, 1d.:44), constituindo o desejado modernismo de exportacédo pelo regionalismo dos
anos trinta, decorrente de tal diferencial que vinha atrelado a forca da tradicdo social de
raizes populares, por sua vez mantenedora de uma categoria de artistas “sujeita a renovagao

fundada na pratica cultural” o qual, segundo Seixas (idem)

assegura ao entdo jovem Jorge Amado a possibilidade de inverter uma relagéo secular
entre as literaturas do Brasil e de Portugal. Se até entdo Lisboa estava investida no
papel de metropole intelectual das relac@es bilaterais, Alves Redol vai buscar em Jorge
Amado alguns pontos de sustentac@o da insciente proposta que resultou na eclosédo do
neorrealismo portugués.?®

E até 1916, de acordo com Arnaldo Saraiva, os dois paises tiveram interesses
simultaneos de futurismo, debrucando-se por si mesmos a causa, tanto aderindo
incondicionalmente quanto, e mais, rejeitando — ja que entre o Futurismo e o Fascismo era
(e é) sintomaticamente estabelecida uma infeliz relacdo, especialmente apds a primeira fase

do primeiro, quando a politica partidaria italiana assumiu os estatutos e fez uso dos

21SEIXAS, Cid. Modernismo e diversidade: impasses e confrontos de uma vertente regional. Légua & meia:
Revista de literatura e diversidade cultural. Feira de Santana: UEFS, v.3, n° 2, 2004, p. 52-61.

202Dyas tentativas de compor imagens do Brasil, ao lado de Cobra Norato e Retrato do Brasil.

203 Reconhecendo com plenitude esta questdo, Fernando Cristévao (coord.) edita em Cadernos para Estudos
N° 3 (2013) em Portugal ”Do Romance Nordestino Brasileiro de 30 ao Neorrealismo Portugués” em
homenagem a Alves Redol e a Jorge Amado por seus centenarios de nascimento e pela influéncia decisiva que
teve a literatura romancista nordestina da época modernista ao movimento neorrealista portugués.
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principios da escola, refletindo no resto do mundo o sentido barbaro, animalesco e irracional
e ndo o da evolucdo benéfica e libertadora da Arte, como da ‘inocéncia’ em seu principio.
Conclusivamente a esta dissertacdo (uma parte de nosso estudo), parece-nos que, ao

tempo em que o entdo futuro é desejo, € também agonia ontoldgica®®*

que pendula tanto em
Portugal como no Brasil entre o ser e 0 ndo ser (portugués/brasileiro), entre o presente e o
devir. Para o primeiro o fantasma é o distante passado - por ndo mais té-lo...(afirmativo) no
agora e pelo desejo de transp6-lo e reconfigura-lo vitorioso; para o segundo, o0 passado
recente insistente (negativo), por deseja-lo superado e vencido. Todo este passado, de
aquém e além mar é referencial de futuro. Dessa forma, é dialogo indispensavel, se nao
insuperével... pela tradicéo, tanto a existida quanto a inventada.

E que, aproveitando a argumentac&o de Lourencgo (2004:79), em boa parcela

[...] o grande mito do século passado n&o foi exatamente o do progresso, tdo visivel
era a sua realidade, mas sim o pensamento do futuro. [...] o futuro como ponta de fuga
da imaginacdo e da utopia que, parecendo a outra face da idolatria do progresso,
significava que a humanidade, nos seus sonhos, no seu desejo ndo apenas de
conhecimento da realidade, mas de dominio sobre o real — natureza ou historia - , se
deportava para o avenir, para um outro tempo. Seria um tempo melhor, mais
harmonioso, de uma cidade enfim plenamente humanizada, humana que fosse e no
dominio do simbolico aquele “regresso ao paraiso” que um dos nossos melhores poetas
imaginou.

Mas no sentido do paragrafo mais anterior ousamos indagar: ndo tera tido o mundo
também grande ou alguma influéncia da leitura psiquica ‘maquiavélica’ dos principios
futuristas? Se com tamanha altivez o futurismo contribuiu para fazer decolar as amarras do
tempo e do espaco emoldurados em diferentes universos artisticos e culturais, como poderia
esta mesma forga ndo atingir as ansias das almas pelas questdes mais profundas e existenciais
da vida em relacdo & humanidade e seus valores? O amor pela maquina e pela mais nova
descoberta, pela mais inusitada aventura ndo poderia ter tomado algum espago concreto nao
artistico do amor fraternal do homem pelos homens e do respeito do ser humano por si
mesmo, promovendo um novo tipo de massificacdo e alienacgdo, coisificando-nos para mais
aquém ainda no territorio de confinamento do mundo tecnolégico ou capitalista? Afinal, o
conteudo da arte, mesmo que a priori ignorado em prol da forma, é igualmente veiculado,

bom e ruim. Como nao pensarmos de forma especial no cinema “abrindo caminhos para

204> Agonia” tdo bem explorada nos ensaios de Eduardo Lourengo, especial e mais especificamente no caso de
Portugal. Vejam-se, por exemplo, O Labirinto da Saudade e A Nau de Icaro seguido de Imagem e Miragem
da Lusofonia, referidos na Bibliografia.
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inimeras experiéncias posteriores” num misto de 6dio e de amor, ou da “forte e sadia
Injustica” futurista de Marinetti? Como ndo relacionar, sé a titulo de pequeno exemplo, a
tragédia do 11 de setembro nos EUA e o filme correlato que Hollywood produzira antes
dela? Afinal, movimento e simultaneidade visual, como especificidade da linguagem
cinematogréfica, por exceléncia futurista, sdo achados como ndo se acham na literatura ou

no teatro, assim:

As cenas, por si, devem possuir a clareza demonstrativa da agdo: e esta, por si, revelar
todas as mindcias dos caracteres e o dinamismo tragico do fato sem que o artista
criador se sirva de palavras que esclaregam o espectador. A fita que, além da indicagéo
inicial das personagens, ndo tivesse mais dizer elucidativo nenhum, seria
eminentemente artistica e, ao menos nesse sentido, uma obra-prima.”®®

(Mario de Andrade in Klaxon)

O cinema ja € hoje a melhor imprensa universal que existiu. O papel do cinema é o de
jornal do mundo. Cinema, o diério de todos.

(Almada Negreiros, Palestra pela
Emissora Nacional: “O cinema é uma coisa e o teatro é outra’”)

Outrossim, até que ponto, até aos dias de hoje, ficaram isentos Portugal e Brasil (como
civilizacdo) da nuance soberba e satanica do pensamento e sentimento de que o Futurismo
italiano, metaforicamente mal interpretado ou literalmente ‘bem’ interpretado ja em forma
de fascismo fora porta-voz?®® nas entrelinhas da renovagdo e da “higiene do mundo” ou do

repudio a mulher? José Augusto Franga, ‘sondando’ os anos 202%7 (p.837), pontua que

A beira do fascismo estiveram, em 1926, os jovens <<antimodernos, antidemocraticos,
antiburgueses, monarquicos, intolerantes>> da Ordem Nova, entre os quais M.
Caetano — todos préximos futuros aderentes. [Enquanto que] Outros andavam a volta
dos fascismo: intelectuais e poetas que tinham atravessado o futurismo, como Raul
Leal, que, em 1927, pregava uma <<organizac¢do bolchevista pelo fascismo>>, como
Mario Saa, que em 1924 via o Pais democratico vitima de uma <<Invasdo dos
Judeus>>, como Almada Negreiros no equivoco menos iluminado de uma <<Dire¢ao
Unica>> ja em 1932, ou o proprio Pessoa, em 1928, defendendo, n‘O Interregno, o
recurso transitorio ao Exército por falta de opinido <<no Portugal de hoje>>, num
tempo irreal, que a Ordem nunca podera romanticamente salvar; a sua Mensagem,
publicada em 1934, estara para além, nesse mesmo seu tempo, da mitica do regime.

205 Op.cit. : FABRIS, Annateresa. O Futurismo Paulista, Sao Paulo, Ed. Perspectiva, 1994 p.194.

206 Em 1923 a revista llustragéo Portuguesa “debrucgava-se ( na expressdo de Franca ,1983) sobre a viabilidade
do fascismo em Portugal”. Realmente, como leitor ndo se precisa de muito esforco para perceber isto.
Lembramos pessoalmente agora de um alerta que em artigo de outra revista — A Vida Portuguesa (1913) cujo
diretor era Jaime Cortesdo se fazia contra ’a mistura das ragas”, em funcdo do ndo enfraquecimento da Raga
portuguesa.

207 FRANCA, José Augusto, ”Sondagem nos anos 20 — cultura, sociedade, cidade” in Andlise Social, vol. XI1X
(77-78-79), 1983-3°, 4°,5°, 823-844.
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Resta A. Ferro, antigo companheiro destes e brilhante jornalista dos anos 20. Sidonista,
foi dedicado salazarista também, apesar da sua admiracdo sensacionista por
Mussolini, que entrevistara em 1923, vindo a publicar, quatro anos depois, uma Viagem
a volta das Ditaduras, que incluia a de Primo de Rivera — e, em 1932-33, a série de
entrevistas programaticas com Salazar, que foram primeira pedra da sua mitificacao.
Foi este o Unico intelectual (tirando outros, menores) que levou uma atracao fascista a
consequéncias praticas.

E no ambito do Brasil, como tudo devia ser mesmo “bem abrasileirado” Graga Aranha
ja esclarecera que o futurismo, ndo como na Italia nem como na Russia, isto é, fascista ou
comunista respectivamente, seria, todavia, também algo em conformidade com a categoria
de realidade, isto é, nem fascista, nem comunista. “Sera coisa nossa, uma formula que
corresponda a nossa espiritualidade liberta de todos os terrores, e a nossa suprema
realidade”.?%® A isto chamou Ronald de Carvalho de “Integralismo” e Mério de Andrade,
“Integracionismo”?%,

Mas Wilson Martins (1973:127) parece ‘desabafar’ finalmente o que confessa ser

“desagradavel”:

[mas] temos de aceita-lo: no destino e na natureza do Modernismo existia, ndo apenas
uma vocagdo politica, mas, ainda, uma vocacdo politica totalitaria; de Direita ou de
Esquerda, a verdade é que os tempos estavam maduros para um recuo espetacular da
democracia convencional e para a desmoralizacéo temporaria das ideias liberais.

Este estado de coisas se confirma exemplarmente na obra de Plinio Salgado, representante
do movimento artistico Verde-amarelo, bem proximo que se torna das ideias de Marinetti
no que José Leonardo Tonus?® designa de “processos nationaliste de glorification belliciste
[qui] s‘accompagne d‘une esthétisation de la virilité masculine>> (Besse, 2011:221 apud

Silva, 2012:149), visiveis inclusive no seu manifesto desprezo pela mulher.

Apesar de longa a citacdo seguinte, achamos oportuno registrar aqui 0 comentario de W.
Martins (p.125-126):

No Brasil, o ponto de ruptura parece haver ocorrido com o Grupo Verdamarelo ; é
nesse momento, digamos, em 1926, que uma parte do Modernismo aceita as suas
implicagdes politicas infletindo para a Direita, com Plinio Salgado, Cassiano Ricardo,
Céandido Mota Filho, Menotti del Picchia, enquanto a outra parte admite as mesmas

28Cf. O prefacio de Graga Aranha a “Futurismo: Manifestos de Marinetti e seus companheiros”, pp. 8-9 in
MARTINS, Wilson, O Modernismo — a literatura brasileira, vol. VI, S&o Paulo: Cultrix.

209 Inclinado nosso (remissivo a G. Aranha).

210 TONUS (2011),”Le Modernisme et le fantasme futuriste: le cas Plinio Salgado” apud Manuela Parreira da
Silva in ”Regresso ao futurismo” Notas & Comentarios, , Coloquio/Letras n° 180, p149.
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implicagdes, mas dirige-se para a Esquerda, com Oswald de Andrade a principio, mais
tarde com Jorge Amado e todos os incontaveis epigonos que se conglomeraram a volta
de uma ou outra dessas duas bandeiras. A curva vai da gratuidade estética de 1922 ao
compromisso ideoldgico dos anos 30; da revolucao em literatura para a revolugdo em
politica (que o clima revolucionario da época favorecia e de que as revoltas dos anos
20 foram apenas a manifestacdo mais rudimentar e frustra). O nacionalismo literario
ou a nacionalizacdo da literatura (que substituiu o regionalismo imediato das duas
décadas anteriores a 22) desemboca insensivelmente no nacionalismo politico e no
patriotismo exaltado de que sdo testemunho os livros e a formacéo politica de Plinio
Salgado, a Republica dos EE.UU. gue, na sua maior parte, se encarnou a pregacao
comunista, amadurecimento das ideias de um regime sindicalista e corporativo que
iriam desabrochar no Estado Novo, mas também nos livros que ocupam a segunda
parte da carreira de Oliveira Viana, para ndo falar no favor que cerca a literatura
engajada e de que ndo escaparam nem mesmo os melhores espiritos da época.

Martins ainda assinala a reflexdo sobre que o Modernismo “havendo de hd muito
repudiado o Futurismo, primeiro sob a sua forma estética, depois sob as suas formas
politicas, seguiria, entretanto, a mesma evolugdo.” E sobre este drama vivido o proprio
Maério de Andrade compartilha em carta a Manuel Bandeira, em maio de 1929, de acordo

com 0 mesmo autor (p.127):

O problema da contradigdo entre o intelectual que sou e 0o comunista que sou me
escacha, me deixa indtil, minhas preocupacdes intelectuais duns seis meses para ca sao
tdo medonhas que me retirei pra um isolamento enorme.

Sendo em parte coincidéncia temporal, ndo podemos deixar de perceber que os periodos
cronoldgicos portugués e brasileiro encontram-se fundidos em maior parte no que concerne
a estes fatos sociopoliticos de entéo.

Compreendemos melhor hoje que a rejeicao do ‘futurismo futurista’ tanto por Portugal
quanto pelo Brasil deve-se muito aos escandalos suscitados por Orpheu e pela Semana de
Arte Moderna.

Seja ao pensar na literatura, na pintura ou em outra arte moderna, como por exemplo o
cinema, e até na vida, é mister refletirmos, por destoante que nos possa parecer no contexto,
sobre o que bem nos diz Agamben (2007:8-10):21!

a esséncia do meio visual é o tempo... as imagens vivem dentro de ndés... nGs somos
databases vivos de imagens... colecionadores de imagens — e uma vez que as imagens
entraram dentro de nds, elas nao cessam de transformar-se e de crescer.

...E de nos transformar, acrescentamos!

211 Op. cit: ANTELO, Raul, O obsoleto ao avesso” in Bagno, Guerrini, Peterle (org.), Cem anos de Futurismo,
Rio de Janeiro, 2010; 7 letras, p. 333.
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E que Agamben?? referia-se ao tempo e ndo ao movimento como paradigma da vida
moderna. Por seu lado, o tempo envolve mais que o desejo pela arte que Ihe atualize, envolve
tudo, enfim, na histéria dos homens.

Para mais, queiramos ou ndo, nos parece o0bvio que - modernimos diferentes, Portugal
e Brasil os tiveram tdo entrelacados quanto independentes. Contradi¢do? Isto mesmo foi uma

de suas marcas.

212 cf. AGAMBEN, Giorgio. Ninfe. Torino: Bolatti Boringhieri, 2007 citado na nota anterior, mesma fonte.
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CONCLUSAO



113

A investigacdo em torno dos Movimentos Modernistas portugués e brasileiro leva-nos a
condicdo de sinalizar algumas notas conclusivas informadas de seu cotejo a uma de suas
leituras possiveis — que € a da natureza dos dois modernismos que, gerada no cerne da
anterior identidade das duas naces, revela um perfil moderno identitario proprio, tanto no
aspecto estético-literario quanto no sociocultural.

No texto antecedente buscamos atender a um objetivo mais geral - o de conhecer as
manifestacdes estéticas, ideoldgicas e sociais dos dois movimentos literarios e compreender
as questdes ideologicas e de identidade sociocultural que outorgavam aquelas manifestaces
um valor de projeto de modernizacao das nagdes.

Para este fim e tentando orientar-nos metodologicamente para uma sistematizacéo de
questBes maiores subjacentes aos projetos de modernidade estético-literario situados no final
do século XIX e inicio do século XX, procuramos perceber uma configuracdo estratégico-

literaria visivel nos dois Movimentos, implicada diretamente a ideia da identidade nacional

Mas para tanto, deparamo-nos com a necessidade de relacionar as atitudes dos modernistas
portugueses e brasileiros frente as questdes da modernidade internacional e historica e, desta
forma, vimos que o Futurismo como orientacdo estética, mas ndo so, tomou um lugar por
demais relevante enquanto aglutinava questdes de redefinicdo também cultural naqueles
projetos, seja por aceitagdo ou por recusa. Assim, os manifestos literarios tornaram-se locus
de exceléncia na expressdo dos desejos de modernidade e de identidades nacional e literaria
por provocarem um concreto discurso de subversao e ruptura com o passadismo decadente
nas duas instancias. Neste interim percebemos que o didlogo ideoldgico-literario entre
Portugal e Brasil ganhou (se) ndo uma rasura propriamente, mas uma necessaria tomada de
direcdo bifurcando-se nas exigéncias dos seus imaginarios e de seus ideais, que supunham
obviamente o distanciamento histérico naquele acontecimento, pois era a propria historia
revisitada em Portugal e reinterpretada no Brasil, com imperativa inversdo de contextos (da
relacdo colonizador-colonizado). Na verdade, sabemos pelas Revistas, com troca de
colaboracg6es dos dois lados e de livros nos dois paises, que o corte fora especifico, temporal
e superficial, e 0o maior deles fora o Atlantico. Basta-nos recordar Anténio Ferro no Brasil e
sua conferéncia em 1922, sobre a Idade do Jazz - Band.
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Com atecnologia, a histdria hoje é outra e 0s entraves caem mais para o terreno politico-
econdmico, a ponto de se desvirtualizarem os oficiais acordos e tratados de “amizade” luso-
brasileiros.

Partindo  daquelas assertivas tentamos  apresentar um  enquadramento
assistematicamente sindptico das propostas socioculturais modernistas portuguesas e
brasileiras e sinalizar as principais intervencOes realizadas pelos escritores, artistas e
intelectuais, seja na lingua, na literatura ou na poeética, de forma relativamente mais
sistematica, dado o carater mais abrangente desta pesquisa para o espaco que ela ofereceu.
Com isto, quisemos demonstrar 0 quanto 0s seus projetos literarios confundiam-se com
projetos modernizantes das nagdes e de resposta ao questionamento de um plano maior do
ser portugués e do ser brasileiro.

Finalmente, conseguimos compreender que as hovas ordens apontadas pelos primeiros
modernismos portugués e brasileiro e que lhe deram posterior valor canénico emergiam
paradoxalmente tanto da subversdo do que era secular aos valores estéticos e ideoldgicos,
quanto do necessario resgate da tradicdo que quiseram inovar e transformar esteticamente
por meio do didlogo com a mesma, problematizados de formas (completamente) diferentes
nos dois paises, mas idénticas no sentido da atualizacdo que subentenda o cosmopolismo
inegavelmente inserido no enraizamento histérico-literario europeu, norte-americano e o
nacional em si mesmo.

No redimensionamento das identidades, tdo decisivos parecem-nos ter sido o (confronto
do) fendmeno da “heteronimia pessoana” na Literatura portuguesa quanto o da
“antropofagia” e da “poesia pau-Brasil” na Arte e na Literatura brasileiras, por alavancarem
o0 impulso de corte do cddigo anterior e a0 mesmo tempo o carater dialégico com outras
formas, as ja existentes e as vindouras.

Vendo hoje, percebemos que a complexidade proposta da poética portuguesa e a
liberdade da poética brasileira (que com o tempo deixou a primeira livre e a segunda
complexa) prolongaram seus proprios projetos a uma dimensédo de continuidade no sentido
da modernidade e da pergunta sobre a melhor literatura portuguesa e a brasileira, mas
também sobre a arte, caracterizando-os como revolucdo cultural e promovendo nova
imagem nacional que ia inserir-se como legado, apds muitos entraves no Brasil e algum
tempo de estagnacao em Portugal, como um retrato de Portugal ou um retrato de Brasil livres
de modelos preestabelecidos na literatura, e em algum aspecto, na cultura, que os conduzia,
independentes, & inser¢do estetico-literaria cada vez mais internacional e ndo menos nacional

- de forma ainda mais ambiciosa do que a que desejou 0 portugués Nemesio nos anos 40
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para Portugal e Brasil; do que representou a leitura de A invencéo de Orfeu do brasileiro
Jorge de Lima para o Modernismo de 50 em Portugal ou ainda mais largamente do que
abordaram Jorge de Sena, especial figura portuguesa e Murilo Mendes, especial brasileira,
no manejo do didlogo da poesia com a pintura, bem lembrados por Fernando Martinho.

Do todo investigado no cumprimento do objetivo proposto na Introdugéo destas
andlises, queremos pontuar aqui algumas caracteristicas que concorreram a um tracejo do
perfil dos movimentos modernistas portugués e brasileiro panoramicamente percebidos
neste estudo:

Os dois Modernismos, em ‘ritmos’ historicos diversos, objetivos muito semelhantes ¢
formatos muito diferentes, muito fizeram ao longo do século XX pelo dinamismo e
atualizacao dos valores culturais e da mentalidade da sociedade em Portugal e no Brasil. Nao
h& como negar-lhes certo entrelace, pois a prépria Histdria nos trairia. Ambos tiveram na
Franca sua primeira inspiragéo, a presenca do futurismo italiano, a de Blaise Cendrars e 0
estimulo de S&-Carneiro. Denunciaram os “mestres do passado”, desejaram revitalizar a
lingua, abolindo antigos cddigos. Os dois modernismos tiveram alcances simultaneamente
nacionais e internacionais. Ambos deram aos seus paises um lugar de destaque no quadro do
Modernismo internacional, apesar das préprias nacoes.

Eles ndo poderiam certamente sofrer comparac¢des ou cotejos se ndo se considerassem
a priori as questdes de suas essencialidades especificas que exigiriam penetrar nos sentidos
de expressdes de seu préprio contexto como: nacional /nacionalismo; cosmopolismo;
passado; tradicdo; futurismo; alegria; fingimento/ sinceridade; e as vezes o proprio termo

moderno.

Concluimos que é necessario e coerente o aplicar do conceito de modernidades tardias
como ocorréncia em ambos 0s contextos de nosso estudo, por acontecer ou acontecendo
mais tarde pela referéncia de outro processo de modernidade ja realizado e de outra forma,
por acontecer simultaneamente ou em tempos diferentes. Mas mais pertinente ainda é o uso
do conceito de modernidades plurais: o pensar sobre diferentes modernidades, que se aplica
também as fases seguintes a “destruidora” dos dois modernismos e ndo deixa de ser aplicavel
aos contextos diversos que se acham diluidos (ou engolidos) na narrativa das vanguardas e
dos modernismos, sem no entanto terem sido conhecidos ou detectados enquanto ocorriam,
devido a intmeros fatores, entre eles o das relagbes simbdlicas, afetivas, politicas,
econdmicas, sociais e ideologicas que orientavam na sociedade as diversas manifestaces

em grupos distintos. A este respeito, ainda cabe exemplificar aqui neste final de texto o que
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nos disse Jorge Amado em sua “raiva existencial”, tomando-se a si proprio como um pos-

modernista, usando do critério temporal:

Quando ele surgiu e cresceu, era eu um aluno de escola primaria e de curso ginasial.
E se figura como um marco do fim desse movimento o aparecimento de A Bagaceira,
em 1928 ( ano em que também foi escrito o Serafim Ponte Grande, de Oswald de
Andrade, romance que € um balanco do movimento), ficara claramente demonstrado
que estreando eu em 193122, com 18 anos, ndo tive nenhuma ligacdo com o
modernismo.

No caso portugués isso ocorreu possivelmente menos que o brasileiro, como
averiguamos ja no corpus deste estudo, mas nem tanto.

Percebemos que os projetos modernistas de Portugal e do Brasil envolveram processos
modernistas incompativeis entre si na natureza ontolégica das duas nagdes. Pois suas
constitui¢bes sdo diversas, produzindo modernidades diversas social ou ideologicamente.
Contudo, circundeantes a essas mesmas ainda surgem outras igualmente diversas e por vezes
em tempos diversos, e isto ndo lhes tira o carater de moderno. As diferentes intervencgdes
modernistas comprovaram isto.

Alguns estudiosos ja citados neste estudo (Casais Monteiro, Das Neves, Takeya,
Lourenco, Saraiva, Régio e outros) ja demonstraram e pudemos averiguar, retomando-0s
conclusivamente, algumas peculiaridades que ddo um cariz especial a cada um dos
Movimentos, quando olhamos um em relacéo ao outro, assim exemplarmente:

- O Modernismo Portugués, imerso num tempo historico retrospectivo, depressivo no
sentido da autoestima ultramarina nacional, foi essencialmente introvertido, solitario vivente

de uma auséncia de forcas para quem pudessem refletir ou com quem trocar desafios e

213 A estreia de que fala Jorge Amado é com o seu O Pais do Carnaval (1931), quando o seu compromisso de
”primeiro Jorge Amado” se dava no plano dos contetidos e divulgava o cliché do Brasil festivo carnavalesco.
Apesar de considerarmos a propria formacdo do escritor, ndo 0 vemos inc6lume a atmosfera brasilica do
Modernismo. Pelo contrério, ele reagiu a ela. Com 18 anos ja se vive alguma coisa, ou se sente, reflete-se,
reage. E ele agia por um olhar a tradicdo, criticamente. Mas o0 seu tema (trans)versava na identidade. O da
geracao de 22 também. Sdo exemplos de modernidades plurais. E o Pais do Carnaval parece estar atualizado
em muitos aspectos, confirmando uma “imagem” de realidade — mas ndo s aquela do pobre que passa 0 ano
inteiro trabalhando para preparar a(s) fantasia(s) ou a(s) alegoria(s), enquanto passa necessidades, mas,
assustadoramente o do pais onde, (sem falar ainda da ‘politica do carnaval’ como da ‘politica do futebol”) por
exemplo, em 2013 uma das menores capitais, situada no Nordeste do pais, Teresina (Piaui) com cerca de 900.
000 habitantes, cuja parcela significativa vai as praias no litoral que fica a cerca de 400km de distancia, durante
o periodo pré-feriado carnavalesco (o principal, porque agora dura o ano inteiro na totalidade nacional) e ainda
que deixando a cidade meio vazia, ainda lhe fica uma parcela capaz de formar na avenida um corso
carnavelesco de 900 carros plenos de acompanhantes que, sem alegorias nem sambddramo, dangam e entram
no Livro dos Recordes como o0 maior corso carnavalesco do mundo. Isto ndo nos parece uma imagem distante
de cliché mas, fenomenalmente, mais uma questdo no ambito do imaginario popular e de uma concreta
realidade que pode ser refletida no plano sociocultural a par com a realizagdo literaria levantada.
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estimulos por uma renovacéo cultural nacional. Talvez por isso, tem um tracejo de perfil
mitico relativamente depressivo. Mais profunda ainda e significante podemos ver, entdo, sua
intervencdo, sua forca revolucionaria e subversiva, também dialética, ao considerarmos sua
caréncia de apoio, sabendo de sua efemeridade e soliddo.

A revolugdo do modernismo portugués ¢ “futurante”, especialmente na forma do
sensacionismo e do futurismo e simbolista e ultra-simbolista na viséo e no cerne. Sua leitura
enquadra-se na “revolucdo poética de Baudelaire ao Futurismo, passando por Mallarmé”.
Fez da arte moderna uma “empresa dramatica”, com tendéncia dupla — da criacdo individual
do artista, intuitiva, “filidvel em Bergson”, e da intelectualista, “de constru¢io”. E mais
marcada pela literatura, a poesia, e lutou contra o saudosismo, desconsiderando o
regionalismo. O Movimento ndo é nacionalista tradicional mas mitico, ideologicamente
complexo como movimento modernista por desejar uma “metamorfose total da imagem de
Portugal” para mais além do sentido da realidade moderna, que o faz pendular entre a
“nostalgia intemporal de paraisos perdidos ou futuros e a celebracdo dos tempos novos de
beleza e fascinio desconhecidos dos antigos”, ou a revolugdo de Pessoa do conceito de
realidade, de tendéncia da virtualidade.

Os modernistas portugueses ndo puderam ser lidos em tempo habil, suas obras s6 foram
mais tardiamente conhecidas e publicadas, ndo tendo um publico leitor até algumas décadas
atras. E a obra de José de Almada Negreiros ainda é pouco conhecida ou estudada e mal
explorada®!* (apesar de ter sido ele o legitimo modernista, no sentido concreto do termo,
entre 0s portugueses), como s6 um pouco mais tarde a de Mario de Sa-Carneiro, cujas Obras
Completas s6 hé poucos anos foram editadas e no Brasil. De Santa-Rita Pintor e de Amadeo
de Sousa Cardoso ndo € muito que se conhece igualmente (mas é valido sinalizar aqui que
agora aos quase cem anos do modernismo em Portugal, a pintura de Amadeo tomou o lugar
de destaque na Fundacdo Gulbenkian em Lisboa e p6de mostrar as luzes vindas daquele
tempo e evento de Orpheu). Ha escritores “modernos” portugueses no seu fazer literario,
anteriores ao movimento, que nao foram até hoje enquadrados no reconhecido Modernismo
em Portugal, talvez por um critério relativamente limitado e periodoldgico, apesar das
evidéncias da modernidade presente em suas poéticas mesmo que ainda com 0 veio
decadentista, a exemplo, Camilo Pessanha, Cesario Verde e Raul Branddo, como também

hé& escritoras ndo valorizadas como mereceram em seu tempo (por ser do género feminino

214 Nao podemos deixar de considerar, ao contrario, o muito relevante trabalho de Celina Silva sobre a poética
de Almada Negreiros (1994) referido no nosso.
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tomamos isto como explicacdo) cuja obra, literatura ou pintura, reivindicam um olhar a mais

para 0 modernismo portugués. Desse modo,

A historia da importancia de Orpheu é cada vez mais inteligivel. E cada vez mais
possivel a proposta da sua leitura contextuada e a sua inteligéncia aberta, isto é, com
“entradas” adequadas que o validardo no panorama cultural e no campo especifico da
literatura.

Maria Aliete Galhoz, 1975%%° .

As afirmacdes desta pesquisadora da Geragdo nos confirmam direta e indiretamente que
ha j& uma gama de fundamentos para uma consciéncia sobre Orpheu e sua validade na linha
axiologica cultural e literaria portuguesa. O endosso disso faz-se claro quando
personalidades variadas da Cultura Portuguesa foram oportunamente inqueridas pela revista
Coléquio / Letras?® a pensar e responder sobre o significado histérico do Orpheu (1915 /
1975), por meio das perguntas: “A sessenta anos de distancia, qual ¢ [...] o significado
historico de Orpheu?” e *“ Até que ponto o0 Modernismo de 1915 lhe parece de hoje ou ja de
ontem, na producao literaria e na concepcao do fenomeno literario?”.

Considerando a pequenez deste espagco que nos resta para fechar nosso trabalho,
elencamos aqui o que pode espelhar-se um pouco deste inquérito: o vanguardismo (Ana
Hatherly (p.8)) de “Orpheu” ¢ ‘categoria’ inteiramente aceita no que diz respeito ao
modernismo literario de Portugal, e 0 que mais demarca este vanguardismo é em primeira
linha o seu discurso e a sua atitude de subversao (Jorge de Sena (p.13), J. Franca (p.18)) que
Ihe outorgaram uma referéncia histérica e/ou simbolico-cultural (cada autor inquerido
(pp.7-22)), ainda que no inquérito seja sinalizado o teor tradicionalista que lhes pesava (
Eugénio de Andrade (p.10), J. Franca (p.17)), e uma ruptura limitada ou relativa ( Franca
(p.18), Vergilio (p.8), Sena (p.14), por varios fatores que relacionam-se seja ao contexto da
ruptura europeia, a sociedade/nacao ou aos vanguardistas mesmos e o alcance estético num
campo mais restrito. Por exemplo, o despreparo da mentalidade portuguesa da época, 0
desconhecimento das obras dos modernistas pelo desinteresse cultural ou pelo atraso em
publica-las, e ainda pela veia atuante da estética simbolista presente nas primeiras obras, ou
um mais raso desenvolvimento na ficgcdo, que ndo abriu caminhos mais altos em inovacao,

em comparacdo qualitativa e quantitativa a poesia.

215 Em prefacio e notas a edigao de ”Orpheu 2” [1975] — Para uma diversidade na historia de Orpheu
referida na Bibliografia.

216 \/eja-se O significado historico do Orpheu” (Inquérito), in Cadernos da Coldquio/Letras, 2, 1984. Ou
Cépia digital n°26 (jul.1975)
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E ainda sinalizada a atualidade da geragdo no tempo ontem, como “catalisador”, mas
ndo mais desta modernidade de hoje (J. Blanc de Portugal (p.19)). A isto os demais
intelectuais contrapdem outra opinido — Orpheu é atual de hoje embora que tenha sido
primordialmente de ontem, porque realizou uma profunda revolucdo (Vergilio (p.22),
Lourengo (p.9), F. Guimardes (p.11), Sena (p.14)) no plano estético — literatura e artes
plasticas — e no plano cultural e, por até agora, ainda desafiar a critica na leitura mais
sistematica do fendmeno literario realizado, e aos escritores e a sociedade em geral para
conhecer melhor a mensagem Orfica e a sua realizacdo cultural. Para alem disso, revolucao
no sentido mais auténtico de que a modernidade do primeiro modernismo ( Eugénio de
Andrade (p.10), F. Guimardes (p.12), Sena (p.14), Franga (p.17)) impactou a sua
descendéncia, tanto no prolongamento quanto na recusa simultaneas, fazendo refletir em
suas obras os seus reflexos, em especial de Fernando Pessoa no labor da inteligéncia como
valor poético “genericamente literario” que, na Literatura portuguesa, s6 encontra similar
em Camdes (Vergilio Ferreira, (p.22)).

Mas o contributo de Orpheu ao “futuro da produgdo e concep¢do literaria” so6 ¢é
considerado para alguns criticos (como J. Blanc de Portugal) no &mbito dos dominios do
psicologismo e disto Blanc (p.19) faz referéncia ao desdobramento de Pessoa em mais
personalidades, no caso a heteronimia, ao eleger a literatura na concepg¢do da arte. Esta
‘multiplicagdo’ de Fernando Pessoa promove 0 modernismo portugués a um carater unico
que o fara sempre vivo na memoria cultural portuguesa (Lourenco (p.9), Hatherly (p.8)), mas
que é capaz de universaliza-lo, fazer cosmopolitismo, igualmente, na nossa opiniao.

Ja num plano filoso6fico E. Lourenco (p.9) coloca Orpheu no contexto de uma aventura
positiva por ela concretizar uma “critica da realidade do real”, a partir de um sentimento e
uma visao da inconsisténcia dessa realidade que ele converte em arte (mais Pessoa) de forma
consciente ainda do “mito da inconsisténcia” que, como compreendemos, ¢ capaz de fazer
concreta a propria auséncia (em Sa-Carneiro). Acreditamos que este particular cariz tambem
remeta as causas que resultam no que Vergilio Ferreira (p.22) afirma convicto —
“dificilmente concebivel a poesia de hoje sem tal li¢do” e no que Fernando Guimaraes (p.11)
caracteriza como sendo ocorréncia do apelo a liberdade da releitura da tradicdo feita pelo
modernismo portugués, ou o “ duma superadora diversidade”- momento da continuidade
aberta por outros modelos expressivos, que se consubstanciava em uma dimensao atemporal
e, talvez por isso mesmo, interpretada por Piedade e Vila Maior (2001:71) como sendo de
descontinuidade na Literatura Portuguesa.

“Mas”, dizia Almada Negreiros,



120

[...] “Orpheu’ tem sobreviventes. Além dos que restam do “Orpheu” toda a nossa mais
gente lhe é sobrevivente. E onde esta esta nossa gente toda? Uma pequena parte dela
estd de visita turistica ao “Orpheu”. E ainda ndo foi disparada.*’

Neste sentido ¢ que a Geragdo de Orpheu como “o primeiro modernismo portugués” fez

218 por meio de contestar-lhe o discurso

jus ao poder simbolico que ‘tomou’ da Academia
secular e, rompendo sob todo risco com o seu canone, poder ‘ofertar’ de si mesma e de suas
praticas estéticas uma leitura discursiva polifénica de exploracdo e de provocagdo como
dimensao estética, e capaz de - efémero que fosse - poder deixar a Portugal um legado

historico e cultural 2°que lhe contribuiu para uma identidade literaria — e moderna.

Ainda faz falta, para os estudos que se farao cada vez mais sobre Orpheu, 0s elementos
para uma sua interpretacdo sociocultural e politica, apés a recolha e, igualmente, interpretacéo
de todos os “acontecimentos” que em artificio provocou e que proliferam ente 1915/1916”.

(GALHOZ, 1975: XLVIII in Orpheu 2)

- O Modernismo Brasileiro rebentou de um tempo “euforizante” ou “de decolagem”
comparado a um “mais arcaizante e ainda pouco europeu, do Império dos primeiros anos da
Reptiblica”. Bem refletido por Eduardo Lourengo??, releva de um “voluntarismo” e um
“radicalismo tipicamente provocatorios, de esséncia anti-europeia, destinados a por o Brasil
e a sua cultura (idealmente) no ponto 0 da sua Histdria. Foi, (ha medida do possivel) a
“verdadeira carta de Vaz de Caminha”.

O movimento brasileiro desejou rejeitar o que tinha como cultura valida, que era a
heranga de poucos seculos da cultura portuguesa e que ja ndo Ihe era similar, dispondo-se a
separar-se dela o quanto possivel ou a renova-la com profundidade. Esta determinacao
provocou “performances indiscutiveis” (preconizadas por Mario de Andrade e Oswald de
Andrade) que tornou o modernismo brasileiro problematizadamente abrasileirado e Unico,

por meio do canibalismo cultural “famigerado” que, apesar da atitude proativamente

2I'NEGREIROS, José de Almada (1993). Obras Completas — Textos de intervencdo.V.VI, pp169-178.
28Djonisio Vila Maior (1996, p.111) faz o paréntese -’embora continuando, no fundo, toda uma tradi¢io da
antitradi¢do”, que diz respeito ao que ja foi levantado neste trabalho (capitulo I, p.15 e nota de rodapé n° 12)
sobre o paradoxo de o manifesto depois tornar-se canone.

219 Cf. VILA MAIOR, Dionisio. ”A ‘morte’ de <<Orpheu>> ¢ o seu legado histérico-cultural in Introducdo
ao Modernismo (1996:109-111), obra referida na bibiliografia.

220 Em resposta a entrevista de Madalena Vaz Pinto, citada na Bibliografia.
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humoristica, traduz na exaltacdo da antropofagia a principal esséncia do modernismo
brasileiro, no qual apds validos experimentos literarios, so a lingua ndo teve tanto escape ou
a0 menos nao permaneceu muito tempo ‘adulterada’ ou tentada pelo regresso original, por
causa dela mesma, até onde ja avancara no Brasil. Esta performance brasileira se difere bem
da performance portuguesa.

O modernismo brasileiro evoluiu mais largamente no seu campo de ac¢do e de maneira
mais interdisciplinar, dispondo-se de jornais e de suas importantes colunas para divulgar
suas ideias e anunciar seus planos, ja que entre os modernistas alguns ja eram escritores ou
jornalistas conhecidos antes da Semana. Ainda lhes seguiram muitos outros escritores
abertos a renovacao. Teve carater discursivo ¢ muito discutivel. Foi “extrovertido” e em
muitos aspectos “vitorioso” apesar de toda a resisténcia opositiva do passadismo, no sentido
de ter conseguido cumprir as determinacdes fundamentais de sua plataforma de projeto, além
de ter podido contar mais cedo com um publico leitor, mesmo que viessem também com
atraso a publicagdo das obras do movimento, mas ndo tanto. Especificamente no campo

literario, salientamos o que nos diz Teles que

Toda a grande contribui¢do da revolucéo literaria de 1922 pode-se, portanto, resumir-
se nestes dois aspectos: abertura e dinamizagdo dos elementos culturais, incentivando
a pesquisa, vale dizer, a linguagem; ampliacdo do angulo Optico para 0os macro e
microtemas da realidade nacional, embora essa ampliacdo se tenha dado mais
exatamente na linguagem, elevando-se o nivel coloquial da fala brasileira a categoria
de valor literéario, fato que ndo havia sido possivel na poética parnasiano-simbolista,
quer pela sua concepcdo linguistica, quer pela sua concepcdo formal, quer pela
concepcdo linguistica da época, impregnada de exagerado vernaculismo.

(Teles, 2009:411)

O Modernismo tornou-se nacionalista em si mesmo. Mas apesar da avaliacdo
marioandradiana tendentemente negativa, autores como Silviano Santiago, com quem

conclusivamente aderimos concordar, alertam contra esta visao, rebatendo que

houve, sim, um <<amilhoramento politico-social>> ndo do Homem, naquela época em
particular, porque o mundo estava tomado pelo nazi-fascismo e o pais pela ditadura
Vargas — mas do pais enquanto nacéo rural que se modernizava pela urbanizacéo.
Haja vista que entre 1922 e 1942, deu-se por terminada a Republica dos Coronéis (a
RepUincaz\gflha) e houve uma indispensavel modernizagéo e racionalizagdo do Estado
brasileiro.

221 Sjlviano Santiago argumentou assim no contexto - estética e politica - de uma entrevista fornecida para uma
tese de doutorado (na linha de relagdes luso-brasileiras na literatura) a Madalena Vaz Pinto e referia-se a forga
fatal de que fala Mario de Andrade no primeiro balango do Modernismo, em 1942, quando Mario comentava
sobre 0 movimento artistico mais propriamente.
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Nesta visdo mais socioldgica, e com as palavras do mesmo autor, 0 Modernismo
brasileiro foi, entdo, uma resposta triunfante a questdo da identidade reinterptetada (como

também ocorreu no Portugués, especificamente por Fernando Pessoa)

um comego radical que, em vez de excluir, devora canibalisticamente o tempo que o
precede, seja ele o tempo falsamente primordial do nativismo, ou o tempo falsamente
universal do eurocentrismo. Esta voracidade inicial e inicitaria funda um novo e mais
amplo horizonte de reflexibilidade, de diversidade e de didlogo no qual é possivel ver
a diferenga abissal entre a macumba para turistas e a tolerancia racial. Acima de tudo,
Oswald de Andrade sabe que a Unica verdadeira descoberta € a auto-descoberta e que
esta implica presentificar o outro e conhecer a posicéo de poder a partir do qual é
possivel a apropriacdo seletiva e transformadora dele (Andrade,1990) (Idem).

Reiterando o que ja escrevemos, optamos por elencar neste espaco o pensamento deste
e de outras importantes figuras portuguesas sobre a identidade do Modernismo brasileiro, o

qual fazemos nosso para efeito de conclusao:

A estrutura cultural euférica que caracteriza o modernismo brasileiro — nisso quase
oposta a do nosso modernismo,[o portugués] ainda muito preso a névoa e a ilusdo
simbolistas — vai constituir-se como uma segunda natureza do Brasil. E a partir de
entdo uma imagem de marca, o mito de que precisava para exprimir cabalmente o novo
sentido de forga, de existéncia, de progresso, um pais que mudava profundamente e
rejeitava com a 4gua do banho a crianga colonial e escrava que fora durante séculos.
(Eduardo Lourenco, A Nau de icaro)

[...] O Modernismo Brasileiro é uma expressdo muito enganadora e perigosa para
significar o que aconteceu, [tAo] que muitos criticos brasileiros e dos melhores, tém
sido levados a pensar que [ele] foi importante ndo porque era modernista mas porque
era brasileiro. [...] Mas [...] aconteceu exatamente ao contrario. Os modernistas, no
Brasil, proclamaram que estavam a descobrir o pais [...] porque estavam seguindo, a
sua maneira, as tendéncias gerais dos tempos. [...] Apelavam para uma quebra de todas
as tradicGes e para uma renovacao de algo mais fundo e mais verdadeiro para com a
vida do que qualquer tradicdo. E esta a esséncia do espirito modernista. [...] é mais
que natural que os modernistas brasileiros de 1922 [...] escolhessem o Brasil como um
profundo mundo do espirito para ser trazido a luz.

(Jorge de Sena, 1988: 265-266)

Percebemos, no entanto, que o Movimento ndo conseguiu abarcar todas as
manifestacdes modernistas que eram nascidas e crescidas paralelamente a ele, nem depois,
tamanha era a imbricacéo de tais intervengdes, como tamanho e multimodo o seu territorio
- 0 que nos remete ao contexto brasileiro da contundéncia do conceito das necessarias

modernidades plurais e tardias. E por efeito, nos impele a pensar uma necessidade de melhor
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conhecimento e exploracdo de obras pouco faladas desde o Modernismo brasileiro, seja no
ambito literdrio como no das diversas artes que, porventura, possam nos surpreender como
nos pode surpreender a modernidade da estética “moderna” que no Brasil apontava desde
1912-1913, tal como em Portugal e que a Revista Fon- Fon! (com gente do Sul, do Nordeste
e do Rio) ‘buzinava’ como movimento, antes de Klaxon. A par de ser contado como
atrasado, o Modernismo brasileiro, na expressao de Jorge de Sena, “mais rapidamente do

gue nenhum outro, varreu o pais”...

E por volta dos anos 40 tinha triunfado de tal modo que os grandes homens que 0
comegaram podiam dar-se ao luxo de olhar em volta e temer pela responsabilidade que
tinham chamado para si ao ter criado uma nova Cultura Brasileira. O Modernismo
brasileiro ndo estava tdo atrasado como se possa pensar: aconteceu no momento certo
guando o movimento se espalhava por todo o mundo ainda na sua fase heroica e
conquistou uma coisa que Nnao muitos outros conquistaram: um pais.

[...] E uma das coisas mais sérias que o modernismo brasileiro ensinou aos préprios
brasileiros e pode ensinar também ao mundo é que o Brasil ndo é facil e que ser um
brasileiro ndo é de modo algum dormir num leito de rosas. Na verdade o Brasil é como
um leito procustiano: pode nunca estar a nossa medida, mas temos de fazer o possivel
por nos acomodarmos. Nada como o modernismo brasileiro — uns trinta anos
[contando de 1960] que criaram a Unica completa literatura na América Latina e
deram significado a tudo quanto tinha sido escrito antes — nos podera ajudar.

Como algumas consideracdes finais, registramos a importancia da peculiaridade de
cada movimento modernista, de cada obra e de cada escritor e artista e chamamos atencéo
para o fato da grandeza do fio condutor na histéria dos mesmos no emaranhado
inegavelmente excitante e instigante das relacdes luso-brasileiras, que guardam interesses,
existenciais até, para muitos de nds, quando sejam ruins ou quando bons. Assim é que
citamos como ilustracdo a referéncia da proximidade de Lisboa (Pt) com Séo Luis (Br), mais
que com o Rio de Janeiro da época - onde o reconhecido poeta Anténio Francisco da Costa
e Silva tinha acesso “numa cidadezinha do interior do Piaui” a livros de Baudellaire,

Verlaine, Anténio Nobre e Cesario Verde:

Amarante era e é uma cidade pequena, mas na segunda metade dos Novecentos foi um
importante emporio e porto fluvial. Dali iam para a Europa os produtos agricolas e
extrativos do interior do Piaui — a carnalba, a manigoba, o algod&o. E 14 devia haver
um importador de livros, em cuja loja 0 meu pai ia recolher as novidades da Europa.
Que as vezes eram até mesmo raridade. As duas primeiras edi¢des do Livro de Cesario
Verde, por exemplo, foram de apenas 200 e 705 exemplares, mas um deles quase com
certeza foi ter as maos de Da Costa e Silva [pai] antes de 1908, provavelmente em
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Amarante, se ndo em Teresina ou no Recife, para onde o poeta se deslocou aos 21 anos,
a fim de estudar Direito.?*?

Alberto VVasconcellos da Costa e Silva, 1985.

Se as “lusofobias” e as “brasilifobias” foram um dia relevantes ou historicamente
justificaveis, ndo devem encontrar nenhum sentido e razdo de existir hoje, sendo pela
ignorancia e preconceitos plurais ou de interesses egoistas de qualquer ordem, em especial
a politica e a econémica.

A administracdo e o dominio dos conflitos com que se tece a identidade ndo podem ser
ignorados como politica de igualdade que deva fazer parte de um processo intersocial maior,
literario, linguistico e académico que concorra para 0 bem de todos os paises falantes do
idioma portugués nas suas diferencas linguisticas, dialetais, culturais, regionais, nacionais e
internacionais, como lingua e cultura auténticas que tém, sendo eles quem sdo, com direito
a diferenca e identidade préprias, respeitados impreterivelmente em sua identidade, ao ponto
de se fazer conhecer.

Cremos que sO assim as chances de atuacdo da lingua portuguesa num espaco
cosmopolita também académico e econdmico em termos de mundo e de capital mundial,
seja de conhecimentos quanto comercial, terdo horizonte promissor de perspectiva de
realidade competitiva no planeta e ndo s6 de um espaco estético de um lirismo exotico
atraente ilhado como ainda hoje é em relacdo as linguas modernas mundiais, apesar do
crescente interesse por seu acesso, em especial do portugués do Brasil, por motivos
econdmicos, estando entre as dez do mundo, segundo Ultimas pesquisas.

N&o nos basta sermos paises bons para investidores e empresarios do resto do mundo
para concorrermos a um valoramento socioecondmico do idioma (também desejado por
Pessoa, se formos interpretar & luz de hoje). “E preciso que 0s lagos entre 0s oito paises e
regides varias se modifiqguem nas diversas ordens da cultura, da politica, da economia, do
ecumenismo religioso, ultrapassando-se de vez os traumas da colonizagdo”, de acordo com
Fernando Cristdvao (2012:31) - claro que esta Ultima parte sé acontecera quando a primeira
abundar, e ainda mais nos valores morais de carater universal e ético com julgamentos justos
e humanos pautados nas leis que devam estar humanizadas nas rela¢fes sociais entre 0s

paises e os seus povos! Por outro lado, isto devera supor o que ja testemunhava Fernando

222 Resposta do historiador, diplomata e académico Alberto da Costa e Silva a entrevista concedida ao Jornal
do Brasil, 2 de dezembro, 1985 (apud Arnaldo Saraiva, p. 264) sobre o seu pai, 0 reconhecido poeta Antdnio
Francisco da Costa e Silva, autor do hino do seu Estado (Piaui) e de vérias obras conhecidas no Brasil (de 1908
a 1934, em vida, 1950, p6stumas).
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Pessoa: “a concepgdo de lingua que acaba por acentuar o plano espiritual, essencialista, da
lingua portuguesa, [que desembocaria numa | “comunidade tragada pelo diapasdo da
unidade”, como entende Vila Maior (2008:260).

Muito dependemos dos governantes, de politicos, da acdo e atividade das instituicoes
afins da Comunidade dos paises lusdfonos, do respeito e cumprimento do Acordo
ortogréfico atual em cada nacdo, do cumprimento dos Tratados de Amizade e outros
existentes entre eles, que na pratica ndo acontece bem. Dependemos de juristas sim, mas
igualmente de intelectuais, empresarios, professores, pesquisadores, formadores, tanto da
escola secular quanto do ensino virtual e em rede; da politica educacional do livro e de seus
similares tecnoldgicos e da cultura para todos (especialmente nos paises cuja populagdo em
maioria ndo dispde de computadores e do uso da Internet); das politicas de formacdo e
capacitacdo com o saber usar das novas metodologias; da distribuicdo fiel dos recursos
educacionais pelos governos; da busca do melhoramento do nivel e qualidade do ensino da
lingua em perspectiva multicultural, virtual, internacional, e globalizada competitivamente.

Isto envolvera novos conhecimentos com abordagens para uma segunda forma (lingua)
e outras variantes (linguisticas) do mesmo idioma portugués nos outros paises com as
nogBes minimamente fundamentais, cursos de especializacbes de qualidade e seus
reconhecimentos legais, enfim - o interesse governamental de valorizacdo do idioma em
todos os aspectos - e em especial através da literatura - dos que trabalham com ele e as
estratégias de parceria e intercambios.

Mas isto implica também e fundamentalmente no recebimento pelo profissional de
condicGes favoraveis de trabalho e de um salario que néo corresponda no maximo ao dizimo
do de outro profissional no mesmo pais, como ocorre no Brasil, tal como em Portugal; da
valorizacgéo da profissdo do professor e do resgate do seu status; do cumprimento dos direitos
humanos nos “paises lusoéfonos”, incluindo até e especialmente os fundamentais aonde ainda
ndo sdo realidade, sé letra; do desmascaramento dos mitos da “democracia racial” e social
e da realidade democréatica. Depende, da parte da Lusofonia, de uma politica multilingue e
multicultural, como bem coloca Castilho Pais (2010:4), quando sugere dois modos de
intervencdo na Internet onde, pelo primeiro — o modo bilinguista — se possa promover a
criagdo e a manutencao de sites bilingues que incluam uma segunda lingua parceira no
espaco luséfono (e supomos assim todos), considerando-se até mesmo o objetivo
pedagogico; pelo segundo modo — a traducdo bilateral (do portugués para a outra lingua de
entre os paises falantes do portugués e do seu préprio idioma, e daquela lingua para o

portugués), para ajudar a afirmar e a elevar a sobrevivéncia das demais linguas originais
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daqueles paises e povos, privilegiando os sites de indole sociocultural ou espacos afins.
Colocamo-nos em pleno acordo com estas ideias, pois, ao contrario — a consideracéo sé do
idioma portugués e de sua cultura — ndo leva mesmo, como ainda ndo levou, a mares
navegaveis no mundo moderno globalizado e ‘glocalizado’ no sentido da emancipacéao
cultural, académica e econdmica, e a Lusofonia, de outra forma, seria coisa mesmo so de
portugueses e de Portugal.

Dependemos de coisas que nos parecem impossiveis mas nao sdo...; mas também, isto
depende um pouco de vocé e de mim. No simpatico dizer dos portugueses, um bocadinho!
Sem isto e mais, em nossa opinido, estara bem comprometida a vitoria da Comunidade da
Lusofonia no mundo moderno...

Serd que nossos paises pagardo este preco pelo valor de nossa lingua e de nossa
literatura?

Talvez seja uma velha questdo de um novo Modernismo... 14 e ca.
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