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1. Num texto provavelmente de abril de 1930 do Livro do
Desassossego, Bernardo Soares, semi-heterénimo de Fernando Pessoa,
escreve o seguinte:

Se houvesse de inscrever [...] a que influéncias literarias estava grata a
formagdo do meu espirito, abriria o espago ponteado com o nome de
Cesario Verde, mas nao o fecharia sem nele inscrever os nomes do patrio
Vasques, do guarda-livros Moreira, do Vieira caixeiro de praca e do
Anténio mogo do escritério (LD, fragmento 130)%.

Ainda num outro texto, de maio de 1931, do mesmo Livro, confessa:

O tnico viajante com verdadeira alma que conheci era um garoto de
escritério que havia numa outra casa, onde em tempos fui empregado.
Este rapazito coleccionava folhetos de propaganda de cidades, paises
e companhias de transportes; tinha mapas [...]; tinha, recortadas de
jornais e revistas, ilustracdes de paisagens, gravuras de costumes exdticos,
retratos de barcos e navios. [...] Nao s6 era o maior viajante, porque o
mais verdadeiro, que tenho conhecido: era também uma das pessoas mais
felizes que me tem sido dado encontrar (LD, 452)

" Para as referéncias ao Lzvro do Desassossego de Bernardo Soares, teremos por base
referencial o Arguivo LdoD: Arquivo Digital Colaborativo do Livro do Desassossego,
organizado por Manuel Portela e Anténio Rito Silva (https://Idod.uc.pt/), e
seguiremos a edi¢do de Richard Zenith, com a respetiva indicacio do niimero do
fragmento do Livro.
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Evoco uma terceira citacio de Bernardo Soares (de 16 de dezembro
de 1931) onde este recorda a despedida do «mogo do escritorio»
Anténio; ai confessa com emogao:

Foi-se hoje embora, disseram que definitivamente, para a terra natal
que € dele, o chamado mogo do escritorio, aquele mesmo homem que
tenho estado no habito de ver e ouvir como parte desta casa humana, e,
portanto, como parte de mim e do mundo que é meu. [...] O quese partiu
hoje, pois, para uma terra galega que ignoro, ndo foi, para mim, 0 mogo
do escritério: foi uma parte vital, porque visual e humana, da substancia
da minha vida. [...] Meu Deus, meu Deus, o mogo do escritorio foi-se
embora (LD, 279).

Nestas palavras (que consolidam, em primeira e Gltima instancias,
aformulacio dialégica do texto literario), ndo deixa de ser sintomatico
o valor expressivo conferido por Bernardo Soares a um jovem «mogo
do escritério», Anténio de seu nome, acabando o outro eu pessoano
por enfatizar o efeito desse «dnico viajante com verdadeira alma»
na «formacdo do [...] [seu] espirito», «viajante» esse que Soares ja
considerava «como parte de [...] [si] e do mundo que [...] [era seu]».

Ora, estes intuitos sustentam-se num plano que acaba por
ilustrar um posicionamento particular do ex perante o mundo que
o rodeia, com o qual contacta ou que recorda. Qualificando-se como
um «sonhador exclusivamente», cujo «habito tnico de sonhar» The
concedeu «uma extraordinaria nitidez de visao interior» (LD, 512-b),
confessando que nunca escrevera «uma pagina que [...] [o] revele ou
que revele alguma coisa» (LD, 149), desvestindo-se do seu «préprio
ser» e convertendo-se continuamente «na ficgao de [...] [si] mesmo»
(LD, 456), prolongando em si «um perpétuo desenrolamento de
imagens, conexas ou desconexas, fingindo sempre de exteriores»
(LD, 342), Bernardo Soares vai fixando, em jeito de aparéncia
memorialistica, a reconstituicdo de um ex, permitindo, desse modo,
que a presenca da linguagem se presentifique, e o presentifique.

2. Por esse prisma se podera conceber o seu Livro do Desassossego
(que qualifica ndo como um registo autobiografico, antes como
«impressdes sem nexo», como «autobiografia sem factos», ou como
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«a [...] [sua] histéria sem vida» [LD, 12]). Pode, portanto, entender-
se 0 Livro do Desassossego como um conjunto de fragmentos textuais
por onde um narrador se vai revelando em constru¢ao, na apreensao
de experiéncias (reais, ou imaginadas) julgadas por si importantes.
Por essa Otica, portanto, o narrador é seletivo, na sua construgao
parcelaria de sentidos, interpelando zonas lembradas, ou imaginadas.

Contudo, por outro lado, vai destruindo o engano da memoria,
ja que, efetivamente, o Livro do Desassossego € um livro ndo para
recordar ou recuperar o vivido, antes para esquecer a vida. Nesse
sentido, se bem que servindo uma dinamica constitutiva da identidade
do seu narrador, incorpora uma légica do esquecimento: «Escrever
é esquecer», recorda; e a literatura «é a maneira mais agradavel de
ignorar a vida», porque a «simula» (LD, 116).

Naturalmente que nio se trata aqui de apontar o cunho
memorialistico do Lzvro (que, na sua esséncia, definitivamente, ndo
possui), quando por tal cunho se pode de igual modo entender: a
construcao/reconstrucio de imagens de um passado vivido para
construir o presente e projetar o futuro; a relagio, concreta, real, do
eu com os outros, vivida num contexto histérico, geografico, social;
o distanciamento do sujeito de si mesmo para se retratar no passado,
recorrendo com variavel justeza a anotagio calendaristica no seu grau
de retrospegao, ou outorgando a esse texto de perfil tio préprio a
veracidade mais vivencial do que documental (na qual o caracter
inventivo da memoria vai emergindo aqui ou ali).

Nesse sentido, Bernardo Soares vai abordando a cidade de Lisboa,
o Tejo, a Baixa lisboeta, as suas rotinas quotidianas, as viagens, os
passeios, o trabalho no escritério, algumas vivéncias quotidianas
onde por vezes comparecem as figuras do Patrao Vasques e de alguns
colegas de escritério, sintonizando por esse lado a sua escrita com a
documentacao de um determinado real. Porém, ainda que parcas, essas
referéncias (regidas poeticamente por um narrador que se apresenta
como «transeunte incognito» [LD, 265]) encontram-se disfarcadas
pelas descricoes dos estados de alma desse «viajante incognito»
(LD, 138), transformando-se, assim, a referéncia ao quotidiano em
divagacoes e reflexdes sobre essas divagagdes.
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O que para ja nos parece significativo realgar, no que ao Livro do
Desassossego diz respeito, sio os procedimentos de que o narrador
se serve para enunciar uma atitude oscilante, assim se esbo¢ando
uma discursividade literaria que vacila entre a escrita poética de uma
meméria especifica e uma indexagao diaristica do sujeito a um real
particular, quer com a desconstrugdo do autobiografico, quer ainda
com a busca identitaria do narrador.

Como se pode ver, encontra-se sublinhado nestas palavras o peso
de uma discursividade acarretada por um tipo particular de escrita
literaria. Pelas consequéncias a que necessariamente conduzem e
focando-se a nossa atencdo na operacionalidadde no texto literario,
elas abrem caminho para termos e conceitos vertebrais: refiro-
me essencialmente aos termos e conceitos ‘auto-reflexividade’,
“ficcionalidade’, ‘pacto de leitura’, ‘sinal dialégico’, ‘carnavalizagao’,
‘alteridade’ e ‘escrita literaria’.

3. E sabido como a ampla e polifénica produgao literaria de Mario
Claudio deve ser encarada como uma pratica compassada com uma
especificidade dialégica significativa que tende variavelmente para
uma laborada demarcacao técnico-literaria da matéria literaria, a que
uma auto-reflexividade nio é alheia — o que leva, alias, Daniel-Henri
Pageaux a considera-la um «eixo a volta do qual se organiza o texto
romanesco» de Mario Claudio, «desde Amadeo até Retrato de Rapaz»
(Pageaux 2018: 144). E conhecido o jogo dialégico do Texto claudiano
com figuras da literatura e da cultura nacionais e internacionais:
Leonardo da Vinci, Goya, Camdes, E¢a, Camilo, Nobre, Amadeo,
Guilhermina Suggia, Rosa Ramalho, Pessoa e Bernardo Soares sao
alguns dos interlocutores desse “historiador de biografias secretas ou
de biografias possiveis”, para quem «Todas as biografias sao ficgao»
(Lagartinho 2010). Por seu lado, Martinho Soares alerta ainda a este
propésito para o facto de as «biografias claudianas» se “afastarem” da
«dabiografia histérica e académica» e das «biografias de conveniéncia»
(Soares 2019: 62)

Ora, a0 lado de outras linhas tematicas, como o sagrado, o
maravilhoso, a relacio com as diversas artes, a propensao para a
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representacao doespagocitadino (e,em particular, doespaconortenho),
a calculada falta de objetividade e de verificabilidade assume-se
justamente como um dos elementos de maior representatividade
(sobretudo) na narrativa deste desconstrutor e fictor permanentes,
que cria, plasma, modela, imagina, inventa e ‘representa’ (no sentido
ingardiano).

Também por isto se podera entender o texto literrio enquanto
texto ficcional que realiza atos ilocutivos (com regras naturalmente
diferentes das dos atos ilocutivos da comunicagio linguistica),
pretendendo-se desse modo realcar que o texto literario ficcional se
pode conceber em termos de ‘fingimento’, ja que o que caracteriza
o discurso ficcional sdo requisitos, como, entre outros: a suspensio
das regras seminticas; a ndo-seriedade das enunciagdes; a ndo
obrigatoriedade de responder a critérios de verdade; a corporizacio
de convengdes que suspendem a ligagdo ao real que normalmente se
faz através dos atos ilocutérios (cf. Searle 1982).

Além disso, a ficcionalidade é “contratual”, devendo o leitor
aceitar o jogo da ficgao trabalhada e oferecida pelo autor, autor
esse que tem a legitimidade de certificar o seu trabalho como uma
solugdao técnico-literaria ‘fabricada’ e ‘resumida’, pela re-criacio
com que se compromete. Numa entrevista concedida em 2008 a
Pedro Dias de Almeida, Rui Manuel Pinto Barbot Costa confessava
que o seu alteronimico Mario Claudio trabalhara o livro Boa Noite,
Senhor Soares «nos antipodas do trabalho de um estudioso, de um
académico», sublinhando que esse livro «ndo é uma andlise da figura»,
antes «uma sintese da figura de Bernardo Soares» (Almeida 2008). E,
nesse «jogo de ficgdes», como ressalva Paula Arnaut, torna-se, entio,
evidente a preocupagao de Mario Claudio com o grau de eficicia dos
impulsos literarios discursivos libertos da constrigio rigida da simples
revisitagao — no caso, do Livro do Desassossego.

4. Em Boa Noite, Senhor Soares, somos transportados até a cidade
de Lisboa da década 30 do século XX pelo olhar do narrador Anténio
da Silva Felicio, que vem de Escalos de Cima (Castelo Branco)
para Lisboa, para ser «aprendiz de caixeiro» (Claudio 2008: 11) no
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escritorio Vasques & C*; trata-se do mesmo escritorio onde trabalha o
Senhor Soares, figura fascinante aos olhos do narrador, escritério esse
que o semi-heterénimo pessoano denomina como «firma obscura»
(LD, 302).

E certo que, como apontou José Vieira (Vieira 2014: 68 ss), o
Senhor Soares e Bernardo Soares, sendo diferentes (no que diz respeito
ao registo de escrita, a profissdo e a morada), tém caracteristicas em
comum: foram 6érfios muito cedo; ambos sdo fisicamente parecidos,
com tracos supra-segmentais idénticos; ambos escrevem no Livro de
Razio; ambos tém uma vizinha pianista (ainda que aqui haja alguns
divergéncias).

Para além disso, s@ao ambos viajantes iméveis, que viajam no seu
espirito por lugares, paisagens, pessoas, rubricados que sio (o Senhor
Soares e o Bernardo Soares) pela mobilidade mental autorizada pelo
investimento subjetivo das suas viagens imaginarias.

«A ideia de viajar», escreve Bernardo Soares no fragmento 265,
«seduz-me por translacio [...]. Toda a vasta visibilidade do mundo
me percotre, num movimento de tédio colorido, a imaginagao
acordada [...]» (LD, 265). Num outro fragmento textual, o 451,
escreve também: «Para viajar basta existir. [....] Se imagino, vejo. [...]
E em nés que as paisagens tém paisagem>» (LD, 451). Para além desse
fragmento, encontramos um outro, o 373, onde revela que «A vida
é [...] uma viagem do espirito através da matéria [...]. H4, por isso,
almas contemplativas que tém vivido mais intensa, mais extensa, mais
tumultuariamente do que outras que tém vivido externas. O resultado
é tudo» (LD, 373).

Entretanto, também «O tnico viajante com verdadeira alma» que
Bernardo Soares conheceu, o narrador Anténio Felicio, encontra-
se arrolado pela viagem imaginéria, permitida pelos folhetos sobre
lugares que gostaria de conhecer:

Virei-me com receio, erguendo os olhos, dei com o senhor Soares ali de pé,
e juro que vi, sucessivamente refectidos nas lentes dos éculos redondos,
o macigo dos Cérpatos, um templo em Bornéu, e uma ilha mintiscula no
mar das Antilhas. Aflorou-me entdo aos labios o tal “Boa noite, senhor
Soares” que de novo ndo consegui articular. E eis que seria ele, o poeta,
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quem me saudaria num murmdrio, dirigindo-se logo a seguir para a porta
de saida, com um “Boa noite, meu viajante”, que nunca mais esqueci, e
que bem se percebia ter-lhe subido do fundo da alma (Claudio 2008: 61).

Repare-se ainda nos predicados dialdgicos em sentido bakhtiniano
entre Boa Noite, Senhor Soares e o Livro do Desassossego. Lembro:
a foto tirada ao grupo de trabalho do escritério pelo fotégrafo
«encarregado pelo senhor Camacho» (Claudio 2008: 22), o tal [...]
socio capitalista aqui da firma, sempre doente em parte incerta (LD, 56);
o “espirito do lugar”, herdado, como disse Alvaro Manuel Machado
(Machado 2018), visivel na descri¢io feita pelo narrador Anténio
Felicio de ruas, personagens, barulhos de Lisboa, por onde o Senhor
Soares se desloca, «por entre aquela gente que ja morreu, e que se
encaminha para um horizonte sempre ilusério, mas sempre promissor
de eternidades» (Claudio 2008: 48), por entre um nevoeiro leve da
manhd de meia-primavera (LD, 458); os passeios do Senhor Soares
«pela Rua Augusta, pela Rua da Prata, pela Rua dos Douradores, e
pela Rua dos Fanqueiros [...], maravilhado e dorido por essa gente que
transita» (Claudio 2008: 53-54), ou Entr[ando] no barbeiro no modo do
costume (LD, 481); os percursos pelo Jardim da Estrela, «o qual se
estende» «como o fantasma de um parque antigo, dos séculos antes do
descontentamento» (p.56) ou «desencanto da alma» (LD, 504).

Para além de tudo o mais, em Boa Noite, Senhor Soares,
encontramos: o «anti-heréi» Anténio Felicio (Lucas 2008) que vai
construindo linhas narrativas pontuadas por diversos episédios,
vistos, recordados, imaginados, ouvidos... uma linguagem pontilhada
por marcas linguisticas préprias, tipicas do espaco linguistico lisboeta;
o desenvolvimento (como confessou Mario Claudio [Almeida 2008])
de uma «declaragao de amor» a cidade de Lisboa, «apesar de toda
a paisagem social e humana desta [...] [cidade] dos anos 30 ser
terrivelmente deprimente...»; a concretizagio literaria de um desafio
que o escritor Mario Cldudio langou a si mesmo: «fazer intervir na
criagao ficcional portuguesa a adolescéncia» (Almeida 2008).

5. Entretanto, também pelo olhar do narrador vamos encontrando
diversas personagens apadrinhadas pelo Livro do Desassossego: o
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patrdo Vasques, os colegas de trabalho e o admirado, reverenciado
e inacessivel “poeta” Senhor Soares — personagem omnipresente
(quase de forma obsidente) em toda a narrativa, e que o jovem
Anténio da Silva Felicio ficciona, respeita e admira, tao ao gosto do
seu “criador de afetos”, autor também de Retrato de Rapaz (2014) e
d’O Fotdgrafo e a Rapariga (2015).

E, entretanto, o mesmo adolescente narrador quem (por planeada
insubordinacio carnavalizadora do autor) chega até a pensar que a
«sabedoria» do Senhor Soares vira, «com toda a certeza», de uma
unha do pé, uma «unha por aparar», uma «unha dura e encardida»,
chegando mesmo a acreditar que isso serd «um sinal de Deus»
(Claudio 2008: 77).

E se é certo que esse momento desembatila de certo modo as
virtualidades significativas dependentes dos qualificativos de respeito
e admiragao que, ao longo da narrativa, distanciam o “poeta” do
narrador, ndo é igualmente menos certo haver outros momentos que
destroem essa inacessibilidade (pelos atributos de cumplicidade e
quase familiaridade que transportam): o Senhor Soares oferece ao
narrador um barco, «um barquinho de almago pautado, e com este
nome no casco, desenhado a lapis, Antdnio» (Claudio 2008: 20); o
Senhor Soares abraga sentidamente o narrador — que, comovido, se
despede, para regressar a sua terra:

O senhor Soares abriu os bragos magrissimos, um pouco trémulos [...],
e cai neles como se me despenhasse na salvagio. Senti o solugo que lhe
pos a estremecer o peito, e ouvi-o murmurar baixinho, e junto a minha
orelha, “Até sempre, Anténio.” [...] ainda hoje escuto essa voz muito
firme, a minha, ou a do homem que em mim nascera, articular apesar
das ligrimas que me contraiam a garganta, “Boa noite, senhor Soares”
(Claudio 2008: 89).

Acrescente-se a tudo isto o comparecimento ndo sé de outros
pessoanos que vao surgindo ao lado do Senhor Soares — Vicente
Guedes, Ricardo Reis, Alvaro de Campos e até o préprio Pessoa
(percetivel em parte nas franjas significativas acarretadas pelo episddio
da assinatura do Senhor Soares «as avessas, e ao invés» [Claudio
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2008: 19]), mas também do outro Claudiano, verdadeiro “projeto
heteronimico” do autor: o “viajante” Tiago Veiga.

6. Lembra, a este propésito, Daniel-Henri Pageaux que «Mario
Claudio escolhey o risco permanente: o de cair [...] na reprodugao, na
imitagdo e naquilo que ela tem de mais simplista: a c6pia do modelo»;
contudo, sublinha: «[...] a0 mesmo tempo, escolheu o caminho que
lhe permite chegar a re-criagdo, a partir de um trabalho exigente, a
que se podera chamar “poético”, no sentido etimolégico do termo»
(Pageaux 2018: 149-150). E essa “re-criacio” justificada pelo préprio
Mario Claudio, quando alerta para a circunstancia de o «autor» ser
sempre «um “outro”, [...] uma mascara» (Morgado 1999: 48) e da
necessidade de o leitor compreender que o texto literario suscita
«leituras diferentes ao longo dos tempos» (Castro 1999: 24).

Significativa é essa ideia central que distingue umbilicalmente a
novela Boa Noite, Senhor Soares, mas também o Livro do Desassossego:
a valorizacao da expressio literéria, sé desse modo se tornando “real”
a vida com a literatura. Por essa ideia se poderé entender que ambos
os textos acabam por corporizar um objetivo de vida de Bernardo
Soares e de Mario Claudio: viver pela escrita. Escrever é, portanto, a
“vida” dos dois. E é no palco da expressao literaria que o problema
da definicao do ex se coloca de forma mais premente. Bernardo
Soares considera-o, ao defender que, na Literatura, «H4 metaforas
que sdo mais reais do que a gente que anda na rua» (LD, 157), ou que
«S6 os [...] [seus] amigos espectrais e imaginados, s6 as [...] [suas]
conversas decorrentes em sonho, tém uma verdadeira realidade e um
justo relevo [...]» (LD, 49).

Por seu lado, Mario Claudio (a quem o préprio narrador Anténio
Felicio pede para “re-criar” os factos) percebe-o, ao sustentar a nogao
segundo a qual «O importante é acreditar que em cada escrita ha
varias frequéncias de leitura» (Castro 1999: 24).

Pode dizer-se, assim, que nos encontramos numa importante
etapa de clarificagao da novela Boa Noite, Senbor Soares e do Livro
do Desassossego, pelo dinamismo vital que neles é suscetivel de
perspetivar no que a representagao literaria diz respeito.
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Mais do que qualquer outro eu pessoano, é Bernardo Soares quem
postula com mais insisténcia e vigor essa atitude: interpreta o seu
«livro casual e meditado» (LD, 13) como de alguém que se afirma no
anonimato e no isolamento dos seus sonhos e do seu quarto. Para este
“transeunte eterno por si mesmo” (LD, 138), para este «transeunte de
corpo e alma por estas ruas baixas que vao dar ao Tejo» (LD, 73), a
literatura nao tem outro fim que nio a vivéncia da liberdade pelo (e
no) ato de escrever, atributos que empresta ao “sonhador”. Para este
«transeunte de tudo» (LD, 208), nao interessa «convencer o alheio
entendimento», nem «mover a alheia vontade» (LD, 1).

E (também) por este prisma que deve ser avaliado o Livro do
Desassossego, de acordo com a clausula literdria que decididamente
o coloca numa relagio com o real, é certo, mas, acima de tudo, numa
relagao de disjungao dessa mesma realidade.

De igual modo, deve ser por esse angulo entendido Boa Noite,
Senhor Soares, conforme a propensao da escrita literaria, que impde
o texto literdrio, ficcional, como produto com um “valor absoluto”,
produto esse que apresenta o valor essencial nao de se substituir a
vida, mas de a complementar, representando, assim, uma realidade
essencial (ainda que essa representagao possa envolver juizos morais
em relagdo a ela); e o que, sobretudo, vale no texto literario nao é tanto
a primeira impressao, ou a primeira intui¢ao, ou a primeira sensagao,
antes o uso que delas o escritor leva a cabo. Dai poder dizer-se que o
texto literario representa, torna de novo presente, recria um “ideal”.

7. A partir daqui, e em conclusdo, é possivel ligar a esséncia
literaria do Livro do Desassossego e do livro Boa Noite, Senbhor Soares
a concecgao figurativamente deifica dos sujeitos que os escrevem,
considerando-se por essa conce¢dao o modo como o escritor promove
as formas representativas da verdade literaria, que mais nao é do
que a amplificacao de o ‘eu’ se “ver nitidamente” (LD, 512-b).
Mario Claudio reforcou esta ideia, quando disse que, por vezes, «nas
entrelinhas léem-se coisas que as linhas nao consentem, indo-se muito
para além delas» (Morgado 1999: 48), ou quando partilhou da nogao
de trabalho literario como «escavagao da arqueologia», «situada a
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meio caminho entre uma determinada modalidade de ressurreicio
[...] e uma espécie de fracasso da coragem» (Claudio 2011: 63);

Bernardo Soares por seu lado, quando remeteu para a
consciencializagdo literdria do escritor, esse pequeno deus que viaja
literariamente; ou, como ele diz, e concluo:

O préprio Eu, o de cada um de nés, é talvez uma dimensio divina.
Tudo isto é complexo e a seu tempo, sem divida, sera determinado. Os
sonhadores actuais sdo talvez os grandes precursores da ciéncia final do
tuturo. Nio creio, é claro, numa ciéncia final do futuro. Mas isso nada
tem para o caso (LD, 76).
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Mario Claudio e Salazar: léxico e retdrica politica
em Tocata para Dois Clarins

Gabriela Turcev
Universita degli Studi di Padova

1. Tocata para Dois Clarins e a retérica do poder: violéncia discursiva e
assimilagao da retérica

Tocata para Dois Clarins, ja na sua epigrafe, inaugura a retérica
do poder, citando um fragmento do discurso salazarista que tem por
titulo “800 Anos de Independéncia”, pronunciado no dia 4 de Junho
de 1940, comego das festas centendrias, na ceriménia comemorativa

da fundacao da nacionalidade:

Cada um deu, na modéstia ou grandeza dos seus préstimos, tudo quanto
pode, e por esse tudo lhe somos gratos. Do fundo, porém, dos nossos
coragdes, nio podem deixar de erguer-se, a0 comemorarem-se oito
séculos de Histéria, hinos de louvor aos homens mais que todos ilustres
que os encheram com os seus feitos (Salazar 2016: 444).

Como romance histérico, Tocata para Dois Clarins exploraa maneira
como o regime salazarista se aproveitava de uma iconografia baseada
na época dos Descobrimentos para criar uma mitologia segundo a
qual Portugal era divinamente escolhido para ser um poder imperial
(Sapega 1996: 107). Nesse sentido, a obra, no seu intento subversivo,
expressa o esfacelamento interior das personagens provocado pela
violéncia discursiva a que foram submetidos durante quatro décadas.
Nas palavras de Maria Beatriz Bastos:
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