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RESUMO

Este trabalho incide sobre um novo método para tornar mais
eficaz o processo de aprendizagem dos alunos do quinto ano de
escolaridade no instrumento flauta, na disciplina de Educacgao

Musical.

O método apresentado tem no multimédia o principal factor de
comunicacao e motivacao. O método, que se pode enquadrar
no ambito dos Produtos Educacionais Multimédia, procura
apoiar o aluno no estudo e execugcdao de melodias populares
(entender como muito conhecidas), de cariz tradicional, na
flauta, através da criacdo de um DVD Karaoke no qual a
relacado som/nota é sublinhada pela mudanca de cor da
respectiva figura musical, a qual é acompanhada pela imagem
da posicao da flauta necessaria para a obtencdao de cada um

dos sons na flauta.

O estudo recai sobre a comparacao de resultados obtidos pela
execucao de uma melodia através da pauta em suporte papel e

através da pauta em suporte multimédia.



Abstract

This study falls upon a new method to make the process of
learning how to play the flute more effective. The learners are

students of Music in the 5" grade.

This method is based on multimedia as the main factor of
communication and motivation. This way this method can be
considered a Multimedia Educational Product, which aims to
support students in playing popular (well known) melodies
using the flute. It consists in the creation of a new DVD
Karaoke in which the sound / note relationship appears
underlined by a change in colour of each musical figure. This
change in colour is supported by an image showing the

adequate position of the flute to obtain the correct sound.

This study aims to compare the results obtained through the
performance of a melody supported by a paper score and the

results obtained using a multimedia score.
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Introducgao

Ao longo deste trabalho procura-se preparar todo o processo de
investigacao sobre a utilizacdo do projecto “Karaoke para
Flauta”, em alunos do quinto ano na disciplina de Educacao
Musical, e de que forma este método permite aos alunos uma

aprendizagem mais rapida na flauta.

No primeiro capitulo procura-se enquadrar o multimédia com o
aluno e com a educacdo, tentando-se dar desta forma uma
perspectiva critica da realidade da qual o autor faz parte. Foi
também abordada a relagdo Flauta - Educacdao Musical,
apresentando a importancia, as dificuldade e a motivagdo que

este instrumento desperta nos alunos.

No segundo capitulo, foi apresentado o projecto multimédia a
aplicar neste estudo, destacando os objectivos da sua
aplicacao, a forma como este foi idealizado e produzido, o
modo como deve ser aplicado e os recursos necessarios para a

sua utilizacgao.



No terceiro capitulo é apresentado e justificado o problema que
paralelamente serviu de base a concepcao deste produto
educacional multimédia, criando uma hipdtese com as

respectivas varidveis.

No quarto e quinto capitulos é descrito o tipo de investigacao a
utilizar, enquadrada pelos critérios contextuais, destacando o
tipo de comportamentos a observar. Define-se a amostra_e a

forma como os dados sao recolhidos e registados.

Finalmente no sexto capitulo apresenta-se a forma pela qual os
dados recolhidos devem ser tratados, as técnicas de
tratamento de dados e a forma a seguir para a obtencao de

conclusdes, através do confronto de resultados.

Este estudo nao tem por objectivo eliminar barreiras existentes
na aprendizagem nem na investigacdo, como sdo a propria
tecnologia, a atitude dos docentes perante o "novo” mundo
tecnoldégico, personalidades dos diversos intervenientes na
aprendizagem, entre outras, mas sim colocar essas mesmas
barreiras um pouco mais “ao largo”, de forma a alargar a area
de actuacdo, tanto ao nivel da aprendizagem como ao nivel da

investigagcao em Educacgao Musical.



1 Enquadramento Conceptual

1.1 A influéncia do multimédia na educacao

No inicio, o homem comecgou por encontrar determinadas
dificuldades impostas pela natureza, as quais tinham de ser
ultrapassadas com o0 recurso a determinados engenhos.
Encontrava-se entdao num “ambiente artefacto, ou seja, o
ambiente natural trabalhado pelo homem. Ja ndo s6 a
natureza, mas fundamentalmente os objectos, os instrumentos

"l por si criados. Intengdes como criar,

e 0S equipamentos
inventar, transformar, produzir, conceber, modificar, controlar
e utilizar, passaram a estar presentes no dia-a-dia do ser

humano, embora de forma ainda rudimentar, mas marcante.

Nos dias de hoje, vive-se numa sociedade intoxicada de
informacdo, a qual se multiplica em cada analise, perspectiva
ou opinido. O multimédia representa um dos caminhos
percorridos por essa informagao na procura de divulgacao e de
aceitacao, passando a ser utilizado em diversas areas e
considerado como “um livro aberto, simultaneamente
estimulante e cheio de oportunidades (...) mas o mais

importante (...) é o facto de o multimédia poder ser bastante

! Carneiro, Humberto; Nogueira, Joaquim; Porfirio, Manuel; “Tecnologia”; edicdes ASA; Lisboa; s/d; pg02
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divertido”?. Desde a diversdo a utilizacdo profissional, este

tende a facilitar tarefas subentendendo sempre um caracter

motivante e ludico.

Da palavra multimédia pode-se facilmente distinguir dois
termos <multi> e <média>: “o primeiro refere-se as multiplas
areas que devem ser consideradas nesta tecnologia; o segundo
refere-se a cada um dos diferentes modos de transmitir
informacdo, como o som em geral, o video (...), a fotografia ou
a animacdo, e a musica. Mas ndo basta tratar cada um destes
separadamente; é necessario mistura-los, fazé-los interactuar
n3

entre si”?, tudo para obter verdadeiramente um sistema

multimédia.

A utilizagdo de um produto multimédia implica a utilizagao
combinada de diversos tipos de dados (texto, audio, video)
num soO produto, apresentando-se como o resultado de uma

n

fusdao dos referidos meios comunicacao. Historicamente, “o
multimédia ndo é uma coisa nova (...) a mistura de multiplos
média, de onde decorre a palavra - multimédia -, por exemplo,
o som estereofdnico, imagens fixas, texto e imagens video, é
realizada desde ha muitos anos pelas pessoas que trabalham
em informatica”’.

A utilizacao deste na educacao, em contexto de sala de aula,
tem véarias finalidades. A partida, quando bem utilizado,
apresenta-se como uma ferramenta eficiente para a

aprendizagem, podendo diminuir os indices de distraccao,

2 Fawcett, Neil; “Multimédia: as suas multiplas funcdes na gestdo, da educacdo e lazer; Presenca; Lisboa;1995; pgll
*idem, pg12
*idem, pg11
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aumentando os indices de atencdo e motivacdo. Permite
simultaneamente a adaptacdo da escola a sociedade, impedindo
que esta seja considerada, e por vezes (mesmo sem intengao
de o fazer), se auto-considere como um espaco a parte da

sociedade.

n

O multimédia, por si s6 “ permite aproveitar do melhor modo
varios tipos de informacdo, que a industria hoje designa por
<tipos de dados ricos>, possibilitando a qualquer pessoa dispor
de um poderoso instrumento de ensino, venda ou realizagdao de
apresentacdes comerciais”>. No entanto, deve-se distinguir
produto multimédia de produto educacional multimédia, uma
vez que, com base na andlise do paragrafo anterior, o segundo
tem fundamentalmente objectivos educacionais e visa ser
utilizado no espaco escola ou noutro espaco onde a educagao

se desenrole.

A comunidade educativa encontra-se agora inserida numa
sociedade que produz, utiliza e esta dependente da tecnologia.
Os avancos tecnoldgicos acontecem de tal forma que reduziram
0 prazo da expressao “estar actualizado”. O que hoje é actual,
amanha, ou apenas daqui a umas horas deixa de o ser. O
progresso acaba por gerar novo progresso numa sociedade que
esta refém desse mesmo progresso. Estes avancos tém como
base a curiosidade e interesse dos seus criadores e
utilizadores, aliados, por vezes, a necessidade. A curiosidade é

inata ao ser humano.

® Fawcett, Neil; “Multimédia: as suas multiplas funcdes na gestdo, da educacdo e lazer; Presenca; Lisboa;1995; pgll
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Esta curiosidade pode por vezes originar motivagao, sendo esse
o factor principal que o professor deve ter bem presente na
utilizacdo do multimédia na sala de aula. Quando bem
utilizado, o multimédia desperta motivacdo no aluno,
beneficiando a aprendizagem nas suas duas faces: o aluno e o
professor. Ideia ja defendida por Pierre Lévy, quando afirma

n

que o hipertexto ou o multimédia interactivo sdo

particularmente adequados aos usos educativos”.

E do conhecimento geral que a utilizacdo, por exemplo, de um
computador na sala de aula, auxiliando a apresentacdao dos
conteudos, torna a aula muito mais agradavel, desperta
interesse no aluno e até no préprio professor. A “maquina” que
a maioria dos alunos utiliza para jogar, ouvir musica e divertir-
se, passa a estar presente na sala de aula, com um papel
fundamental: auxiliar a aprendizagem. Cabe ao professor
preparar materiais que possam fazer a ligagdo entre a
“maquina de diversdo” e os conteudos a aprender. Passa a
existir um novo auxilio a educacdao (que até pode nado ser
apenas na escola) - o computador - pelo facto de “ele ser
capaz de ensinar”.

O multimédia vem transformar a utilizacdo dos computadores
que existem nas escolas, entrando na era em que através de

|\\

um processo digital “-os computadores- processam imagem fixa
e animada, texto e som, abrindo novas perspectivas de

utilizacao das tecnologias. A criacao multimédia esta doravante

® Levy, Pierre; “As Tecnologia da Inteligéncia”; Instituto Piaget; Lisboa; 1994; pg 51
7 www.diretoriadeitapevi.com.br/computadomaeducacao.html
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ao alcance de alunos e professores, mesmo ndo especialistas”s.

Nem o professor, nem o aluno necessitam de ser peritos em
informatica para que o computador fique ao servico da

aprendizagem dentro da sala de aula.

Noutra perspectiva, o professor nao se pode sentir sozinho no
enfrentar desta nova era. A Unidao Europeia “reunindo os meios
do quarto programa-quadro da investigagdao e desenvolvimento
tecnoldégico, redes transeuropeias de telecomunicagcdo e
programas de educacao e de formagao Sdcrates e Leonardo da
Vinci, (...) lanca em 1997 um apelo a propostas que permitira
co-financiar, em 1998 e 1999, cerca de quarenta projectos de
investigacao e de experimentacao que reune estabelecimentos
escolares, universidades, industriais e editores”®. Encontrara-se
o sector publico e o sector privado na busca de auxilios para a
aprendizagem. J4d em 1996, com o aval do Conselho Europeu de
Florenca de Junho de 1996, a “"Comissao Europeia adoptou (...)
um plano de accao para as escolas cobrindo os anos de 1997 e
1998, intitulado <Aprender na sociedade da Informacao> (...)
consagrando em toda a Europa, uma semana por ano ao
multimédia na escola. Por ocasido dos primeiros netdays a
europeia (...) cerca de 15000 escolas mobilizaram-se em torno
de um milhar de projectos desde concursos na web a criacao
colectiva de jornais multimédia ou de pecas de teatro”?°.

Este panorama sé pode despertar busca de conhecimentos,
procura de novos saberes, preocupacao em acompanhar a

actualidade e nunca o bloquear do ‘motor de busca’, fechar a

8 Pouts-Lajus, Serge; Rimarché-Magnier, Marielle; “A escola na era da internet: os desafios do multimédia na
educagao”; Instituto Piaget; Lisboa; 1999; pg.67

® idem, pg.72

0 jdem, pg.72
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concha da curiosidade, ignorar a actualidade, enfim, ignorar os
novos métodos de aprendizagem e tudo o que a eles estd
aliado. No entanto, “para os professores que conhecem por
dentro a dura realidade da nossa escola, custa a ver o
computador (ou o que quer que seja) como podendo conduzir a
uma significativa renovacao do ensino (...) - uma vez que - as
caréncias e a desorganizacdo sao de tal maneira profundas que
nao parecem susceptiveis de serem facilmente remediadas por

simples enxertos tecnoldgicos”!?

e de um dia para o outro.
Embora o professor tenha aqui um papel muito importante e ja
referenciado neste paragrafo, ele é também o elo de ligacao
entre os alunos e a escola e até entre as diversas disciplinas,
uma vez que em muitas situagdes “a escola do nosso pais -
ainda - vive aos toques da campainha. Tudo funciona em redor
das aulas. Todo o processo de ensino é compartimentado em
disciplinas separadas, que vivem de costas voltadas umas para

"12  apesar das dreas escola que por ela passaram e

as outras
da transversalidade que actualmente se anuncia e se impdem
em situagdes muitas vezes perfeitamente desenquadradas da

realidade social envolvente.

Mas ndo é apenas ao computador que a escola deve recorrer.
Existem outros meios multimédia que podem contribuir para o
éxito da aprendizagem: projector de video, CD audio, CD-ROM,
DVD, camara de video, sao alguns dos exemplos que podem

servir como recursos Uteis para qualquer disciplina.

Se por um lado o multimédia é bem recebido na escola,

promovendo a aprendizagem, por outro lado, a introdugcao do

! Ponte, Jodo; “O computador: um instrumento da educacdo”; Texto Editora; Lisboa; 1990; 59
2 idem, 59
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multimédia na escola tem provocado pequenos problemas:
situagdes como a assimilacdao parcial do pequeno orgamento
das escolas, a falta de qualificagcdo para o manuseamento da
tecnologia, a falta de resposta no campo da formacdao e a
recusa dos professores na utilizacdo da tecnologia - mais
conhecida por tecnofobia -, passam a existir, com destaque
para a ultima, pois é a Unica que pode ser resolvida dentro da
escola, bastando para isso a mudanca de mentalidade, como
confirma Michele Baumeier “com a chegada do computador na
sala de aula vimos que este trouxe a resisténcia dos
professores frente a mudanca. Estava muito bom leccionar
sempre do mesmo jeitinho. Porém com o computador é
necessario aprimorar os conhecimentos, buscar aprender aquilo
gque nao sei”s, A mudanca de mentalidade torna-se urgente,
uma vez que “tais tecnologias intelectuais favorecem novas
formas de acesso a informacdo, como: navegacao hipertextual,
caca de informacdes através de motores de procura, knowbots,
agentes de software, exploracdao contextual por mapas
dindmicos de dados, novos estilos de raciocinio e
conhecimento, tais como a simulagdao, uma verdadeira
industrializacdo da experiéncia de pensamento, que nao
pertence nem a deducao ldogica, nem a inducdo a partir da

experiéncia.”

A confirmar a importancia dos recursos multimédia na

educacao, Helenice Bergmann®, afirma que “os professores, ao

13 http://geocities.yahoo.com.br/centropsi/saladeaula.htm

14 http://empresa.portoweb.com.br/pierrelevy/bio.html:

15 Helenice Barcellos Bergmann é Mestre em Educagdo pela UFES, Pds-graduada em Informatica Educativa
- UFES/MEC/SEDU e em Planeamento Educacional pela ASOEC-R], Graduada em Geografia pela UFMG.
Actua como professora/multiplicadora no NTE Metropolitano de Vitéria (ES) e no Proinfo - Programa de
Informética Educativa do MEC. E responsavel pela implantacdo, acompanhamento e avaliacdo do
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se apropriarem desses instrumentos mediaticos, como
instrumentos pedagdgicos, dominando os novos cdédigos de
representacao e comunicacdao, poderao integrar de modo
interactivo o0os elementos sécio-culturais da sociedade,
presentes no universo de criancas e jovens, transformando-os
em ricos materiais para pesquisa, informacao, desenvolvimento
de senso estético e da criatividade de seus alunos”s. Assim, a
escola, como um dos locais de aprendizagem da sociedade,
deve manter actualizados os seus conteludos e recursos para
poder acompanhar, compreender e possibilitar a aprendizagem
a essa mesma sociedade, uma vez que a “nossa sociedade esta
muito modificada se comparada com aquela de algumas

décadas atras.”v

O professor passou a ter um novo elemento, que pode ser visto
como recurso, nas suas planificagdes, sempre que a instituicao
permita a existéncia desses meios. Embora muitos docentes
ainda se recusem a utilizd-lo, pensa-se que o multimédia em
contexto de sala de aula sera, num futuro préximo, uma
necessidade e nao uma opgdo, resultando dai uma utilizacao
intensiva, evitando assim, como se refere anteriormente, o
distanciamento da escola em relacao a sociedade, permitindo
paralelamente aos alunos novas formas de aprendizagem,
novas auto-aprendizagens, alterando, em parte, o conceito de
escola como espaco de ensino para escola como espaco de

aprendizagem (nunca esquecer que o multimédia implica a

16 http://www.apple.com/br/education/cases/audiovisual/
17 http://www.moderna.com.br/pedagogia/internete/tecnofobia/0001
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construgcao do conhecimento colocando em segundo plano a

instrugao desse mesmo conhecimento).

Estimular a memoaria visual € um dos meios mais eficazes para
que o aluno adquira e compreenda o conhecimento que o
professor procura partilhar. Escolas onde a utilizacdao de
tecnologia em sala de aula estd a ser implementada tém
recolhido resultados muito interessantes ao nivel da
concentragcdo dos alunos. Segundo a experiéncia do professor
Filipe Fernandes, do Externato Europa, utilizador de quadros
interactivos na sala de aula, o qual foi alvo de uma reportagem
da revista “Visao”, “"A memoria visual é a principal ferramenta
de aprendizagem e, com a diversidade de cores e imagens que
esta tecnologia permite, os indices de concentracdao sao
elevados, o que ja nao acontece com o antigo quadro negro,

18

mais monotono e repetitivo Com este “adeus ao giz”, os

“alunos ficam vidrados enquanto o professor Filipe arrasta no
ecra as setas que estabelecem a ligacdo entre as varias
unidades de medida ou quando faz malabarismos com as

figuras geométricas de varias dimensdes”'®,

Ainda no mesmo artigo e segundo o seu autor, “estima-se que

existam ja cerca de 1500 quadros interactivos nas escolas

20

nacionais O uso desta tecnologia esta a progredir, embora

segundo Arminda Braganca, do Sindicato de Professores do
Norte, “ a dificuldade de manuseamento (do software) é, neste

momento, o maior obstadculo sentido pelos professores”?,

'8 Fernandes, Tiago; (referindo Filipe Fernandes); “Adeus ao giz”; revista Visdo de 9 de Fevereiro de 2006

% jdem

? Fernandes, Tiago;; “Adeus ao giz”; revista Visdo de 9 de Fevereiro de 2006

2! Fernandes, Tiago; (referindo Arminda Braganca ); “Adeus ao giz”; revista Visdo de 9 de Fevereiro de 2006
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Talvez seja esta uma boa oportunidade dos professores pouco
habituados a estas tecnologias se empenharem de forma a
ultrapassarem esta barreira, para bem da comunidade
educativa, deixando de lado a postura do “nao percebo nada
disto”, do “tém de me colocar alguém na aula que saiba mexer
nestas coisas” ou ainda do “ndo sou obrigado(a) a aprender a
mexer nisto (tecnologia)”. Quando se refere comunidade
escolar e nao aluno ou alunos, faz-se com a intencao de
demonstrar que todos os intervenientes beneficiam com as
subidas dos indices de motivacao dos alunos. Estes encontram-
se mais motivados para a aprendizagem, os professores
transmitem os conhecimentos de uma forma ludica, a escola
passa a ser para os alunos (e nao sé) um local agradavel
também dentro das salas de aula e os encarregados de
educacao agradecem a motivacao despertada nos seus

educandos.

Do ponto de vista econédmico a tecnologia pode ndo ser apenas
vista como uma despesa, uma vez que segundo Paula Romao,
do conselho executivo de uma escola utilizadora de quadros

n

interactivos, a escola secundaria de Castelo da Maia, “se
soubesse o quanto j& poupdmos em fotocdpias!”??. Ainda
segundo a mesma docente, “A relagcdao entre alunos e
professores ficou melhor, dado que ambos dominam as novas
tecnologias e a reciprocidade é maior (...) antes, para os
miudos, era quase um castigo ser chamado ao quadro. Hoje, é
como se fosse um prémio”?3, sendo essa também uma das

conclusdes de um estudo recente realizado pela Universidade

2 Fernandes, Tiago; (referindo Paula Romé&o); “Adeus ao giz”; revista Visdo de 9 de Fevereiro de 2006
Z Fernandes, Tiago; (referindo Paula Romé&o); “Adeus ao giz”; revista Visdo de 9 de Fevereiro de 2006

19



Auténoma de Barcelona, no qual “74% dos professores
(utilizadores desta tecnologia) sublinharam a maior facilidade

de interaccdo com os alunos”?*.

As aulas, nestas escolas, passam agora a ser transportadas
para casa em formato digital, evitando as pesadas e enormes
mochilas e todos os aspectos negativos por elas (mochilas)
trazidos, principalmente em termos de saude de quem as

transporta.

1.2 O aluno e o multimédia

1.2.10 alunoea TV

Numa sociedade onde a falta de tempo é uma constante, nao
por defeito desse mesmo tempo, mas sim pela impeditiva
organizacao social, onde os espacos de lazer ndao abundam nos
grandes centros populacionais e onde o papel dos avos foi
adulterado, o aluno vé na televisdao o principal complemento
dos seus tempos livres, a qual, quando perfeitamente
conectada a rede publica de televisdao ou a consola de jogos la

de casa, torna-se num aglutinador centro de atencao.

Dos simpaticos quatro canais portugueses transmitidos em
sinal aberto, passando pela loucura dos milhares de canais
emitidos por satélite, encontra-se temas para todos os gostos.

s

E neste panorama que muitas das criangas estdao inseridas,

2 Fernandes, Tiago; “Adeus ao giz”; revista Visdo de 9 de Fevereiro de 2006

20



num mundo  audiovisual que leva Jacques Rigaud,
administrador delegado da Companhia Luxemburguesa de
Teledifusdao, a afirmar que “sabiamos que a Europa estava a
saque para os grupos internacionais (...) temos agora a prova
de que a Europa é também como uma peneira: os satélites
difundem o que eles querem”?’. As criangcas, num segmento de
canais destinados a sua faixa etaria, filtram também os
programas que l|hes agradam mais dos que |hes agradam
menos. Sao elas também um poderoso filtro que leva a que os
canais que os bombardeiam, em troca, |lhes presenteiem com o
divertimento que procuram. Ao generalizar, através dos
satélites, o tipo de programas, corre-se o risco de universalizar
0os saberes, atenuando ou até destruindo aprendizagens de
ordem cultural. Nesta perspectiva, Gérard Longuet, ex-ministro
das Telecomunicagbdes, referiu a comissao para o0s assuntos
culturais da Assembleia Nacional Francesa, a 22 de Marc¢o de
1994, “temos que apoiar o cabo (com o seu poder cultural mais
centralizado no pais que o recebe, que o satélite), pois,
oferecendo um controlo ao nivel das cabecas de rede, permite
desenvolver politicas culturais especificas, ao contrario do
satélite, que leva inevitavelmente a uma banalizacdao dos
programas”?®.

Todos esses factores ndao devem ser ignorados pela escola. O
que foi aqui apresentado é a realidade de grande parte da
populacdo portuguesa, retirando alguma da populagdao que vive
fora dos grandes centros populacionais, onde ainda é possivel

passear no campo, ter varios animais domésticos, ver as

% Baume, Renaud de la; (refere Jacques Rigaud) “A louca histdria dos multimédia: os novos senhores do mundo”
Teorema; Lisboa;1996; pg125
% idem, pgl127
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estrelas a noite, subir as arvores e acima de tudo, ter avos
para contar histérias (carregadas de importantes informacoes
culturais), mas onde a televisao continua a desempenhar um
papel importante na ligagdao com o mundo que os rodeia. A
escola ndo deve ter receio de “sair a rua” na tentativa de

perceber a realidade dos seus alunos.

Se a televisdo ja funciona como um meio de comunicacgao
extremamente motivador para o aluno fora da escola, entao
deve-se procurar aproveitar essa dica e utiliza-la como recurso.
Ndo deve existir receio, pois até a Igreja, algures no passado,
apercebendo-se que as festas populares estavam a desviar a
populacdo da Igreja, decidiu pegar nas melodias utilizadas
nessas festas, colocar-lhes uma letra sacra, atraindo de novo a

populacdo para o seu espago.

A televisdo por si sé ndo motiva o aluno. Este é motivado pelo
seu conteddo multimédia, onde a interaccdo entre som e
imagem despertam novos saberes, novas aprendizagens. Nesta
perspectiva, o professor deve ter a capacidade de seleccionar
esse mesmo conteddo multimédia em fungao da aprendizagem

a realizar e em funcao das caracteristicas culturais dos alunos.

Como aluno, frequentei dois anos (5° e 6°) de ensino baseado
nas aulas emitidas através de um canal televisivo (mais tarde
através de cassetes de video) - a telescola -. Guardo as
melhores recordacgodes dessas aprendizagens “semi-a-
distancia”. Percebo hoje que essa informacao transmitida pela
televisao continha em si muito trabalho ao nivel da selecgao,

organizagdo e processamento informativo e ao nivel da
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producdo técnica. Na altura, a minha perspectiva para esta
questao era mais reduzida, nao permitindo compreender estes
factores. A parte disso, essas aulas eram extremamente
motivadoras e acima de tudo despertavam em nods (alunos) o
dever de cumprimento de horario, pois a grelha televisiva nao
permitia atrasos, e cumprimento das tarefas (fichas de
trabalho), que coabitavam com as aulas por televisao, uma vez
que a proxima aula implicava as aprendizagens provenientes da

realizagao dessas mesmas fichas de trabalho.

Dois anos mais tarde, ja no sétimo ano, numa escola
secundaria, apercebi-me que realmente as aprendizagens
realizadas no quinto e sexto ano de escolaridade por alunos da
chamada ‘“telescola”, nos permitiam realizar as novas
aprendizagens com relativa facilidade quando comparados com
alunos que vinham do segundo ciclo nos moldes que
conhecemos nos dias de hoje. Percebi que, como alunos
estavamos melhor preparados para essa nova realidade
(7°ano), ao nivel da aprendizagem de conteldos. E certo que
também fiquei algo triste com a extingao deste tipo de ensino e
pelo facto de ndo lhe ser permitido alguns ajustes que
pudessem corresponder aos objectivos pretendidos. Por outro
lado, nao estranhei, pois o corte radical com o passado,
ignorando factores de extrema importancia € uma constante no
nosso pais. Esqueceram-se de um factor importante: é que
“porqué perder cem palavras a descrever a aparéncia de um
edificio quando uma Unica imagem pode dizer aquilo que mil

palavras ndo conseguem?”?’

7 Fawcett, Neil; “Multimédia: as suas multiplas funcBes na gestdo, da educacdo e lazer; Presenca; Lisboa;1995; pgiil
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1.2.20 aluno, o professor e o computador

O computador estd a criar a pouco e pouco uma revolugao na
aprendizagem, criando novos paradigmas, novas atitudes nos
professores e alunos e nalguns professores despertando a fobia
a informatica existente dentro de si com o eterno receio de

serem substituidos pela maquina.

A utilizacdo do “computador na educagdao provocou O
gquestionamento dos métodos e da pratica educacional”=
despertando simultaneamente a preocupacao relacionada com
“o custo financeiro para implantar e manter laboratorios de
computadores, exigindo que o0s administradores adicionem

alguma verba ao jad minguado orcamento da escola”=.

O professor atento as alteracdes no ambito social percebe
facilmente que este € um recurso que num futuro préximo sera
uma realidade em todas as escolas, tendo assim o dever de
procurar implementar estratégias que integrem o computador
como um recurso presente e util, uma vez que “a fala é uma
parte importante da aprendizagem, e quando combinada com
imagens fixas ou moveis constitui igualmente um poderoso

730 O computador estd assim a alterar,

instrumento de ensino
de forma sistematica, as estruturas de pensamento e formas de
agir do seu proprio criador - o ser humano - e a educacao nao
foge a esta regra, onde o uso do computador “pode ser de

grande valor como ferramenta de trabalho em diversas areas

%8 http://www.diretoriadeitapevi.com.br/computadornaeducacao.html
* idem
 Fawcett, Neil; “Multimédia: as suas multiplas funcbes na gestdo, da educacdo e lazer; Presenca; Lisboa;1995; pgll
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disciplinares, na pesquisa de informacdao, na formacgdo e
consolidacdao de conceitos, no desenvolvimento de estratégias
de resolucao de problemas, e na compreensdao de todo o
processo de aplicacdo das teorias as situacdes da vida real”3!,

Por outro lado, os pais dos alunos “exigem o uso do
computador na escola, ja que seus filhos, os futuros membros
da sociedade do século XXI, devem estar familiarizados com

n32

essa tecnologia”’s, caindo por vezes em certos exageros.

Pensa-se que o computador podera alterar o paradigma
pedagdgico de diversas formas. O aluno podera ter
possibilidade de assistir, numa primeira fase, a aulas
“tradicionais” auxiliadas pelo computador, o que jad demonstra
a presenca e utilizacdo de um recurso que até a entrada na
sala de aula, o aluno, apenas o enquadrava como “maquina de
jogos”, “maquina de escrever” e “terminal de Internet”. Afinal
pode mesmo auxiliar na aprendizagem e paralelamente
demonstra a sensibilidade do professor perante as novas

realidades.

Com o ultrapassar destas primeiras experiéncias, ja num
patamar mais elevado, o computador podera deixar de ser um
“apéndice” na aprendizagem, passando a representar uma
fonte de aprendizagem, tendo o professor como orientador e o
aluno como construtor do seu préprio saber, provando que o
aluno pode aprender com o computado, sendo "“esse o

paradigma construcionista onde a énfase estd na aprendizagem

3! Ponte, Jodo; “O computador: um instrumento da educacdo”; Texto Editora; Lisboa; 1990; 77
$2http://www.diretoriadeitapevi.com.br/computadornaeducacao.html
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ao invés de estar no ensino; na construcao do conhecimento e
n33

nao na instrucao
Os professores com fobia destas movimentacdes que nao
figuem novamente com receio de perder o seu lugar para a
maquina, pois esta, sozinha e sem orientacdo pedagdgica,
dificilmente funcionard numa perspectiva educacional dentro da
sala de aula. Portanto, o "“vosso” lugar estda assegurado,
embora esse lugar agora implique a existéncia de pré-
requisitos que podem ser adquiridos nas accdes de formacgao
que muitas das vezes tinham como principal objectivo a
angariacdao dos créditos necessarios para a progressao na
carreira docente. Como isto poderd mudar... Paralelamente,
nunca se deve esquecer que a preparacao tecnoldgica dos
professores “deve perseguir dois objectivos relacionados entre
si: - melhor relacionamento do jovem com o0 que o0 rodeia;

maior compreensdo do meio por parte do jovem™*, e
simultaneamente melhor compreensdao do jovem e de tudo
aquilo que o rodeia, por parte do professor. O professor estd
inserido num espaco - a escola - que apesar de ter
“geralmente permanecido a margem dos acontecimentos
sociais mais importantes (...) — deve procurar — conseguir que
0 ensino seja permeavel aos acontecimentos sociais (...) -
devendo ser a escola - receptiva e extraordinariamente
sensivel a tudo o que aconteca ao seu redor e a maneira de

prestar formacgao”>®>.

33 http://www.diretoriadeitapevi.com.br/computadornaeducacao.html
3 Enciclopédia Audiovisual — Educativa : computadores; Oceano — Liarte; Lisboa; 1997; Volume 2; pg.273
% Enciclopédia Audiovisual — Educativa : computadores; Oceano — Liarte; Lisboa; 1997; Volume 2; pg.273
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Os tempos que num futuro muito proximo chegarem, com
certeza que vao trazer muitas novidades ao nivel da tecnologia
aliada a educacao. Sao tempos que se vao “caracterizar pelo
alargamento das potencialidades pedagdgicas das tecnologias.
Contrariamente ao que com frequéncia aconteceu no passado,
nenhuma teoria geral imposta vira limitar as praticas, as
experiéncias, as investigacdes (...) no terreno, praticos e
investigadores continuam a experimentar, a explorar diversas
utilizagbes. Sao encorajados a seguirem nesta via pelo
redespertar do interesse que se manifesta na Europa e nos
Estados Unidos a favor do desenvolvimento da utilizacdao das

tecnologias na educagdo”>®.

1.3 A Educacao Musical

1.3.1Apresentacao da disciplina

“A insercao das artes na educacao tem sido, desde sempre,
uma questao problematica e algo paradoxal, situada entre a
afirmacdo da sua pertinéncia para uma formacao humanista e
criativa e as diferentes dificuldades que tém existido no que diz
respeito a sua implementacdo no curriculo. A actual
reorganizacao curricular contempla o dominio das artes na
educacdo, quer no que se refere a musica, quer as outras

formas de expressdo, de saberes e olhares artisticos.”?’

% Pouts-Lajus, Serge; Rimarché-Magnier, Marielle; “A escola na era da internet: os desafios do multimédia na
educagao”; Instituto Piaget; Lisboa; 1999; pg.43
37 http://www.deb.min-edu.pt/curriculo/Orientacoes Curriculares/Musica/musicaintroducao.htm
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Também é verdade que a disciplina apresenta um menor peso
na carga horaria dos alunos, em beneficio de outras disciplinas
gue mais tarde podem ndo apresentar os resultados esperados

dessa nova dadiva.

De uma forma geral, € uma disciplina para a qual os alunos
apresentam elevados indices de motivacao, uma disciplina
essencialmente pratica, onde a teoria sustenta essa pratica,
podendo-se através da pratica chegar facilmente aos conteldos
a aprender, processo este que desperta muita motivagdao nos

alunos e professores.

O gosto pela musica é fundamental numa disciplina que
trabalha conteddos musicais, sendo igualmente importantes os
conhecimentos que os alunos apresentam a priori e aqueles

que vao trazendo ao longo das aulas.

Esta disciplina explora a visao, a audicao, a motricidade fina,
entre outros, permitindo desta forma desenvolver diversas
capacidades. As capacidades desenvolvidas sao mais tarde
aplicadas em situacdes que até podem nada ter a ver com a

musica.

Actualmente, esta disciplina ocupa dois modulos de quarenta e
cinco minutos cada, para o quinto e sexto ano do ensino
basico. No caso de haver condicdoes a nivel de estruturas,
recursos materiais e professores, a escola pode apresentar esta
disciplina como opcao para o sétimo, oitavo e nono ano.
Grande parte das escolas ndao tem possibilidade de reunir todas

estas condicOes para propor a disciplina como opgdo, ou entao,
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nalgumas escolas, a existéncia de um numero elevado de
professores de Educacdo Visual e Tecnoldgica e Educacao
Visual leva a que esta opcdo seja substituida por outra onde
esses professores possam desempenhar as suas funcgdes. Os
alunos passam a escolher nao o que desejam, mas o que a

escola |lhes oferece.

1.3.2 A Educacao Musical na actualidade

Actualmente, a disciplina de Educacao Musical apresenta algum
rejuvenescimento a nivel de manuais, onde as imagens foram
actualizadas, tornando-se mais “préximas” dos alunos, os
conteldos sdao abordados de formas diferentes, mais de acordo
com a sociedade em que estao inseridos, procurando chegar ao
aluno de uma forma mais directa a concisa. Tecnologia como
CD, auscultadores, sintetizadores, tecnologias utilizadas em
concertos (anexo 1), ondas sonoras criadas por computador
(anexo II e III), mesas de mistura em ambientes de estudio
(Anexo III), tambores eléctricos e sintetizadores de sopro
(Anexo 1V), guitarra eléctrica e baixo eléctrico (Anexo V),
computadores ao servico da musica (Anexo VI e VII), ja sao

referenciados em manuais escolares.

Ser referenciado ja € um principio, mas ndao chega. A imagem
apenas representa graficamente a tecnologia ilustrada. Nao
interage, ndao pode ser manipulada, despertando apenas uma
curiosidade que podera nao ser correspondida, uma vez que o

aluno pode ou nao vir a manipular essa mesma tecnologia.
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Nesta perspectiva, além de ser graficamente representada, a
tecnologia necessita de ser directamente sugerida ao aluno,
sempre com a necessidade da sua - tecnologia - existéncia na

sala de aula.

Algumas escolas nao apresentam instrumentos musicais, o que
obriga os alunos e professor a contornar essa barreira com a
construcao desses mesmos instrumentos. Outras escolas
apresentam instrumentos nao escolhidos pelo professor da
disciplina, mas sim por alguém numa posicao hierdrquica
superior que foi convencido de que os instrumentos Orff sdao os
mais indicados para esta disciplina em funcdao da idade dos
alunos. Esqueceram-se pois, mais uma vez, de ter em conta a

vontade e o gosto dos alunos.

Com a chegada do sintetizador a sala de Educacao Musical,
abriram-se as diversas possibilidades de conhecer, trabalhar,
processar e sequenciar novos timbres. Finalmente uma escolha
acertada! Como referem os autores do manual de Educacgao
Musical "“Companhia dos sons”, “com a descoberta da
electricidade, com o desenvolvimento da tecnologia e com o
investimento das industrias ligadas ao bem-estar, esta situacao
- de auséncia da tecnologia na musica - transformou-se”38,
Mas a transformacdo ndo devera ficar por aqui. A musica € um
valor bastante activo de uma sociedade, logo, a Educacao
Musical ndo devera permanecer a margem da sociedade, mas
sim, deve acompanhar essa mesma sociedade. Assim, deverao,
os senhores que elaboram os curriculos, normalmente muito

afastados da realidade das escolas, comodamente sentados nas

%8 Castro, Anténia; Figueiredo, Isabel; “Companhia dos sons”; Lisboa; 1997; 116
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suas secretdrias em gabinetes fechados da realidade, abrir
essas mesmas portas e introduzir referencias a tecnologia, de
uma forma mais continua no curriculo da disciplina.
Paralelamente, o Ministério da Educacdao nao devera colocar
entraves a aquisicdo deste tipo de equipamento, de forma a
motivar os alunos na aquisicao de conhecimentos, motivar e
facilitar a transmissao de conhecimentos por parte do
professor, contribuindo para que o sucesso escolar seja uma
realidade ndao sé em termos estatisticos (para mais tarde
apresentar a Unido Europeia de que afinal na escola actual até
existem muitas transicdes de ano, esquecendo por completo a
qualidade dessas mesmas transicdes), como também em

termos de aprendizagens realizadas.

Por outro lado, as salas de Educagao Musical, normalmente,
ndo tém qualquer tipo de isolamento e acondicionamento
acustico necessario para ouvir, produzir, praticar e registar
musica, prejudicando o bom funcionamento das aulas
“vizinhas”. Por outro lado, a aula de Educacao Musical é
constantemente interrompida pelos ruidos com origem nas
salas “vizinhas” e corredores da escola. Se as salas de ciéncias
tém pequenos laboratoérios, bancadas de ensaios, etc. porque
razao a sala de educacdao musical ndo tem um isolamento e
acondicionamento acustico? Serd um defeito dos projectos
desenhados a distancia sem conhecimento do terreno, como em

tantas outras areas deste nosso Portugal?!

Quanto aos conteldos, esses devem ter sempre em conta a

n

realidade social onde estao a ser inseridos, uma vez que “a

musica, como qualquer conhecimento, entendida como uma
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linguagem artistica, organizada e fundamentada culturalmente,
€ uma pratica social, pois nela estdao inseridos valores e
significados atribuidos aos individuos e a sociedade que a

constroi e que dela se ocupam”.=»

A musica nao deve ser s6 vista como musica, mas sim como
instrumento de educacao, participando no processo global de

educacao e formacgao do aluno.

1.3.3 Educagao Musical: um exemplo

Nas aulas de Educacdao Musical dos quintos e sextos anos do
ensino basico do ano lectivo de 2005/2006, em alunos com
idades compreendidas entre os dez e 0s quinze anos, na EB 2,3
de Aljustrel - Alentejo —, recorre-se a tecnologia (computador,
software de estldio, mesa de mistura, microfones, datashow,
DVD, video, sintetizador, placas de som e midi), como apoio a
aprendizagem, usufruindo-se em simultdneo da motivacao que

estes materiais despertam nos alunos.

No inicio do ano lectivo tem lugar uma conversa sobre o
panorama actual da musica em Portugal e no Estrangeiro, com
o objectivo do professor se aperceber dos conhecimentos
musicais dos alunos e quais as suas origens (TV, radio, bandas,
orquestras...). 0] professor, como responsavel pela
apresentacao de novos géneros musicais, novas melodias,

novas texturas musicais, utiliza a informacdao que os alunos

39 http://www.ufsm.br/ce/revista/revce/2003/01/a8.htm
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trazem da sociedade como trampolim para essas nhovas
aprendizagens, através da apresentacao de semelhancgas,

contrastes, andamentos, ritmos, etc....

Procura apresentar o maior numero de géneros, utilizando a
pratica instrumental como base de todas as aprendizagens. As
melodias e cancgbOes apresentadas sao de diversos géneros:
infantil, erudita, pop rock, tradicional, etc. com o objectivo de
trabalhar sobre diversas bases e tomar conhecimento de novos

ambientes musicais.

Numa fase inicial sao trabalhadas melodias e/ou cancdes que
os alunos conhecem, conhecimento esse adquirido através dos
mass media, uma vez que grande parte da aprendizagem ja se
encontra realizada, podendo assim destacar pormenores que

muito dificilmente poderiam ser trabalhados numa fase inicial.

Depois de trabalhar estas musicas, os alunos iniciam a
aprendizagem de novas melodias / cangdes, desta vez menos
conhecidas dos alunos, para realizar todo o processo de
aprendizagem na sala de aula. Este processo impede os vicios
melddicos e harmdnicos que os alunos podem adquirir quando a
aprendizagem da melodia / cancdo é realizada a partir dos

mass media.

De uma forma geral, o professor parte do conhecido para o

desconhecido, utilizando a pratica instrumental como atalho.
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1.4 A Educacao Musical e o Multimédia

A musica utiliza o multimédia como meio para a criacao,
producdo, correccdo, registo, divulgacdao e comércio, entre
outros. As editoras, os estudios de som, os musicos, as
estacOes de radio e televisdao, recorrem a meios multimédia,
como forma de facilitar o seu papel, procurando em simultaneo

novos padrdes, novas estruturas, novas bases.

Ligada a todos estes factores, encontra-se a disciplina de
Educacdo Musical, como area onde o gosto pela musica esta
subentendido e onde a vertente pratica é essencial. Ja segundo
Serge Pouts-Lajus e Marielle Riché-Magnier, em 1999, “O
ensino artistico também comeca a tirar partido das
possibilidades oferecidas pelas ultimas tecnologias
multimédia”*®, reforcando ainda com a ideia de que “as
ferramentas profissionais de processamento digital da imagem
e da musica, ao terem-se tornado mais baratas e de mais facil
emprego, estdo hoje ao alcance de todos os amadores”*
Alguns professores de Educacdao Musical ja recorrem aos
conhecimentos musicais e tecnoldgicos trazidos pelos alunos,
explorando esses mesmos conhecimentos no sentido da
descoberta de novos dados, géneros, técnicas, relacionadas
com a disciplina. Nesta “viagem”, torna-se imprescindivel a
versatilidade da tecnologia, aliada as inuUmeras possibilidades

de conjugacao de materiais, no despertar do gosto pela musica.

* pouts-Lajus, Serge; Rimarché-Magnier, Marielle; “A escola na era da internet: os desafios do multimédia na
educagao”; Instituto Piaget; Lisboa; 1999; pg.88
* jdem, pg.88
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A disciplina de Educagao Musical € mais um “espaco” na escola
onde o multimédia poderda e devera ser implementado, com
beneficios para a aprendizagem e para todos os intervenientes.
O sintetizador, o computador, o CD audio (onde se tornou
habitual o uso de pequenos ficheiros video da banda, do
concerto, do estudio, etc.), o CD-ROM, o projector de video, o
computador, o DVD, sempre que devidamente utilizados,
podem facilmente contribuir para o sucesso da aprendizagem,
como é o exemplo do software <Multimédia Beethoven> da
Microsoft, que “constitui um auxiliar de ensino ideal; que nao
s6 da a conhecer a musica de Beethoven mas também

descreve o préprio musico, como tal e como pessoa”*?.

A utilizacao da tecnologia na aula de Educacao Musical, para
além de motivar o aluno para a aprendizagem da disciplina,
permite paralelamente “dar aos alunos os rudimentos de uma
cultura informatica (computer literacy dizem os angléfonos)

que raramente figura entre os objectivos reconhecidos”*® na

n

planificagdo da aula, uma vez que “comandar uma maquina,
programa-la, antecipar os seus comportamentos, constitui um
meio eficaz de apreciar o seu modo de funcionamento, as suas

possibilidades e os seus limites”*.

Este panorama requer, por
parte do aluno, o manuseamento das diversas tecnologias, até,
se possivel, desde o ligar fisicamente todos os aparelhos ao
desligar dos mesmos, recorrendo por vezes a um sem numero
de cabos de ligagao. Esta ideia vem reforcar e recordar que “a
funcdo da escola - ja - nao consiste em fornecer formas fixas

de conhecimento, mas sim féormulas ou métodos para resolver

* Fawcett, Neil; “Multimédia: as suas mdiltiplas funcdes na gestdo, da educacdo e lazer; Presenca; Lisboa;1995; pgl6
* pouts-Lajus, Serge; Rimarché-Magnier, Marielle; “A escola na era da internet: os desafios do multimédia na
educagao”; Instituto Piaget; Lisboa; 1999; pg.91

* jdem, pg.91
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em cada momento as diversas situagdes que se apresentam,
(...) os conteudos ja ndo sdao tdao importantes como os
instrumentos e o0s métodos para chegar aos conteldos

particulares de cada época e cada situagdao”*.

Também para a Educacao Musical a solugao técnica ideal sera
“ligar por cabo todo edificio escolar (...) para que a partir de
cada uma das salas tenhamos as maquinas conectadas a rede
local que irriga todo o edificio”®, tendo acesso por exemplo a
uma base de dados musical, como acontece no Conservatoério
de Musica de Seia?’, com a coordenagdo do Dr. Antdnio Tilly.
Perante esta situacdo, a qual apresenta um beneficio
transversal a todas as disciplinas, € muito facil aceder a uma
base de dados de musicas, podendo-se até, numa perspectiva
um pouco mais elaborada, intercalar dados histéricos,
geograficos, linguisticos, entre outros, recorrendo ao
cruzamento de bases de dados especificas para cada area do
saber, com um simples clicar no rato, obtendo ainda beneficios
colaterais, uma vez que “as bases de dados sao uma forma de
utilizacdao do computador extremamente promissora (...) os
alunos poderao organizar sistemas de dados sobre assuntos do
seu interesse, recolhendo eles préprios o0s elementos
necessarios a sua construcao (...) comecando a ganhar uma
nocdao de como se pode estruturar uma grande quantidade de

"8 0 exemplo de uma

informacdo de forma a poder utiliza-la
mega base de dados com cruzamento de dados e motor de

busca pode ser observado no Instituto de Etnomusicologia da

* Enciclopédia audiovisual — educativa; Oceano — Liarte; Lisboa; 1997; volume 2; pag.272

* pouts-Lajus, Serge; Rimarché-Magnier, Marielle; “A escola na era da internet: os desafios do multimédia na
educagdo”; Instituto Piaget; Lisboa; 1999; pg.100

¥ site da instituicdo http://www.collegiummusicum.online.pt

8 ponte, Jodo; "0 computador: um instrumento da educacdo”; Texto Editora; Lisboa; 1990; pg.83
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Universidade Nova de Lisboa?*®, também com a coordenacdo do
Dr. Anténio Tilly. Passa a existir um cruzamento da informacao
e ai a verdadeira transversalidade e articulagcdo que tanto se
fala e procura, por vezes sem éxito, no ensino actual no qual

se insere a Educacgao Musical.

Por vezes exagera-se na importacao de sistemas de ensino, ou
gquem sabe, subsistemas de ensino inadaptados a nossa
realidade, culpando mais tarde os seus actores pelo fraco
resultado, quando no nosso pais temos o exemplo das duas
instituicbes acima referidas a funcionar com o auxilio de
sistemas de partilha de informacdo de uma forma muito
pratica, ludica e acima de tudo funcional. Talvez se aproxime a

hora de olhar, valorizar e aplicar o que por ca se faz!

1.5 O papel da Comunicacao de Massas na musica

A musica sempre foi comunicagdo. Ja nos tempos primitivos “a
musica foi o meio de comunicacdao por exceléncia entre os
homens, pois era através dela (rudimentar, claro) que
transmitiam uns aos outros tudo o que era fundamental para as
suas vidas”®®, tornando-a fundamental e comunicativa. Com o
tempo, muita dessa comunicacao foi substituindo a musica por

outros meios de comunicagao.

* site da instituicdo http://www.fesh.unl.pt/inet/
%0 Cebola, Carlos Dinis; Musica e comunicacio; Camara Municipal de Nisa; 1982; pg07
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Até ao periodo cladssico, “a grande funcdao da musica era
distrair. Fazia-se musica por divertimento ou distraccao, (...)
passatempo ou por capricho, (...) por obrigagao ou snobismo.

Raramente se fazia musica por necessidade”?.

Mas apo6s o século XVIII “Haydn e Mozart ddao a musica uma
volta de 180 graus, digamos assim. E com estes dois
compositores que a linguagem dos sons comeca a ganhar foros
de linguagem auténoma. Eles passam para a musica aquilo
que, até ali, sé estava nas palavras e a musica comeca, assim
a dispensar as palavras para transmitir-se ela prépria”
reforcando o papel de meio de comunicacdo auténomo como
refere o autor. Varios génios passaram e reforcaram esta
autonomia, mas “o maior génio que a Histéria da Mdusica ja
conheceu, foi Beethoven, (...) para quem a musica deve ser e
é, em seu proprio entender, o verdadeiro instrumento do

conhecimento e da comunicacdo entre os homens”>2,

A musica continua a ser “a forma mais intensa de expressao

emocional que os seres humanos criaram”>3

. Sera que foi o ser
humano que a criou? Para isso tinha que se definir o que é
musica, ou seja, encontrar um musicometro que permitiria
distinguir musica de ruido, de sons aleatdrios, entre outros.
Partindo do principio que a musica tem como base uma
organizagdo de sons, nem s6 o homem a realiza, pois os

passaros, por exemplo, também a produzem.

5! Cebola, Carlos Dinis; Msica e comunicacdo; Camara Municipal de Nisa; 1982; pg07
52 jdem, pg08
%3 Oling, Bert; Wallisch, Heinz; Enciclopédia dos instrumentos musicais; Livros e Livros; Lisse; 2003;pg.22
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Toda a gente ouve musica ao longo do dia, através do radio, da
televisdao, dos CD, das cassetes, telefones, reprodutores de
MP3, embora muitas das vezes ndo se oica a musica que
realmente se gostaria de ouvir, mas sim a seleccionada por
terceiros. Ouvir musica enquanto se trabalha, “constitui um
estimulo para um bom desempenho. Varios estudos
demonstram que a produtividade aumenta cerca de vinte por

"5%  Perante

cento, devido ao relaxamento induzido pela musica
esta perspectiva, um simples radio, sintonizado num
determinado canal, podera representar uma forma basica de
aumentar a produtividade no emprego, recorrendo a

tecnologia.

Nos dias de hoje, a juventude é uma das faixas etarias que
atribui um grande poder comunicativo a musica, através dos
festivais de musica Rock, dos concertos Rock, da troca de MP3,
do uso dos telemoveis, que nestas idades procuram na maioria
dos casos os topo de gama, com as vantagens multimédia,
entre outros. A sociedade estd a reforcar o poder comunicativo

entre os homens.

A musica como fruto dessa mesma sociedade, ndao pode ser
isolada do meio que a envolve uma vez que fica sujeita a
perder identidade e significado. A musica é o espelho dessa
sociedade e sé existe quando em interaccao com essa mesma
sociedade. Além disto, apresenta-se como um factor cultural
em constante mutacao, utilizando as directrizes das relagdes
sociais e por vezes criando novas directrizes para essas

mesmas relagdes sociais.

%% Oling, Bert; Wallisch, Heinz; Enciclopédia dos instrumentos musicais; Livros e Livros; Lisse; 2003; pg22
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Numa sociedade como a actual, em que os mass media tém um
enorme poder nas escolhas, nas tomadas de decisdao, na
economia, nas relacdes pessoais, na politica, entre outras, a
musica encontra-se também dependente por um lado e parte
integrante por outro, desse mundo que entra pela casa dentro,
por vezes sem regras nem limites, apenas com um objectivo:
apresentar o que desejam que a sociedade conhecga, por
diversas razdes. Normalmente, estes meios divulgam o que
lhes mais interessa, da forma que I|hes interessa com

objectivos perfeitamente definidos.

No que respeita a musica, os mass media também tém um
enorme poder, pois sdo eles que podem colocar um musico no
ponto mais alto ou no ponto mais baixo da carreira. Tornou-se
habitual as bandas e/ou os solistas actuarem na televisao, em
programas em que a musica € um acessoério. Sao os produtores
que definem quais os artistas que merecem a divulgagcao no(s)
seu(s) programa(s) e logo ai a possibilidade de escolha por
parte do receptor desce a niveis muito baixos, permanecendo
sempre a hipotese de mudanca de canal, mas ficando sempre

dependente das escolhas de outros.

Por vezes, o0s programas que divulgam o top nacional e
estrangeiro de cangdes, colocam como disco de ouro, de
platina, ou simplesmente a ocupar os primeiros lugares, um
disco que o consumidor nao consegue encontrar nos locais
habituais de venda. Entdao esses resultados ndao deveriam
reflectir o numero de vendas e a frequéncia desse disco nas

diversas discotecas?
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Os mass media sao assim um meio de divulgagcdao e ao mesmo
tempo um filtro de separacao e censura das melodias/cancgoes

existentes.

1.6 A flauta na Educacao Musical
1.6.1A flauta: uma pequena histéria

A flauta € um dos instrumentos privilegiados na disciplina de
Educacdo Musical. E dificil apontar com relativa certeza a sua
origem. Sabe-se apenas que ‘“perde-se na infancia do

"5 A flauta de bisel pertence a familia dos aerofones

mundo
que existe ha mais de cinco mil anos. Encontraram-se alguns
vestigios seus em “dolmens da idade da pedra (...) nas
esculturas dos monumentos egipcios (...) onde se véem com
muita frequéncia diversas formas de flautas e seus tocadores.
(...) Tanto os indios, como os assirios e os hebreus cultivavam
a flauta. (...) Em todos os povos, desde os mais remotos, onde
existiu uma civilizacdo, encontra-se sempre a flauta”®.

A Grécia, no papel de herdeira da civilizacao egipcia, teve
diversos tipos de flautas assim como varios nomes para as
designar, dependendo “da forma, da matéria e da qualidade de
som que produziam”’. Nomes como Monaule, Plagialele, Diope,
Photinx, Elyme, Parammiene, Beociana, Tebana e Sirinx eram

vulgares para a altura e através deles facilmente criava-se uma

%% Saguer, Jodo; “Histdria da Flauta e os flautistas célebres”; Gréfica Portuguesa; Lisboa; 1940; pg.05
% jdem, pg.05 e pg.07
%7 idem, pg.08
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imagem mental e sonora do instrumento que designava. Os
materiais para produzir estes diversos tipos de flauta, iam
desde a cana ao louro, passando pelo buxo e lodao. No museu
de Londres existe uma flauta transversal de cana com
revestimento de cobre, encontrada em territério da antiga
Grande Grécia. Jales Janin, escritor francés, referiu: “A flauta,
pela sua alta importancia artistica esteve ligada aos nomes
mais notaveis da Grécia. Os auletes ensinavam as criangas nas
escolas a oracao de Aristételes, a invocacao de Orfeu a saude,
o hino de Cleanto e a cantata de Lednidas em honra da
passagem das Termopilas. Iam seguidamente para junto da
tribuna assistir e acompanhar (com estes instrumentos de
sopro) os oradores: Platdao, Tucidides, etc., e apoiar as
comedias e Aristéfanes e Menandro”>®8.

Ja os romanos “além de ndo serem artistas, ndao tinham pela
musica aquele respeito e veneracdao dos gregos. Consideravam
a arte mais como uma distraccdo e ndao como um meio

"9 Chamavam tibia as flautas e os tocadores

educativo
denominavam-se por tibicines. Mesmo assim, este instrumento
esteve presente em grande parte dos rituais, como funerais e
festas. Justificando esta perspectiva, “basta dizer-se que uma
lei das doze tabuas que proibia o luxo das pompas funebres,
permitia que nelas tomassem parte dez tocadores de flauta. Os
instrumentos empregados nestas cerimdnias tinham o nome de

funerestibia.

Na Idade-Média e Renascimento, apesar da forte influéncia

vocal e dos trovadores, que cantavam e tocavam ao mesmo

%8 Saguer, Jodo; refere Jales Janin;“Histdria da Flauta e os flautistas célebres”; Gréfica Portuguesa; Lisboa; 1940; pg.10
%% Saguer, Jodo; “Historia da Flauta e os flautistas célebres”; Grafica Portuguesa; Lisboa; 1940; pg.05 e pg.10
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tempo podendo apenas utilizar instrumentos que ndao os de
sopro, como era o caso das cordas, a flauta também teve o seu
espaco. No século XIII “ja a flauta era colocada a par dos
instrumentos mais estimados, como o alaude e a viola. (...) e
acompanhou de perto o grande desenvolvimento musical do
século XVII, com a criacdao das novas formas musicais, como a

760 A Alemanha foi o pais onde a flauta recebeu, nesta

opera
época, O0s primeiros aperfeicoamentos, como muitos dos

instrumentos de sopro.

Num penultimo periodo da histéria da flauta, nomes como
Gordon, Teobaldo Boehm e Buffet, aperfeicoaram ainda mais a
flauta, neste caso transversal, com a utilizacdao de mecanismos
como as chaves, de grande vantagem para a flauta e ainda
para outros instrumentos de sopro que passaram também a
utiliza-los, como é o exemplo do saxofone e do clarinete baixo,
entre outros. Para esta época, “a vitoria do sistema de flauta
(chaves), coube a Boehm, pois oferece grandes vantagens
sobre todas as outras, primeiramente porque facilita e
simplifica extraordinariamente a técnica; segundo, porque,
devido ao tubo cilindrico, alcanca-se wuma sonoridade
homogénea em todos os registos; terceiro, a sonoridade do
instrumento tornou-se maior e mais volumosa”®’.

Da familia das flautas, encontra-se a flauta de bisel - género
de flauta mais utilizado na aula de Educacao Musical -, que “é
um aerofone construido em madeira - e também, nos dias de
hoje, em plastico - (...) consiste num tubo no qual é aberto um

orificio em forma de cone invertido. O bocal, muitas vezes em

8 Saguer, Jodo; “Historia da Flauta e os flautistas célebres”; Grafica Portuguesa; Lisboa; 1940; pg.05 e pg.12
® idem, pg.17
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bico, é constituido por um bloco com uma abertura estreita,
que serve para a entrada do ar. Através desta abertura, o
sopro do musico atinge uma aresta e o impacto do jacto de ar
faz vibrar o ar contido no tubo, (...) tem sete orificios ao longo
da parte superior e um orificio para o polegar na parte
inferior”®?

Nos dias de hoje, dentro dos inumeros géneros, formas e
aplicagcdes que a flauta possui, uma se destaca: a flauta midi.
Esta flauta estd equipada com um sistema de deteccdo de
pressao nas chaves que transforma essa informagdao em
impulsos eléctricos que sdo transmitidos por um cabo -cabo
midi- a um interface midi que ao detecta-los os envia a um
sintetizador, o qual reproduz a nota que o musico executou sé
que com O Ssom que esse mesmo musico seleccionou no
sintetizador. Com o auxilio dos sintetizadores e dos samplers, a
flauta dos dias de hoje até pode falar, miar, reproduzir o som
de uma explosdao, reproduzir o som de um piano, violino,
bateria, etc. Actualmente, as possibilidades e formas de
utilizacdo deste género de flauta sdo tantas que o flautista
passou também a ser, além de reprodutor e/ou compositor, um

criador de sonoridades.

62 Oling, Bert; Wallisch, Heinz; Enciclopédia dos instrumentos musicais; Livros e Livros; Lisse; 2003; pg78
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1.6.2A flauta como instrumento referenciado na disciplina de

Educacao Musical

A disciplina de Educagao Musical nao tem como principal
finalidade formar musicos. O seu objectivo centra-se na
melhoria da "“sensibilidade dos alunos, da capacidade de
concentragdo e da membdria, trazendo beneficios ao processo de

alfabetizacdao e ao raciocinio matematico”s.

Trata-se desta forma de uma disciplina transversal, recorrendo
a diversas fontes do saber, estimulando paralelamente areas do
cérebro ndo desenvolvidas por outras formas de comunicacao.

“E como se torndssemos o nosso ‘hardware’ mais poderoso"s.

A utilizagcao de um instrumento como a flauta na disciplina de
Educacdo Musical, apresenta diversas vantagens: é acessivel
em termos monetdrios; € um instrumento facil de transportar e
permite ao aluno ensaiar em casa ou em outro qualquer local
sem depender de outros recursos, entre outras. Estas
vantagens permitem ao aluno desenvolver facilmente a
motricidade fina, extremamente necessdaria para a execucao

deste instrumento.

Ao professor da disciplina, ndao lhe é exigido que seja um
musico, neste caso, flautista virtuoso, da mesma forma que

ndo se exige a um professor de Lingua Portuguesa que seja um

63 Glovana Giard; http://novaescola.abril.com.br/index.htm?ed/173_jun04/html/musica
54 Glovana Giard; refere Maria Ltcia Cruz Suzigan; http://novaescola.abril.com.br/index.htm?ed/173_jun04/html/musica
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grande escritor, como defende Maria Lucia®s, quando referida
por GIovana Giards. “Apenas” lhe é exigido que conheca a base
tedrica e pratica do instrumento em causa, que tenha a
sensibilidade meldédica e harmodnica para trabalhar com os
alunos numa perspectiva a solo e em conjunto e que acima de
tudo consiga transmitir estes conhecimentos aos alunos de uma
forma motivadora para todos os intervenientes. O professor
deve ainda procurar “estreitar as relagdes entre crianca e
musica, estimular a sensibilidade musical, sobretudo,
implementar um trabalho de iniciacdo artistica em percepcgao
musical, fazendo uso dos atributos musicais (harmonia, timbre,

ritmo, teoria etc.),por meio de exercicios ou jogos em grupo”,

1.6.3 Iniciagao

O aluno do quinto ano de escolaridade, ao chegar a sala de
Educacao Musical, geralmente nao possui muitos
conhecimentos quer tedricos, quer praticos, nem dispdoe de
niveis aceitaveis de motricidade fina suficientes para iniciar de
imediato a execucdo pratica. Esta afirmacdao nao se aplica a
alunos que frequentam “aulas de musica” noutras instituicdes,
nem a alunos que ja frequentaram aulas de Educacao Musical
no primeiro ciclo, uma vez que estes ja tiveram acesso a
conhecimentos que lhes permitiu desenvolver capacidades

suficientes para ultrapassar facilmente esta “etapa”.

% Lucia Cruz Suzigan — especialista no ensino de mdsica para criancas
%6Glovana Giard; http:/novaescola.abril.com.br/index.htm?ed/173 jun04/html/musica

%’Glovana Giard; http://novaescola.abril.com.br/index.htm?ed/173 jun04/html/musica
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Antes de tudo, ha que reter principios tedricos sobre leitura
musical, conhecer um pouco da histéria do instrumento,
perceber minimamente o seu funcionamento e sé depois partir
para as primeiras melodias. Até |3, a teoria que é leccionada
deve ser “justificada” com pequenos e faceis exercicios na
flauta, os quais ndao devem requerer muitos conhecimentos
praticos para a execucgdo deste instrumento. Esses pequenos
exercicios devem partir do solo para o conjunto e devem ter ja
uma componente harmodnica, desenvolvendo no aluno a
capacidade de executar, de ouvir-se a si préprio e de ouvir os

colegas.

Neste grau da aprendizagem comegam a aparecer as primeiras
barreiras para o aluno, para o professor e para a turma. As
primeiras dificuldades na execucao da flauta, na leitura dos
exercicios melddicos e ritmicos e na conjugacao destes
factores, os quais convergem num resultado final audivel e
perceptivel para todos - no minimo é isso que se procura -,
trazem a superficie a necessidade de repeticao dos exercicios
para que os alunos atinjam um ponto em comum, no qual se
torna possivel partir para novas aprendizagens - melodias que
os alunos conhecam de forma a sentirem-se constantemente

motivados.

Todo este processo requer algumas aulas, ocupando grande
parte do primeiro periodo, reflectindo a existéncia de apenas
um bloco de noventa minutos para a disciplina de Educacgao
Musical, o qual, quando “perturbado” pelos varios feriados,

torna-se ainda mais insuficiente para conseguir levar os alunos
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as primeiras melodias populares - deve-se entender como

bastante conhecidas.

1.6.4Posicoes

As posicdoes dos dedos que permitem tocar as diversas notas
pertencem ao grupo das primeiras dificuldades para o aluno. A
motricidade fina necessdria para a sua execugdo implica
algumas horas de estudo tedrico e pratico, divididas pela sala
de aula e pelo estudo efectuado fora da sala, individual ou em

grupo, nas quais a concentracao é o factor primordial.

Nas primeiras aulas destinadas a aprendizagem de flauta, os
alunos além de praticarem as posicdes mais acessiveis (La A4,
Si B4 e D6 C4), podem e/ou devem tomar conhecimento das
oito posicdes situadas entre a nota Do (C3) e Do (C4) que

resultam nas oito notas naturais nesse mesmo intervalo.

Deve existir algum cuidado na apresentacao destas posicoes,
de forma a facilitar a compreensdo da sequéncia existente
entre elas. Os orificios a tapar devem ser apresentados da

seguinte forma:
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Ilustracao 1 - PosicOes na flauta para as notas situadas no intervalo C3-C4

Os alunos, além de relacionarem o bindmio nota/flauta,
apercebem-se da sequéncia existente entre as flautas, as quais
sao apresentadas invertidas (bocal na parte inferior) de forma

a coincidir com a posicao em que os alunos as executam.

Na aprendizagem das diversas posicdes, a postura deve ser
constantemente corrigida, ao nivel dos membros superiores,
inferiores e coluna, uma vez que esta representa um

verdadeiro “atalho” para uma boa execucgao.

A informacdo apresentada anteriormente pela imagem podera
ainda permitir ao aluno ter uma "“tabela” que possibilite o
esclarecimento de duvidas relacionadas com essas
aprendizagens, desenvolvendo simultaneamente a autonomia

do aluno em contexto de aprendizagem.
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1.6.5 Leitura

A leitura de um exercicio melddico, ritmico ou melddico-ritmico
requer um solido conhecimento dos simbolos apresentados,

pois sé assim o exercicio podera ser realizado.

A execucdao de um pequeno exercicio / frase musical, apela a
concentracdo, interpretacdao melddico-ritmica e identificacao
das posi¢des na flauta, num curto espaco de tempo. Para que
este “triangulo” funcione é necessario um treino mental na area

do abstracto e pensamento l6gico-matematico.

A interpretacao da simbologia utilizada numa pauta pode ser
mais um dos obstaculos a ultrapassar por parte dos alunos que
nao tém conhecimentos prévios nesta area. O aspecto ludico
desempenha aqui um papel fundamental, pela capacidade que
apresenta, através de jogos, em motivar os alunos e

simultaneamente solidificar as aprendizagens.

Todas estas dificuldades devem ser ultrapassadas de uma
forma sustentada para que desaparecam ao longo do ano
lectivo, de forma a permitir eliminar as barreiras existentes,
possibilitando que o aluno desenvolva novas aprendizagens

com exercicio de maior grau dificuldade.
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2 Descricao do projecto multimédia

2.1 Problema
2.1.1Apresentacao

O problema a investigar centra-se na dificuldade existente na
iniciacao a execucgdo das primeiras melodias na flauta por parte
dos alunos do 5%ano do ensino basico na disciplina de Educacao

Musical na Escola Basica 2,3 de Aljustrel.

2.1.2Justificagao

Como ja foi referido anteriormente, essa dificuldade impede o
aluno de chegar mais rapidamente a execucao de melodias
contidas no seu background, devido a falta de bases tedrico-

praticas que sustentem a referida execucao.

A enorme ambicdo do aluno em executar essas melodias,
provoca por vezes uma desmotivagdo em relagdo aos exercicios
isolados que sdo executados para a aprendizagem deste

instrumento.
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Devera ser apontado um caminho que permita ao aluno
executar as referidas melodias como forma de consolidagao e
ndao sé como forma de justificacdo das aprendizagens

realizadas.

2.1.3Hipdteses

Para este estudo foi colocada uma primeira hipdtese, abaixo
indicada, a qual é resultado de uma suposicao estabelecida
pelo investigador com base nas varidveis apresentadas e que

necessita de verificacao:

Primeira hipdtese

O projecto multimédia "Karaoke para flauta” torna mais eficaz
o processo de aprendizagem na iniciacdo a flauta quando

comparado com o método por pauta em suporte papel.

Segunda hipétese:

O projecto multimédia “Karaoke para flauta” permite ao aluno

aprender a tocar flauta sozinho.

Terceira hipotese:

O projecto multimédia “Karaoke para flauta” permite ao aluno

aumentar o rigor na afinagao dos sons obtidos com a flauta.

Quarta hipotese:
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O projecto multimédia “Karaoke para flauta” permite ao aluno

aumentar o rigor na duracao dos sons.

Quinta hipotese:

O projecto multimédia “Karaoke para flauta” permite ao aluno

aumentar o rigor no andamento da melodia.

2.1.4Variaveis

Inseridos nas variaveis independentes encontramos factores

tidos como antecedentes e que convergem no problema.

Nominal (admitindo apenas a resposta sim/nao)

- Retengao no 59 ano

- Frequéncia de aulas de musica noutras instituicoes

- Necessidades Educativas Especiais

Inseridos nas variaveis dependentes encontramos factores

resultantes da alteracao da variavel independente.

Nominal (admitindo apenas a resposta sim/nao)

- Experiéncia na execucao de flauta

- Conhecimentos basicos tedrico-musicais
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2.2 Objectivos

O projecto multimédia Karaoke para flauta destina-se a
permitir ao aluno a execucao de melodias de uma forma mais
lGdica, sozinho ou em grupo, percorrendo varios patamares de
andamento, visualizando a nota na pauta e a posicdao na flauta
referente ao som que estd a ouvir,b com ou sem
acompanhamento instrumental, através de um CD/DVD,
surgindo assim como apoio na iniciacao a flauta, onde o aluno
apresenta algumas dificuldades na relagao triangular entre

“figura musical / posicdao na flauta / producao sonora”.

Com este projecto, o aluno podera atingir mais rapidamente
um dos primeiros patamares mais desejados por ele: tocar
melodias que facam parte do seu “background musical”. Os
exercicios de iniciacdo perdem rapidamente o interesse por
parte do aluno, uma vez que passam por pequenas melodias

com duas ou trés notas musicais.

A utilizacdo deste produto educacional multimédia permite que
o aluno realize as suas aprendizagens musicais na sala de aula
e/ou fora desta, recorrendo ao auxilio do leitor de VDV ou ao
computador pessoal. A sua utilizacdao ndao se resume aos alunos
de Educacao Musical do quinto ano de escolaridade, mas sim a
todos os outros e em todos os locais onde se procure aprender
a executar flauta. Nunca esquecer que a escola é apenas um

dos muitos locais onde a aprendizagem acontece.
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2.3 Concepgao

A concepcdo deste produto educacional multimédia foi
resultado da experiéncia pessoal como professor de Educacao
Musical do segundo ciclo, através da qual se sente de perto a
enorme ambicao por parte dos alunos de comecgar a executar
melodias que cantam no dia-a-dia, e a enorme desilusdao que
tém quando percebem que essa etapa requer uma perfeita
consolidacao das aprendizagens realizadas, tarefa para a qual é

necessario algum tempo.

Com toda esta ambicdao por parte dos alunos, procura-se um
“método” que facilite essa aprendizagem, permitindo dessa
forma a execucdao dessas melodias tao desejadas, tornando a
execugao das melodias como factor de consolidagdao de
conhecimentos e ndao sé como tarefa a executar no final da
aquisicdo dos conhecimentos. O "método” é parte integrante de
todo o processo da aprendizagem e ndo sé do final desse

mesmo processo.

Realizaram-se varias experiéncias com o objectivo de encontrar
um ponto de partida. Este foi encontrado quando se decidiu
colocar na parte superior de cada pauta / nota um espaco
destinado ao desenho da flauta com a respectiva posicao, numa
posicao espacial invertida (bocal na parte inferior, de forma a
existir uma relacao directa entre a imagem da flauta no papel e

a perspectiva da flauta obtida pelo aluno quando a executava).
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Ilustragao 2 — Confronto: flauta no papel / perspectiva do aluno

Os alunos comecaram rapidamente a tentar executar a
melodia, sem necessitarem de explicacdbes prévias. Mais
motivador este processo se tornou quando se executaram as
referidas notas num sintetizador e os alunos acompanharam na
flauta, tendo como referéncia a pauta projectada na tela, com o
desenho da posicao da flauta para cada nota musical. Havia
apenas necessidade de alguns esclarecimentos ao nivel da

duracdao do som.
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Ilustracdo 3 — Por cada som / nota é utilizada uma flauta
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De seguida, como os alunos ja conseguiam executar a melodia
de forma minimamente perceptivel, decidiu-se comecar a
retirar algumas figuras representativas das varias posicdes das
flautas, colocando no seu lugar o simbolo do ponto de

interrogacao, de forma a evitar a dependéncia destas figuras.
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Ilustragao 4 - Ponto de interrogacao substituindo a posicao da flauta

Este simbolo passou a ser uma nova barreira para os alunos, a
qual era ultrapassada de forma ludica, recorrendo a leitura da
pauta e a experiéncia adquirida até entdao. Este processo foi
repetido até retirar todas as figuras representativas das

posicoes na flauta, ficando apenas com a pauta.

Percebe-se entao que todo o processo fica facilitado. Essa
conclusao foi justificada através da utilizacdao deste “método”
na aprendizagem de novas melodias. Foi entdo que se chega a
conclusao de criar este “método” com base na divulgacao
multimédia, colocando num soO suporte todas as actividades

realizadas para a aprendizagem das diversas melodias,
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permitindo o facil acesso a este produto educacional
multimédia, desmoronando paralelamente a barreira chamada

“sala de aula”, tornando possivel a aprendizagem fora desta.

Este produto foi desenvolvido em estidio, num processo com

varias etapas (além das ja referidas anteriormente):
- Criagao do midi com a melodia
- Processamento audio a partir do ficheiro midi

- Processamento audio da melodia a partir do ficheiro midi,

retirando o acompanhamento instrumental

- Criagcdao de um pequeno filme onde cada som/nota da
melodia é acompanhada por uma imagem da referida nota

na pauta com a indicagdao da respectiva posicao na flauta.

2.4 Materiais de apoio a aprendizagem de flauta

Os materiais aqui apresentados sao utilizados na disciplina de
Educacdao Musical, com os alunos do quinto ano de
escolaridade. A sua utilizacao visa a aprendizagem progressiva,
baseada na existéncia de “apoios” que sdo retirados a medida

que a aprendizagem progride.
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Ilustragao 5 - Pauta com a melodia e respectivas posicoes na flauta

A figura apresentada representa o grau de iniciacao dos alunos
na aprendizagem da melodia “Hino da Alegria - Parte I”. Além
da pauta onde se encontra a melodia, existe na parte superior
de todas as figuras musicais que representam som e a

respectiva posicao de flauta.
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Ilustragao 6 - Pauta com melodia e com algumas posicoes na flauta

Esta pauta é trabalhada depois dos alunos executarem com

alguma facilidade a primeira pauta aqui apresentada.

A dificuldade aumentou. A nota musical mais alta (SOL) e a
mais baixa (DO) foram substituidas por pontos de interrogacgao.
O aluno tem um elemento novo na pauta que o leva a
identificar e executar a nota sem o0 apoio da imagem da flauta.
O ponto de interrogacao destaca-se de tudo o resto, alertando

o aluno para a inexisténcia do apoio.

Apds a realizacdo deste processo, passa-se de seguida a
substituicdo de outras figuras musicais que representem som,

até que a pauta seja executada sem os referidos apoios.
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Ilustragdo 7 - Pauta s6 com a melodia

A pauta existe agora na forma habitual, sem apoios. A
dificuldade é classificada como maxima. O aluno apenas pode

ter como referéncia a propria pauta.

E utilizada no final da aprendizagem desta melodia, quando o
professor reconheca no aluno, a destreza necessaria para

executar esta pauta apenas com a indicagdao da melodia.
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3 Analise Semiodtica do projecto

3.1 Analise semioética dos signos utilizados

Muitos dominios do conhecimento foram ja abordados pela

n

semiotica. Foram-no, por exemplo, “a literatura, o cinema, a
imagem e a pintura. Mas se a musica ndo penetrou, ou
penetrou pouco, nas revistas que ordinariamente se ocupam de
semiologia, talvez seja porque sup0e uma aprendizagem
técnica mais rigorosa do que a leitura da literatura ou da
imagem"®8,

Abordar a musica escrita de forma a perceber o significado do
que esta escrito (aquilo que o compositor comp6s) e nele
entender a mensagem dessa composicao requer uma
comparacdao desta com a linguagem, ao nivel da estrutura,
forma e conteddo, numa perspectiva abrangente, e num nivel
mais minucioso, das pequenas pecas que suportam essa

mesma estrutura.

A semiologia musical “nao comecou de modo diferente das
outras semiologias da expressao (...) ocupou-se logo de inicio

da comparagdo de estruturas da musica e da linguagem

6 Nattiez, Jean-Jacques; “Semiologia da musica”; Vega; Lisboa; 1995;pg.20
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"%, Mas serd que se pode considerar a musica como

natura
uma linguagem? Segundo Nattiez, “o caracter auditivo da
musica e da linguagem, ligado ao modo de existéncia linear
destes sistemas, explica a razao por que a linguagem e a
musica se encontram préximas na <geometria> dos sistemas

"70  Perante este facto, e pela tal aproximacao,

semioldgicos
poder-se-a considerar correcta a utilizacdo de expressdes como

a linguagem de Bach, ou a linguagem de Mozart, entre outras.

A anédlise semiotica do projecto apresentado foca
essencialmente a parte minuciosa, ou seja, as pequenas pecas
que formam a estrutura da melodia apresentada. Muitas das
diversas fontes de informagdao consultadas, apresentam
analises semiodticas de obras completas de excerto dessas
mesmas obras ou até das obras de um determinado
compositor, realizando uma anadlise em funcao da estrutura ou
da forma da obra ou excerto. A analise semiodtica das pequenas
pecas que constituem essa mesma obra, como é o caso da
clave, da nota ou da pauta, é sempre realizada de uma forma
abrangente e/ou subentendida e nunca de uma forma objectiva
e concreta. Por essa razao a analise que se segue incide numa

perspectiva mais minuciosa.

% Nattiez, Jean-Jacques; “Semiologia da musica”; Vega; Lisboa; 1995;pg.22
7 idem, pg.20
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3.1.1Pauta

A pauta transmite a ideia de lugar, de localizacao, de endereco
para as diversas notas. Representa um caminho que ¢é
percorrido no registo, na procura, no reconhecimento e no
encadeamento de sons e siléncios que se cruzam
permanentemente com intensidades e dindmicas na viagem até
a barra final. Para quem nao possui conhecimentos musicais,
esta imagem nao passara de cinco linhas paralelas e

equidistantes.

A pauta podera ser classificada como um simbolo, uma vez que

mantém uma relagdo arbitraria com o objecto (caminho).

3.1.2Clave de Sol

A clave de sol representa a chave da altura dos sons. O seu
caracter de orientadora e tradutora fazem dela um perfeito

interface da musica escrita.

Segundo esta relacdao, a clave de sol podera ser classificada
como um simbolo. A relagdao existente com o objecto (chave)

ndo se baseia na forma mas sim no sentido.
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3.1.3Indicacdo de compasso

4

[

A indicacdao de compasso utiliza o simbolo que representa a
seminima e o numero quatro. A interpretacao deve incidir sobre
o conjunto e ndo pelo singular. Na representacao do agrupar de
tempos, esta imagem transmite ao intérprete a ideia de
organizacao, de estruturacdao, a qual incide sobre toda a

melodia.

Nesta perspectiva, a indicacao de compasso poder-se-3

classificar como simbolo. Esta a ocupar o lugar da organizacao.

3.1.4 Figuras musicais

.

As figuras representam um determinado som, uma determinada
altura, com uma determinada duragcao. Fora da pauta apenas
se pode falar de duracdo. Inseridas na pauta com a respectiva
chave tradutora (clave), podemos ter uma nogao de duragao e

de altura.

Por muita exactiddo que possam transmitir, na realidade essa

exactiddao apenas ¢é possivel quando o intérprete é um
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computador. No caso do ser humano, essa exactidao passa a
ser relativa. O intérprete pode dar maior énfase a
determinadas informacodes, alterando delicadamente o conteudo
da informacdo transmitida por estes simbolos (nunca esquecer
que a mudanca de maestro altera a forma como sao

interpretadas as mesmas pautas).

As figuras transmitem uma informagdao exacta numericamente,
mas que a execucao torna relativa. Esta relacdao de valor /
altura / representacao permitem classificar as figuras como

simbolos.

3.1.5 Ponto de Aumentacao

J

O ponto de aumentacao, por representar metade do valor da
nota a qual é aplicado, transmite ao intérprete a ideia de
acréscimo de um valor que depende de um outro valor (valor
da duracdo da nota). Perante o ponto de aumentacdo, o musico

percebe imediatamente que a duracao da nota foi alterada.

Pode também ser classificado como um simbolo, pela relacao

de significado existente com o objecto (valor).
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3.1.6 Barra de divisao e barra final

A barra de divisao e barra final estao colocadas ao longo da
pauta e no final da melodia respectivamente, representando no
“terreno” a organizacao ditada pela indicacdo de compasso.
Transmitem ao intérprete a ideia de final e inicio de compasso,
de apeadeiro onde se recebe mais informacao (por parte da
barra de divisao) e chegada, final de viagem ou apenas escala

neste ponto, por parte da barra final.

Mais uma vez se justifica a classificagdao desta imagem como

um simbolo.

3.1.7 Indicacao de posicao na flauta

®e00000|

]

A introducao da representacdo da posicao na flauta implicita na
figura que se situa na parte inferior (nota), pretende transmitir
ao aluno a posicdo que deverda executar para obter um

determinado som (no caso desta figura sera o LA3).
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A orientacdo que esta apresenta, esta de acordo com a
perspectiva que o aluno tem da flauta quando estd a tocar,
uma vez que este se posiciona atras do instrumento. Se
estivesse com o bocal virado para cima, estaria precisamente
ao contrario da perspectiva do executante. Os circulos a negro
indicam os orificios que tem de tapar e os circulos sem
preenchimento indicam os orificios que ficam por tapar. O
aluno reconhece a representacdao uma vez que esta posicao ja

faz parte das aprendizagens realizadas.

A relacdao aprendizagens realizada / representagdao passa a
existir e o aluno interpreta a representagdao como um apoio que

visa facilitar a aprendizagem.

Da relagdao directa com o instrumento e a forma como é
executado, poder-se-a classificar esta representacdo como uma

imagem.

3.1.8 O ponto de interrogacao

Nao fazendo parte da “linguagem musical”, a sua utilizagdo visa
transmitir a ideia de descoberta, de questionamento, de
procura. O intérprete é convidado a substitui-lo na pratica pela
execucao de uma determinada posicao que é indicada pela nota

a qual o ponto de interrogagao esta associado.
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Pelo paralelismo que existe entre a representacao e a auséncia
da representacao da flauta, sugerindo o questionamento, esta

representacao poder-se-a classificar como uma metafora.

3.1.9A pauta como um todo

As pautas apresentadas estdo repletas de simbolos, metaforas
(quando utilizam o ponto de interrogacdo) e imagens (quando é
representada a posicao da flauta). Desta forma poder-se-3a
realizar uma analise da pauta como um somatdério de

informagdes e paralelamente como um todo.

Nesta segunda perspectiva, passa a existir uma relagao de
semelhanca estrutural entre o que estd “escrito” e a propria
melodia. O intérprete ou o simples leitor passa a relacionar a
altura e duracao das notas, o compasso, as posicdes na flauta

com a melodia que esta a ouvir ou a executar.

Perante isto, poder-se-a classificar a pauta como um diagrama,
uma vez que nao deixa de ser um esquema que representa

uma sucessao de sons e siléncios.

3.2 Aplicagao

O produto educacional multimédia desenvolvido destina-se a

iniciacdo da execucao da flauta por todos os que se mostrem
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interessados nessa aprendizagem, inseridos ou nao em

projectos ou programas de aprendizagem deste instrumento.

Sado apresentados dois filmes. O primeiro, a solo, deve ser
utilizado numa fase de iniciagcao, no qual o aprendente treina a
relacao “figura musical / posicdao na flauta / som obtido”. O
segundo filme permite ao aprendente executar a melodia com

um acompanhamento instrumental.

O aprendente deve seguir a melodia, e tentar executar as
posicoes na flauta, as quais sdao apresentadas neste produto
educacional multimédia. Depois de executar a melodia com
alguma facilidade, a aprendizagem passa para o0 segundo
patamar onde essa mesma melodia é executada com o
acompanhamento instrumental, seguindo o método de trabalho

do primeiro exercicio.

3.3 Recursos

Para a utilizacao deste projecto, sao necessarios os seguintes

recursos:

- Flauta

- Leitor de DVD (e o respectivo monitor) ou computador

pessoal

- Placa de som (PC) e colunas
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A realidade das diversas escolas foi também tida em conta
nesta producao, desenvolvendo assim um produto educacional

multimédia que necessita de poucos recursos materiais para
ser utilizado.
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4 Metodologia na investigacao

4.1 Tipo de Investigacao

Na tentativa de procura de explicacbes na relagao
multimédia/aprendizagem de flauta, que possam ser aplicadas
a um conjunto de sujeitos, o autor deste estudo decidiu-se por
uma investigacdo qualitativa com apoio em dados numéricos,
numa perspectiva observacional a incidir na aprendizagem
realizada no terreno com e sem a utilizacdo do multimédia,
observacdo essa considerada estruturada, fundamentada pela
observacdao sistematica, pela definicdo prévia do foco de
observacdo, pela definicdo prévia das categorias, pelas
hipoteses que regem toda a observacdao e pela utilizacdao dos
dados recolhidos na observacao, na validagcdao ou invalidagao da
hipotese. O observador ndo participa na “accao” a observar, de

forma a nao influenciar os resultados.

Esta metodologia visa a recolha de informagdao de tipo
“sim/nao”, “consegue/nao consegue”, num processo que tem
por base a execug¢ao de uma melodia por alunos do quinto ano,
agrupados em grupos de quatro elementos (mediante as suas
caracteristicas - varidaveis) com e sem o auxilio do multimédia

“Karaoke para Flauta”.
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4.2 Critérios contextuais

A investigacao realiza-se com alunos do quinto ano de
escolaridade, na Escola Basica 2,3 de Aljustrel, onde o autor da

investigacao lecciona a disciplina de Educagao Musical.

4.2.1 Enquadramento geografico, social e cultural

Aljustrel situa-se no centro do Baixo Alentejo, préximo da
cidade de Beja e das vilas de Ferreira do Alentejo, Castro Verde
e Ouriqgue. Com uma populagcdao que ronda os cinco mil
habitantes permanentes, esta vila tem a agricultura, o
comercio e 0s servicos como actividades ocupacionais, as quais

se situam em Aljustrel e/ou nas vilas/cidade atras referidas.

Em termos musicais, a existéncia da Banda de Aljustrel e o
Conservatodrio de Beja - Pdélo de Castro Verde, permite a muitos
alunos o acesso a aprendizagem musical antes, durante ou
apo6s a frequéncia da disciplina de Educacao Musical (apenas no

quinto e sexto ano).

Esta investigacao decorrera no inicio do segundo periodo, numa
altura em que os alunos do quinto ano ainda realizam as
primeiras aprendizagens na disciplina de Educagao Musical e os

primeiros exercicios praticos na execucao da flauta.
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4.3 Tipo de comportamentos a observar

Partindo do objectivo principal deste estudo, o qual se centra
na validacdao das hipdéteses apresentadas, facilmente se conclui
que a producdo sonora € um factor fulcral para essa mesma

validagao.

Desta forma, a investigacao a desenvolver tem como principal
objectivo a observacao de comportamentos ndo verbais,

resultantes da execucdao da uma melodia na flauta.

A principal preocupacdao incide sobre a produgao sonora
resultante da execucao da melodia na flauta, determinando se
esta se encontra de acordo com a pauta apresentada. Nota a
nota, o observador recolhe, com o auxilio de uma tabela,
informacodes indicadoras da execugao, correcta ou nao, de cada

nota da melodia.
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5 Técnicas e instrumentos na recolha de dados

5.1 Amostra e populacao

Para este estudo, considera-se a Amostra Sistematica Temporal
devido a observacao do factor — execucdo correcta na flauta da

melodia apresentada - num determinado periodo de tempo.

Entre a populagao de alunos que frequentam o quinto ano de
escolaridade, selecciona-se quatro alunos, divididos em dois
grupos de dois alunos. Para a seleccdao e agrupamento dos
alunos serao considerados oS seguintes factores:
conhecimentos prévios de flauta; retencdo no quinto ano;
frequéncia de aulas de musica noutras instituicdoes e existéncia

de alunos com Necessidades Educativas Especiais.

Mediante todos estes factores, os alunos foram agrupados da

seguinte forma:

Grupo A - dois alunos que frequentam o quinto ano. O primeiro
com conhecimentos prévios de flauta e o segundo sem
conhecimentos prévios de flauta. Este grupo estuda a melodia a

partir do projecto karaoke para flauta.
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Grupo B - dois alunos que frequentam o quinto ano. O primeiro
com conhecimentos prévios de flauta e o segundo sem
conhecimentos prévios de flauta. Este grupo estuda a melodia a

partir da pauta em suporte papel.

5.2 Descricdo da Recolha de Dados e Registo das

Observacoes

Cada um dos dois grupos é submetido ao estudo e execucao da
melodia A. O grupo A estuda a melodia com o auxilio do
projecto multimédia através da projeccao da pauta com as
respectivas flautas acompanhadas do som de cada nota. O
grupo B estuda a melodia com o auxilio de uma pauta. E

observado apenas um aluno de cada vez.

2 Grupos
Grupo A Grupo B
2 Alunos 2 Alunos
Estudo realizado com Estudo realizado com
o projecto multimédia pauta

Ilustragao 8 - Esquema de trabalho dos grupos
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Aprendizagem Aluno Al
realizada a partir Aluno ja com conhecimentos musicais extra 5%ano
Grupo A da pauta em
suporte
multimédia Aluno A2
Aluno sem conhecimentos musicais extra 5%ano
Aprendizagem Aluno B1
realizada a partir Aluno ja com conhecimentos musicais extra 5%ano
GrUpO B da pauta em
suporte papel Aluno B2
Aluno sem conhecimentos musicais extra 5%ano

Ilustragao 9 - Tabela com a divisao por grupos e subgrupos

As designagdes utilizadas permitem facilmente identificar o

grupo e o subgrupo a que pertence o aluno.

Aluno A 2

Grupo NO do Aluno

Um dado importante é o facto do grupo A realizar estudo
mediante a utilizacdo do produto educacional multimédia e o
grupo B realizar o seu estudo através da pauta em suporte
papel, facilitando assim o0 enquadramento do aluno e a

interpretacao dos resultados.
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A observagdo é realizada durante uma hora, durante a qual
existem cinco “pontos” de recolha de dados, 0s quais se

passam a descrever:

-Entrega da melodia em formato papel ou formato multimédia
(conforme o subgrupo a estudar).

- Cada um dos alunos executa a melodia, a qual é gravada para
A cada posterior analise mediante uma tabela pré-definida: atribui-se

10 um ponto a cada afinacdao correctamente executada, um ponto
minutos | por cada duracdo correctamente executada e um ponto por
cada nota correctamente executada dentro do andamento
imposto inicialmente pelo aluno.

Ilustracao 10 - Forma de actuagao na recolha de dados

A recolha de dados far-se-a, utilizando uma tabela e atribuindo
um ponto a cada posicdo/som bem conseguidos e
simultaneamente um ponto a cada figura correctamente
executada no final de cada periodo de dez minutos onde a

melodia é executada.
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Ilustragao 11 - Tabela Individual de verificacao a utilizar na recolha de dados

No final da observacdo, o observador terd preenchido seis
tabelas de verificagcdo para cada um dos dois elementos do
grupo, com a respectiva evolugdao da aprendizagem, marcada

por periodos de dez minutos.

Essas tabelas de verificacdao serdao mais tarde convertidas numa
tabela geral, onde sera possivel analisar o desempenho de cada
aluno e o desempenho dos subgrupos, em fungao da execugao

realizada durante o periodo de observacgao.
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Ilustracdao 12 - Tabela global do resumo dos dados na primeira execugao

No final da observacdao, o professor obtém cinco pontos de
informacao (referentes a cinco execucdes) para cada aluno. No
caso do aluno realizar a aprendizagem da melodia antes de
esgotar o tempo disponivel, atribui-se um ponto em todos os

campos das tabelas seguintes de observacao.

5.3 Suportes utilizados no registo das observacgoes

Utilizam-se dois tipos de registo:

a) o registo do desempenho do aluno, a realizar na grelha
(utilizando a grelha em ficheiro DOC - Word - no
computador portatil) apds a analise do registo audio

recolhido;
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b) O registo dudio do desempenho dos alunos (utilizando o
software Nuendo - software de gravacao audio em

estudio -).

A partir dos registos audio recolhidos, o observador realizara a
avaliacao através da tabela individual, preenchendo os
quadrados em branco situados na parte inferior da nota /
flauta, utilizando o numero “1” para a correcta execugdo e o

numero “0” para a incorrecta execucao.

5.4 Esquema de trabalho

A investigacao pode ser representada pela seguinte tabela:

1 Apresentagdo da investigagao

2 Seleccao dos alunos

3 Observac;(”)es-dos alunos (dgis por observggéo)
durante 50 minutos, em periodos de 10 minutos

4 Registo dudio do desempenho dos alunos

5 Analise do registo audio efectuado

6 Preenchimento da tabela individual

7 Preenchimento da tabela global

8 Realizagdo dos graficos por periodo de dez minutos

9 Confronto dos dados

10 Conclusbes

Ilustragao 13 - Tabela com as fases da investigacao
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6 Resultados

6.1 Tabelas e graficos

Os dados recolhidos estao codificados sob a forma numérica (1-
realiza / 0 - nao realiza) referentes a uma amostra concreta,
0S quais sao tratados com base numa estatistica descritiva, a
qual se fundamenta na descricdo e organizacdao de dados,

descricdoes graficas e descricdes numéricas.

Desta forma, os dados das tabelas individuais e transpostos
para a tabela geral, sdo processados através de graficos por
grupo, de forma a permitir uma melhor leitura dos valores

recolhidos.

A tabela individual permite uma analise pormenorizada do
desempenho de cada aluno, uma vez que incide sobre a

execucgao individual.

A tabela geral tem como objectivo a reunidago dos dados
recolhidos pela tabela individual, servido de base para a
construcao de graficos, dando a partida, uma primeira leitura
dos resultados gerais e também individuais da investigacao

realizada.
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Os graficos sao utilizados para facilitar a leitura dos dados
recolhidos e confronta-los de uma forma directa, auxiliando
assim a leitura dos dados e a estruturacao dos resultados

finais.

6.2 Apresentacao dos dados

6.2.1Analise vertical

6.2.1.1 Aluno Al

Analise geral

O aluno “A1”, com conhecimentos prévios de musica e que
executou a melodia com o auxilio do projecto “Karaoke para
flauta” obteve, no geral, um desempenho final de noventa
pontos (pontuacdao maxima) superior ao desempenho na
primeira execucao (oitenta e cinco pontos). Execucdo apoés
execugao, o aluno foi sempre obtendo um melhor desempenho
a excepcao das terceira e quarta execucdes, nas quais obteve o
mesmo numero de pontos. Assim, na primeira execugao o aluno
obteve oitenta e cinco pontos, na segunda execucdao oitenta e
sete pontos, nas terceira e quarta execugdes oitenta e oito
pontos e finalmente na quinta e Uultima execucao obteve a
pontuagdo maxima de noventa pontos, indicativo de ter
executado correctamente todas as notas da melodia nas trés

exigéncias analisadas. (Anexo VIII)
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Afinacdo

Ao nivel da afinagcdo, o aluno melhorou o nivel do seu
desempenho da primeira a terceira execucgao, tendo baixado o
nivel na quarta execucgao, para voltar a subir ao valor maximo
na ultima execucgdo. Assim, num maximo de trinta pontos, na
primeira execucao o aluno obteve vinte e oito pontos, na
segunda execugao obteve vinte e nove pontos, na terceira
execucao obteve trinta pontos, na quarta execugdao vinte e
nove pontos, obtendo no final, e de novo, a pontuacdao maxima

de trinta pontos. (Anexo IX)

Andamento

No que respeita ao andamento, o aluno apresentou um
desempenho em sentido ascendente, tendo mantido apenas da
segunda execucao para a terceira execugdao e atingindo o
desempenho maximo logo na quarta execucdao. Assim, na
primeira execugdao o aluno obteve vinte e oito pontos, nas
segunda e terceira execugdes vinte e nove pontos e nas quarta
e quinta execucbOes a pontuacdo maxima de trinta pontos.
(Anexo X)
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Duracao

Quanto a duracao das notas executadas, o aluno manteve da
primeira a quarta execugao a mesma pontuacao tendo no final
atingido a pontuacao maxima. Assim, nas primeira, segunda,
terceira e quarta execugdes obteve vinte e nove pontos, para
na Uultima execucdao obter a pontuacdo maxima de trinta

pontos. (Anexo XI)

6.2.1.2 Aluno A2

Andlise geral

O aluno “A2”, sem conhecimentos prévios de musica e que
executou a melodia com o auxilio do projecto “Karaoke para
flauta” obteve, no geral, um desempenho final de oitenta
pontos, superior ao desempenho na primeira execugao com
apenas setenta e quatro pontos. O aluno ndao terminou com o
seu melhor desempenho uma vez que esse foi atingido na
penultima execucdo, com oitenta e um pontos. Assim, na
primeira execucao o aluno obteve setenta e quatro pontos, na
segunda execucao sessenta e seis pontos, na terceira execugao
oitenta pontos, na quarta execugao oitenta e um pontos e na
quinta e Uultima execucdao obteve a pontuacdao de oitenta

pontos, a dez pontos do valor maximo. (Anexo XII)
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Afinacdo

Ao nivel da afinacdo, o aluno apresentou um desempenho algo
irregular, obtendo o seu melhor nivel na terceira execucao,
tendo baixado ligeiramente o nivel nas execucao seguintes,
mas sempre num valor superior ao da primeira execugao.
Assim, na primeira execucao o aluno obteve vinte e cinco
pontos, na segunda execucao obteve vinte e quatro pontos, na
terceira execucdao obteve vinte e oito pontos, na quarta
execucao vinte e sete pontos e na quinta e Ultima execucgao

obteve vinte e seis pontos. (Anexo XIII)

Andamento

No que respeita ao andamento, o aluno apresentou um
desempenho em sentido ascendente, tendo mantido o nivel
apenas da primeira para a segunda execugao, atingindo o seu
melhor desempenho na quinta execucao. Assim, nas primeira e
segunda execugdes o aluno obteve dezanove pontos, na
terceira execucao vinte e trés pontos, na quarta execucao vinte
e cinco pontos e na quinta execugao obteve a pontuacao de

vinte e seis pontos. (Anexo XIV)

Duracao

Quanto a duracao, o aluno obteve a sua melhor prestacao logo

na primeira execucao tendo de seguida apresentado prestacgoes
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algo irregulares. Assim, na primeira execucao o aluno obteve o
valor maximo de trinta pontos, na segunda interpretacao
obteve vinte e trés pontos, terceira e quarta execucgdes obteve
vinte e nove pontos, para na ultima execucdo obter a

pontuacao de vinte e oito pontos. (Anexo XV)

6.2.1.3 Aluno B1

Andlise geral

O aluno “B1”, com conhecimentos prévios de musica e que
executou a melodia com o auxilio da pauta obteve, numa
analise geral, o melhor desempenho na primeira execucgao
tendo depois obtido prestacdes bastante irregulares, voltando a
obter a sua melhor pontuacdo na terceira execugao. Assim, na
primeira execucao o aluno obteve setenta e quatro pontos, na
segunda execugdao sessenta e nove pontos, na terceira
execucao obteve novamente setenta e quatro pontos, na quarta
execucao obteve sessenta e dois pontos e finalmente na quinta

e Ultima execugdo obteve setenta e dois pontos. (Anexo XVI)

Afinacdo

Ao nivel da afinagcdao, o aluno obteve o seu melhor desempenho
logo na primeira execucdo, tendo de seguida apresentado
prestacdoes bastante irregulares e uma delas, a quarta

execugcao, com um valor bastante baixo. Assim, na primeira
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execucao o aluno obteve vinte e trés pontos, na segunda
execucao obteve dezoito pontos, na terceira execugdao obteve
vinte pontos, na quarta execugdo seis pontos e na quinta

execucao dezoito pontos. (Anexo XVII)

Andamento

No que respeita ao andamento, o aluno apresentou um
desempenho em sentido ascendente até a terceira execucao,
repetindo na quarta execugcdao o valor da terceira, tendo
baixado na ultima execugdao. Assim, na primeira execugao o
aluno obteve vinte e trés pontos, na segunda execucao obteve
vinte e cinco pontos, nas terceira e quarta execugdes obteve
vinte e seis pontos e na quinta execugdao obteve vinte e quatro
pontos. (Anexo XVIII)

Duracao

Quanto a duracao das notas executadas, o aluno baixou a sua
prestacdao da primeira para a segunda execugao, voltando na
terceira execugao a repetir o valor inicial, subindo de seguida
na quarta execucgdo, valor que manteve até final. Assim, na
primeira execucao obteve vinte e oito pontos, na segunda
execucao obteve vinte e seis pontos, na terceira execugao
obteve novamente vinte e oito pontos, para nas quarta e quina

execugdes obter o valor maximo de trinta pontos. (Anexo XIX)
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6.2.1.4 Aluno B2

Andlise geral

O aluno “B2”, sem conhecimentos prévios de musica e que
executou a melodia com o auxilio da pauta obteve, no geral,
um desempenho fraco, obtendo o seu melhor nivel logo na
segunda execucdo, para de seguida baixar até ao nivel mais
baixo de execucdo obtido na ultima prestacdo. Assim, na
primeira execugao obteve quarenta e oito pontos, na segunda
execucao obteve cinquenta e nove pontos, nas terceira e
quarta execugdes obteve cinquenta e dois pontos e na quinta

execucao obteve quarenta e quatro pontos. (Anexo XX)

Afinacdo

Ao nivel da afinacdo, o aluno apresentou um desempenho
muito fraco e bastante irregular, iniciando praticamente do
zero, subindo ligeiramente e de uma forma irregular nas
execugdes seguintes para terminar num nivel novamente
bastante baixo. Assim, na primeira execugao o aluno obteve
zero pontos, na segunda execugao doze pontos, nas terceira e
quarta execucodes oito pontos para na quinta e ultima execucao

baixar para um ponto. (Anexo XXI)
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Andamento

No que respeita ao andamento, o aluno apresentou um
desempenho bastante irregular atingindo a prestacao mais alta
na ultima execucdo, seqguidamente a sua prestagdo mais fraca.
Da primeira a terceira execucao apresentou valores irregulares.
Assim, nas primeira execugcao obteve vinte e um pontos, na
segunda execucdao o aluno obteve vinte e dois pontos, na
terceira execucao obteve vinte pontos, na quarta execucao
obteve dezassete pontos e na quinta execugdao obteve a

pontuacao de quatro e seis pontos. (Anexo XXII)

Duracao

Quanto a duracao, o aluno obteve a sua melhor prestacao logo
na primeira execucao, repetindo-a na quarta execucgao, tendo
de seguida apresentado prestacdes algo irregulares. Assim, nas
primeira e quarta execugdes o aluno obteve vinte e sete
pontos, na segunda interpretacdao obteve vinte e cinco pontos,
terceira execucao obteve vinte e quatro pontos e na quinta

execucao obteve dezanove pontos. (Anexo XXIII)
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6.2.2 Analise transversal

Andlise geral

Na primeira execugao o grupo “A” obteve melhor prestacao que
o grupo "B”. No entanto o aluno com o desempenho mais fraco
do grupo “A”(A2) obteve o mesma nivel que o aluno com
melhor desempenho do grupo “"B"”(B1) Desta forma o aluno
“Al” obteve oitenta e cinco pontos, o aluno “A2” obteve
setenta e quatro pontos, o aluno "B1” obteve setenta e quatro
pontos e o aluno “B2” obteve quarenta e oito pontos. (Anexo
XXIV)

Na segunda execugao o grupo “A” obteve melhor prestacao que
o grupo “B”, embora o melhor aluno do grupo "B” (B1l) tenha
obtido um melhor desempenho que o aluno com um
desempenho mais baixo do grupo “"A”(Al). Desta forma o aluno
“Al” obteve oitenta e sete pontos, o aluno “A2” obteve
sessenta e seis pontos, o aluno “"Bl1” obteve sessenta e nove
pontos e o aluno “"B2"” obteve cinquenta e nove pontos. (Anexo
XXV)

Na terceira execugao o grupo “A” obteve melhor prestagao que
o grupo “B”. Desta forma o aluno “Al” obteve oitenta e oito
pontos, o aluno “A2” obteve oitenta pontos, o aluno “B1l”
obteve setenta e quatro pontos e o aluno "B2” obteve

cinquenta e dois pontos. (Anexo XXVI)
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Na quarta execucao o grupo “A” obteve melhor prestacao que o
grupo "B”. Desta forma o aluno “Al” obteve oitenta e oito
pontos, o aluno “A2” obteve oitenta e um pontos, o aluno “B1”
obteve sessenta e dois pontos e o aluno “"B2” obteve cinquenta

e dois pontos. (Anexo XVII)

Na quinta execucao o grupo “A” obteve melhor prestagao que o
grupo “B”. Desta forma o aluno “Al” obteve noventa pontos, o
aluno “A2"” obteve oitenta pontos, o aluno “"B1” obteve setenta
e dois pontos e o aluno "B2” obteve quarenta e quatro pontos.
(Anexo XXIII)

Afinacdo

Na primeira execugao o grupo “A” obteve melhor prestacao que
o grupo “B”. Desta forma, em trinta pontos possiveis, o aluno
“Al” obteve vinte e oito pontos, o aluno “A2” obteve vinte e
cinco pontos, o aluno “B1” obteve vinte e trés pontos e o aluno

“B2"” obteve zero pontos. (Anexo XXIX)

Na segunda execugao o grupo “A” obteve melhor prestacao que
o grupo “B”. Desta forma, em trinta pontos possiveis, o aluno
“Al” obteve vinte e nove pontos, o aluno “A2” obteve vinte e
quatro pontos, o aluno “"Bl1” obteve dezoito pontos e o aluno
“B2” obteve doze pontos. (Anexo XXX)

Na terceira execugao o grupo “A” obteve melhor prestagao que
o grupo “B”. Desta forma, em trinta pontos possiveis, o aluno

“Al” obteve trinta pontos, o aluno “A2” obteve vinte e oito
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pontos, o aluno "B1” obteve vinte pontos e o aluno “"B2” obteve

oito pontos. (Anexo XXXI)

Na quarta execucao o grupo “A” obteve melhor prestacao que o
grupo “B”. Desta forma, em trinta pontos possiveis, o aluno
“Al” obteve vinte e nove pontos, o aluno “A2” obteve vinte e
sete pontos, o aluno "“"B1” obteve seis pontos e o aluno “B2”

obteve oito pontos. (Anexo XXXII)

Na quinta execucao o grupo “A” obteve melhor prestagao que o
grupo “B”. Desta forma, num total de trinta pontos possiveis, o
aluno “Al1” obteve trinta pontos, o aluno “A2” obteve vinte e
seis pontos, o aluno “"B1” obteve dezoito pontos e o aluno “B2”

obteve um ponto. (Anexo XXXIII)

Andamento

Na primeira execugao o grupo “A” obteve melhor prestacao que
o grupo “B”. No entanto, qualquer um dos dois alunos do grupo
“B” conseguiu um melhor desempenho que o aluno com pior
desempenho do grupo “A”, mas nunca atingiram o nivel do
melhor aluno do grupo “A”. Desta forma, em trinta pontos
possiveis, o aluno “Al1” obteve vinte e oito pontos, o aluno “A2”
obteve dezanove pontos, o aluno “B1” obteve vinte e trés
pontos e o aluno “B2” obteve vinte e um pontos. (Anexo
XXXIV)

Na segunda execugao o grupo “A” obteve melhor prestacao que

o grupo “B”, apesar do aluno “A2” ter obtido um desempenho
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inferior a qualquer outro dos alunos intervenientes neste
estudo. Desta forma, em trinta pontos possiveis, o aluno “Al1”
vinte e nove pontos, o aluno “A2” obteve dezanove pontos, o
aluno “B1” obteve vinte e cinco pontos e o aluno “B2” obteve

vinte e dois pontos. (Anexo XXXV)

Na terceira execugao o grupo “A” obteve melhor prestagao que
o grupo “"B” embora o aluno “A2” tenha obtido um desempenho
que se situa entre os desempenhos dos alunos do grupo “B”.
Desta forma, em trinta pontos possiveis, o aluno “Al” obteve
vinte e nove pontos, o aluno “A2” obteve vinte e trés pontos, o
aluno "B1” obteve vinte e seis pontos e o aluno “"B2” obteve
vinte pontos. (Anexo XXXVI)

Na quarta execucao o grupo “A” obteve melhor prestacao que o
grupo “B” embora o aluno “"A2” tenha obtido um desempenho
que se situa entre os desempenhos dos alunos do grupo “B”.
Desta forma, em trinta pontos possiveis, o aluno “Al” obteve
trinta pontos, o aluno “A2” obteve vinte e cinco pontos, o aluno
“B1” obteve seis pontos e o aluno “B2” obteve dezassete
pontos. (Anexo XXXVII)

Na quinta execucao o grupo “A” obteve melhor prestacao que o
grupo “B”. Desta forma, num total de trinta pontos possiveis, o
aluno “Al1” obteve trinta pontos, o aluno “A2” obteve vinte e
seis pontos, o aluno "B1” obteve vinte e quatro pontos tal como
o aluno “"B2”. (Anexo XXXVIII)
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Duracao

Na primeira execugao o grupo “A” obteve melhor prestacao que
o grupo “B”. Desta forma, em trinta pontos possiveis, o aluno
“Al” obteve vinte e nove pontos, o aluno “A2” obteve trinta
pontos, o aluno “"B1” obteve vinte e oito pontos e o aluno “"B2”

obteve vinte e sete pontos. (Anexo XXXIX)

Na segunda execugao o grupo “A” obteve melhor prestacao que
o grupo “B”, apesar do aluno “A2” ter obtido um desempenho
inferior a qualquer outro dos alunos intervenientes neste
estudo. Desta forma, em trinta pontos possiveis, o aluno “Al1”
vinte e nove pontos, o aluno “A2” obteve vinte e trés pontos, o
aluno "B1” obteve vinte e seis pontos e o aluno “"B2” obteve

vinte e cinco pontos. (Anexo XL)

Na terceira execugao o grupo “A” obteve melhor prestagao que
o grupo “B”. Desta forma, em trinta pontos possiveis, o aluno
“Al” vinte e nove pontos tal como o seu colega de grupo, o
aluno "B1” obteve vinte e oito pontos e o aluno “B2” obteve

vinte e quatro pontos. (Anexo XLI)

Na quarta execucao o grupo “A” obteve melhor prestacao que o
grupo “B”, apesar do aluno “"B1” ter apresentado o melhor
desempenho. Desta forma, em trinta pontos possiveis, ambos
os alunos do grupo “A” obtiveram vinte e nove pontos, o aluno
“B1” obteve trinta pontos e o aluno “"B2” obteve vinte e sete

pontos. (Anexo XLII)
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Na quinta execucao o grupo “A” obteve melhor prestagao que o
grupo "“B”, apesar dos alunos “Al” e “"Bl1” terem obtido o
desempenho maximo. Desta forma, num total de trinta pontos
possiveis, o aluno “A1” e “B1” obtiveram trinta pontos, o aluno
“A2"” obteve vinte e oito pontos e o0 aluno “"B2” obteve dezanove
pontos. (Anexo XLIII)

6.3 Interpretacao dos dados

6.3.1Confronto aluno Al aluno B1

Comparando os alunos com conhecimentos prévios de musica,

obtém-se os seguintes dados:

Ao nivel geral, o aluno Al obteve uma subida regular atingindo
na ultima prestacao o nivel maximo de pontuacgao. O aluno B1
obteve uma prestacdo irregular, com uma pontuagdao maxima
de setenta e quatro pontos. No total das cinco prestacbes e
num maximo de quatrocentos e cinquenta pontos - valor
resultante do total de todas as prestagdes nos diversos
parametros de avaliagcdo - , o aluno Al obteve quatrocentos e
trinta e oito pontos enquanto que o aluno Bl trezentos e

cinquenta e um pontos. (Anexo XLIV)

Ao nivel da afinacdao, o aluno Al esteve sempre proximo do
valor maximo, atingindo-o por duas vezes, enquanto que o
aluno B1 obteve como valor mais alto a pontuacdo de vinte e

trés pontos logo na primeira prestacdao, apresentando de

96



seguida valores ainda mais baixos e irregulares. Num total de
cento e cinquenta pontos, o aluno Al obteve cento e quarenta
e seis pontos, enquanto que o aluno Bl obteve oitenta e cinco

pontos. (Anexo XLV)

Ao nivel do andamento, o aluno Al esteve sempre préximo dos
valores maximos, que obteve nas penudltima e Ultima
prestacdes. Ja o aluno B1, além de irregular, nunca atingiu
valores préximos do valor maximo, tendo atingido a sua melhor
prestacdo, de vinte e seis pontos, na antepenultima e
penultima prestagdes. Num total de cento e cinquenta pontos,
o aluno Al obteve cento e quarenta e seis pontos enquanto que

o aluno B1 obteve cento e vinte e quatro pontos. (Anexo XLVI)

Ao nivel da duracdo, o aluno A1 manteve da primeira a quarta
prestacdo um valor de vinte e nove pontos, tendo obtido a
pontuacdao maxima de trinta pontos na ultima prestagdao. O
aluno B1 apresentou prestacdes irregulares, variando entre os
vinte e oito pontos e vinte seis pontos, embora tivesse
conseguido a pontuacdao maxima nas penultima e Udltima
prestacdoes. Num total de cento e cinquenta pontos, o aluno Al
conseguiu cento e quarenta e seis pontos enquanto que o aluno

B1 conseguiu cento e quarenta e dois pontos. (Anexo XLVII)

6.3.2Confronto aluno A2 aluno B2

Comparando os alunos sem conhecimentos prévios de mausica,

obtém-se os seguintes resultados:
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No geral, o aluno A2, depois de nas duas primeiras prestagdes
ter obtido valores considerados médio altos, obteve nas ultimas
trés prestacOes valores ja considerados altos, de oitenta e
oitenta e um pontos. Quanto ao aluno B2, esteve sempre em
intervalos de valores médios, variando entre os quarenta e oito
pontos e 0s cinquenta e nove pontos, embora tenha obtido
prestacdes bastante irregulares. No total das cinco prestagdes
e num maximo de quatrocentos e cinquenta pontos - valor
resultante do total de todas as prestagdes nos diversos
parametros de avaliacdo - , o aluno A2 obteve trezentos e
oitenta e um pontos enquanto que o aluno B2 obteve duzentos

e cinquenta e cinco pontos. (Anexo XLVIII)

No que concerne a afinacdao, o aluno A2 obteve prestacdes
irregulares mas sempre situadas em valores altos. Ja o aluno
B2 obteve prestacdes bastante irregulares, acompanhadas de
valores bastante baixos, tendo mesmo iniciado o0 seu
desempenho com uma prestacdao em que ndo conseguiu obter
sons afinados em nenhuma das notas. Num total de cento e
cinquenta pontos, o aluno A2 obteve cento e trinta pontos
enquanto que o aluno B2 obteve vinte e nove pontos. (Anexo
XLIX)

No que respeita ao andamento, o aluno A2, depois de obter
duas prestacbes com a mesma pontuacdo média, subiu
progressivamente atingindo o seu melhor desempenho na
ultima prestacdao com um valor considerado alto. O aluno B2
conseguiu valores médio altos nas primeiras trés prestacoes,
tendo de seguida descido a um valor médio para na ultima

prestacdao conseguir o seu melhor desempenho num valor
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meédio alto. Num total de cento e cinquenta pontos, o aluno A2
obteve cento e doze pontos enquanto que o aluno B2 obteve

cento e quatro pontos. (Anexo L)

Quanto a duracdo, o aluno A2 obteve a pontuacdao maxima logo
na primeira prestacao, tendo de seguida apresentado valores
irregulares, situados entre valores médio alto na segunda
prestacdao e valores altos nas seguintes prestacdes. Ja o aluno
B2 apresentou prestacdes irregulares mas sempre dentro de
valores médio e médio altos, obtendo a sua melhor prestacao
na primeira e quarta prestacdoes. Num total de cento e
cinquenta pontos, o aluno A2 obteve cento e doze pontos
enquanto que o aluno B2 obteve cento e quatro pontos. (Anexo
LI)

6.3.3Confronto Grupo A e Grupo B

No geral, num total de novecentos pontos resultantes da soma
do valor maximo de todos os parametros em todas as
prestacdes, o grupo A obteve um desempenho que |lhe permitiu
atingir os oitocentos e dezanove pontos enquanto que o grupo

B obteve seiscentos e seis pontos. (Anexo LII)

No que concerne a afinagdao, num total de trezentos pontos
resultantes da soma do valor maximo de cada parédmetro e em
cada prestacao, o grupo A obteve duzentos e setenta e seis
pontos, enquanto que o grupo B obteve cento e catorze pontos.
(Anexo LIII)
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No que respeita ao andamento, num total de trezentos pontos,
o grupo A obteve duzentos e cinquenta e oito pontos enquanto
que o grupo B obteve duzentos e vinte e oito pontos. (Anexo
LIV)

Quanto a duracdo, num total de trezentos pontos, o grupo A
obteve duzentos e oitenta e cinco pontos enquanto que o grupo

B obteve duzentos e sessenta e quatro pontos. (Anexo LV)

6.4 Conclusoes finais dos diversos confrontos de dados

Os confrontos de dados realizados nos pontos anteriores
tiveram sempre em conta o equilibrio de saberes entre os
alunos, nunca comparando um aluno sem conhecimentos
musicais com outro aluno com conhecimentos musicais. Ainda
nesta perspectiva, os dois grupos formados tiveram sempre
como factor de equilibrio a existéncia por grupo de um aluno
sem conhecimentos prévios de musica e um aluno com
conhecimentos prévios de musica. Desta forma obtiveram-se as

seguintes conclusdes:
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Ilustracdo 14 - Grafico de confronto geral de execuc¢des do aluno Al com o aluno B1

Ao nivel individual, o aluno com conhecimentos musicais
prévios e que estudou com recurso ao projecto multimédia
Karaoke para flauta superou em todos os parametros o aluno
que apesar de ter conhecimentos prévios de musica, estudou

com recurso a pauta em suporte de papel.
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Iustracdo 15 - Grafico de confronto geral de execuc¢des do aluno A2 com o aluno B2

Ainda ao nivel individual, o aluno sem conhecimentos prévios
de musica e que estudou com recurso ao projecto Karaoke para
flauta superou igualmente em todos os parametros o aluno que
apesar de nao ter igualmente conhecimentos prévios de

musica, estudou com recurso a pauta em suporte papel.
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Hustragdo 16 - Grafico de confronto geral de execu¢des do grupo A com o grupo B

Ao nivel colectivo, o grupo que estudou com recurso ao
projecto Karaoke para flauta superou também em todos os
parametros o grupo que estudou com recurso a pauta em
suporte papel.
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Conclusao

A relagao triangular aprendizagem / aluno / multimédia, € uma
nova realidade que se encontra em progresso constante, quer
ao nivel de utilizadores como ao nivel de materiais disponiveis
para utilizacao. A televisdao e o computador passaram a ter um
papel importante no dia-a-dia da sociedade. A escola e os
tedricos da educacdao nao devem ignorar esta realidade. Devem
estar bem atentos ao que se passa a sua volta, e ter a
capacidade de detectar o que motiva e desperta a atencao dos

alunos fora do portao da escola.

A disciplina de Educagdao Musical devera estar também atenta a
este tipo de mutagdes sociais e, sempre que possivel, trazer
essas fontes de motivacdo para a sala de aula, numa

perspectiva educacional e também ludica.

Através deste projecto conclui-se que o mesmo pode ser
considerado como um produto educacional multimédia e visa
tornar o processo de aprendizagem de flauta mais eficaz, na
disciplina de Educacao Musical - quinto ano. Nao necessita de
muitos recursos para ser utilizado e procura apoiar o aluno na

realizacao dessa aprendizagem.
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De acordo com as caracteristicas deste estudo, optou-se por
uma investigacao quantitativa numa perspectiva observacional
estruturada, na qual o observador nao participa, de forma a
nao influenciar os resultados. Foca-se a atencdao na execugao
instrumental das melodias e na relagdao entre o som obtido e as

figuras/notas na pauta.

Numa populacdao que integra os alunos da disciplina de
Educacdao Musical do quinto ano de escolaridade, seleccionou-se
uma amostra de quatro alunos divididos em dois grupos, em
funcdo das caracteristicas que coincidem com as varidveis. E
pedido aos alunos para, durante cinco periodos de dez minutos
estudarem a melodia, existindo um grupo que estuda pela
pauta em suporte papel e outro grupo que estuda com o
recurso multimédia. A recolha de dados realiza-se através da
gravacao audio, ao décimo, vigésimo, trigésimo, quadragésimo
e quinquagésimo minuto. O produto audio dessa recolha é
analisado pelo observador, utilizando tabelas individuais,
utilizando o numero “1” para indicar o “correctamente
executado” e o numero “0” para o “incorrectamente ou nao

executado”.

O tratamento dos dados € realizado através de uma tabela
geral (resumo dos dados) a qual produzird graficos tendo por
base o confronto dos resultados entre alunos que estudaram
pela pauta em suporte papel e alunos que estudaram pela

pauta em suporte multimédia.

Perante este confronto, confirmam-se:
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A primeira hipétese, <<O projecto multimédia "Karaoke para
flauta” torna mais eficaz o processo de aprendizagem na
iniciacao a flauta quando comparado com o método por pauta

em suporte papel>>.

A segunda hipdétese, <<O projecto multimédia “Karaoke para

flauta” permite ao aluno aprender a tocar flauta sozinho>>.

A terceira hipotese, <<O projecto multimédia “Karaoke para
flauta” permite ao aluno aumentar o rigor na afinagao dos sons

obtidos com a flauta>>.

A quinta hipétese <<O projecto multimédia “Karaoke para
flauta” permite ao aluno aumentar o rigor no andamento da

melodia>>.

Neste estudo, a quarta hipdétese <<O projecto multimédia
“Karaoke para flauta” permite ao aluno aumentar o rigor na
duracdo dos sons>> confirmou-se apenas no aluno com
conhecimentos prévios de musica e que estudou com recurso
ao projecto multimédia, uma vez que o aluno sem
conhecimentos prévios de musica baixou o rendimento neste

parametro durante a sua prestagdo.

Concluindo, este projecto multimédia, de facil utilizacdo e que
requer poucos recursos, obteve excelentes resultados e foi ao
encontro das hipéteses langadas inicialmente, confirmando-as

quase totalmente.
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ANEXO I

Xutos & Pontapés

™ Ora chegdmos a musica que tu mais ouves na radio, na televiséo, por todo o lado!

Ela é executada, geralmente, por grupos de jovens muito vivos que se vestem de
uma forma excéntrica e ndo param de saltar e de se movimentar de um lado para o
outro no palco. Os instrumentos que tocam sao, de uma maneira geral, eléctricos, acom-
panhados por uma bateria.

Quando ouves esta musica, o que te agrada mais?
As vozes que cantam? A letra? A repeticao constante do tema melddico e dos pa-
drées ritmicos? A dinamica? O andamento? O movimento? O espectaculo?

Tlustragdo I. Imagem de concerto, com toda a tecnologia necessaria. “Musica no
futuro” pg 106



ANEXO II

Podemos alterar um perfil sonoro através de instrumentos electronicos.
Por exemplo: através de um computador podes visualizar a onda produzida por um
som:

Depois podemos cortar esse som as "fatias” e trocamos a ordem das "fatias".
Ouve o resultado.

0 ataque, corpo ¢ queda do som original alterou-se, criando para 0 mesmo som dife-
rentes perfis sonoros.

Num estadio consegues transformar uma voz em muitas vozes através do efeito de du-
plicacdo. A voz ¢ gravada em vdrias pistas (canais de gravagio), que sao depois lidas ao
mesmo tempo. Com este processo, um s6 musico pode conseguir um corpo Sonoro
muito denso, obtendo um efeito semelhante ao de um grande coro ou orquestra.
Consegue-se também fazer com que o som de um instrumento pareca vir do fundo de
um pogo, ou de uma catedral.

-—

Ilustragdo II.

SONOTOS

Alteracao electronica
de perfis sonoros

Mostre outros efeitos de alteracao

do perfil e

da sala de aula.

Ex.: vibrato

uidos no teclado

Onda sonora criada em computador “Companhia dos sons” pg.119
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Ondas sonoras criadas em computador e foto de um estudio

Tlustragdo III.

“Companhia dos sons” pg.118-119



ANEXO IV

116 tommwanbia s scns o

Os instrumentos
electronicos

Com a descoberta da electricidade, com o desenvolvi-
mento da tecnologia e com o investimento nas industrias
ligadas a0 bem-estar, esta situacio transformou-se. Apare-
ceram os primeiros "auxiliares eléctricos” do som: os microfones, os amplifica-
dores, os transmissores, os gravadores, os leitores de disco, cassete, CD, etc.
Paralelamente foram iniciadas as investigacdes no campo da pro-

ducao electrénica do som. Abriu-se entio um horizonte
vastissimo que conjuga a producido de novos timbres, a
imitacao timbrica, a gravacao de modulos ritmicos e me-
lodicos, a modificacio da onda sonora. ..

0 som de cada instrumento depende do tipo de onda so-
nora que a sua vibragio produz.

Tambor eléctrico

Quando ouvimos um som, a membrana do timpano vibra da mesma forma que esse
som ¢ assim conseguimos distinguir os sons dos instrumentos.

Quando ouvimos um agrupamento musical, a membrana do timpano vibra com um
padrio sonoro muito complexo, fruto da combinacao das diferentes ondas sonoras. O
nosso cérebro, mesmo assim, consegue dizer que instrumentos estio a tocar.

VIOLINO

FLAUTA

GONGO

Ilustragdo IV. Tambor elétrico e sintetizador de sopro (flauta midi) “Companhia dos
sons” pg116



ANEXO V

Os instrumentos electronicos sungent come jruto
da cvalucdo tecnoligica, inspivando-se oy
instititertos tradiciona A grande diferenca
consiste nd auséncia de caixa de ressondicia.
Nos instreementos elecironicos a amplificegdao do

SOm pisset a ser electrica,

Gititarra eidctrica

Baixo clectrico

Sintetizador de feciado

Os teclados electronicos produzem ondas sonoras com caracteristicas tais que jamais
seriam conseguidas através dos processos tradicionais. As memorias que utilizam per-
mitem-Thes armazenar uma enorme quantidade de sons, combing-los e associd-los,
conseguindo um efeito semelhante a uma grande orquestra.

O computador foi um dos recursos electronicos a ser imediatamente adoptado por
muitos dos musicos modernos. Ele pode controlar sintetizadores, conjugar, memorizar
¢ articular muita informagio musical, produzir uma gama de sons muito variada, além
de ser uma Optima impressora musical — pode tocar-se num teclado, ligado a0 compu-
tador, uma musica ¢ ela aparecer imediatamente escrita e vice-versa.,

Alguns musicos ficaram assustados a0 ouvir imitagoes, quase perfeitas, de instrumen-
tos, conseguidas nos sintetizadores, ¢ criaram-se grupos de puristas que rejeitavam os
instrumentos electrénicos temendo que o valor dos intérpretes fosse POSto em causa.
Hoje esta questio estd ultrapassada. Sabemos que € dificil imitar na perfeicio o timbre
de um instrumento actistico se ¢ mesmo o seu som que se pretende. Podemos ter muito
bom som de violino num sintetizador ¢ tocar uma melodia com esse $0m, Mas s¢ ouvires

Por causa do timbre e da maneira
como 0 som se espalha no.ar. Mas

neste caso dois factores, subts e

amesma melodia tocada por um violino a sério notards a diferenca. Porqué? importantes, se impoem ~ o
Além disso, ¢ preciso nio esquecer que as maquinas ndo funcionam sem o homem. A atague e o fiaseado. E o difcl

imitar o alague ¢ o fraseado de

criatividade estd sempre na tua cabeca. & s
um violino, com um teclado.

Ilustragdo V.  Sintetizador, guitarra eléctrica, baixo electrico e musico a tocar
sintetizadores “Companhia dos sons” pg.117



ANEXO VI

O computador é uma mdquina relativa-
mente recente. E composta basicamente
por dois sistemas: a propria maquina em
si (CPU, ecrd e teclado) e pelos programas
ou aplicacgdes, sendo estes ultimos os sis-
temas que fazem funcionar a maquina.

Na musica, as potencialidades da utiliza-
¢do do computador sdo também imensas,
destacando-se, entre muitas, a possibilida-
de de gravar na sua «memoria interna»
todo o tipo de sonoridades (desde os tim-
bres dos diversos instrumentos incluindo a
possibilidade de os alterar, até a gravacdo
de musicas completas com imenso tempo
de duragéo e timbres novos).

Mas talvez a principal funcao do com-
putador seja a de armazenar a informagao
que chega a sua memoria interna atraves
de programas ou aplicacdes adequadas,
informacéo essa, vinda de maquinas como
os sintetizadores.

Essas aplicacbes chamam-se gravado-
res digitais MIDI, pois tém a funcédo de ar-
mazenar sequéncias ou partes de musica,
que mais tarde vao ser trabalhadas e cor-
rigidas, resultando no final a musica com-
pleta.

Estudio de gravacdo com sintetizadores,
computadores, mesas de mistura ¢ outros
componentes.

Sistema de gravacao audio digital.

mm
Comando e Janela de
de [ Adagio. m non troppo_——. i visualizagdo
gravagio "jpf SERiC: "UU s ““jjj:‘c’ g de notagdo
: musical
Janela com
selector
de limbres
Mesa de mistura
Janela com digital
visualizacdo
da musica
em grafico

Aplicacdo para gravacdo I\/IIDl ou sequenciador.

85

Ilustragdo VI. O computador e a musica “Caixa de musica” pg.85



ANEXO VII

3. O computador inicia entio as sequéncias de
gravagdo, executando a obra musical, ser-
vindo-se das maquinas ligadas ao computa-
dor. A gravagao ¢ feita pista por pista, isto ¢,
0 compositor grava uma pista de cada vez,
com a possibilidade de ver e ouvir a grava-
cao realizada na pista anterior. Assim, tem
sempre a percepcdo da obra global ao mes-
mo tempo que vai construindo novas partes.

Teclados ligados a um computador para
gravacao.

" & file Edil Reqion Dasics Change  Windows llelp LECE I

4. 0 programa de gravacio MIDI vai registan-

do todas as informagées que o compositor
lhe transmite.
O funcionamento assemelha-se a um nor-
mal gravador de fita. Tem os comandos de
gravar, tocar, pausa, mover para a frente e
para tras as informagées gravadas, entre |-
muitos outros, ¢ para além disso, o gravador } EJ
MIDI tem ainda a vantagem de apresentar LT .
no ecrd do computador as informagdes re-  Notacao musical e representacio grafica,
gistadas de varias formas, como representa-
¢do grafica ou como notacao musical.

B0 1w
it [

5. A ultima etapa de todo o processo esta
relacionada com os melhoramentos e as
correcgoes que o compositor pretenda
introduzir na sua obra.

Esses melhoramentos sdo feitos com as
inimeras funcoes de edicao’ que o progra-
ma de gravacao possui para esse efeito.
Depois da obra gravada, ¢ possivel alterar e
construir de novo todas as partes constituin-
tes, incluindo o timbre dos instrumentos, a
altura das notas tocadas, a velocidade de
execucado da obra musical, o volume dos ins-
trumentos, etc., de acordo com as intencoes
do compositor.

Notagdo musical, representacdo grafica e
imagem em videoclip.

T o FHe LA Beqion Gasics Chonge Winduus der

COCSEIC0O0EICED

[

Edi¢do - Consiste em modificar/corrigir as informacoes ja
existentes,

Janela de seleccdo de timbres para gravacao.

Realiza os Fxercicios Pratic RS 54.e do teu Caderno de Actividades.

87

Ilustragdo VII. O computador e a musica “Caixa de musica” pg.87
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ANEXO VIII

NOTAS NA 12 PAUTA NOTAS NA 22 PAUTA

1] 2]3]4]s]6]7]8]9]10]11]12]13]14]15]16]17]18]19]20]21]22]23]24]25]26]27]28]29]30
TOTAL
1o1AL| 3| 2| 2| 3| 3] 3| 3| 3| 3| 3| 3| 3| 3| 3[ 3| 3| 2| 3| 3] 3] 3] 3] 3| 2| 3] 2] 3] 3 3] 3] &5
ToTAL| 3| 2| 2{ 3| 3] 3| 3| 3| 3] 3] 3] 3] 3] 3[ 3] 3 3] 3 3] 3] 3[ 33 33 33 33 2 8
ToTAL| 3| 2| 2| 3| 3| 3| 3| 3| 3| 3| 3| 3| 3| 3] 3| 3| 3| 3| 3 3] 3 3] 3| 3] 3 3] 3 3] 3] 3| 88
To1AL| 3| 2| 3| 3| 3[ 3| 3| 3| 3| 3] 3| 3| 3| 3] 3| 3| 3] 3| 3 3] 3 3] 3| 3] 3| 3] 3| 3] 3] 2] 88
1oTAL| 3| 3| 3| 3| 3| 3| 3| 3| 3| 3| 3| 3| 3| 3[ 3| 3| 3| 3| 3 3] 3] 3] 3| 3] 3] 3] 3] 3 3] 3] 90
TOTAL 438

Tlustragdo VIII.

Desempenho geral aluno A1




ANEXO IX

NOTAS NA 13 PAUTA NOTAS NA 22 PAUTA
1]2]3]4]5]6]7][8]9]10]11]12]13]14]15]16]17[18]19]20]21]22]23]24]25]26]27]28]29]30
TOTAL
12EXECUCAO] A A1l  AFINACAO] 1 [ i [t 1t [t] e[t t]afala]afale] 2f of 1] 1f 1| 1] 1f 1] of 1 1| 1] 1] 1] ¢ 28
2aEXECUCAO] A A1]  AFINACAOl t [ 11|t i e[ttt alafelapa) o] af of o] af of f 1] 1] 1] 1] 1] 1] 1 0 29
3aEXeCUCAO] A A1l AFINACAOl t [ i [ 1| tfafa e[t alafa el afa o] af of o] af of o] 1f 1] «f 1] 4] 1] 1] 1 30
4aEXECUCAO] A ALl AFINACAOl t it [t a [t o e e e fafepa] af af af af af af of 1] 1 o] 4] 1f 1] 1] o 29
SaEXECUCAO| A A1|_ AFINACAO| t | it |t a o e a e e a e e o] af o] af af af o] af o] of af 1] 1] 1] 1 30
TOTAL 146

Ilustragdo IX. Desempenho do aluno A1 do parametro Afinagdo
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ANEXO X

NOTAS NA 12 PAUTA

NOTAS NA 22 PAUTA

t]2]314]s5]6]7]8]9f10]11]12]13]14]15]16]17]18]19]20]21]22]23]24]25]26]27]28]29]30

ANDAMENTOl 1 [ 1o o[ o[ e e e aafa{afa oo o] ] o] af af af af af 1] 1] of 1f 1f 1f 1
ANDAMENTO[ 1 [aJo[a[ o[ e e[ e afafa ool o af o] af af af af af o] o] o] o[ 1 1 1] 1
ANDAMENTO[ 1 [t Jo[a [ e[ o[ e[ a[a e [a e[ a oo af o] af o] af af of o] o] af 4] of 9] 1] 1
ANDAMENTOl 1 [t [t {a e {a e a{afa{afa]afa]a] af o] af of of of of af o] af 4] 1f 1] 1] 1
ANDAMENTOl 1 [ 1 [af ot e e e aafa{afafa o] o] o] o] af af af af af o] o] o] 1f 1f 1f 1
TOTAL

Tlustragdo X.

Desempenho do aluno A1 no parametro Andamento
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ANEXO XI

NOTAS NA 12 PAUTA

NOTAS NA 22 PAUTA|

1] 2]3]4]s]6]7]8]9l10]11]12]13]14]15]16]17]18]19]20]21]22]23]24]25]26]27]28]29]30

DURACAOl 1 [o o[t a el afafaa{ e a{aaf o] af of o af aof af of af of af af 1] 1] 1
DURACAOl 1 [ o[ a [t [a e a e[ a oo oo ol ] af o] af af af af o] af o] o 1] 1] 1
DURACROf 1o [t [ e [aJaJa e[ a e[ e[ a oo o af af af o af o] af of of o o[ 4] q] 1] 1
DURACAOf 1[0 [t {a{a|afafafafafa{alalafaf of of of of af af af of of of o] a] q] 1] 1
DURACAOl 1 [t o af o afafafa{ala{a ool af o] af of af af of af of aof of o] of 1] 1] 1
TOTAL

Tlustragdo XI.

Desempenho do aluno A1 no parametro Duragao



ANEXO XII

NOTAS NA 12 PAUTA NOTAS NA 22 PAUTA
1]2]3[4]5]6]7]8]9]10]t1]12]13]14]15]16]17]18]19]20]21]22]23]24]25]26]27]28]29]30

TOTAL
12 EXECUGRO| A A2 ToTAL| 3| 3| 3| 3] 3] 2| 3] 3] 1| 3] 3| 3] 2] 1] 1] 3] 3[ 3] 2[ 3] 2] 2[ 2] 1] 2| 2] 3] 3| 3] 3| 74
23 EXECUGRO| A A2 ToTAL| 3] 3[ 3] 3] 2] 2] 3[ 3] 1] 3[ o] of o] 2] 2 3] 3] 1] 3] 3] 2[ 3] 2] 1] 3] 3[ 3] 1] 3[ 2] 66
33 EXECUGRO| A A2 ToTAL| 3| 3| 3| 3| 3| 3] 3{ 2| 2[ 2| 3] 3] 3] 3] 3| 3] 3] 3] 3] 3[ 3] 3] 3] 1] 2| 2] 2| 3[ 1| 3] 80
43 EXECUGRO| A A2 ToTAL| 3| 3| 3| 3] 3] 3| 3] 2[ 3| 3] 2| 3] 3] 3] 3| 3] 3] 3] 2] 3] 3] 3] 3] 1] 3] 3] 2[ o] 3] 3[ 81
53 EXECUGRO| A A2 ToTAL| 3| 3 3| 3| 3] 3] 2[ 2| 1] 3{ 3] 3] 3] 3] 3 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3 3] 3] 3] 3 3] 3 0o 0] 80
TOTAL 381

Ilustracdo XII. Desempenho geral do aluno A2
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ANEXO XIII

NOTAS NA 12 PAUTA|

NOTAS NA 22 PAUTA|

tl2]3]4]5]6]7][8]9]10]11]12]13]14]15]16]17]18[19]20[21]22]23]24]25[26]27]28]29]30

A2 AFINACAOl 1 T 1 T aTa[aJafalaJol e e aTafofo] o o[ af af af af 2] 1[ o] o 1] a] 1] 1 1
A2 AFINACRO| 1 [t [t e[ a[a[afa el aJololoa{a] o] 1] of af af af 1] «f o] 4] 1] af of 1] 1
A2 AFINACRO| t [t [t [ o[ a[a[a o a e o e [a oo o] 1] a] af af af o] 1 o 1] [ af 1[ o 1
A2 AFINACRO| 1 [t [t [ a[a[a ool e[ e[ oo o] o] af af af af af af o] 4] 1] af of 1] 1
A2 AFINACAO| t [ o[t o[ e afo e ol e[ a el a oo af o] af o] af of af o ] o[ 1] 1 1] of 0
TOTAL

Ilustragdo XIII. Desempenho do aluno A2 no parametro Afinagdo
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ANEXO XIV

NOTAS NA 12 PAUTA|

NOTAS NA 22 PAUTA|

12374567 [8]9]10]t1]12]13]14]15]16]17][18]19]20]21]22]23]24]25][26]27]28]29]30

ANDAMENTO] t [a 1Tt JaJola[aJolalalsTofolo] 2] o] 1] of 4] of of of of [ of 1] 1] 1] 1
ANDAMENTO| t [ 1 [t t[afoJa[afol1foloJo oo 1f af of 1f 4] of 1] 1] of af 1[ 1f of 1] 1
ANDAMENTO| t [ 1 [t t[a s af{ofo o[ a e a{a o] af af af af 4] «f ] 1] of af of of 1] o] 1
ANDAMENTO| t [a [t a[a e a[alalafolaTa{a o] af af «f of 4] «f a] 4] of af 1[ of o] 1] 1
ANDAMENTO] t [ttt e e aJoJol e el a T aTa o ol 2] af of af af af af af af 1 1] 1 of o
TOTAL

Tlustragdo XIV.

Desempenho do aluno A2 no parametro Andamento
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ANEXO XV

NOTAS NA 12 PAUTA

NOTAS NA 22 PAUTA

1]2]3]4]5

6| 7]8]910][11]12]13]14]15

16/ 17]18[19]20

21]22[23]24]25]26]27[28[29]30

DURACAQ

DURAGAO

DURACAQ

DURACAQ

DURACAO

[y U U I P

s [ [

iy UG U U Y

s [ [
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Ilustragdo XV. Desempenho do aluno A2 no parametro Duragédo
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ANEXO XVI

[NOTAS NA 13 PAUTA]

JNOTAS NA 23 PAUTA]

l1]2]3[4[5]6]7[8]9]t0]11]12[13]14]15]16[17][18]19[20[21[22]23]24[25[26]27]28][29]30]

TOTAL
TOTAL| 2| 3| 2| 3| 3| 2| 2| 3] 2| 3] 3| 3] 3| 3| 0f 2| 3| 3] 3 3] 2| 3| 3] 1| 2] 3| 3| 2| 2| 2 74
TOTAL| 3| 2| 2| 3| 3| 3| 3| 3] 2| 3] 3| 3] 3| 3] 3] 0] 1| 3| 2( 3| 3| 1| 2] 2| 2] 2| 2| 0] 2| 2 69
TOTAL| 3| 3| 3| 3| 3| 3| 3| 3] 1| 3| 3| 3| 3| 3| 3| 3| 1| 3| 3( 3| 3| 3| 2| 1| 1) 2| 2| 1| 1] 2 74
TOTAL| 3| 3| 2| 3| 3| 3| 3| 2| 1| 2] 2 2| 2| 2| 2| 2| 2| 1| 2 2| 2| 2| 2] 1| 2] 2| 1] 2| 2| 2 62
TOTAL| 3| 3| 3| 3| 2| 2| 2| 1) 2| 2| 2| 3| 1| 3| 3| 3| 3| 3| 3 3| 3| 3| 2] 1| 2] 2| 3| 2| 2| 2 72
TOTAL 351

Tlustragdo XVI.

Desempenho geral do aluno B1
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ANEXO XVII

NOTAS NA 12 PAUTA

NOTAS NA 22 PAUTA

1]2]3]4]s5]6]7]8]9]t0]11]12]13]14]15[16]17]18]19]20]21]22]23]24]25]26]27]28]29]30

Bi| AFINACAO| O [ 1|t [t tofafaf el e alala{afo] af af of o] 1] af af 1f 1[ of 1] 1] of of o
Bi| AFINACRO| 1 fofo [t [t fafa[a e e aal e o[ o] of 1f 1f of 1] af 1] of of of of o] of of o
Bt AFINACAO| t [ttt afafafaJo e el el el ala] 1] of o 4] [ 1[ 1] of of o o of o] o] 0
Bt AFINACAO| t{tfof1[1]a]a]o]Jo]Jofofofofofo] of of of of of of of of of of of of 0of 0] 0
Bi| AFINACAO| 1 [ 1|ttt ]a]1fofofoJolafoft{t] af af «f 1] 1] 1] 1] of of of of 1] of of o
TOTAL

Ilustragdo XVII. Desempenho do aluno B1 no parametro Afinagdo

TOTAL
23
18

18
85
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ANEXO XVIII

NOTAS NA 12 PAUTA

NOTAS NA 22 PAUTA

tl2]3]4]5]6]7]8]9]to]11]12]13]14]15]16]17[18]19]20]21]22]23]24]25[26]27]28]29]30

ANDAMENTO[ 1t [ 1o a s sJolsJola[aalalaTo of 1 a[ af 1] of af a] o a[ 1] 1] 1] 1] 1
ANDAMENTO[ 1 [ 1 [a[a[a e[ aJaJoa[a[a{ala[ o] of of af af af af of af 4] 4] 1] 1] of 1] 1
ANDAMENTO| 1 [ 1 [a[a[a e[ e aJoa[a[a[a[a o 2] 1] 2 af af af 2] a] o of 1] 1] of 1] 1
ANDAMENTO[ t [ 1 [a [a[a [ e[ afaJoa[a[a{ala o] 4] 1] of af af af af a] o 4] 1] o] 1[ 1] 1
ANDAMENTOl t [t a[1JoJofolola el alaTol oo af o] af af af of o] af of af 1] 1] af 1] 1
TOTAL

Tlustragdo XVIII.

Desempenho do aluno B1 no parametro Andamento
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ANEXO XIX

NOTAS NA 12 PAUTA|

NOTAS NA 22 PAUTA|

tl2]3]4]5]6]7][8]9]10]11]12]13]14]15]16]17]18[19]20[21]22]23]24]25[26]27]28]29]30

DURACAOl 1 [ 1 T a [ a[aJa[ala e el aTaTalao] o o] af af af af af a[ o] 4] a[ a] 1] 1] 1
DURACRO| t [t [t [ a[a[a[a el a ol e a{a{a] of of af af af af of «f 1] 4] 1] af of 1] 1
DURACAO| t [ i [t [ a[a e[ a e e ol e al oo af o af af af af af af 2] af 1] 2 1] of 1
DURACRO| t [t [t [ a[a[a[a[a e[ a ool o[ af o] a af af af ol af o] A ] af af 1] 1
DURACAOl t [t [t [ o[l a ol a ol e T a T Tl o] ol o] o ol o ol o o o] o 1] 1] 1
TOTAL

Ilustragdo XIX. Desempenho do aluno B1 no parametro Duragéo



ANEXO XX

[NOTAS NA 13 PAUTA]

JNOTAS NA 23 PAUTA]

l1]2]3[4[5]6]7[8]9]t0]11]12[13]14]15]16[17][18]19[20[21[22]23]24[25[26]27]28][29]30]

TOTAL
13 EXECUCAO] B B2 TOTAL| 2| 2| 2| 1| 1| 2| 2| 1| 1| 2| 2 1] 1| 1] 1| 2| 2 2| 2| 1] 1] 2| 2| 1| 2] 2| 1] 2] 2| 2 48
23 EXECUCAO| B B2 TOTAL| 2| 2| 3| 3| 3| 3| 3| 1) 2| 1) 2| 3] 2| 2| 1| 2| 3[ 2| 2( 3| 3| 2| 3] 2| 2| 2| 0/ oj 0] O 59
33 EXECUCAO| B B2 TOTAL| 2| 2| 3| 3| 3| 2| 2| 2| 1| 1] 2( 2| 0] 0] O 2| 2 2| 3| 3| 2| 3| 3| 2| 2| 1] 2| 0/ 0] O 52
43 EXECUCAO] B B2 TOTAL| 2| 2| 2| 2| 0| 3| 1| 1] 1] 0] 2 2] 1| 1| 1| 1| 2 2| 3| 3| 3| 3| 2| 1| 2] 2| 2| 2| 1] 2 52
53 EXECUCAO| B B2 TOTAL| 2| 2| 2| 0/ O] 1| O 1| 2| 2| 2| 2| 1| 1| 1| 2| 2 2| 2| 2| 2| 1| 2| 2 2| 1| 1] 1| 2| 1 44
TOTAL 255

Tlustragdo XX.

Desempenho geral do aluno B2




13 EXECUGAO
23 EXECUCAO
32 EXECUGAO
43 EXECUCAO
53 EXECUGAO

WO wWwm

ANEXO XXI

NOTAS NA 12 PAUTA|

NOTAS NA 22 PAUTA|

tl2]3]4]5]6]7][8]9]10]11]12]13]14]15]16]17]18[19]20[21]22]23]24]25[26]27]28]29]30

B2 AFINACAOl 0 JoJoJoJoJoJoJofJoJoJoJolofofo] of of of of of of of of o of of of of of ©
B2 AFINACROl o JoJ 111 [a[afofJoJoJo]t[afofo] of 1] 1] of 1[ 1[ of 1] o] o] o] o of of o
B2 AFINACROl o Jo [ 111 [afofofoJoJoJofo ool of of of a[ 1[ of 1[ 1] o] o] of o of of o
B2 AFINACROl o JoJ o] 1]ofa1fofofJoJoJoJofo o o] 1] 1] of af 1f 1[ 1] of o] o] o] o of of o
B2 AFINACAOJ 0 JoJoJoJofofofofoJoJoJolof[o o] 1] ol o of of of of of of of of of of of ©
TOTAL

Ilustragdo XXI. Desempenho do aluno B2 no parametro Afinagdo

TOTAL

12

29



13 EXECUGAO
23 EXECUCAO
33 EXECUCAO
43 EXECUCAO
53 EXECUCAO

0O @ o W wm

B2
B2
B2

B2

ANEXO XXII

NOTAS NA 12 PAUTA| NOTAS NA 22 PAUTA|

t]2[3]4]5]6]7]8]9]t0]11[t2]13][14[15]16[17]18[19]20

21[22]23[24]25[26]27]28]29]30

ANDAMENTO} 1 |1|1)0)jO0f1f1)j0jof1f1fof1j1j1f 1) 1) 1f 1f O} O} 1} 1f Of 1} 1} O] 1| 1] 1
ANDAMENTO} 1 | 1|11 )1f1f1joj1fofi1f1foj1j1f 1] 1) of 1f 1} 1) 1] 1f 1f 1} 1] 0] Of 0] 0O
ANDAMENTO} 1 | 1|11 )1fof1)1)O0fof1f1fO0joOjof 1] 1) 1f 1 1} 1) 1} 1f 1f 1} 0] 1] Of 0] O
ANDAMENTO} 1 |1|1)0)0f1f0j0jofof1f1fojojof o0 0 1f 1f 1} 1) 1} 1f of 1} 1} 1] 1J O] 1
ANDAMENTOl 1 |1 | 1) 0)0f0fO) 1)1 {111 1)1 1| 1] 1) 1| 1] 1) 1) o] 1f 1f 1} 1] 1] 0of 1] 1

TOTAL

Ilustragdo XXII. Desempenho do aluno B2 no parametro Andamento



13 EXECUGAO
23 EXECUCAO
32 EXECUGAO
43 EXECUCAO
53 EXECUGAO

W oo mm®

ANEXO XXIII

NOTAS NA 12 PAUTA|

NOTAS NA 22 PAUTA|

tl2]3]4]5]6]7]8]9]10]11]12]13]14]15]16[17]18]19]20]21[22]23[24]25]26]27]28]29]30

DURAGROl 1t [ 1 [ a[a[aalalaTaaTaTaoolo] ] af af af af af 2] o] af af a] af 1] 1] 1
DURACRO| t [t [t a[a[a ol a ol e ala oo af af af af of o] 1] 4] 2] 2] 1] of of o] 0
DURACAO t [ 1 [t o[t a[aa[a]a[a]t oo o] af 1] af af af «f af «f 1] 1 1] 1] o] of ©
DURAGRO| t [t [t afoafa e afol [ a{a{a] o] of af af af af af o] 4] af af af of o[ 1] 1
DURACAOl t [ 1[1JofoftfoJo[a]al a1 oo o] of 1] af af af af af «f 1] 1 o of 1] 1] 0
TOTAL

Tlustragdo XXIILI.

Desempenho do aluno B2 no parametro Avaliagao



ANEXO XXIV

NOTAS NA 13 PAUTA| NOTAS NA 22 PAUTA|

t]2[3]4[5]6[7]8]9]t0]11][t2]13[14[15]16[17]18[19]20[21][22]23[24]25[26]27]28]29]30

TOTAL
13 EXECUCAO| A A1 TOTAL| 3| 2| 2| 3| 3| 3| 3] 3 3| 3] 3[ 3] 3| 3| 3] 3| 2| 3] 3[ 3] 3] 3] 3] 2| 3[ 2] 3] 3[ 3] 3 85
13 EXECUGAO| A A2 TOTAL| 3| 3| 3| 3| 3| 2| 3] 3[ 1| 3| 3| 3] 2| 1| 1] 3| 3] 3] 2 3] 2] 2] 2| 1| 2 2] 3| 3[ 3] 3 74
12 EXECUGAO| B Bl TOTAL| 2| 3| 2| 3| 3| 2| 2| 3[ 2| 3] 3] 3| 3| 3| 0] 2| 3[ 3] 3] 3[ 2 3| 3] 1] 2 3| 3] 2| 2 2 74
13 EXECUCAO| B B2 TOTAL| 2| 2| 2| 1| 1| 2| 2| 1f 1) 2] 2] 1| 1| 1| 1] 2| 2 2] 2] 1| 1f 2| 2] 1] 2 2| 1] 2| 2| 2 48
TOTAL 281

Ilustragdo XXIV.Desempenho geral dos alunos na primeira execugio




ANEXO XXV

NOTAS NA 12 PAUTA NOTAS NA 23 PAUTA
1]2[3]4[5]67]8]9]t0]11]12]13][14[15]16[17]18[19]20]21]22]23[24]25[26]27]28]29]30

TOTAL
23 EXECUGRO| A AL ToTAL] 3| 2| 2| 3| 3| 3| 3] 3| 3| 3| 3] 3| 3| 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3[ 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3 2 87
22 EXECUGAO| A A2 ToTAL] 3| 3| 3[ 3] 2] 2| 3] 3] 1] 3| o[ o] o] 2[ 2| 3] 3| 1] 3] 3] 2| 3[ 2] 1] 3| 3] 3] 1] 3] 2 66
23 EXECUGAO| B Bt ToTAL] 3| 2| 2 3| 3| 3| 3] 3| 2| 3| 3] 3] 3| 3[ 3] o] 1] 3] 2] 3] 3] 1] 2] 2] 2| 2[ 2| 0] 2| 2 69
23 EXECUCAO| B B2 TOTAL| 2| 2| 3| 3| 3| 3] 3] 1] 2| 1] 2 3| 2[ 2| 1] 2| 3] 2[ 2| 3] 3] 2] 3] 2| 2| 2] o] o] 0] O 59
TOTAL 281

Ilustragdo XXV. Desempenho geral dos alunos na segunda execugio



ANEXO XXVI

NOTAS NA 12 PAUTA|

NOTAS NA 22 PAUTA|

tl2]3]4]5]6]7][8]9]10]11]12]13]14]15]16]17]18][19]20]21]22]23]24]25[26]27]28]29]30
TOTAL
33 EXECUGAO| A A1 ToTAL| 3| 2| 2| 3| 3| 3] 3] 3] 3| 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3[ 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3 88
33 EXECUGAO| A A2 ToTAL| 3] 3] 3[ 3[ 3] 3] 3] 2] 2] 2] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 1] 2] 2] 2] 3] 1] 3 80
33 EXECUGAO| B B1 ToTAL| 3| 3| 3| 3| 3] 3] 3] 3] 1| 3] 3] 3] 3] 3[ 3| 3[ 1| 3[ 3] 3[ 3] 3] 2] 1] 1] 2 2] 1] 1] 2 74
33 EXECUCAO| B B2 TOTAL| 2| 2| 3| 3] 3] 2] 2 2] 1| 1] 2] 2] o] of o] 2[ 2| 2] 3] 3[ 2] 3] 3] 2[ 2] 1] 2] o o] 0 52
TOTAL 294

Ilustragdo XXVI. Desempenho geral dos alunos na terceira execugiao




ANEXO XXVII

[NOTAS NA 13 PAUTA] JNOTAS NA 23 PAUTA| ]
l1[2]3]4]5]6]7]8]9]10]11]12]13]14]15]16]17[18]19]20]21][22][23]24]25[26]27]28[29]30}
TOTAL
43 EXECUGAO| A A1 ToTAL] 3] 2] 3] 3[ 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3[ 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 2 88
43 EXECUCAO| A A2 ToTAL| 3] 3| 3| 3] 3] 3] 3] 2] 3] 3] 2[ 3] 3] 3] 3| 3] 3] 3] 2[ 3] 3] 3] 3] 1] 3] 3[ 2] o] 3] 3 81
43 EXECUGAO| B B1 ToTAL| 3| 3] 2] 3] 3] 3] 3] 2] 1| 2 2 2] 2] 2 2] 2f 2] 1] 2f 2f 2] 2] 2] 1] 2] 2] 1] 2] 2] 2 62
43 EXECUCAO| B B2 TOTAL| 2 2[ 2] 2] of 3] 1] 1] 1] of 2 2f 1] 1] 1] 1] 2] 2] 3] 3] 3] 3] 2] 1] 2f 2] 2] 2] 1] 2 52
TOTAL 283

Ilustragao XXVII. Desempenho geral dos alunos na quarta execugao



ANEXO XXVIII

NOTAS NA 13 PAUTA NOTAS NA 23 PAUTA]
t]2[3[4]5]6]7[8]9to]11]12[13[14[15]16]17][18[19]20]21]22]23[24[25]26]27[28[29]30

TOTAL
52 EXECUGAO| A A1 ToTAL| 3| 3| 3| 3| 3| 3| 3] 3| 3] 3| 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3 90
53 EXECUGRO| A A2 ToTAL| 3| 3| 3| 3| 3] 3] 2| 2| 1] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3 3 o] 0 80
52 EXECUGAO| B B1 ToTAL| 3| 3| 3| 3| 2| 2 2| 1] 2| 2| 2| 3] 1| 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 2] 1] 2] 2] 3] 2] 2] 2 72
53 EXECUCAO| B B2 TOTAL| 2[ 2| 2] o] o] 1| of 1] 2] 2] 2| 2| 1] 1] 1] 2[ 2[ 2] 2] 2] 2] 1| 2] 2] 2] 1] 1| 1] 2] 1 44
TOTAL 286

Ilustragdo XXVIII.

Desempenho dos alunos na quinta execugao




ANEXO XXIX

NOTAS NA 13 PAUTA NOTAS NA 23 PAUTA
1]2]3[4]s5]6]7]8]9t0]t1]12[13]14][15]16]17[18[19]20]21[22]23]24[25[26[27[28]29]30

TOTAL

12 EXECUCAO| A AL AFINACAOl 1 [t [ 1 [ aafafafafa e e ]afa[a{a] 1] of o] a[ af 2f 2[ 1] o] 1] [ af 1] 1] 1 28
12EXECUCAO| A A2[ AFINAGAO| t[1fafaf1]1]tltlofafafafs]olol af af 1f 2] 1] 1] 1] 1] of of 1 12| 1] 1] 1 25
13 EXECUGAO| B Bl AFINAGRO[ o [t [ o[ e aJo[a[a e[ aa[a ool o] 2] o] af af o] af o[ 2] 1] of 1] 1[ of o] 0 23
1aexecucho| B B2[__AFINACAO| o JofofoJoJofofofofoJofofofoJo] of of of of of of of of of of of of of of 0 0
TOTAL 76

Ilustragdo XXIX. Desempenho dos alunos no parametro Afinagdo, na primeira execugao



ANEXO XXX

NOTAS NA 12 PAUTA

NOTAS NA 22 PAUTA

1]2[3]4]5

6] 718]910[11]12]13]14]15

16]17]18]19] 20

21]22]23]24]25]26]27]28]29]30

23 EXECUGAO

23 EXECUCAO

23 EXECUCAO

@ W > >
b
N

22 EXECUGAO

Al AFINACAOJ 1 | 1 |11 )1f1j1j1f1f1f1)1fa1j1 )1 1f 1} 1) 1 1f 1f 1) 1) 1f 1} 1} 1) 1f 1] O
AFINACAOl 1 [ 1 (1|11 |a]a]afafafofofoa]a]| 1] 1] of 1f af af 1] 1] of 1] 1] 1] of 1] 1

B1 AFINAGAOJ 1| O0jO 1)1 111|111 )1f1]1]1]|] of 1] 1) o] 1| 1f 1] O] Of O] 0] 0] 0f 0] O
B2 AFINACAOJ 0| Of1j1)1f1]1jojofofoj1f1]ojo] of 1] 1) o] 1| 1f 0] 1} Of 0] 0] 0] 0f 0] O
TOTAL

Ilustragdo XXX. Desempenho dos alunos no parametro Afinagdo, na segunda execugio



ANEXO XXXI

NOTAS NA 12 PAUTA NOTAS NA 22 PAUTA
1]2]3]4]5]6]7]8]9]10]t1]12[13]14]15[16]17]18]19]20]21]22]23]24]|25]26]27]28]29]30

TOTAL

38EXECUCAO| A A1] AFINACAOl 1 | i [t [t [t afafalalafafafafal af af af of [ af ] 3] 1] 1] 2] 4] 4] 4] 1 30

39EXECUGAO| A A2] AFINACAOl 1|t [t ftftfafafafafafafafafafal af af of of 3f 4[ 3] 3] o 1f 2f ¢f 1] o] 1 28

38ExeCUGAO| B B1| AFINACAO| 1|1 [t [tftt]a]afofa|t{t]a]a]a] 1f of 2[ 1[ 1] 1| 1] of of of of of o] 0] 0 20

3aexecucAo| B B2| _ AFINACAo ol of1ftft1]t1]JojJolofofofofJoJoJo] of of of [ [ of 1] 1] of of of of of 0f 0 8

TOTAL 86

Ilustragdo XXXI. Desempenho dos alunos no parametro Avaliagio, na terceira execugio



ANEXO XXXII

NOTAS NA 12 PAUTA NOTAS NA 23 PAUTA
t]2]3]4]s5]6]7]8]9]10]11]12]13]14[15]16]17[18]19]20]21]22]23]24]25]26]27]28]29]30
TOTAL
43aEXECUCAO[ A AL[  AFINACAOl t [t [ttt e[ e[t e[ e[ e[ e[ a[a]a] o[ o[ o] o[ o o o 3] 3] 1] 1] 1] 1] 1] 0 29
42execUCho| A A2[  AFRINACROl t [ttt efo e[ e[ e e e e e el ]l a[ [ o[ o[ [ o[ 1] 1] 3] o 1] 1 27
42execucAo| B BL]  AFINACAOl t[ 1o 1t 1]1ofofofJofofofo]o] of of of of of of of of of of of of of o] 0 6
4aexecucho| B B2]___AFINACAOj o [o o1 {of1JofofofofJo o oo ol «[ 2[ of [ «[ 1] [ o of o of of of o] 0 8
TOTAL 70
Ilustragao XXXII. Desempenho dos alunos no parametro avaliagao, na quarta

execugao



ANEXO XXXIII

NOTAS NA 13 PAUTA

NOTAS NA 22 PAUTA

1[2]3]4]5

6| 7[8]910][11]12[13[14]15

16[17[18[19]20

21]22[23]24]25]26]27]28[29] 30

53 EXECUGAO
52 EXECUCAO
53 EXECUGAO
53 EXECUGAO

oW > >

Al AFINACAO| 1 | 1)1 |11 )11 )11 )1 j1f1 111} af 1) 1f 1} 1f 1f 1f 1} 1f 1} 1f 1) 1} 1) 1
A2 AFINACAOf 1) 11111 j0j1jO0j1 )11 )11 )1} 1} 1f 1} 1f 1} 1} 1] 1} 1} 1} 1| 1] 1] 0] O
Bl AFINACAO| 1| 1) 1]1]1)1]1])0]0J0jO0f[1]0)1|1] 1f 1| 1f 1| 1f 1| 1f O/ Oof 0] of 1) 0of 0] O
B2 AFINACAOJ 0| 0] 0]J0]J0O)JOJO]JOJOJOjOfOfjOjoOfjo]J 1f of of Of of Of of 0/ of 0] of 0] 0f 0] O

TOTAL

Ilustragao XXXIII.

execugao

Desempenho dos alunos no parametro Afinagao, da quinta



ANEXO XXXIV

NOTAS NA 13 PAUTA NOTAS NA 23 PAUTA]
1]2]3]4]s]e]7]8]9]10]t1]12]13]14]15]16]17]18[19]20]21]22]23]24[25]26]27]28]29]30

TOTAL
12EXECUGRO| A AL[ ANDAMENTO| 1 [1J o[ a [ [a [ [a[a[a[a e a e a2 af 2] af 2] 1] 2] 1] 1] 1] o[ 1] 1] 1] 1 28
12 eXeCUCRO| A A2[ ANDAMENTO| 1 [t 11 1o a[aJoa]asJo oo 1] 1f 1] of 1] o of of of 1] of 1] 1] 1] 1 19
12execucho| B Bi| ANDAMENTO| 1 [1Jo[t1[1[1JotJo[a]a[a]a[1]of of 1[ 1] 1[ 1] of 1] 1] of 1] 1] 1] 1] 1] 1 23
12EXECUGAO| B B2| ANDAMENTO| 1 [1|1(ofof1|1foJoft|afofa{a]af 4] 1f 1] 1f ol of 1| 1] o] 1| 1] o 1] 1| 1 21
TOTAL 91

Ilustragdo XXXIV. Desempenho dos alunos no parametro Andamento, na primeira

execugao



23 EXECUCAO
23 EXECUCAO
23 EXECUCAO
23 EXECUCAO

Al

B1
B2

W W > >
b3
N

Tlustragdo XXXV.

ANEXO XXXV

NOTAS NA 13 PAUTA| NOTAS NA 22 PAUTA|

t]2[3]4]s5]6]7]8[9]10]11]12]13]14]15]16]17[18]19]20

21122]23[24]25]26]27] 28] 29] 30

ANDAMENTO] 1 | 1jOf 1)1 11111 j1f1)1f1 )1y 1) 1f 1) 1} 1) 1f 1f 1} 1} 1f 1f 1) 1} 1} 1
ANDAMENTO] 1 | 1] 1[1)1f0j1f1]Jo|1jofojofojof 1] 1f o] 1] 1} of 1f 1] o] 1| 1f 1] O] 1] 1
ANDAMENTO] 1 | 1)1 f1)1f1j1f1]jof1j1f1)1f1)1}) 0} Of 1) 1] 1} 1f of 1} 1} 1| 1f 1} O] 1] 1
ANDAMENTO] 1 | 1)1 f1)1f1j1foj1joj1f1jof1)1y 1) 1f 0} 1} 1} 1f 1f 1} 1 1f 1f O] 0O O] 0

TOTAL

execugao

Desempenho dos alunos no parametro Andamento, na segunda



338 EXECUCAO
338 EXECUCAO
33 EXECUCAO
32 EXECUGAO

ANEXO XXXVI

NOTAS NA 12 PAUTA|

NOTAS NA 22 PAUTA|

@ W > >
p-d
Y]

t]2[3]4[5]6]7]8]9]t0]11[12]13[14[15]16[17]18[19]20]21]22]23[24]25[26]27]28]29]30

At ANDAMENTO[ t[aJo [t [aJa [t e[ e o a e o a e ol o] af af o[ o af [ 1] o] 1] 1] 4] 1] 1
ANDAMENTO[ 1 [ 1t [ 1ot tfofJoJo e[ aa el e o 1] af 1 1] ] 1] 1[ o 1] of of 1] o] 1

Bi| ANDAMENTO[ t [t [ o[t [a e[ alaJo o a[a e a o o[ af [ af 2 2] 1] 1f o] of 1] 1] of 1] 1
B2 ANDAMENTO] 1 [ 11 [t]afofif1]ofolsafoJofol «f af [ af 1[ 1f 1] 1f 1] [ ol 1] ol o] o
TOTAL

Tlustragdo XXXVI.

Desempenho dos alunos no parametro Andamento, na terceira

execugao



ANEXO XXXVII

NOTAS NA 12 PAUTA NOTAS NA 22 PAUTA
t]2]3]4]s5]6]7]8]9lt0]tt]12]13]14]15])16]17]18]19]20]21]22]23]24]25]26]27]28]29]30
TOTAL
43EXECUCAO| A AL[ ANDAMENTO[ t [aJaJaJu o[ a[aJaaa[aa[a] o af af af af o[ o] ] o] o[ ] 1 a] 1] 1 30
45EXECUCAOAA2ANDAMENT011111111110111111101111011001125
42EXeCUCAO| B B1| ANDAMENTO| t [t [t af e a{ e ool a[a]a[a]a{a] «f af of o 1] o[ o] 1[ of 1[ af of 4] 1] 1 26
45EXECUC/~\OBB2ANDAMENT0111001000011000001111110111101 17
TOTAL 98
Ilustragao XXXVII. Desempenho dos alunos no parametro Andamento, na quarta

execugao



ANEXO XXXVIII

NOTAS NA 12 PAUTA NOTAS NA 22 PAUTA
t]2]3]4]5]6]7]8]9lto]11]12]13]14]15]16]17]18]19]20]21]22]23]24]25]26]27]28]29]30
TOTAL
58 EXECUCAO| A AL[ ANDAMENTO t [t [ aJa [ aJa e aJaaaJaf e[ o af af af af af o] o] af o] o] 1] 1] q] 1] 1 30
SaEXECU(j\OAAZANDAMENT0111111100111111111111111111100 26
58 EXECUCAO| B B1| ANDAMENTO[ t [t] 1]t ofoJofo[aJa{e[afola{ o] af o[ af of of of o] o[ of o] o[ o[ 9] 1] 1 24
SaEXECU(;f\OBBZANDAMENT011100001111111111111101111101124
TOTAL 104
Ilustragdo XXXVIIL. Desempenho dos alunos no parametro Andamento, na quinta

execugao



13 EXECUCAO
13 EXECUGAO
13 EXECUGAO
13 EXECUGAO

W ® > >

ANEXO XXXIX

NOTAS NA 12 PAUTA NOTAS NA 22 PAUTA
t]2]3]4]5]6]7]8]9lto]11]12]13]14]15]16]17]18]19]20]21]22]23]24]25]26]27]28]29]30
Al DURACAOf t o[t [aJaaa e e e fa e el ol af af af af af af af af o] a] 4] 1] 1] 1
A2 DURACAO} 1 | 1| 1 [ttty fafapa 1 21f 1f 1 10 1) 1f 1f 1 1 13 1f 1f 11 1
Bl DURACROl t [ e[t [a e[ e[ aJa e aa e el oo af af o af of af af o] of o] o] o[ 1] 1] 1
B2 DURACA0111111111111000111111111111111
TOTAL

Tlustragdo XXXIX.

execugao

Desempenho dos alunos no parametro Duragio, na primeira



ANEXO XL

NOTAS NA 12 PAUTA| NOTAS NA 22 PAUTA|

1]2]3]4]5]6]7]8]9]t0]11]12]13]14]15]16]17]18]19]20]21]22]23]24]25]26]27]28[29]30

23 EXECUCAO| A AL DURACAOf 1| Of 1112222 2 fafafafayfay 1) 1] 1) 1) 1) 1) 1) 1} 1) 1 1] 1] 1 1] 1
29 EXECUCAO| A A2 DURACAOl 1 [t {1 t]o{t{tftfoftfofofofafaf af af af af af af af of 1| 1] 1] 1] 1] 1] o
23 EXECUCAO| B B1 DURACAOl 1| 1|11 11|21 f1f1 |1 f1fafajaf1) o o 1) 1) 1) 1) 0] 1} 1} 1 1] 1} 0] 1] 1
23 EXECUGAO| B B2 DURACAOl 1 | 1|t |t et afafafafafafafafof af af af 1f | af af 1] 1] 1] 1] of o] o] 0

TOTAL

Ilustragdo XL. Desempenho dos alunos no parametro Duragio, na segunda execugio



33 EXECUCAO
32 EXECUCAO
33 EXECUCAO
33 EXECUGAO

ANEXO XLI

NOTAS NA 12 PAUTA|

NOTAS NA 22 PAUTA|

1]2]3]4]5]6]7]8]9]t0]11]12]13]14]15]16]17]18]19]20]21]22]23]24]25]26]27]28[29]30

A At[ DURACROl tfoftlafa e alala el e[ alalal el [ af s af «f o[ 2] [ ] o] o[ 1] 1] 1] ¢
A A2 DURACAOl t [t f{tfa e o] a{afala]afafa] of af o] o 1f o] o[ 1f 3] of 2| 1] 4] 1[ 1
B Bi| DuRAGRO[1[alaftlafalalafalafala{alaal sfof af s af (o[ af s[4 1] 0of1
B B2 DuRACAOl 1| 1faftfaf{t|afe]efa{efts{ofofo] «f o[ 1] 1f of «f 1] 1] 1{ 1] 1f 1] of o[ 0
TOTAL

Tlustragdo XLI.

Desempenho dos alunos no parametro Duragao, na terceira execugao



43 EXECUGAO
43 EXECUGAO
43 EXECUGAO
43 EXECUCAO

ANEXO XLII

NOTAS NA 12 PAUTA|

NOTAS NA 22 PAUTA|

1]2]3]4]5]6]7]8]9]t0]11]12]13]14]15]16]17]18]19]20]21]22]23]24]25]26]27]28[29]30

A At[ DURACROl tfoftlafa e alala el e[ alalal el [ af s af «f o[ 2] [ ] o] o[ 1] 1] 1] ¢
A A2 DURACAOl t[aft{tfaa{efa]a{efala]afafa] of af o] o 1f o] o[ 2f 3] 1f 1f 1] of 1[ 1
B Bi| DuRAGRO[1[alaftlafalalafalafala{alaal o o[ af s af o o[ af s e[ a] 1] 4[1
B B2 DurACROl 1| tfaftfoft|afafefofafa{a]a{a] of | 1] af of of o] 1 1{ o] of 1] 1] 1[ 1
TOTAL

Ilustragdo XLII. Desempenho dos alunos no parametro Duragio, na quarta execugao



53 EXECUCAO
52 EXECUGAO
52 EXECUGAO
53 EXECUGAO

™ W > >

ANEXO XLIII

NOTAS NA 12 PAUTA NOTAS NA 22 PAUTA

1]2]3]4]s]e][7]8]9]t0]1t]12]13]14]15]16]17[18[19]20

21[22]23]24]25]26]27]28]29] 30

Al DURAGAO| t [ af[afa |t a{afafa]a{a{afala] 1] «f af af o] 1] «f af af 4] 1] 1] 1] 1] 1
A2 DURAGAO| t [ af[afa |t afafafa]a{a{a{afa] ] ] af af o] 1] ] 2f af 1] 1] 1] 1] o[ ©
B1 DURAGAO| t [ 1 afa |t aa{afafala{a{afala] 2] «f af af o] 1] af af af 4] 1] 2 1 1] 1
B2 DURACAOl t 1| t]ofofafofofz]afs[1]ofolo] of 1] af 1] af 1f af 1[ 1] 1[ of of 1] 1[ 0

TOTAL

Ilustragdo XLIII.Desempenho dos alunos no parametro Duragio, na quinta execugido



13 EXECUGAO
23 EXECUCAO
33 EXECUCAO
4a EXECUGAO
53 EXECUGAO

12 EXECUGAO
23 EXECUCAO
33 EXECUGAO
43 EXECUCAO
53 EXECUGAO

>>>r>>r

DO ®®

ANEXO XLIV

[NOTAS NA 12 PAUTA] [NOTAS NA 22 PAUTA] |
[tT7213]4]5]6] 78 9f10[11[12]13]14]15[16[17[18[19[20]21[22]23][24][25[26]27]28][29]30]
TOTAL
Al ToTAL| 3[ 2[ 2] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 2] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 2] 3] 2] 3] 3] 3] 3 85
Al TotAaL| 3] 2[ 2| 3[ 3| 3[ 3| 3 3] 3[ 3] 3] 3[ 3] 3| 3] 3[ 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 2 7
AL TotAaL| 3] 2[ 2| 3[ 3| 3[ 3| 3 3] 3[ 3] 3] 3[ 3] 3| 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3
AL ToTAL| 3| 2| 3| 3[ 3| 3[ 3| 3[ 3] 3] 3] 3] 3[ 3| 3| 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 2
Al TotaL| 3] 3[ 3] 3[ 3] 3[ 3] 3[ 3] 3] 3] 3] 3[ 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3[ 3] 3] 3] 3[ 3] 3] 3] 3] 3
TOTAL 438
[NOTAS NA 12 PAUTA] [NOTAS NA 22 PAUTA] |
[tT72]3]4]s5]6]7[8]9of10[11[12]13]14]15[16[17[18[19[20][21[22][23][24[25[26]27][28][29]30]
TOTAL
B1 ToTAL| 2] 3] 2] 3[ 3] 2[ 2] 3[ 2[ 3] 3] 3] 3[ 3] o] 2] 3[ 3] 3[ 3[ 2] 3] 3[ 1] 2[ 3] 3[ 2[ 2] 2 74
B1 ToTAL| 3] 2[ 2| 3[ 3] 3[ 3| 3[ 2] 3[ 3] 3] 3[ 3] 3] o] 1 3] 2[ 3] 3[ 1] 2[ 2] 2[ 2] 2[ o] 2] 2 69
B1 TovAL| 3[ 3[ 3| 3| 3] 3] 3] 3[ 1] 3] 3[ 3] 3] 3] 3| 3] 1 3[ 3[ 3[ 3[ 3[ 2] 1] 1] 2] 2] 1[ 1 2 74
B1 ToTAL| 3| 3[ 2| 3[ 3] 3[ 3| 2[ 1| 2[ 2] 2| 2[ 2| 2| 2] 2[ 1| 2[ 2] 2[ 2| 2[ 1| 2[ 2] 1| 2] 2] 2 62
Bl ToTAL| 3| 3[ 3| 3[ 2| 2[ 2| 1[ 2] 2[ 2| 3] 1] 3| 3] 3| 3[ 3] 3[ 3] 3[ 3] 2[ 1| 2[ 2] 3[ 2] 2] 2 72
TOTAL 351

Tlustragdo XLIV. Confronto do desempenho geral dos alunos A1 e B1




ANEXO XLV

[NOTAS NA 12 PAUTA]

[NOTAS NA 22 PAUTA]

]
[tT72]3]4]s5]6]7[8]9of10[11[12]13]14]15[16[17[18]19]20][21[22][23][24[25[26]27][28][29]30]

TOTAL
13 EXECUCAO[ A A1 AFINACRO 0 0 1 28
23 EXECUCAO[ A AL AFINACRO 0 29
33 EXECUCAO] A AL AFINACRO 1 30
43 EXECUCAO| A Al AFINACAO 0 29
53 EXECUGAO| A AL AFINACAO 1 30
TOTAL 146
[NOTAS NA 12 PAUTA] [NOTAS NA 22 PAUTA] |
[tT7213]4]s5]6]7 8 9f10]11[12]13]14]15[16[17[18[19[20]21[22]23][24][25]26]27]28[29]30]
TOTAL
13 EXECUGAO| B B1 AFINACAO[ O [t [a[s[aJofa[a[a[aa[a[aafof 2 o] 2 o] 2[ a] 2] a] 1] o 1] 1] o] o[ o 23
22 EXECUGAO| B B1 AFINAGRO[ 1 [ofo [t [a[aa|afa[afafa[a]a[e| of 1] 2] of z[ 1] 1[ of of of of of o] of o 18
32 EXECUGAO| B BL AFINAGAO| 1 [t [ 1 [t x| a[a [t o[ s a[a e la[a]| z[ o [ 1| 1[ 1| 1| o] o o] o o] o o] o 20
42 EXECUGAO| B B1 AFINACAOl 1 [1 ol s J1[sT1JofoloJo[ofoJolo] of of of of of of of of of of of of of of o 6
53 EXECUGAO| B "Bl AFINAGAO| 1 [t [a[s[als[aJofofolols[ola[a| 2] af 2 af «[ 3] 1[ of of of of 1[ o of o 18
TOTAL 85

Ilustragdo XLV. Confronto o desempenho dos alunos A1 e B1

no parametro Afinagao



13 EXECUGAO
22 EXECUCAO
33 EXECUGAO
43 EXECUGAO
53 EXECUGAO

13 EXECUGAO
22 EXECUCAO
33 EXECUGAO
43 EXECUGAO
53 EXECUGAO

Ilustragdo XLVI. Confronto do desempenho dos alunos A1 e B1 no parametro

>>>>>

DO m®®

Al
Al
Al
Al
Al

B1
B1
B1
B1
B1

ANEXO XLVI

[NOTAS NA 12 PAUTA]

[NOTAS NA 22 PAUTA

1]2]3]4]5]6

]
7] 8]9o]10]11]12]13]14]15[16]17]18[19[20]21]22][23][24][25[26]27]28][29]30]

ANDAMENTO[ 1 [1 o[ a1 [a[a[a[ala[alalala o] a[ o] a[ 2] a[ a[ a] 1] [ 1] o[ 1] 1] 1] 1
ANDAMENTO| 1 [t [ o[t [a[a[a[a[a[ala[a[aala| o o[ o] af o[ af af af af af 2] af 1] 1] 1
ANDAMENTO| 1 [t [o [t [a[ s [a[a[a[ sl a[a[aaa| o] o] 2] af o[ a] of af af af 2] af 1] 3] 1
ANDAMENTO| 1 [t [a [t [a[a[a[a[a[ sl oo e ala| o o[ 2] af o[ af o[ af o[ af 2] af 1] [ 1
ANDAMENTO| 1 [t [a [t [a[ s [a[a[a[a oo oo af o[ 2] of o[ af of af af af 2] af 1] [ 1
TOTAL

[NOTAS NA 12 PAUTA] [NOTAS NA 22 PAUTA] |
[tT72]3]4]5]6]7[8]9of10[11[12]13]14]15[16[17[18[19[20[21[22][23][24][25[26]27][28][29]30]
ANDAMENTO[ 1 [1Jo[1[1[1Jof[sJols[a[sla[alof of 1] a[ 1] 1] o [ 1] o[ 1] [ 1] 1] 1] 1
ANDAMENTO| 1 [t [a [t [a[s[a[asfofafa[a[sfa[s| of of s o[ «[ a] of af a[ af 1] a[ o] 1[ 1
ANDAMENTO| 1 [t [a [t [a[s[a[sfo[ s a[a[a|a[a| o] 1] 2] af 2f a] 2f 3] of of 1] 1] o] 1] 1
ANDAMENTO| 1 [t [a [t [a[s[a[sfofafa[a[afa[a| s a[ of af o[ a] «f 3] of af 1] of 1] 1[ 1
ANDAMENTO| 1 [t [1[t[ofofofo o[ s ala[ola e o af 2] af o[ af «f af of af 2] af 1] a[ 1
TOTAL

Andamento



ANEXO XLVII

[NOTAS NA 12 PAUTA] [NOTAS NA 22 PAUTA] |
[tT7213]4]5]6]7 8 9f10[11[12]13]14]15[16[17[18[19[20]21[22]23][24][25[26]27]28[29]30]
TOTAL
12 EXECUCAO A Al DURACAO 1/of1]1f1)1f1]1f1f1j1f1|1f1]1 1 1 1 1] af 1f 1) 1f 1f 1} 1 1} 1| 1f 1 29
22 EXECUCAO| A A1 DURAGRO| T [ O [t [t [t [t [ s [ x|ttt [t [t [a{ x|« [ ] 1] 1| 1 1| 1| 1| x| [ 1| 1| 1| 1 29
32 EXECU(,‘AO A Al DURAGAOJ 1O |11 f1f1]1)1f1]1f1f1]1f1]1 if 1 1 1| af 1| 1) 1f 1f 1 1| 1] 1| 1f 1 29
43 EXECUCAO| A A1 DURAGRO[ 1 Jo s [a[a[af{a[a e[ e[ alala[al{al af o a] a] af a] a] af af 2 af a[ 1] 1] 1 29
52 EXECUCAO A Al DURACAO 1(1fj1 )11 f1j1j1)1j1}]1f1f]1]1]1 1 1 1} 1} af 1 1) 1| 1f 1} 1} 1} 1| 1f 1 30
TOTAL 146
[NOTAS NA 12 PAUTA] [NOTAS NA 22 PAUTA] |
[1T7213]4]5]6]7 8 9f10[11[12]13]14]15[16[17[18[19[20]21[22]23][24[25[26]27]28][29]30]
TOTAL
12 EXECUCAO B Bl DURACAO 111 )11 )11 )1f1f1]1f1f1]1]0 1) 1f 1] 1f 1f 1| 1| 1| of 1| 1| 1f 1} 1| 1 28
22 EXECUGAO| B B1 DURAGRO| t | 1 [t [t [t [t a[a [ttt [t[a[a] o o 1] 1] 1| 1 ol 1| 1| 1| [ 1| of 1| 1 26
32 EXECU(,‘AO B Bl DURAGAO| 1 |1 |11 f1f1]1)1f1]1f1f1]1f1]1 il of 1| 1| af 1| 1} 1f 1f 1} 1| 1] 1| Of 1 28
43 EXECUCAO| B B1 DURAGRO[ t | 1 [ 1 [a[a[a{a[a e[ a[alala[al{al af o af a] a[ a] a] af af 2 af a[ 1] 1] 1 30
52 EXECUCAO B Bl DURACAO 1(1fj1 )11 f1j1j1)1j1j1f1fj1]1]1 i 1 1} 1 af 1 1) 1| 1f 1 1} 1} 1| 1f 1 30
TOTAL 142
~ a
Ilustragao XLVII. Confronto do desempenho dos alunos A1 e B1 no parametro

Duracgao



ANEXO XLVIII

[NOTAS NA 12 PAUTA]

[NOTAS NA 22 PAUTA] |

[tT7213]4]5]6]7 8 9f10[11[12]13]14]15[16[17[18[19[20]21[22]23[24][25[26]27]28][29]30]

TOTAL
13 EXECUGAO| A A2 ToTAL| 3[ 3[ 3[ 3] 3] 2] 3] 3] 1] 3] 3] 3] 2] 1] 1| 3] 3[ 3] 2] 3] 2] 2] 2[ 1] 2] 2] 3] 3] 3] 3 74
22 EXECUGAO| A A2 ToTAL| 3[ 3[ 3| 3| 2| 2| 3] 3[ 1| 3] o] o] o] 2| 2| 3] 3] 1| 3[ 3] 2| 3] 2| 1| 3| 3| 3] 1| 3] 2
32 EXECUCAO| A A2 TotAL| 3| 3[ 3| 3[ 3] 3[ 3] 2[ 2] 2[ 3] 3| 3[ 3| 3| 3] 3[ 3] 3] 3] 3[ 3] 3[ 1| 2[ 2] 2[ 3] 1] 3
42 EXECUGAO| A A2 ToTAL| 3| 3] 3| 3[ 3| 3[ 3| 2[ 3] 3] 2| 3] 3[ 3| 3| 3] 3] 3] 2[ 3] 3[ 3] 3] 1| 3[ 3] 2[ o] 3] 3
53 EXECUGAO| A A2 TotaL| 3] 3[ 3] 3[ 3] 3[ 2] 2[ 1] 3[ 3] 3] 3[ 3] 3] 3] 3[ 3] 3] 3] 3[ 3] 3] 3] 3[ 3] 3] 3] o] o
TOTAL 381
[NOTAS NA 12 PAUTA] [NOTAS NA 22 PAUTA] |
[tT72]3]4]s5]6]7[8]of10[11[12]13]14]15[16[17[18[19]20][21[22][23][24][25[26]27][28[29]30]
TOTAL
13 EXECUGAO| B B2 TOTAL| 2] 2 2] 2] 1] 1] 2] 2[ 1 2] 2] 2 1 1] 2] 2] 1 48
23 EXECUCAO| B B2 TOTAL| 2| 2 3 3] 1] 2] 1| 2] 3 2] 3] 2 3 2] 2] 2| 0 59
32 EXECUCAO| B B2 TOTAL| 2[ 2 2] 2| 2| 1| 1| 2| 2 2] 2] 2 2] 2] 2] 1| 2 2
42 EXECUCAO| B B2 TOTAL| 2] 2 3 1] 1] 1[ o 2| 2 1] 2[ 2 3 1 2] 2] 2 2
53 EXECUGAO| B B2 TOTAL| 2[ 2 1] o] 1| 2| 2| 2| 2 2] 2] 2 2] 2] 2] 1| 1 44
TOTAL 255

Ilustragdo XLVIIIL.

Confronto do desempenho geral dos alunos A2 e B2




ANEXO XLIX

[NOTAS NA 12 PAUTA] [NOTAS NA 22 PAUTA] |
[tT7213]4]5]6]7 8 9f10[11[12]13]14]15[16[17[18[19[20]21[22]23][24][25[26]27]28[29]30]
TOTAL
13 EXECUGAO| B B2 AFINACAO[ 0 [oJoJoJoJoJoJofofJoJoJoJoJofJo] of of of of of o of o of of o[ of of of o 0
23 EXECUCAO| B B2 AFINAGRO[ o[ o1t [a[s[aJofofofofs[z]ofof of 1] 2] of z[ 1] of 1] of of of of o] of o 12
32 EXECUGAO| B B2 AFINACRO| O [0 [1[1[1[1]oJoJoJoJoJo o o o] of o o 1| 1| o[ 1| [ o[ o[ o| o] o o] o 8
42 EXECUCAO| B B2 AFINACAOl o [oJof1fof1fofofofofofofofo o] 1 1] of 1[ 1[ 1] 1] ol of of o] o o] of o 8
53 EXECUGAO| B B2 AFINACAOl 0 [oJofofofofoJofofolofof[ofo o 1 of of of of of of of of of of of of of 0 1
TOTAL 29
[NOTAS NA 12 PAUTA] [NOTAS NA 22 PAUTA] |
[tT72]3]4]s5]6]7[8]9of10[11[12]13]14]15]16[17[18]19[20[21[22][23][24][25[26]27][28[29]30]
TOTAL
13 EXECUGAO| B B2 AFINACAO[ 0 JoJoJoJoJoJoJoJofJoJoJofJoJoJo] of of of of of o o[ of o[ o[ o[ of o] o[ o 0
23 EXECUCAO| B B2 AFINACROf o[ o111 lrl2lofofolol2[zfofof| of 1 1] of 1] 1] ol 1] o] o of of of of o 12
33 EXECUGAO| B B2 AFINACAOl o[ o1t [1[1fofofofofofJof[ofofo| of of of 1[ z[ of z[ 1] of of of of o] of o 8
42 EXECUGAO| B B2 AFINACAOl 0 [oJoft]of1fofofofofofofofofo| s 1] of 1[ [ 1] [ of of of of of of of o 8
53 EXECUGAO| B B2 AFINACAOl o [oJofofofJofoJofofofofofoJo o 1] of of of of of of of of of of of of of 0 1
TOTAL 29

Ilustragdo XLIX. Confronto do desempenho dos alunos A2 e B2 no parametro Afinagio



ANEXO L

[NOTAS NA 12 PAUTA]

[NOTAS NA 22 PAUTA

[1[2]3[4]5]6

]
7] 8]9o]10]11]12]13]14]15[16]17]18[19[20]21]22]23][24]25[26]27]28]29]30]

12 EXECUGAO| A A2[ ANDAMENTO[ 1 [1[1[1[21Jo[s[aJola[as]aJTofloJo] 1] 1] 1] o[ 1] of o[ o[ o z[ o[ 1] 1] 1] 1
2aEXecUGAO| A A2[ ANDAMENTO[ 1 [t |1 [t |1fofafslof[s]ofofofofof| 1[ 1] of 1] z[ of z[ 1] of af 1] a[ o] 1[ 1
3aEXECUCAO| A A2[ ANDAMENTO[ 1 [t |1 [t |a[tfafofofofa[a[a|a{a| af 1] 2] 1] 2f 1] z[ 3] of 1] of of 1] of 1
42EXECUGAO| A A2[ ANDAMENTO[ 1 [t |1 [t|af[ sl afelalafo[a[a|a{a| af 1] 2] of z[ 1] «[ 3] of 1] 1] of o] 1[ 1
5aEXECUGAO| A A2[ ANDAMENTO[ t [ 1 [t a[s[a[sfofola[ s ool a] af o af o af af af 2] af 1] af 1] 1] o] ©
TOTAL

[NOTAS NA 12 PAUTA] [NOTAS NA 22 PAUTA] |
[tT72]3]4]s5]6]7[8]9of10[11[12]13]14]15]16[17[18]19[20[21[22][23][24][25[26]27][28[29]30]

12 ExeCUGAO| B B2[ _ANDAMENTO[ 1 [1[1Jofo[a[sJoJola[aJo a2l 1] 2 1] 1] o[ of 1] 1[ o [ 1] o[ 1] 1] 1
2aEXecUGAo| B B2[ ANDAMENTO[ 1 [t |1 [t |af[tfafofafola[afola{a| af 1] of 1 z[ a] «[ a] 1[ 1] 1] of o] o o
3aEXecUCAO| B B2[ ANDAMENTO[ 1 [t |1 [t |1f[ofaf[stfofofa[s[ofofof| 2f 1] 2] 1] 2[ a] z[ a] 1[ 1] o] 1] o] of o
4aexecucAo| B B2[ ANDAMENTO[ 1 [ 1| 1[ofof[tfofofofola[1[ofofof| of of s [ z[ a] [ a] of af 1| a[ 1] of 1
5aEXECUGAO| B B2[ ANDAMENTO[ t [ 1 [t ]ofofofofa s a[ s ool a] af af af o af af of 2| af 1] af 1] of 1] 1
TOTAL

Tlustragdo L.

Confronto do desempenho dos alunos A2 e B2 no parametro

Andamento

TOTAL

19
23
25
26
112

TOTAL

22
20
17
24
104



ANEXO LI

[NOTAS NA 12 PAUTA] [NOTAS NA 22 PAUTA] |
[1T7213]4]5]6]7 8 9f10[11[12]13]14]15[16[17[18[19[20]21[22]23][24][25[26]27]28][29]30]
TOTAL
13 EXECUGAO| A A2 DURACAO[ 1 [t [ 1 [t [a[ e[ a[aa[aa[a[a oo af 1] 2 o] 2 a] 2[ a] a[ a] 2] af 1] 1] 1 30
23 EXECUCAO| A A2 DURACAO| 1 [t |1 [tfoft[a[slofs]ofofofa x| af 1] 2] 1] 2f 1] x[ of z[ 1] 1] 1 1] 1[ o 23
32 EXECUGAO| A A2 DURAGAO| 1 [t |1 [t [t x| s a[a|a [t e a| o 1] x| | x| 1| x| 3| 1| o] 1| 3| 1| 1| 1 29
43 EXECUCAO| A A2 DURACAO| 1 [ 1 |1 [ afaafala{alala{alala] af o] af o[ af a] af a] af a] 1] af o] a[ 1 29
53 EXECUGAO| A A2 DURACAO| 1 [t [ 1 [t o e [ala a[alala{a oo af o] 2] af 2f a] o[ af af a] 1] af 1] of o 28
TOTAL 139
[NOTAS NA 12 PAUTA] [NOTAS NA 22 PAUTA] ]
Lil2[3[4ls5]6]7[8[9]10]11]12]13[14[15]16[17[18[19[20]21]22]23]24]25]26]27]28]29]30]
TOTAL
13 EXECUGAO| B B2 DURACAO[ 1 [t [a[a[a[a[aJa[a[a[a[s[ofo[o af 1] 2] a] 2 a] a[ a] 2] a] 1] a] 1] 3] 1 27
23 EXECUCAO| B B2 DURACAO| 1 [t |1 [ 2| a[a[a[afafafa[afafafo| af af 2] 1] af a] 2f 1] 2| 3] 1] of o of o 25
32 EXECUCAO| B B2 DURACAO| 1 [1 |1 (1 a[s[alslalalalaslofo ol af [ 3] [ a[ a] a[ 3] a[ 3] 1] 1] o] o[ o 24
42 EXECUCAO| B B2 DURACAOl 1 [1 |1 [1lofalalalafolalafalalal of af af af af a af a af a] af af 1] a[ 1 27
53 EXECUGAO| B B2 DURACAO|l 1 [1|1oJoftfofJofa[sla[slofo o of af 2 af 2f a x[ 3] 2| 3] of of 1] 1[ o 19
TOTAL 122

Ilustragao LI. Confronto do desempenho dos alunos A2 e B2 no parametro Duragao



ANEXO LI

[NOTAS NA 12 PAUTA] [NOTAS NA 22 PAUTA] |
[tT72]3]4]s5]6]7[8]9of10[11[12]13]14]15[16[17[18]19[20[21[22][23][24][25[26]27][28][29]30]
TOTAL
13 EXECUGAO| A AL TotAL| 3] 2[ 2] 3[ 3] 3[ 3] 3[ 3[ 3] 3[ 3[ 3[ 3] 3] 3] 2[ 3] 3[ 3[ 3[ 3] 3[ 2[ 3[ 2] 3[ 3] 3] 3 5
12 EXECUGRO| A A2 ToTAL| 3| 3| 3| 3[ 3| 2[ 3| 3[ 1| 3] 3] 3] 2[ 1| 1| 3] 3[ 3] 2[ 3] 2[ 2| 2[ 1| 2[ 2| 3[ 3] 3] 3 4
22 EXECUGAO| A AL TotAaL| 3] 2[ 2| 3[ 3| 3[ 3| 3 3] 3[ 3] 3] 3[ 3] 3| 3] 3[ 3] 3] 3] 3[ 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 2 7
22 EXECUGAO| A A2 ToTAL| 3| 3] 3| 3[ 2| 2[ 3| 3[ 1] 3] o] o] o[ 2| 2| 3] 3[ 1| 3[ 3] 2[ 3] 2[ 1| 3[ 3] 3[ 1] 3] 2
32 EXECUGAO| A A1 ToTAL| 3| 2[ 2| 3[ 3| 3[ 3| 3| 3] 3] 3] 3] 3[ 3| 3| 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3
32 EXECUGAO| A A2 TovAL| 3[ 3[ 3| 3| 3| 3| 3| 2| 2| 2| 3] 3| 3| 3] 3| 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3| 1| 2| 2| 2| 3] 1| 3
42 EXECUGAO| A A1 ToTAaL| 3| 2[ 3| 3[ 3| 3[ 3| 3[ 3] 3] 3] 3] 3[ 3| 3| 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 2
42 EXECUGRO| A A2 TotAaL| 3| 3[ 3| 3[ 3| 3[ 3| 2[ 3] 3[ 2| 3] 3[ 3] 3] 3] 3[ 3] 2[ 3] 3[ 3] 3[ 1| 3[ 3] 2[ o] 3] 3
53 EXECUGAO| A Al TotaL| 3| 3[ 3| 3[ 3] 3 3| 3[ 3] 3[ 3] 3] 3[ 3] 3| 3] 3] 3] 3] 3] 3[ 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3 0
53 EXECUGAO| A A2 TotaL| 3] 3] 3] 3[ 3] 3[ 2] 2[ 1] 3] 3] 3] 3[ 3] 3] 3] 3[ 3] 3] 3] 3[ 3] 3] 3] 3] 3] 3] 3] o] 0 0
TOTAL 819
[NOTAS NA 12 PAUTA] [NOTAS NA 22 PAUTA] |
[tT72]3]4]s5]6]7[8]9of10[11[12]13]14]15[16[17[18]19]20[21[22][23][24[25[26]27][28][29]30]
TOTAL
13 EXECUGAO| B B1 ToTAL| 2] 3] 2] 3[ 3] 2[ 2] 3[ 2[ 3] 3] 3] 3[ 3] o] 2] 3[ 3] 3[ 3[ 2[ 3] 3[ 1] 2[ 3] 3[ 2[ 2] 2 74
13 EXECUGAO| B B2 ToTAL| 2] 2[ 2] 1 a| 2[ 2| 1 a| 2[ 2] a| a[ a| a| 2] 2[ 2] 2[ 1| 1[ 2] 2[ 1| 2[ 2] 1] 2] 2] 2 48
22 EXECUGAO| B BL ToTAL| 3] 2[ 2] 3[ 3] 3[ 3] 3[ 2] 3[ 3] 3] 3[ 3] 3] o] 1[ 3] 2[ 3] 3[ 1] 2[ 2] 2[ 2] 2[ o] 2[ 2 69
22 EXECUCAO| B B2 ToTAL| 2] 2[ 3] 3[ 3] 3[ 3| 1 2] 1[ 2] 3] 2[ 2| 1| 2] 3] 2] 2[ 3] 3[ 2] 3[ 2] 2[ 2| o] o] o] o 59
32 EXECUCAO| B B1 TOTAL| 3| 3] 3| 3[ 3| 3| 3| 3| 1| 3| 3| 3| 3| 3| 3| 3| 1| 3| 3] 3| 3] 3| 2| 1| 1| 2| 2| 1| 1] 2 74
32 EXECUCAO| B B2 ToTAL| 2| 2| 3| 3] 3| 2| 2| 2| 1| 1| 2| 2| o] o] o| 2| 2| 2| 3] 3] 2[ 3] 3] 2| 2| 1| 2| o] o] o 2
42 EXECUCAO| B B1 TOTAL| 3| 3 2| 3[ 3| 3| 3| 2| 1| 2| 2| 2| 2| 2| 2| 2| 2| 1| 2| 2| 2| 2| 2| 1| 2| 2| 1| 2| 2| 2 2
42 EXECUCAO| B B2 TOTAL| 2| 2[ 2| 2[ o] 3[ 1| 1| 1| o] 2| 2| 1| 1| 1| 1| 2[ 2| 3] 3] 3] 3| 2| 1| 2| 2| 2| 2| 1| 2 2
53 EXECUGAO| B BL TOTAL| 3| 3] 3| 3[ 2| 2| 2| 1| 2| 2| 2| 3| 1| 3| 3| 3| 3| 3| 3| 3| 3] 3| 2| 1| 2| 2| 3] 2| 2| 2 2
53 EXECUGAO| B B2 ToTAL| 2] 2[ 2] o o] 1[ o] 1| 2] 2[ 2| 2| a[ a| af 2] 2[ 2| 2[ 2] 2[ 1| 2[ 2] 2[ 1] 1[ 1] 2[ 1 44
TOTAL 606

Ilustragdo LII. Confronto do desempenho geral dos grupos A e B




ANEXO LIII

[NOTAS NA 12 PAUTA]

[NOTAS NA 22 PAUTA]

]
7] 8]9o]10]11]12]13]14]15[16]17]18]19[20]21]22]23][24][25[26]27]28]29]30]

[1]2]3[4[5]6]
13 EXECUCAO[ A AL AFINACAO[ 1 [t [ 1 [t [ 1 [t [ a1 [ a1 a[ s a2 2 o a1 1] [ 1] 1] 1] o[ 1] 1] 1] 1] 1] 1
13 EXECUGAO| A A2 AFINACAO| 1 [t [a [t [als[alafolalalastlofol «f a[ «] af «[ a] 1[ a[ of of 1| a[ 1| 1[ 1
23 EXECUCAO| A AL AFINAGAO| 1 [t [ 1 [t [t [t [a [t [ o[t o[t [t o[ o] o] 1] x| 1] x| 1 | 1] 1| 1] 1] 1] 1] 1] ©
23 EXECUCAO| A A2 AFINAGAO[ 1 [t [a[1[a 11111l ofofola[s| 1 a[ o a[ x[ 3] 1[ [ o a[ 1] 1] o 1[ 1
33 EXECUCAO| A AL AFINAGAO| 1 [t [ 1 [t [t [t [ x|t [ x|t e[t [t o[ o] o] 1] a 1] a[ 3 t| 3 1| 3 1] 3] 1] 1] 1
32 EXECUCAO| A A2 AFINACAO| 1 [ 1 [ 1 [ 1|1 [a s [a st la[x o] o] af o] af 1] af 1] a[ 1] o[ 1] 1[ 1] 1[ o] 1
43 EXECUCAO| A AL AFINACAO| 1 [t [ 1 [t [t [t [t [t [ st s [t o] o] 1] t 1] 1| 1 1| 1 1| 1| 1] 1| 1] 1] ©
42 EXECUCAO| A A2 AFINACAO| 1 [t [a [t (a1 [a oo a2 st aa| 2] o[ 2 af «[ a] 1] a[ o a[ 1] a[ o 1[ 1
53 EXECUGAO | A AL AFINAGAO| 1 [t [ 1 [t [ i [t [a [t [a[a e[ s [t a | o 1] « 1] *[ 3 a| 3 1| 3 1| 3] 1] 1] 1
53 EXECUGAO| A "A2 AFINACAO| 1 [t [a[s[alsfo s ol s ala e a o af af o af o[ af «f af 2] af 1] af 1] of o
TOTAL
[NOTAS NA 12 PAUTA] [NOTAS NA 22 PAUTA] |
[tT72]3]4]s5]6]7[8]9of10[11[12]13]14]15[16[17[18[19]20][21[22][23][24[25[26]27][28][29]30]
13 EXECUGAO| B B1 AFINACAO[ O [t [a[s[aJofa[a[a[aa[a[alafof 2] o] 2 o] «[ a] 2] a] 1] o 1] 1] o] o o
13 EXECUGAO| B B2 AFINACAO| 0 [oJofoJofoJofofofoJof[ofoJolo] of of of of of of of of of of of of of of 0
22 EXECUGAO| B BL AFINAGAO| 1 [0 Jo [t [ a1 [a[a[a[afa[a[ela[e] o 1] z[ o z[ 1| 1| o] o o] o o] o o] o
22 EXECUGAO| B B2 AFINACAOl o [o 1t [a[s[afofofofof[s[t]ofof of 1] 2 of z[ 1] of 1] of of of of o] of o
32 EXECUGAO| B BL AFINAGAO| 1 [t [ 1 [t a1 [a[slo[aa[a e la[e]| 2 o z[ 1] 1[ 1 1] o] o o] o o] o o] o
32 EXECUGAO| B B2 AFINACAOl oo 11 [1[1fofofofofofof[ofofo| of of of 1[ [ of [ 1] of of of of o] of o
43 EXECUCAO| B BL AFINACRO| 1 [t o[t [1[1[1]ofofofofof[ofofo| of of of of of of of of of of of of o of o
43 EXECUCAO| B B2 AFINACROl 0 [oJof1fof1fofofofofofofofofo| s 1] of 1[ z[ 1] [ ol of ol o] of o] of o
53 EXECUGAO| B B1 AFINAGAO| 1 [t a1 a[s[afofofolofa ol af[a| s af 2 a[ «[ 3] 1[ of o of of 1] o] of o
53 EXECUGAO| B B2 AFINACAOl o [oJofofofJofoJofofolofofofo o 1] of of of of of of of of of of of of of o
TOTAL

Confronto dos desempenhos dos grupos A e B no pardmetro Afinagdo

TOTAL
28
25
29
24
30
28
29
27
30
26

276

TOTAL
23
0
18
12
20
8
6
8
18
1
114



ANEXO LIV

[NOTAS NA 12 PAUTA] [NOTAS NA 22 PAUTA] |
17213 ]4ls5]6]7 18 9f10[11[12]13]14]15[16[17[18[19[20]21[22]23[24][25[26]27]28[29]30]
TOTAL
13 EXECUGAO| A AL[ ANDAMENTO[ 1 [t [ o[t [t o[ a[a[a[aa s oo o] af 1] 2] 1] 2 1] 2[ 1] [ o 1] 1] 1] 1 28
13 EXECUGAO| A A2[ ANDAMENTO[ T |1 [t |1 t]o[1[1|o|s[t[t]ofofo| 1] t[ 1| of 1| o o[ o o 1| o 1| 1| 1| 1 19
2aEXECUCAO| A A1| ANDAMENTO| 1 [t |o [t | st o[ e a[ala[a{a|a[a| af 1] 2] 1 2 a] «f a] 2| af 2] af 1] [ 1 29
2aEXecUCAO| A A2[ ANDAMENTO| 1 [1 |1 [1[1f[ofa[sfof[s]ofofofofof| 1 1] of 1[ z[ ol z[ 1] of 1 1] 1[ o] 1 1 19
3aEXECUCAO| A A1| ANDAMENTO| 1 [t |o [t | st oo el a[a{a|a{a| af 2] 2] o[ 2 af «f a] af af 2] af 1] [ 1 29
3aEXECUCAO| A A2[ ANDAMENTO| 1 [ 1|1 [ 1| a[s[afofofola[a[a|a{a| af 1] 2] [ 2[ a] 2[ 1] o[ 1] o] of 1] of 1 23
42EXECUCAO| A A1| ANDAMENTO| 1 [t |1 [t | st afe o[ el a{a{a|a{a| af 2] 2] 2] 2 a] o[ a] af af 2] af 1] 3] 1 30
42EXECUCAO| A A2[ ANDAMENTO| 1 [t |1 [t | s s a[efaf[sfo[ s a|a[a| af 1] 2] of z[ 1] «[ 1] of af 1] of o] 1[ 1 25
53 EXECUGAO| A AL| ANDAMENTO| T | 1 [t |1 [t |1 [t x|t s [t s st 3] x| 1| x| 1| *[ 1 x| 1 x| 3 1| 3] 1| 1 30
5aEXECUGAO| A A2[ ANDAMENTO[ t [ 1 [t 1t [a[sfofola[ s ool a] af o af o af af af 2] af 1] 2f 1] 1[ o] © 26
TOTAL 258
[NOTAS NA 12 PAUTA] [NOTAS NA 22 PAUTA] |
[tT72]3]4]s5]6]7[8]9of10[11[12]13]14]15[16[17[18]19]20[21[22][23][24[25[26]27][28][29]30]
TOTAL
13 EXECUGAO| B Bi[ ANDAMENTO[ t [1[o[1[t[aJofaJola[s[aJs[sJof of 2 1] 2] 1] of 1] z[ o z[ a 1] 1] 1] 1 23
13 EXECUGAO| B B2[ ANDAMENTO[ 1 |1 [1|ofof1[tfofola[sfofa{a|a] 1] af 1] 2] of of 1] z[ of z[ 1] of 1] 1] 1 21
2aEXECUCAO| B BL| ANDAMENTO| 1 [ 1 |1 [t |1t |a[tloft|a[a[e|a[t]| o of [ 1| =[ 1| o 1| 1| 1| 1| 3| o| 1| 1 25
2aEXecUGAo| B B2[ ANDAMENTO[ 1 [t |1 [t |1t fafofafofa[a[ola[a| 2f 1] of 1 z[ 1] «[ 3] 1[ 1] 1] of o] o o 22
3aEXECUCAO| B BL| ANDAMENTO| 1 [ 1 |1 [t |1 [t |1 tlol s e[ a| 2 1] x| 1| =[ 1] *[ 1| o o] 1| 1| of 1| 1 26
3aEXecUGAo| B B2[ ANDAMENTO[ 1 [t |1 [t |1fofaftlofofa[s[ofofof| 2f 1] 2] 1] 2[ a] «[ 3] 1[ 1] o] 1] o] of o 20
42aEXeEcUCAO| B Bi| ANDAMENTO| 1 [t |1 [t | st afefofa|a[a[a|a[a| af 1] of 1 z[ 1] «[ a] of af 1] of 1] 1[ 1 26
4aExecucAo| B B2[ ANDAMENTO[ 1 [1 |1 [ofof[z1fofofofofa[1[ofofo]| of of s [ z[ a] «[ 1] of af 1] a[ 1] o 1 17
53 EXECUGAO| B Bi[ ANDAMENTO[ t |1 [t |afofofofo sl a[alafof el o] af «f af o af af af 1] of 1| [ 1] 1[ 1] 1 24
5aEXECUGAO| B B2[ ANDAMENTO[ t [ 1[t]ofofofofa s a[a[a ol a] af «f af o af af of 2| af 1] af 1] of 1] 1 24
TOTAL 228

Ilustragdo LIII. Confronto do desempenho dos grupos A e B no parametro Andamento



ANEXO LV

[NOTAS NA 12 PAUTA] [NOTAS NA 22 PAUTA] |
[tT72]3]4]s5]6]7[8]9of10[11[12]13]14]15[16[17[18[19[20[21[22][23][24[25[26]27][28][29]30]
TOTAL
13 EXECUGAO| A A1 DURACAO[ 1 [0 [t [t [ o[ a[a[a[aa[a[a oo af 2] 2 o] 2 a] a[ af a[ af 2] af 1] 1] 1 29
13 EXECUGAO| A A2 DURAGAO| 1 [t [ 1 [t [ o[ e[ afa[a[aa[a{a oo af o] af o[ 2 a] af af 2| af 1] af 1] [ 1 30
22 EXECUGAO| A AL DURAGAO| 1 [ O |1 [t i [t [ x|t oot e a| o 1] x| 1| x| 3| x| 3| x| 3| 1| 3| 1| 31| 1 29
22 EXECUGAO| A A2 DURACAO| 1 [t |1 tfoft[afsfofs]ofofofa x| af 1] 2] [ 2[ a] z[ of z[ 1] 1] a[ 1] 1[ o 23
32 EXECUGAO| A AL DURAGAO| 1 [ O |1 [t [ x|t x|t o[ a o[ a e aa| o 1| x| 1| *[ 3| *[ 3| x| 3| 1| 3| 1] 3| 1 29
32 EXECUGAO| A A2 DURACAO| 1 [t [ 1 [t ot afala[afa{a{a oo af 1] 2] a[ 2 a] «f a] 2[ of 1| af 1] 1[ 1 29
42 EXECUCAO| A AL DURACAO| 1 [0t [t [ o[ afaa{afa[a{a oo af o] 2] af 2 a] af af o] af 2] af 1] [ 1 29
43 EXECUCAO| A A2 DURAGAO| 1 [t [ 1 [ [a[a[afa[a{aa{a{ala{a| af s 2 o[ af a] af a] a[ 3] 1] [ o] 1 1 29
53 EXECUGAO| A A1 DURAGAO| 1 [t [ 1 [t o e afala[ala{a{a oo af o] 2] o[ 2 a] «f af af af 2] af 1] [ 1 30
53 EXECUGAO| A A2 DURACAO| 1 [t [ 1 [t [a[at[ala a[aa{a{a oo af o] 2] o[ 2f o] «f af 2[ a] 1] af 1] of o 28
TOTAL 285
[NOTAS NA 12 PAUTA] [NOTAS NA 22 PAUTA] |
[tT7213]4ls5]6]7 18 9f10[11[12]13]14]15[16[17[18[19[20]21[22]23[24][25[26]27]28][29]30]
TOTAL
13 EXECUGAO| B B1 DURAGAO[ 1 [t [ 1 [t [a[ e[ a[a[a[afa[a[aa[of af 1] 2] 1] 2 a] 2[ 1] o af 1] af 1] 1] 1 28
13 EXECUGAO| B B2 DURAGAO| 1 [t |1 [t |1t |a[t[a[1|a[t]ofolo| z| 1| x| 1| x| 1| [ 3| x| 3| 1| 3| 1| 1| 1 27
22 EXECUCAO| B Bl DURACAO| 1 [t |1 [t afstafafa[afa[a{a|a[z]| of of s a[ z[ 1] of af a[ af 1] [ o] 1[ 1 26
23 EXECUCAO| B B2 DURACAO| 1 [t [ 1 [ [a[a[afa[a[aa{a{a o) af 1] 2 a[ 2 a] «[ 1] 1] 1] 1] o o] o o 25
32 EXECUCAO| B Bl DURACAO| 1 [t [ 1 [t o[t a[aa[afa[a{a oo 2] of 2| af xf a] «f af 1] af 1] [ 1] of 1 28
32 EXECUCAO| B B2 DURACAO| 1 [1 [ 1 (1 [a[s[afaf[a[ala[s{ofofo| af 1] 2 [ a[ a] «[ 1] 1] 1] 1] 1] o] o o 24
42 EXECUGAO| B Bl DURACAO| 1 [t [ 1 [t o e afala[afa{a{a oo af o] 2] o[ 2 a] «f a] af af 2] af 1] [ 1 30
42 EXECUCAO| B B2 DURACAO| 1 [t |1t foft[afslafofa[a{a|a[a]| of af 2| o[ af af «f af af af 2] af 1] 1[ 1 27
53 EXECUGAO| B B1 DURAGAO| 1 [t |1 [t ||t x|t s |a [t x| o[ 1| x| 1| x| 3| x| 3 1| 3 1| 3| 1| 31| 1 30
53 EXECUGAO| B B2 DURACAO| 1 [t 1fofoftfofJofa[s]a[sofolof of 1 2 a[ 2f 1] «[ 3] s[ 3] of of 1] 1[ o 19
TOTAL 264

Ilustragdo LIV. Confronto do desempenho dos grupos A e B no parametro Duragao
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