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PIERRE LOIRET (ACT. 1540-1560):
UM ESCULTOR DO RENASCIMENTO
EM LISBOA

Pedro Flor
UAb- IHA/FCSH-Universidade Nova de Lisboa

No século XVI, a cidade de Lisboa constituiu em simultdneo o cenario quer dos
primordios da escultura pétrea renascentista (1517), com as empreitadas de Casti-
Iho e Chanterene nos portais da igreja hieronimita de Santa Maria de Belém, quer
da alvorada do movimento maneirista, sobretudo por via das obras de marcenaria,
assumindo por vezes certos paralelos estilisticos com a fase mais tardia da acgéo
da oficina de Jodo de Rudo em Coimbra. Lisboa aproximava-se deste modo daquilo
que a Europa dos meados da centuria realizava nos principais centros artisticos.
Durante este largo século XVI, para utilizar o titulo feliz da obra de Fernando Marias,
a capital viu chegar um ndmero consideravel de artistas e artifices que procurava
a melhor e mais abastada clientela para aqui se fixar, sem esquecer aqueles que
apenas visitavam a metrépole de passagem para outros destinos mais longinquos
no Império.

A partir do caso do escultor francés Pierre Loiret (com actividade artistica provavel
entre 1530-1560), pretendemos dar a conhecer um exemplo de um artista que,
vindo morrer em Lisboa, manteve ao longo da sua carreira contactos estreitos com
nobreza e clero influentes e com os mais afamados artistas do tempo.

O estudo da escultura do Renascimento em Portugal, desenvolvido nos ultimos
anos tanto no seio de projectos de investigacao pluridisciplinares integrados em
obras de conservacgéao e restauro, como em publicacdes de caracter cientifico, tem
permitido maior esclarecimento sobre a tematica (1). Na verdade, os autores mais
recentes, na senda dos trabalhos fundadores sobre a matéria de autoria de Ver-
gilio Correia, Reynaldo dos Santos e Anténio Nogueira Gongalves, tém procurado
determinar autorias, estabelecer cronologias e atribuicbes, considerando sempre o
contexto histoérico-artistico enquadrador da produgao escultérica renascentista (2).
Noés proprios temos feito um esforgco nesse sentido, procurando ainda identificar
novos artistas e pegas e definindo cronologias (3). Esta tarefa tem partido de um
pressuposto essencial, também partilhado pela historiografia recente, de que existi-
ram a laborar em Portugal, na primeira metade do século XVI, mais artistas do que
apenas os conhecidos Nicolau Chanterene e Jodo de Ruéo, capazes de executar
obras de escultura de elevada qualidade técnica e plasticidade.

A titulo de exemplo, refiram-se os casos de Francisco Loreto (Frangois Loiret?),
escultor e carpinteiro de marcenaria de origem francesa, responsavel por trabalhos
em Coimbra (igreja monastica de Santa Cruz), Tomar, Arronches, Olivenga, Ceu-
ta(?) e Vila Vigosa; Diego de la Zarza (Diogo de Carga), também escultor e carpin-
teiro de marcenaria, mas desta feita de origem castelhana, com obra identificavel
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em Santarém (Igreja do Santissimo Milagre) e em Lisboa (claustro, antiga sala dos
Reis e coro-alto do mosteiro dos Jerénimos); ou ainda o francés Filipe Brias, artista
que executou o poderoso Calvario do coro-alto deste mesmo mosteiro e que até ha
bem pouco tempo era erradamente considerado um flamengo.

Todos eles foram artistas com assinalavel destaque ao tempo, se tivermos em conta
a qualidade das obras que nos legaram, recheadas de citagdes da estética e da gra-
matica ornamental renascentista, sem esquecer a clientela para a qual satisfizeram
as encomendas, quase sempre relacionada com as elites sociais.

Para o presente artigo, tomar-se-a como ponto de partida o caso do escultor francés
Pedro Loreto (Pierre Loiret?), activo entre os anos de 1540 e 1560, data na qual viria
a falecer no carcere da Santa Inquisicdo em Lisboa, conforme nos atesta a docu-
mentagdo coeva (4). O interesse na exploragédo do processo inquisitorial em que se
envolveu aumenta, na medida em que se apura a ligagao fraternal com o escultor
Francisco Loreto, ja aludido, e outros pormenores importantes para o entendimento
do percurso biografico e artistico trilhado até 1560.

O rastreio pioneiro de Paul Vitry, a que se lhe seguiu o de Pedro Dias, sobre a pre-
senga em Portugal de artistas e artifices oriundos do territério que hoje corresponde
a Franca, constitui nos nossos dias a base essencial para o entendimento da ques-
tdo que esta longe de ser encerrada (5). Com efeito, os autores mencionados justi-
ficam tal estada desses franceses em terras portuguesas na procura de condi¢des
mais favoraveis de trabalho, decorrentes quer do surto da Expanséo atlantica, quer
das varias empreitadas construtivas em curso, de que destacamos as ocorridas na
Lisboa manuelina: Pago da Ribeira, Igreja da Concei¢do e os Mosteiros dos Jeréni-
mos e da Madre de Deus.

Referem-se ainda, como possiveis motivagdes para a presencga de artistas francé-
fonos em Portugal, a fuga ao inconstante clima politico vivido em Franga, entre o
final do século XV e quase todo o século XVI, bem como a utilizagao das paragens
portuguesas como ponto de passagem para outros destinos, ora provenientes da
vizinha Espanha, ora de partida para o Norte de Africa, Oriente e Américas. As pere-
grinagdes, as viagens em ambito diplomatico e comercial, em busca de uma melhor
€ mais abastada clientela, contam-se como os principais fundamentos para esta
movimentagao assidua de estrangeiros entre Franga e Portugal.

A este propésito, Pedro Dias, a partir da leitura do levantamento efectuado por An-
ténio Baido que prospectou os livros de denuncias da Inquisigdo de Lisboa, regista
varios artistas e artifices, cuja origem parece remeter-nos para o territério francés,
de que destacamos os calceteiros, carpinteiros de marcenaria, lapidarios, impres-
sores, ourives, pedreiros, serralheiros e teceldes (6). Por entre tais nomes, surge o
de Pedro Loreto, carpinteiro de marcenaria que, a 31 de Janeiro de 1560, viria a dar
entrada no tribunal inquisitorial, apds ter-lhe sido movido um processo.

A existéncia do nome de Pedro Loreto ndo era desconhecida da historiografia da
arte, ainda que s6 em Portugal. Tanto em 1987, como mais tarde em 1996, Pedro
Dias refere-se ao dito carpinteiro, alvitrando a hipétese de se tratar de um parente
do compatriota Francisco Loreto, mestre activo em Coimbra na década de 30 do sé-
culo XVI. Em 1991, Rafael Moreira também trata de Pedro Loreto, documentando-
-lhe a execugdo de um desaparecido altar no Noviciado do Convento de Cristo de
Tomar e presumindo-o igualmente aparentado com Francisco.

Por ultimo, nés proprios em duas ocasides, nas obras ja citadas, tivemos o ensejo
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de chamar a atengado para este carpinteiro de marcenaria quase desconhecido,
afiangando o parentesco com Francisco Loreto, sem porém avangarmos com mais
detalhes por ndo serem esses os objectivos dos trabalhos citados.

Impde-se por isso uma revisitagdo ao processo inquisitorial de Pedro Loreto, que
testemunha tal ligagdo, sendo que este documento &€ também acompanhado por
um inventario de bens do artista, testemunho raro a época e que nos revela alguns
dados curiosos acerca do seu contexto socio-cultural.

Tomando por base os dados recolhidos da leitura do processo inquisitorial de Pedro
Loreto, apuramos que este artista era natural da regido de Paris (um lugar a 16
léguas da capital), o que devera equivaler a regidao do Loiret (afluente do rio Loire),
antiga provincia de Orléans. Durante as confissdes prestadas por Loreto, 0 mesmo
diz-se no reino de Portugal ha pelo menos vinte e um anos e casado ha onze com
Anténia Morais (de 40 anos) de quem néo tem filhos.

A leitura do restante processo conta-nos que Pedro Loreto era cunhado de Cristo-
vao de Morais, célebre retratador, pintor régio, e examinador de pintores (a partir de
1554), sem esquecer as fungdes desempenhadas como oficial heraldico (depois de
1560), ocupando o elevado cargo de Rei de Armas (7). A proximidade familiar facili-
tou certamente o contacto artistico entre ambos, uma vez que o inventario post-mor-
tem efectuado diz-nos que Cristévao de Morais possuia por empréstimo um livro de
debuxos de Pedro de Loreto. Este livro era certamente um album de desenhos ou
esbocgos que documentaria o gosto estético do francés, formado em Fontainebleau
ou no Vale do Loire, com as mais recentes novidades ornamentais da época.

A morada do escultor é-nos registada pelo proprio que nos assegura viver a par de
Santo Espirito da Pedreira, acrescentando ainda que possui casas, com sua mu-
Iher, na Borralha, termo de Recardaes (c. 3 km de Agueda).

Sobre as relagdes sociais estabelecidas por Loreto (em ambito familiar ou fora dele),
verificamos que ele manteve ao longo da sua carreira varios e proficuos contactos.
Sabemos por exemplo que tinha um sobrinho, cirurgido, de nome Joao de Fontenay
e que na oficina que funcionava em Lisboa, aprenderam ou trabalharam Ascenso
Fernandes e Filipe Brias.

O primeiro foi um dos denunciantes a Inquisi¢ao e refere-se ao tempo em que convi-
veu com Pedro de Loreto em Tomar e quando frequentava a casa dele na Borralha.
Além disso, conta-nos Ascenso Fernandes que ele sentira necessidade de abando-
nar a oficina cedo demais, isto é antes do tempo a que era obrigado a permanecer
nela, por discordar do que via e das praticas religiosas do seu mestre.

Por seu turno, Filipe Brias, carpinteiro de marcenaria francés que viria a abandonar
Portugal rumo & india, € mencionado no processo de Loreto, quando este descreve
a Quaresma passada em conjunto em Almeirim, durante a estada da corte em 1556.
Além da alusdo a estes dois artistas, refiram-se ainda ao longo do documento os
nomes de Nuno Gongalves (carpinteiro de marcenaria, morador ao Carmo e envol-
vido, certamente, na empreitada do cadeiral do vizinho mosteiro carmelita de 1554,
de autoria de Diego de la Zarza), Antonio e Pedro Fernandes de Coimbra (Anténio
Fernandes, o homénimo da 6rbita de Jodo de Ruao?), Filbert francés, Albert, Anto-
nio do Rio, Justo e Henrique flamengos; sem esquecer Harte Balduque (acaso pa-
rente ou o proprio Roque Balduque?, escultor flamengo activo em Castela e Anda-
luzia, falecido em 1561), Guilherme e Janin flamengos, estes ultimos colaboradores
na empreitada de Tomar de 1555, conforme se atesta no processo.
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A variedade de artistas que trabalharam ou contactaram com Pedro Loreto atesta
ndo s6 a importancia do escultor no meio artistico lisboeta do final do reinado de
D. Joao lll, mas também a multiplicidade de nacionalidades que acorriam a capital,
em busca de oportunidades de trabalho. S6 assim se justifica a associagao estabe-
lecida entre eles e Loreto, facto que testemunha os seus créditos ja firmados.

Além do relacionamento estabelecido com outros artistas em Lisboa, saliente-se
também a ligagdo efectuada com a 6rbita da corte régia, do Infante D. Luis e da
Infante D. Maria, conclusdes retiradas a partir da leitura do inventario de bens e
dividas do artista, onde os nomes destas personagens influentes acusam tal fami-
liaridade.

Para o esbogo biografico de Pedro Loreto, assente-se que tera chegado a Portugal,
Coimbra, em conjunto com o irmao Francisco e talvez outro carpinteiro de marcena-
ria, seu compatriota, de nome Charles. Entre os anos de 1531 e 1532, tera participa-
do na empreitada do cadeiral, facistol e caixa do novo 6rgdo do renovado complexo
coral da igreja do Mosteiro de Santa Cruz de Coimbra, a expensas dos monges
cruzios e do influente Frei Bras de Barros (8). Convira recordar que a permanéncia
de Pedro Loreto em Coimbra é contemporanea com a do escultor/barrista Odart,
com o arquitecto/escultor Jodo de Ruéo, o pedreiro Juan de la Faya e o reputado
pintor viseense Vasco Fernandes.

Nao temos noticias seguras acerca da biografia de Loreto em Portugal, durante os
anos de 1535 e 1545, embora consideremos que tera estado associado as emprei-
tadas sob responsabilidade do irmao Francisco, fosse no aro conimbricense, fosse
em Tomar, Alentejo (Arronches e Vila Vicosa), ou até no Norte de Africa, a realizar
tanto obra de pedraria ou marcenaria. A importancia de Francisco Loreto na socie-
dade do tempo encontra-se ha pouco atestada pelo facto de ser referenciado em
documentagéo dos anos 40 do século XVI como arquitecto do Duque de Braganca (9).
E provavel que Pedro Loreto, no final da década de 40, regressasse a Tomar para
executar a obra do Noviciado ja mencionada, de que restara actualmente apenas o
tecto, de sabor serliano, se ficar provado que é quinhentista e portanto contempora-
neo a obra do retabulo, este ultimo ja desaparecido infelizmente.

No campo das hipéteses, e procurando cruzar informagdes coevas e a analise de
esculturas renascentistas, filiaveis ou aproximaveis a arte de Francisco Loreto, ja
que de Pedro ndo temos nenhuma segura, propomos uma outra empreitada que
bem pode ser do nosso artista.

Ao termos localizado no mapa o lugar da Borralha, morada “oficial” de Loreto/Mo-
rais, ndo deixamos de estranhar o facto de o casal ter optado por um local tdo dis-
tante para habitar. No entanto, a extraordinaria proximidade de Borralha em relagao
a Trofa do Vouga fez-nos equacionar a hipétese de Pedro Loreto (com ou sem a
colaboracéao de Francisco) ter executado ou colaborado na empreitada renascentis-
ta do pantedo dos Lemos na igreja matriz, a expensas do influente Duarte de Lemos
€.1478-1558) (10). Aquilo que nos parece ser mais do que uma simples coincidén-
cia, podera tornar-se uma sensacional aproximagao a problematica autoria deste
conjunto monumental e escultérico, ha muito atribuido a mestria de Jodo de Ruao,
coadjuvado por Odart que sera o responsavel hipotético da estatua orante.

O numero de empreitadas que nos meados da centuria de Quinhentos ocorria sob a
batuta daquele mestre normando, a discrepancia plastica evidente entre a tumularia
de Trofa do Vouga e a mais aprimorada e homogénea arte de Jodo de Rudo em
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outras ocasides (Atalaia, Varziela, porta Especiosa da Sé Velha de Coimbra etc.) e,
por ultimo, a proximidade da residéncia de Pedro Loreto, que se tera estabelecido
neste lugar recondito justamente por estar envolvido nas obras do pantedo dos
Lemos, autorizam-nos no seu todo a conjectura de ser 0 nosso escultor um activo e
importante artista nesta vasta empreitada arquitecténico-escultérica.

Nao sendo o lugar para explorar esta hipétese de trabalho, fica pois a pista para futu-
ras investigagdes no campo da escultura renascentista de Coimbra. Se, entretanto,
ficar comprovada a hipotese da sua participagéo nas obras de Trofa do Vouga, ndo
teremos duvida em afirmar que a escultura renascentista merecera, a breve trecho,
profunda reavaliagdo, num momento cronolégico de evolugao do gosto das cliente-
las e da paisagem decorativa do pais que caminhava, pouco a pouco, rumo a um
renascimento tardio de sabor maneirista. No que ao panorama artistico lisboeta no
mesmo periodo cronolégico diz respeito, importara igualmente o reposicionamento
critico, face ao volume de dados documentais que vao chegando, tornando Lisboa
o palco preferencial da actuagao de artistas, a maioria deles estrangeiros (11).
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