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INTRODUCAO

Que tragedia ndo acreditar na perfectibilidade maha
— E que tragedia acreditar nella!
(FP, LD, 2010: 516)

O presente trabalho incide fundamentalmente sobreextos de uma voz preé-
heteronimica pessoana, a do francés Jean Seul [deeM@ue reage com indignacéo a
decadéncia francesa da época, por nela ver o menalo declinio iminente da
civilizacdo ocidental. No entender de Méluret, estigacao de crise deve ser alvo de
denuncia, pelo que Ihe dedica trés textos de rmtuneanfletaria: Des Cas
d’Exhibitionnisme La France en 1950 (satireg¢ Messieurs les Souteneurs (satire)
Estes textos fragmentarios estdo compilados naéé&digitica, sob a responsabilidade
de Rita Patricio e Jer6nimo Pizarro, com edicatngaensa Nacional-Casa da Moeda
(2006). Note-se ainda que, para além destes teatd@sjicdo Critica inclui também
outros textos: emMpéndice um texto e um poema atribuidos a Jean Seul derdtéor
Pessoa; na rubrickextos Suplementaresinco fragmentos textuais em lingua francesa
e um em lingua portuguesa, atribuiveis a Méluret.

Pela leitura dos seus textos, sabe-se que Mélatdtahem Lisboa; e sabe-se
também que reage com grande preocupacdo aos ezdseqohegam de um contexto
francés marcado negativamente por um conjunto ehgodamentos libertinos. Méluret
relaciona esses comportamentos com a decadéncibraiga, pais que, na sua
perspetiva, € dominado pela corrupcéo, pela decad@n pela imbecilidade, vicios
reveladores, na sua opinido, do declinio sociomllftancés.

Para além disso, importa lembrar a primeira ref@eéde Fernando Pessoa a Jean
Seul de Méluret. Jeronimo Pizarro e Rita Patrigpis consulta do espolio pessoano,
dao-nos conta dessa primeira referéncia: «A qualtta deThe Transformation Book
or Book of Tasksonstitui a certiddo de nascimento de Jean SE&MNRICIO, R.,

PIZARRO, J., 2006: 16)e indicam-nos que esse registo tera ocorrida&#tembro

! As referéncias bibliograficas, por uma questd@meante metodoldgica, seguem o sistema autor-data-
pagina, sendo reservada a indicacdo inicial FP gmtaxtos indicados na Bibliografia Ativa, seguida
da referéncia obra-data-pagina. Impde-se tambéiinkab que as referéncias aorpusde trabalho
seguirdo a ortografia original. Mais ainda: relathente as citagdes de excertos de Jean Seul Méluret
e por acharmos desnecessaria a indicacdo dasdostasxtos que constam na Edigao Critica (dada a
brevidade dos textos e a sua natureza fragmentamdiraremos apenas o numero da pagina; no
entanto, sempre que nos socorrermos dessas citae@esremos aos simbolos indicados por Rita
Patricio e Jerénimo Pizarro, mata introdutériaao «Texto Critico, | — Os Projectos»L k  espaco
deixado em branco pelo autor»; «// ligdo dubitaela putor»; «[ ]» desenvolvimento de abreviaturas
deixadas pelo autor (cf. PATRICIO, R., PIZARRO,2D06: 38). Em qualquer citacéo, os italicos e os
negritos correspondem as respetivas transcricd@sats, exceto nos casos em que expressamente o
indicarmos.
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e Outubro de 1908xd: 11). Mais: apontam igualmente que os trés tedéodMeluret
acima referidos «antecedem, pelo menos em paxgagio de Jean Seulid.( 9) e
referem também que «as listas de titulos» nas quagem o0s projetos pessoanos
referentes a Méluret «abrangem o periodo entrésfol@ 1907 e 1914%bfd.). Por seu
lado, Jeronimo Pizarro, referindo-selae Transformation Book or Book of Tasles
Pessoa, diz-nos que «“O livro das TransformagOesfmiie tanto uma visao

retrospectiva como prospectiva», esclarecendo:

Muitos dos textos dos irmaos Search, Pantaledallgé&existiam — parcialmente, pelo
menos, e sem atribuicdo —, enquanto que outrog aiéid existiam — a julgar pelos
testemunhos conhecidos —, sendo anunciados pefeipai vez nesse livro (FP, GL,
2007: 110).

Assim, sabe-se que a producdo dos textos de Jadno&mreu aquando da
profusdo europeia de manifestos panfletarios quecavam a explosdo de estéticas
vanguardistas e que visavam instaurar uma novaroedética, apelando, por isso, a

subversao da cultura instituida.

Ora, este nosso trabalho contempla, como ja rebstim estudo de trés textos de
natureza panfletaria atribuidos por Pessoa a Jean & Méluret: Des Cas
d’ExhibitionnismelLa France en 1950 (satir&Messieurs les Souteneurs (satire)

E nosso intuito, ao longo do trabalho, apresectartextualizar e analisar alguns
aspetos tipicos da voz pré-heteronimica de Jeah dgeiéluret, nomeadamente o
recurso a satira e ao discurso do excesso — pefauaaia incidéncia na inversao, no
ignobil e no hediondo —, a denotar algumas semelisarcom a veia satirica e
panfletaria do futuro Alvaro de Campos. E a recwi@ do excesso, tanto a nivel
tematico como discursivo, que confere a voz satitirreverente Méluret a tonalidade
profética denunciadora de comportamentos social @ralmente reprovaveis,
advogando, em consequéncia, a necessidade urgentelestruicio da ordem
sociocultural existente para que possa surgir er@dwde uma nova ordem.

Consideramos, tendo em conta as teses de PetezrB{tg o uso recorrente do
excesso satirico-burlesco por Méluret — na linhasda intencdo provocatéria —
podera ser encarado numa perspetiva de ambito &atigia, pela corrosdo satirica e
pela insurreicdo iconoclasta, sobretudo nos ddisias textos —La France en 1950
(satire) e Messieurs les Souteneurs (satire)

A satira de Méluret incide sobre tematicas de &rdmixualizante, com recurso a
alguns relatos avassaladores de vivéncias queaaterdntra a dignidade humana, de
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acordo com testemunhos, segundo Méluret. O discdmscexcesso € visivel na
veeméncia discursiva utilizada, com forte apelodasinatarios para que ndo se riam,
dada a “seriedade da matéria em causa’ — e, de, fastdo impedidos de se rir, se
respeitarem as adverténcias de Méluret.

E, a proposito do termo e conceito de “discursoliergmos, desde ja,
salvaguardar que ele consubstancia alguma flugl@&stica (podendo coincidir com o
conceito de "texto" para alguns autores) e apraspnot isso, diferentes significados de
acordo com os dominios nos quais € usado: estudpsgdticos, estudos literarios ou
estudos semioticos (cf. SILVA, V. M. A., 1994: 56&ivilegiamos aqui um conceito
de discurso que Vitor Manuel de Aguiar e Silvaetind deste modo: «[...] [discursQ]
pode ser definido num plano semiético e translistigd, identificado-se com um
processo semiotico e com as organizacdes sintagaratianifestativas desse processo
[...]. Nesta perspectiva, justifica-se falar de “diso filmico”, “discurso teatral”,
“discurso politico”, etc»i€l.: 574). Assim, entendemos que os textos de Jeaindge
Méluret poderdo ser incluidos ndiscurso panfletario— atendendo a natureza
parodistica do locutor (ou enunciador) e a vertsatérica e insurgente dos proprios
textos —, embora, efetivamente, sejam apenasificiente panfletarios, ja que Méluret
nao tem existéncia real, sendo apenas uma insténciaciadora que adota o estilo
panfletario.

Considerando, pois, que os textos de Méluret cordig uma ficcdo de ambito
panfletario, o plano discursivo reveste-se de gramgbortancia, acabando por englobar
diferentes componentes significativas veiculaddiasxcessptais como: a assunc¢ao do
locutor como um enunciador iluminado que detém erdade”; a suposta presenca
do(s) destinatario(s) convocados para a sua prégicealitica; o apelo do enunciador
para captar a adesao do(s) destinatario(s); as@weate natureza linguistica através do
uso do caldo e de léxico de teor macabro.

Como opcao metodoldgica abrangente, decidimostesiruo texto do trabalho
em trés partes (primeira parfean Seul de Méluret e o Primeiro Modernisisegunda
parte:Méluret e a crise civilizacionaterceira parteSob o signo da decadéngia

A primeira parte incluira algumas breves reflex@ebreves, por questdes do foro
metodoldgico que se prendem com a natureza prdesie trabalho) sobre: o processo
da criacdo heteronimica; o inicio do Primeiro Modeno portugués; os discursos
satirico e panfletario; uma referéncia a literatimessecular. A segunda parte incluira
uma (também) breve reflexdo sobre a identidadeodgré-heteronimica de Jean Seul,
sobre o discurso panfletario de Méluret (tendo emtac a denuncia da decadéncia do
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universo representado que critica) e sobre algaingisiades tematico-discursivas entre
Méluret e o Alvaro de Campos doltimatum, considerando-se a sua vertente
panfletaria. A terceira parte insistirhd na refer@ri natureza dos textos fragmentarios
de Jean Seul de Méluret, bem como na analise diesses.

Com o intuito de clarificar e fundamentar de modamsmetalhado o conteudo de
cada uma destas trés partes, importa explicitde mestexto algumas ideias.

Assim, na primeira parte da dissertacao, refleti®spbre o processo da criagcédo
heteronimica pessoana para procurar situar a vwhegieronimica de Jean Seul de
Méluret, e, em seguida, efetuaremos uma breve xioialezacdo do Primeiro
Modernismo portugués, ja que Fernando Pessoagegist projetos referentes a Jean
Seul de Méluret entre 1907 e 1914. Por esta alurgiu a profusdo europeia de
manifestos panfletarios a anunciar a explosao i vanguardistas que visavam a
instauracdo de uma nova ordem estética, apelamioisgo, a subversdo da cultura
instituida para situar o homem no seu tempo. Nessgextualizacdo, interessa ter em
conta a influéncia cultural dos homens da chamaekagao de 70 e é conveniente
destacar os movimentos artisticos da literaturasdetular — Simbolismo e
Decadentismo —, sobre os quais refletiremos bremtane

Constatamos que os textos de Méluret veiculam gestatdo da cultura vigente,
através de uma critica visceralmente corrosiva sgiesocorre essencialmente da
inversdo de comportamentos sociais e sexuais,tassienna tonalidade explicitamente
agressiva. Por isso, e dada a importancia que assastextos de Méluret a vertente da
critica social através de um discurso de tipo flsatultra-provocatoério”, procuraremos
apresentar uma (naturalmente) curta reflexdo salsd@ira e o discurso panfletario em
Portugal.

Na segunda parte da dissertacao, procuraremosetatupossivel “retrato” de
Méluret para refletirmos sobre a sua suposta idadé, associando-a a referéncias
biblicas que deixam pressupor um efeito parodistendo em conta a tematica do
ambito da critica social singular, focalizada nampos da perversdo e da corrupcao.
Procuraremos também explicitar as caracteristicagtedto panfletario segundo a
perspetiva tedrica de Marc Angenot, recorrendocertas exemplificativos dos textos
de Méluret. E procuraremos ainda salientar alguafiagdades entre a postura satirica
de Méluret perante a crise civilizacional (evidewa sobretudo no texdessieurs les
Souteneufse a postura irreverente de Alvaro de Campos aoosr “mandarins” da

Europa (no seUltimatum), considerando-se o registo satirico e iconoclasta



Na terceira parte da dissertacdo, apos uma refldga@@mbito genérico sobre o
conjunto dos textos de Méluret, privilegiaremos ralise de aspetos satiricos e
discursivos pertinentes em cada um dos trés teldddéluret, considerando, portanto,
cada textode per si E procuraremos igualmente destacar pequenos tescer
exemplificativos do discurso do excesso, visivelsua sintonia com o nivel das
tematicas abordadas e na interacdo que 0 enunc[@doura estabelecer com o
destinatario, com realce para a tonalidade apelatipara certa insisténcia no léxico de
cariz bélico — embora venhamos a reconhecer naded¥léluret aexpressaale um
pacifista, se aceitarmos a referéncia a sua po&uwapelo a postura dos destinatarios)
no textoDiscours socialiste — Suite des Satineserido nosextos Suplementares
Edicdo Critica (cf. FP, JSM, 2006: 46-91).

Por ultimo, queremos assinalar o seguinte: assunyoe os textos de Méluret
sdo de natureza panfletaria, ndo trataremos amst@ncia enunciadora por narrador,
antes por enunciador, pois entendemos que osgealatoativos inseridos nestes textos
adquirem um cariz de ambito argumentativo a niaiflptario. Nesse pressuposto,
procuraremos refletir sobre as caracteristicasegio tpanfletario, retomando (como ja
referimos) a perspetiva teodrica de Marc Angenotpcyrando aplicar essas
caracteristicas a alguns excertos dos textos aeSma de Méluret. Assim, para além
do realce que conferiremos ao plano tematico, panemos destacar nestes textos
fragmentarios a importancia do plano da discurakd de acordo com o titulo do
nosso trabalho —Jean Seul de Méluret: o discurso do excesso

E é com o intuito de conhecermos melhor a facdfdcsade Fernando Pessoa,
através da voz pré-heteronimica desttro ey o francés Méluret, que nos empenhamos

no desenvolvimento do presente trabalho.



CAPITULO |

JEAN SEUL DE MELURET E O PRIMEIRO M ODERNISMO

1.1. Jean Seul de Méluret no processo da criacaotéenimica

pessoana

Os textos de Jean Seul de Méluret (cujos registesganos abrangem o periodo
de 1907-1014) inserem-se no processo da criag@wohé@nica pessoana, razdo pela
qual julgamos que se impde efetuar uma reflexdacacea heteronimia, pois
consideramos que, sem a sua existéncrazde Méluret ndo teria tido lugar. Méluret e
Mmuitos outroseus situar-se-80 no inicio desse processo que veial@ir@ar na
maioridade heteronimica assente em Alberto CaRioardo Reis e Alvaro de Campos.

E constatamos que trés quartos de século depomda de Fernando Pessoa, a
sua obra literaria continua a revelar-nos o fasddai preocupacdo com a essencialidade
poética e com o0 ser, cujas manifestacoes alteroasimsoube intuir desde cedo e as
quais conferiu uma atencao curiosa, como podemu®eeder da sua carta, datada de
13 de janeiro de 1935, a Adolfo Casais Monteiras@bgénese dos heterénimos. Nessa
carta, depois de expor as suas consideracdes smbseirgimento das vozes
heteronimicas de Caeiro, de Reis e de Campos, #essfessa a sua estranheza no

processo de criagdo heteronimica:

Creei, entdo, uma coterie inexistente. Fixei aguilildo em moldes de realidade.
Graduei as influencias, conheci as amisades, devifro de mim, as discussdes e as
divergéncias de critérios, e em tudo isto me pageesfui eu, creador de tudo, 0 menos
que alli houve. Parece que tudo se passou indepiemdente de mim. E parece que
assim ainda se passa (FP, CPP, 1998: 256).

E claro que nada do que criou se passou a margemadeontade, visto que nio
deixou de lhe dar forma através da palavra. Maimiac Pessoa também refere nessa
cartd, a propensdo para a assuncao de personalidadasadivacompanhou-o desde
muito cedo; e, pelas indicagbes de Teresa Ritad,opificamos que a assuncao de

personalidades literarias acompanha Pessoa darawni adolescéncia, de 1902 a 1905,

2O dactiloscrito desta carta esta disponivel pamswata na Biblioteca Nacional de Portugal — na
seccdo  Arquivo de Cultura Portuguesa Contemporanea —, no sitio:
http://purl.pt/13858/1/correspondencias/283.htrohgultado em 04/08/2011).



atraveés de diversos escritos no jorRalrador, organizado pelo entdo adolescente (cf.
LOPES, T. R., 1990: 92-101). Nesse ambito, a messtadiosa refere a criacdo de
alguns nomes denzediccionadas, ja por essa altura, tais como Dawvdridk, Charles
Robert Anon, H. James Faber, Gaudéncio Nabos, Bduanca e Dr. Pancracio (cf.
id.). Sabemos também que, por volta de 1913, Pessoaviassobre a variacdo dos
estados de alma que sentia em si (0 seiro eu Bernardo Soares da,
alteronimicamente, conta disso hiero do Desasocega«Minha alma é uma orchestra
oculta; ndo sei que instrumentos tangem e rangeras e harpas, timbales e tambores,
dentro de mim. S6 me conheco como symphonia» [BRP2010: 13]).

Esta capacidade pessoana de se pensar ou se ioarltpn personalidades
literarias ficcionadas revelar-nos-4 que, sonhaadtos “eus”, através deles e no
didlogo com eles e entre eles, Fernando Pessoacdeseguido abarcar diferentes
modos de encarar a realidade no encontro consigmaojesobretudo através dos nomes
maiores da sulaeteronimia

A capacidade de criacdo heteronimica permitiu asdesportantodar vida a
diferentes personalidades através dos textos @sealinibuiu. Numa outra 6tica, poder-
se-ia considerar que as diferentes personalidadegarias criadas por Pessoa
funcionam, como no caso da representacdo teatsalnalhanca daquelas personagens
as quais o ator concede vida, emprestando-lhesqularidade propria através da

® No ensaioFernando, Rei da nossa Bavier&duardo Lourenco refere-se aos nomes maiores da

heteronimia nestes termos: «Caeiro, Campos, Réis,sA0 mais queonhosdiversos, maneiras
diferentes ddingir que é possivel descobrir um sentido para a nogstémcia, saber quem somos,
imaginar que conhecemos o caminho e adivinhamosstnd que vida e histéria nos fabricam. Ter
sonhado esses sonhos néo libertou Pessoa da &l# soda sua tristeza. Mas ajudou-nos a perceber
gue somos, como ele, puros mutantes, descolanddqgranas inéditas de vida, para viagens ainda sem
itinerério. Com Caeiro fingimos que somos etergosy Campos regressamos dos impossiveis sonhos
imperiais para a aventura labirintica do quotidiammderno, com Reis encolhemos os ombros diante
do Destino, compreendemos que o Fado ndo € umaadnste mas a Tristeza feita verbo e com
Mensagensonhamos uma patria de sonho para redimir a veidad(LOURENCO, E., 1993: 19).
Recorde-se ainda como Eduardo Lourenco, lBessoa Revisitagdodistingue heteronimia de
pseudonind nestes termos: «H& entre elas uma diferencatateites por conseguinte, de significacao.
O autor ndo esconden mesmo textsob nomes diferentes: elevérios autoresapenas e na medida
em que é&arios textosisto &, textos que exigem varios autores (LOURBNE., 2000: 25). A partir
destas citacdes, entendemos que Eduardo Louremadgare plano eminentemente ontoldgico da
heteronimia, destacando que, nelagutor se manifesta como se fosdiéerentes autorestendo em
conta as diferentes vivéncias humanas ficcionadesiceiladas pelos textos da mesma heteronimia.
Por seu lado, valorizando o dialogo, que é essemezi@omunicacéo do ser humano — pois, dialogando,
identifica-se em confronto com o outro —, Dionisikla Maior destaca a vertente dialégica
heteronimica, quando escreve o seguinte: «Se, m@)to estético-literario, o pseudénimo constitui
um nome falsoadotado por um autor, por razdes culturais, carigenis, esteticistas, pessoais,
politicas, o heterénimo corresponde ndo sé a umendiferente do sujeito orténimo, mas também a
um outro ey a uma outra entidade discursiva auténoma (compenfil biogréafico, cultural e
ideolégico préprio), que se expressa através deestito especifico (independente, mesmo, do
orténimo), e investido de uma capacidade para elstedr relacdes dialogais [dialégicas] ndo sé com o
ortébnimo, mas também com possiveis outros heteasun(VILA MAIOR, D., 2003: 393). Cf.
também REIS, C., 1992.
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posturg da voz e do gestg em palco. E repare-se que um bom ator conseguiria
transmitir ao espectador a percecao ou a ilusa@ude aquelas personagens que
representa sakeais, pois apresentam um percurso de vida, emocionamnrggistiam-

se, choram, sorriem, vivem... A partir desta analdgae associa a fugacidade da
representacao teatral a relativa perenidade dgécridteraria), entenderemos melhor as
palavras de Eduardo Lourenco sobre os heteronimmsgnsaioPessoa ou le moi

comme fictionquando refere o seguinte:

Pour les fictions il y aurain monde et ce monde les rendra réelles. Ainsi, Atber
Caeiro estéel en tant que poéte durésent éternel des sensatipnselui pour qui une
fleur est une fleur et la réalité son apparenceafio Reis eg€el en tant que poéte du
présent éphémere vécu comme éteroelst a dire de la réalité de l'irréalié méme,
comme Alvaro de Campos esiel en tant que poéte dorésent comme lieu de la
contradictionou, si I'on veut, de l'irréalité de la réalité.dkt clair que c’est dans leur
rapport qu'ils forment un monde (LOURENCO, E., 1993: 40).

Nesta perspetiva, r@alidadeda ficcdovivida pelos trés heterénimos €, como se
pode ver, vivenciada num mundo intemporal, poregsme@ado sempre a upmesente
especificp aquele que tem subjacente a interacdo das \esiassinaladas — com 0s
contornos de um processo dinamico num eterno peeserarcado talvez pela
contradicao (prerrogativa de Campos?). E, dandtaatan complexidade da diversidade
na unidade, Eduardo Lourenco conclui que tudo ssagp@o mundo da ficcdo da
exterioridade de umeu (o domoi-fiction) — «Mais cette apparente autonomie n’est, a
son tour, qudigure d’'un seul sujet, celui du moi-fiction qui chercba mort (sa vie)
dans ce bal (mal) masqué de I'Hétéronymibid().

Por seu lado, Finazzi-Agro deixa depreender quapaadade heteronimica de
Pessoa |he tera possibilitado a vivéncia da evasiasi proprio, abdicando de si,

enquanto experienciador de outra(s) identidadegs)o se pode ver pela transcri¢ao:

A heteronimia éexactamentessa esperanca de evadir os limites de Si mesense d
mover “au revers de lidentité”, fora de Si e a#mwdos outros. Obsessdo de uma
alteridade inquietante que provoca uma tentativardica” e, ao mesmo tempo,
“patética” (“teatral”, talvez) de abdicar do Eu, s tornar continuamente outro para
vencer a alienacio (FINAZZI-AGRO, E., 1990: 196).

O que podera querer dizer que, na possivel “patépatralidade” desseu
primeiro, haverd um conflito passivel de ser radolwwom recurso a manifestacéo
heteronimica. E com esse sentido, alids, que encara referéncia de Dionisio Vila

Maior, na sua obrd&ernando Pessoa: Heteronimia e Dialogisn&s palavras de
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Mikhail Bakhtine sobre a dualidade do sujeto quensmifesta no discurso literatio
«En qualité de sujet, je ne coincide jamais avecm@mne: moi qui suis le sujet de
I'acte par lequel je prends conscience de moi-méené¢passe les limites du contenu
de cet acte» [it. nosso] — (BAKHTINE, M., 1984: 1120). E sera nesta auséncia de
coincidéncia entre euque escreve e mimao qual esseuse refere (a semelhanca do
ator que, no momento da representacdo, quandeudsti a representarem de uma
qualquerpersonagemque reside a capacidade alteronimica propiciada giscurso
literario. Assim, no processo criativo literarioakieridadé permite ndo sé a expressao
do eu (ou de um outroeu que esse primeirceu simule), como permite a
consciencializagcdo deu que escreve em relacédo aquilo que emite em nosse aeitro
eu Essa auséncia de coincidéncia entreu@ o mim manifestar-se-a também pela
divergéncia ndo s6 no seio da como também entre @ e todos ogusaos quais da
forma. Dito de outro modo: a manifestacdo da aléele no processo estético-literario
consiste na ndo coincidéncia entrewdo ser que se exprimeseproprio (0 ser que
escreve), tendo @u do ser que escreve consciéncia desse facto, adwedsa
consciéncia a simulacédo. No caso dos heteroninoakremos falar de dois niveis de
simulacdo: uma, de primeiro nivel (a éodo poeta fingidor); outra, de segundo nivel
(a doeudo heterénimo) que ocorre dentro da primeira.ngésse sentido que, refletindo
sobre uma consideracao de Pessoa a propositcagaaim 22 maorelacionada com a

alteridade, Dionisio Vila Maior destaca como retdgea estes dois aspetos:

[...] ndo s6 a possibilidade desoi poético sentir e criar em segundo grau, desdobrand
se numa outra personalidade poética, num oeyranas ainda um outro facto: o de
Pessoa apontar para a superacado das limitacoesnteerao sujeito Unico do discurso
pela via da valorizagdo de ueu que possa também traduzir umatra forma de
consciéncia criadora (VILA MAIOR, D., 1994: 105).

Saliente-se, entdo, que essa «consciéncia criadimaenriquecida, tanto mais que

deste processo alteronimico sobressai a inferélecgpe «o relevo do processo poético

4 Mikhail Bakhtine (1895-1975) é um pensador e t®driisso, que se distiguiu na area da Literatura e

da Linguistica. Sobre uma importante obra de Ba&ht- La poétique de Dostoievski, veja-se a
nota de rodapé n°10 de Dionisio Vila Maior (VILA M2R, D., 1994: 24-25). Acrescente-se que, em
Fernando Pessoa: Heteronimia e Dialog&snmDionisio Vila Maior reflete sobre a heteronimia
pessoana a luz das teses bakhtinianas, com reateeaparticulagdo dos conceitos aleeridade
dialogismoe polifonia/pluridiscursividade Veja-se também a referéncia a Bakhtine na Ndadn®
estudo de Melo e Castro ©-intertexto em Pessoa, ou melhor o interpessoanelhor: n6s—, nota
referente a especificidade do poeta por oposi¢dibéasofo, e abordando uma reflexdo sobre os quatro
graus da poesia segundo Pessoa (CASTRO, M., 1896143, em 137-144).

Sobre o caracter alteronimico eodiscursivo e literario, na dimenséo distanciadt@raelacdo entre o
eu e ooutro, Mikhail Bakhtine diz-nos o seguinte: «Dans lassgion primitive, naturelle, de sanoi
etl'autre se confondent. Il n'y a encore ni égoisme ni aime.Moi se cache efautre, en lesautres
veut étre l'autre pour les autres, entrer jusqiaut dans le monde des autres en tant qu'autederej
le fardeau dumoi unique au monde (duoi-pour-soj» (BAKHTINE, M., 1984: 367-368)
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pessoano advém, sobretudo, da circunstancia dexgimgnto condicionar toda a
esséncia da técnica do poetach.:(107f. Confrontando, por isso, a atitude poética
pessoana com propostas de Bakhtine (referentdésvameia de uneudialdgico, no ato
de expressao literaria, e ao privilégio da percelgiom discurso descentrado «lp),
Dionisio Vila Maior, a partir do poemautopsicografia associa a esséncia do
fingimentopessoano ao dialogismo (logo, a alteridade), ceenpode ver pela seguinte
transcrigao:
Assim, se tivermos em conta as virtualidades ineseao processo da pratica poética
que, sob o signo da alteridade, sdo proprias datwmgio do desdobramento do
monologico noeu dialdgico, e se atentarmos no profundo significage afecta a
atitude de fingimento a perfilhar pelo sujeito reahistérico, reconheceremos sem

dificuldade, nas propostas pessoanas, a confirn@gacticulacdo do processo estético-
literario com o procedimentalteronimico(id.: 111).

Conscientes de queeau dialogico esta presente nos textos dos heteroniques
dialogam entre eles e com o0 seu criador/autoridcf. 164-166), sabemos que esta
igualmente presente na producdo de Jean Seul deré¥léCom efeito, nos textos
atribuidos a esta voz pré-heteronimicagwou locutor que se apresenta € o de um
individuo francés; tem um nome francés e expressadingua francesa, embora «num
francés em que os padrdes sintacticos utilizadopsévezes os da lingua portuguesa»
(PATRICIO, R., PIZARRO, J., 2006: 34 [Nota n°12Psteeu tem, portanto, sempre
presente na sua locucdo um alocutario plural absgudirige com frequéncia (quer para
captar a sua atencédo, quer para |lhe lancar adeesgno mesmo € dizer que tem
sempre subjacente um destinatario a quem pretéacidar sobre a queda iminente da
civilizagéo ocidental.

Ora, sabendo-se entdo que a funcionalidade dadalier poética caracteriza o

complexo processo do surgimento da heterorijreabe-se também que esse processo

® A partir da andlise do poerfaitopsicografiae corroborando a sua perspetiva com recursdallas

de diferentes estudiosos (Jacinto do Prado Codtulolf Lind, Teresa Schiappa de Azevedo),
Dionisio Vila Maior destaca o seguinte: «[...] repaeenos termos em que 0 poeta equaciona, desde
logo, a sua relacdo com a expressao poética: delfacse sobre um processo em que sdo nitidos os
tracos de alteridade, verifica que ao poeta é @xigéo a representacdo das suas emocgdes pessoais,
resultado de determinados factos particulares daxgisténcia real, mas o desdobramentewnoum

outro eu (ou seja, a duplicacdo dw pessoal n@u poético, o «fingidor»), desencadeando, assim, um
processo especifico de distanciamento, pelo qpaleta transpde (por meio da «razdo») o vivido ou
sentido para um plano diferente: o do fingimentgiLA MAIOR, D., 1994: 108). Note-se como
nestas palavras se pode ler a associag&ingimnentopoético do traco dalteridade que lhe esta
inerente, pois sem ela ndo seria possivel ao gufaitsmitir a manifestac&mtra.

Convém também realcar o destaque que Dionisio Md#r confere a alteridade no que ao registo
discursivo de cada um dos heterénimos diz respgitando diz que «a fixa¢do do sujeito, por cada um
dos heter6nimos, consuma-se, em registo igualmeeteronimico, a custa de um progressivo
desvanecimento do sew Que assim €, provam-no varios textos dos hetaa@miqgue manifestam a
consciéncia desse facto» (VILA MAIOR, D., 1994: 124 dos quais apresenta abundantes exemplos.
E, mais adiante, refere: «Esta possibilidade dea aatt dos heterénimos pessoanos produzir o
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nao tera sido tdo subito quanto Pessoa confessoeferdda carta a Adolfo Casais
Monteiro; fundar-se-4, antes, num longo caminhonmdguracdo comprovado pelos
muitos “eus” aos quais 0 poeta ndo deu continuidBeeentre estes embrides, surge
Jean Seul de Méluret, um «eu» satirico pessoarnouspa de voz e de espaco, que nao
chegaria a encontrar nem a voz nem o espaco mierdaé previstos (cf. FP, JSM, 2006:
46-91), a semelhanca de muitmgros eupessoandsContudo, essasutros eusessas
vozes iniciais, fazem parte do percurso de prodiiteaaria e existencial” de Pessoa,
que viria, paulatinamente, a conferir outra co@sisia a Caeiro, Reis e Campos. Assim,
a breve existéncia de Jean Seul (e a de tantiveg ajuda a compreender que o «dia
triunfal» (assim qualificado por Pessoa, note-se) todas as reservas criticas que se
poderiam fazer) podera entender-se também comato die muito labor e de muito
tatear em busca das vozes que pudessem de algumeadensibilizar o po€ta

Como vemos, é grande a atencao conferida por P@sswazes alteronimicas,
sendo também digno de realce o seu interesserpatitas multifacetadas, desde muito
cedo, tal como refere Jeronimo Pizarro, aludindopadodo de 1907 a 1908: «A
variedade de géneros, de temas, de ideias e decjm®jcoevos que estdo presentes na
maior parte dos cadernos da Biblioteca Nacionataémente extraordinaria» (FP, GL,
2007b: 90). Com efeito, Fernando Pessoa, por wibi® vinte anos, ja manifesta
interesse em desenvolver temas tdo variados cog&mio e a loucura, a evolucdo e a
degenerescéncia, a metafisica do contraste, adcel@ps processos fisicos e
fisiologicos, os estados de depressdo e de exaltac&@ealismo, o livre arbitrio, a
imbecilidade superior, entre outros (cf.: 91-92). E este interesse em tratar temas t&ao
variados acaba por atestar uma personalidade cduitogh enciclopédicos que

impressiona qualquer investigador — podendo, até maiita propriedade, ser aplicada

desdobramento deu numoutro parece-nos, assim, bastante significativa, quaedoata de conceber
esseoutro como o termo ex-céntrico que contribui para unigaiecimento doew (id.: 146-147).
Veja-se ainda esta outra referéncia ao cerne dadaltie pessoana: «Com efeito, mais do que afirmar
as virtualidades da interaccao dialogal entreeespessoanos, ou entre uen e umtu (nocdes ja
perfeitamente pacificas), o que também exige cogladpeciais é a relacdo dialdgica que entre eles s
estabelece, no sentido de que os seus discursteyamnexpressao a linguagem do(s) outro(s) como
posicao(des) discursiva(s) [...]#d( 179). Note-se como estas citacOes, valorizandmegisto
individual de cada um dos heterénimos, destacanbdéama comunicacdo entre toda a constelagao
heteronimica através do dialogo entre os difereniss

Teresa Rita Lopes refere setenta e duas «drapstsnae» criadas por Fernando Pessoa (LOPES, T.
R., 1990:167-169); e adverte, pouco depois, queleta «ndo pretende ser definitivéch.:(L73).

A propdsito das vozes heteronimias, lembremosaestaideracdo de Eduardo Lourengo: «A solugdo
que Pessoa encontrou para as suas dificuldadesamesgspirituais e literarias — a famosa
proliferacdo em poetas— s6 nos interessa na medida em que é, de ponaifim, criacdo poética

Isto basta para nos libertar do dever imaginaritedeue julgar e muito menos justificar a estraahe

e 0 insolito inerentes ao seu caso, uma vez gtiansmte falando, s6 a Poesia mesi@ia é estranha
(LOURENCO, E., 2000: 28). E, como se pode ver, eistagdo lembra-nos a necessidade de recentrar
devidamente casoheteronimico na capacidade criadora do poeta assan, fruir os seus textos sem
pretensdes de explicar o insondavel.
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a Fernando Pessoa a conhecida frase do dramatmgmo Publio Teréncio (n. entre
195-185 a. C., m. 159 a. CHomo sunt: nihil humani a me alienum ptto

Mas para além da alteridade estético-literariaqaess convir4 também referir a
importancia da alteridalena vida do ser humano, enquanto fator essencial da
pluralidade em tudo o que existe, e enquanto fassencial ao reconhecimento da
singularidade humana de “se pensar” e de “se caradim si proprio. E a capacidade
humana de alteridade que permiteaala individuocolocar-se no lugaie(o) outroe
dialogar consigo mesmo, atitude que permite atwserano refletir sobre si proprio ou
sobre a sua tomada de decisdes. Literariamentearichy Pessoa levou ao extremo esta
capacidade dee comunicar a si prépri@ de se comunicar ao mundimnulando-se
outros (oudissimulando-sem outros) oyensando-seutros.

Assim, € de realcar que o proprio Pessoa possent@lvido o seu “drama-em-
gente” em ficcdes. A este propoésito, citamos deonberesa Rita Lopes, quando se
refere a «uma certa plasticidade dinadmica» entdstex volta de Alvaro de Campos,
considerando-o «o protagonista da grande peca ,gafnél, toda a obra de Pessoa»
(LOPES, T. R., 2002: 18). E, em seguida, a mesrageta denuncia as grandes ficcdes

cultivadas pelo proprio poeta:

E contudo é preciso ndo esquecermos, ao contafiegda, que se trata de um conto
gue Pessoa longamente rascunhou e, s6 depois, sompée outro conto — o do
romance-drama-em-gente por assim dizer — que @lme@ Adolfo Casais Monteiro
na célebre carta de 1935 é outro conto ainda: toqoaior, de que este é parte activa
(id.: 18-19).

Teresa Rita Lopes, apdés consulta do espdlio pessoavela que «s6 os dois
primeiros poemas de Caeiro sdo de 8 de marco»escatita que a redacao Qde
Triunfal foi efetuada mais de trés meses depois da datadalpor Pessoa na famosa

carta a Adolfo Casais Monteiro (adl.: 19). Contudo, na tentativa de desmitificagcdo do

10 “50u um homen e nada do que é humano julgo estramhim” (Teréncio, Haut. 77 [cf. COSTA, J. A.

e MELO, A. S., s. d.: 1782]). Sobre a condicédo glethé Fernando Pessoa, leia-se VILA MAIOR, D.,
2007.

' Lembremos que Hannah Arendt, ef Condicdo Humanarefletindo sobre a capacidade de
“alteridade” do individuo, diz-nos o seguinte: «8éerente ndo equivale a ser outro — ou seja, nao
equivale a possuir essa curiosa qualidade de it#g”, comum a tudo o que existe e que, para a
filosofia medieval, € uma das quatro caracteristizasicas e universais que transcendem todas as
qualidades particulares. A alteridade €, sem dyvidaaspecto importante da pluralidade; € a razao
pela qual todas as nossas definicbes sdo distimgéanotivo pelo qual ndo podemos dizer o que uma
coisa é sem a distinguir de outra. [...] No homemilteridade, que ele tem em comum com tudo o que
existe, e a distincao, que ele partilha com tudpue vive, tornam-se singularidades e a pluralidade
humana é a paradoxal pluralidade dos seres siegdARENDT, H., 2001: 224). Assim, podemos
conceber a capacidade de alteridade do individnoocalgo que lhe permite ser mais humano, por
poder aceder a representacdo mental do(s) ousp@ysim, por poder medir, por exemplo, as suas
acdes e 0s seus comportamentos.
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“dia triunfal”, a encarar como mais uma ficcao aefa-fingidor, constata-se que outra
mitificacdo permanece e continuard a permanecguearesulta da imensa capacidade
de criacdo poética dispersa nos divesos

Quanto a Jean Seul de Méluret, convém relembnadlieaicdo fornecida por Rita
Patricio e Jeronimo Pizarro relativamente ao pertedhporal abrangido pelos registos

de Fernando Pessoa:

Publicam-se agora dez listas de projectos em qoereon referéncias aos escritos
atribuidos em 1908 a Jean SebDks Cas d’Exhibitionnisméd.a France en 195@
Messieurs les SouteneuEsstas listas de titulos abrangem o periodo éntis de 1907

e 1914. Como pretendemos mostrar, estes trésossaritecedem, pelo menos em parte,
a criacéo de Jean Seul (PATRICIO, R., PIZARRC2Q06: 9).

Lembre-se que, sendo esses registos do period®0deall914, entre os 19 e 0s
26 anos de Fernando Pessoa, foram depois abandortadiestas dez listas referidas
pelos autores da Edigédo Critica interessam-nosetamo, a primeira e a terceira. Na
primeira, escrita em 1907, surgem, entre outragosit La France en 195( La
Littérature des Souteneusem atribuicdo de autoria. Na terceira lista,issem 1908,
surgem os textos assinalados na transcricdo amtagora atribuidos a Jean Seul de
Méluret. E ainda nesta mesma lista, consideramestadigno de realce o modo como

Pessoa se refere, pela primeira vez, a Méluret:

Jean SeulFull name supposed to be: Jean Seul de Mélungposed to be born in 1885
on the Ist. of August, one year older than Cha$Earch and three older than
Alexander. Task: writing in French — poetry andirsaor scientific works with a
satirical or moral purpose (FP, JSM, 2006: 40).

Como se Vé, assistimos aqui ao inicio da criacaoodte destaoz primeiroJean
Seul,e s6 depois Jean Seul de Méluret, o que nos mastraerto tatear na procura,
corroborado pelo termsupposetf. Por outro lado, vemos que este nome é situado por
referéncia etaria e onomastica de outrases— as dos irmaos Search. E, para além
disso, a mesma lista indica a natureza dos texdddéluret e indica também que sdo
escritos em francés. Ora, através destas duas distprojetos, constatamos que, no caso
de Méluret, a criacdo dos textos (ou do ambitotdetos), ou dito de outro modo, a

criacao davoz precedeu a designacao do nome pré-heteronimico.

'2 Registe-se a seguinte referéncia dos autores dgiddiritica: «note-se como a explicitagdo do
principio de ficcionalizacdo € reiterada na apresgio da personagerfiull name supposed to be;
supposed to be born in 1885PATRICIO, R., PIZARRO, J., 2006: 18).
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E embora Pessoa nao tenha retomado ou concluitextos atribuidos a Jean
Seul, também ndo "rasgou" 0s apontamentos quetaeyism seu nome. Por alguma
razao, Pessoa ndo quis dar continuidade aos rasculehMéluret. Tera sido pelo seu
estiio demasiado panfletario ou demasiado burlesteP-se-4 devido ao seu
desinteresse pela recriacdo de um mundo as aveseaabundante e exagerado recurso
ao calao? Sem pretender apresentar respostastidasinia reflexdo sobre estes
rascunhos talvez permita aclarar o nosso olharesalvrertente satirica desta voz pré-
heteronimica.

Dada a importancia da poética pessoana no panorattaral e literario
portugués, e, reconhecidamente, no panorama iderdidental, verifica-se a existéncia
de um manancial de publicacdes sobre a obra lgedérFernando Pessoa. Contudo, h&
poucos estudos sobre os fragmentos textuais deSérdmle Méluret. Acreditamos que
0 estudo destes fragmentos se impde pela sua melavao inicio do processo da
criagcdo heteronimica, e acreditamos que talvez peosiita aceder a uma pequena
parcela do nascimento do processo da heteroniahieprino consideram Rita Patricio e

Jerdnimo Pizarro:

Atendendo a que a producdo destas figuras constifpié-histéria do famoso «dia
triunfal» e a que sem ela é dificil compreendeémege dos heter6nimos como processo
e ndo como manifestacdo subita, contributos pasew esclarecimento ajudam a
conhecer melhor o fenémeno pessoano (PATRICICRRARRO, J., 2006: 7

E porque Pessoa n&o destruiu estes rascunhosogsodt sua juventude,
consideramos que estes textos atestam a importdadimsca de caminhos literarios,
razao pela qual os consideramos igualmente menexede reflexdo, pelo seu carater
acentuadamente satirico-burlesco e pelo recurs@atm. E note-se ainda que a
tonalidade sarcastica associada a inversdo de unmdanmuiria a ser exercida por
Campos, essencialmente na irreveréncia dos setos fganfletarios e iconoclastas, mas
também em alguns poemas.

Como quer que seja, importa ndo esquecer um ootmopo nome francés —
Jean Seul de Méluret. A escolha de um nome frgpaéseste embrido da heteronimia
foi objeto de alguma atencédo por parte de Yvett@d€d® — que associa essa escolha a

tendéncia revelada desde a infancia para a busdazalde intervenientes com quem

13 A este propésito, ndo podemos deixar de registaosicdo de Anténio Apolinario Lourenco, que
considera o seguinte: «De todas as personalidédedrins juvenis, e portanto pré-heteronimicas, a
mais relevante é, como ficou indiciado, Alexandeer8h. Ja no caso do «francés» Jean Seul de
Méluret, parece-nos ser dificil justificar o volumeténomo que Ihe foi dedicado pela edi¢éo critica»
(LOURENCO, A. A., 2009: 67).
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Pessoa pretendia confraternizar. Contudo, refersgda primeira fase da invencéo de
personagens como «um dos jogos preferidos do pabktade tenra idade, Yvette
Centeno estabelece também uma aproximagdo entrenoss Chevalier de Pas e Jean
Seul, considerando que a «fantasia € ja de negRe&oequivale neste caso a um nao,
negativa reforcada com outro heterénimo postedean Seul, a quem tinha pensado
atribuir artigos e satiras de caracter social dtipob (CENTENO, Y., 1988a: 77)
Para Yvette Centeno, os textos juvenis do poetgrikalam aquela sensibilidade
romantica e doentia propria das desadaptacdesesuirnento»id.: 78); porém, note-
se que Yvette Centeno ndo deixa de igualmentefesgr r@o percurso nebuloso proprio

da busca de um caminho a descobrir:

A imagem que nos fica do poeta é a de um jovem m@se,que vai tacteando com
palavras antigas sentimentos e emogdes desconbe&idoontramo-nos, entre 1901 e
1912, perante textos de desilusdo ou desengangpegan por um tom moralizante,
pomposamente didactico ou profétidaid.).

De qualguer modo, esta busca juvenil, de certo nomio carater existencial,
podera ser associada a busca da linguagem poétieabasca de caminhos literarios
individuais, ja que, para Pessoa, a literatura semgteve ligada a sua forma de estar na
vida, como se o0 poeta vivesse literariamente arjrépida através da realidade
alteronimica. E, no entender da mesma investigadaigumas das preocupacoes

juvenis de Pessoa continuaram sempre a acompanha-lo

[...] ideias de Deus, do mundo, do seu insondaveiémis serdo uma das constantes da
sua produgdo poética, j& anunciada nesta primeise heteronimica. Jean Seul,
Alexander Search — a solid&o e a busca —, eixasidaidaif.: 79).

Tendo em conta esta perspetiva, sera de considamrnesta fase, o jovem
Pessoa exprimird uma vivéncia conturbada do mundi® \eda, como também sugere

Yvette Centeno, quando afirma:

A tematica inicial é, como dissemos, prépria de adolescente em crise, angustiado
com a vida, com o proprio crescimento, que o letearger o outro sexo, as perturbagfes
da relagdo amorosa, a ponto de quase vir a enloejoem issoilfid.).

J& a opcéo pela lingua francesa permite inseriutdeha cultura civilizacional

que parece servir de modelo a parddia da sensibdicocidental, cuja civilizacédo

14 Chevalier de Pas e Jean Seul foram criados paoResm 1894, com seis anos, e em 1907, com
dezanove anos, respetivamente. Mais: Jean Sewd &ndnventado em Durban, antes da vinda de
Pessoa para Lisboa, tal como os irméos Search@Q&ES, T. R., 1990: 102).
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contesta, como moralista assumido. Contudo (comes@eRita Lopes ndo deixa de
notar), este moralista revela-se, afinal, uayeur das perversdes que denuncia (cf.
LOPES, T. R., 1990: 105) denunciando-as com toda a viruléncia da sua voz
ensimesmada, na manifestacdo de uma obsessdo @mapeda insisténcia na
necessidade de destruicdo da civilizacdo ocideptah que possa surgir uma nova
ordem.

Rita Patricio e Jerénimo Pizarro, depois de samntaederido a producdo poética
pessoana desta altura, de cariz filosofico e eguéinnglesa, consideram que a escolha

da lingua francesa por parte de Pessoa seria atlegadematicas a tratar por Méluret:

Assim, o francés marca uma diferenca linguistica germite explorar num tom,
panfletario e satirico, questfes, a época muitaaist como 0 anarquismo, 0
feminismo, o socialismo e a degenerescéncia dedade e da arte modernas, tomando
a Franca como exemplo maximo dessa decadéncia (PADRR., PIZARRO, J.,
2006: 9).

Por outro lado, referindo-se aos projetos litesade 1908 constantes no espdlio
de Pessoa, Jer6nimo Pizarro indica o projeto ¢k 4i8C-48, com o registo «Books»,
no qual surgem referéncias a duas obras, e coasidseguinte: «Se 0 outro “livro” da
lista, The Mental Disorder of Jesuslirigia-se a um publico inglés, estBes Cas
d’Exhibitionnismé estava-o provavelmente [destinado] a um publiaadés» (FP, GL,
2007b: 115). E o0 mesmo estudioso acrescenta: &®arlaa Franca representava, mais
do que qualquer outra nacao, a civilizacao ocidensasua decadénciabig.).

Por seu lado, Teresa Rita Lopes, referindo-se @ndpagem da lingua francesa
por parte de Pessoa, associa antes a lingua feaacafetividade e a cumplicidade,
dizendo que, segundo familiares do poeta, tera siohistrada na sua infancia, pela
mae, que se exprimia «correntemente nessa lindl@BHS, T. R., 1990: 90). A ser
assim, de facto, ndo sera de estranhar a alusdessea a um certo Chevalier de Pas da
sua infancia, na referida carta a Adolfo Casais tgiom, como aponta a mesma
estudiosa (cfibid.). E, corroborando essa perspetiva, acrescentangue aniversario
da morte da mae, Pessoa escreveu um poema «era duges a mae (morta dez anos

antes) no balbuciar de um menino aflito, a marnaoetro para muito breve...#b{d.).

> Do mesmo modo, os autores da Edicdo Critica,inelierse ao texto de Méluret France en 1950
comentam o seguinte: «E nesse esboc¢o da Franca futase parece haver, em alguns fragmentos, um
comprazimento, por parte do narrador, na elaboragi@oursiva deste quadro de horrores»
(PATRICIO, R., PIZARRO, J., 2006: 23).
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E de destacar que, na opinido de Yvette Centerlet{ndo sobre a producdo
literaria pessoana inicial), interessara sobretatBnder as tematicas que ja entdo

interessavam Pessoa, e que continuaram a intdeeasdengo do tempo:

O nosso poeta ndo pode considerar-se inovador menm@és nem em francés. O
interesse principal, para nao dizer Unico, da &ddgilingue adolescente, é deixar ver
gue temas ja o preocupavam nessa altura, e peraranepela vida fora (CENTENO,
Y., 1988a: 87).

Porém, consideramos que, para além do interessedefpor Yvete Centeno,
também sera de realcar a relevancia de que essacfimse reveste ao nivel da vertente
satirica de Pessoa quase desconhecida, que tew@daléiresquicios” em textos de
Alvaro de Campos.

Ja refletindo sobre o peso da importancia da liqpréugues® na producéo
literaria pessoana, a mesma estudiosa considergaueFernando Pessoa, «que via a
nagdo como um individuo, ndo era dificil concebardividuo como uma nacéo, nesse
seu projecto desmedido. Mas a sua patria é de,facimo ele disse, a lingua
portuguesa. E s6 em portugués se consolidou o&eorg(d: 88).

Entendemos que no ambito do recurso as trés linguyasrtuguesa, a inglesa e a
francesa, por parte de Pessoa, é compreensiveal gansibilidade pessoana, ao longo
do seu percurso alteronimico, procurasse a vodiregaa adequadas a materialidade
daquilo que lhe interessaria transmitir literariatee E por causa de Jean Seul de
Méluret afigura-se-nos que a vertente satiricaets®a acaba por ser indissociavel do
uso da lingua francesa.

Importa, agora, proceder a uma breve contextug@aap primeiro Modernismo
portugués, visto que os projetos de Pessoa quadeara Seul de Méluret se situam
entre 1907 e 1914.

6 E sobre esta problematica remetemos de imedat® @ estudo de Dionisio Vila Maior, "Fernando
Pessoa: um dialogo com a Lusofonia” (VILA MAIOR, R008).
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1.2. O Primeiro Modernismo — Breve contextualizacéo

historico-cultural

Esta nossa abordagem do primeiro Modernismo paEBIgodo acrescenta
informagdo nova relativamente a contextualizac&thco-literarid’. Neste sentido, é
nossa Unica pretensdo apresentar, tdo sucinta ogqusEistematicamente, o seu
enquadramento, destacando as condicfes propicgadarabertura a mudanca a nivel
estético-literario, para podermos apreender algegteecificidade iconoclasta da voz
pré-heteronimica pessoana de Jean Seul de Méluret.

De acordo com um diapasao essencialmente didattodwologico, pode dizer-se
que o primeiro Modernismo portugués ocorreu noiondm século XX, em Portugal,
periodo no qual se distinguiu — tanto pela inovagémamo pelo escéandalo que
provocou — a producao estético-literaria publicadarevistaOrpheu por Fernando
Pessoa e pelos seus companheiros — entre elesp MariSa-Carneiro, Almada
Negreiros, Luis de Montalvor, Armando Cortes Radkgy Alfredo Pedro Guisado,
Angelo de Lima, Raul Leal, Santa-Rita Pintor e Amade Sousa-Cardoso.

O Dicionario de Literatura de Jacinto do Prado Coelho [dir.], apresenta a
seguinte referéncia inicial sobre «Modernismo»: kum movimento estético, em que
a literatura surge associada as artes plasticas elgs influenciada, empreendido pela
geracdo de Fernando Pessoa (...), em unissono camealiteratura mais avancadas
na Europa, sem prejuizo, porém, da sua originadidetional» (COELHO, J. P., 1981:
654). Esta referéncia sobre o Modernismo portugeétaca a relevancia da associacéo
inovadora entre a literatura e as artes plastieas sintonia com o que de avancado
ocorria na Europa, neste dominio, mas destaca taratiériginalidade nacional” deste
movimento estético. E também Maria Aliete Galhoz mawlica que, através da revista
Orphey Pessoa e os seus companheiros trouxeram a nubatenestético-literaria a

Portugal, referindo-se a importancia da revistaess®rmos:

Orpheu foi uma aventura cultural desde o principio seeat® realizada e o que
pretendia € o que hoje se I1é no seu texto: rexgtala hipdétese de uma literatura
portuguesa, renovada e original, podendo existia fdos trilhos de uma moda
socioburguesa e ultrapassando a inspiracédo tradigta e os canones do vigorismo
regional. Se modas havia, era a serem inventadags(@n”, e o prop6-las a divulgacéo
e, até, o procurar comunica-las para fora da gudirportuguesa (GALHOZ, M. A,
1979: LXI).

7" A propésito do primeiro Modernismo portugués, v&aSILVA, V. M A., 1995 e VILA MAIOR, D.,
1996.
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Sobre a associagao entre a literatura e as aé&iscpls — que ocorreu no segundo
namero da revista — Maria Aliete Galhoz refere gam Orpheuse viria a adstringir,
também, anteligéncig na literatura, de técnicas primeiro extraliterainomeadamente
a pintura), a experimentar como um progresso asmnsirou como uma dinamica de
forcas interiores inclusas no textad.( XLIX). Esta associacdo entre a literatura e as
artes plastica&revela que os artistas portugueses eram homemsnpéste inseridos no
ambiente cultural avancado do seu tempo que acdrapam as estéticas vanguardistas
europeias. No mesmo sentido se pronuncia Dionigi@ Maior, emIntroducédo ao
Modernismg ao dizer que, no contexto da «abertura as nostésiGas europeias», «a
geracdo ddrpheundo pode ser pensada a margem de um especificadramento
estético-literdrio que se traduz numa dindmica cgfi@ reaccdo e assimilacdo das
novas referéncias do Modernismo europeu, com as guearepresentantes daquela
geracdo entram em sintonia» (VILA MAIOR, D., 19%K). Dionisio Vila Maior
salienta ainda que «Tudo isto tem que ver com amade que a geracdo @ypheu
constitui uma forma de consciéncia social e lifayardo alheada do contexto geral em
gue se integra, antes mantendo com ele intensas@exas ligacdes#id.). Tera sido
esta consciencializacdo que l|hes permitiu perspeta contestacdo da cultura
portuguesa instituida, de acordo com um posiciontmmesanguardista, isto €,
privilegiando ideologicamente a confrontacdo commeio burgués através do
escandalo. Essa afronta statusda literatura instituida é conseguida atravésedarso

a uma linguagem arrojada, como também refere D®mKita Maior nesta passagem:

Por isso, devemos entendediecurso do Orphegomo um discurso fundamentalmente
assente na novidade linguistica, na quebra do rdizccomum, numa nova

substantivacdo, na infraccdo das proposi¢cdes, nodasanalogias redundantemente
forcadas, na manipulacao “feroz” e “insélita” docabulario, na forma livre de certos

18 A este propoésito, veja-se igualmente: Ermelindaeim, na comunicacdd Dialogo entre as Artes na
época deOrpheu (que remete para a sua tese de doutorantiefidmdida em 1998, com o titulé "
Mensagem e a Imagen@rpheue a Relacdo entre Literatura e Pintura no PrimeModernismo
Portuguéy), indica o seguinte: «A Revist@rphey que veio a publico em Lisboa em 1915 com
apenas dois numeros editados, destacou-se no wendtiral portugués tornando-se o marco do
primeiro modernismo. O intercAmbio que propiciotrerscritores e pintores, até entdo inédito numa
publicacdo portuguesa, ndo sé contribuiu para garubs talentos mais recentes das artes plasticas,
mas também acentuou a invulgar qualidade dos peobduzidos pelos seus colaboradores na area
da literatura, todos eles marcados por uma indimaptadamente interdisciplinar» (FERREIRA, E.,
s/data — http://www.oocities.com/ail_br/odialogaeasartes.htm). E, sublinhando o caréacter
inovador desta associacado, note-se nas palavestuliiosa a propdsito da presenca de aspetosstipico
das artes plasticas em textos de Caeiro, Sa-Camdéifmada Negreiros: «A significativa presenca do
olhar e da visdo na obra de Alberto Caeiro, 0 meda heteronimia pessoana; assim como a
plasticidade e o apreco a cor, elementos por derpaisecidos na obra de Sa-Carneiro; para nao falar
de Almada Negreiros, artista hibrido e plural, @teou como romancista, poeta, pintor, dramaturgo,
cendgrafo, figurinista, ator e critico, sdo exeraple como a interferéncia plastica foi o deterntman
principal da originalidade dessa publicacébil().
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poemas, na ilogicidade de determinadas imagensges&ruicdo do conceito pela
oposicao de outros conceitosid.(81).

Esta linguagem arrojada, que configura a existédeiaima aura de subversao
estética associada geracdo de Orpheu— sobretudo a que se conformou com o
segundo numero da revista —, constitui a inaugordgduma atitude vanguardista em
Portugal, na linha de atitudes estéticas subverstwaopeias. Assim, os artistas de
Orpheu organizaram «0 seu movimento estético e as suapasicOes ao nivel do
primeiro modernismo europeu que ia, por essa épatadindo da Inglaterra a Russia,
com revistas similares e teorizadores igualmentdiferentemente vanguardistas»
(GALHOZ, M. A., 1979: LVII). Para isso, terdo coibmido os artistas que tinham
contacto direto, la fora, com as novidades esttaopeias — que Pessoa também
conhecia através de Mario de Sa-Carneiro, SantaJRintor e Amadeu de Sousa-
Cardosd’.

Por essa altura surgem o0s manifestos literarioepeus com o intuito de
subverter a ideologia dominante. Pelo impacto geeam a ter nas novas estéticas
artisticas, de entre os manifestos destacam-btarfeste du Futurismg1909), de
Marinetti, publicado no jornalLe Figarg em Paris, e o primeirdlanifeste du
Surréalismg1924), de André Bretéh

O manifesto podera ser definido como um texto @og@tico de um artista
individual ou de um movimento que pretende apresemin protesto ou uma nova
estética.

Em Portugal, & semelhanca do que ocorre na Eusopgem também manifestos
literarios, destacando-se Almada Negreiros codaaifesto Anti-Dantag1915) e com
0 Manifesto Futurista as Geracbes Portuguesas do I8éxX (1917), Alvaro de
Campos com dJIitimatum(1917) e Antonio Ferro com o manifed0os(1921).

Quanto a componente interventiva dos principaistotexdos futuristas

portugueses, Melo e Castro diz-nos que «Os texidautlirismo portugués apresentam

1 Sobre esse acompanhamento de Pessoa, Fernandenglvaefere o seguinte: «... Pessoa nao vive
alheio as artes visuais portuguesas. E muito masiomticias (até pela relativa falta de conheciment
directo das proprias expressdes) de obras litsréride opinido estética de Apolinaire e Marinetti,
pictéricas de Picasso, Braque e outros, isto dbkiteo de 1913, se ndo antes, data a partir da qual
passa a receber com regular frequéncia cartas de N& Sa-Carneiro, o companheiro de Lisboa que
entretanto em Paris Ihe escreveu a contar o quesadendo sobre alguns “ismos” e de escritores e
pintores, e particularmente de Amadeo de SouzaeSar@ de Santa-Rita Pintor, jovens artistas
portugueses que ali estagiam a experimentar eissrss” (ALVARENGA, F., 1990: 232-233).

Sobre o manifesto literario, remetemos para mtdgt Dionisio Vila Maior, intitulado "Le manifeste
littéraire et lacohérence carnavalisée du discours moderniste gaostet brésilien”, apresentado no
Coloéquio Internaciondle Futurisme et les Avant-gardes au Portugal eBaésil, na Université Paris
IV-Sorbonne (VILA MAIOR, D., 2011).
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«uma enorme quantidade de frases exclamativasywéetivas e de insultos, com o
intuito de desmistificar, demolir, acabar com odited culturais esclerosados e
retrogrados» (CASTRO, M., 1987: 40-41).

Tal como referimos na estrutura do nosso traba#siringiremos o Nosso estudo
a abordagem dblltimatum de Alvaro de Campos, mais adiante (na parte Ihakso
trabalho). Por agora veremos apenas que Campad® mesifesto, expressa a sua
insurreicdo contra a cultura instituida, numa lagem agressiva, proclamando a
despersonalizacéao do sujeito em prol da diversijdamtendendo essa diversidade como
caracteristica inerente a personalidade individagh, pressupondo que era necessario
atender & «multiplicacédo das virtualidades sulgstite cada homem» (cf. PERRONE-
MOISES, L., 1990: 20). Entendemos que parte de'ssaisalidades” se consubstancia
na criacao pessoana da heteronimia.

Porém, Leyla Perrone-Moisés defende que «O *“Ultmdt de Campos,
destoando do resto da revisRoftugal Futuristd, que é mera glosa encomiastica, ja
esta um passo adiante da mesma, num lugar de tamdiesio proprio futurismo que ela
esta apresentando e propondak: (19), pois, na sua perspetiva,Uttimatum «de
futurista, so tem a cara tipograficae.{ 18), e, complementando a sua analise, a mesma

exegeta acrescenta ainda, estranhamente, o seguinte

Pessoa-Campos, mais do que simplesmente divergir futoristas, os tem como

receptores implicitos de sua diatribe. O uso deesges como “Era das Maquinas” e
Epoca das Coisas Eléctricas” (como, na parte salgeerra, de “sintese dinamica”),
tiradas do Iéxico dos futuristas, indica que és destinado seu discurso.(19).

De acordo com esta perspetiva, veriamos, entdo,Campos numa atitude
escarninha, parecendo imitar os futuristas, masdpse-lhes, na sua postura solitaria
e inconformista. Deste modo, o enunciadorldmatum surgiria como um Campos
gue se ultrapassasse a si préprio e ao seu ted@sssn sendo possivel vé-lo como
parodiando os proprios futuristas, embora dirigisddhes. Esta perspetiva afigura-se-
nos algo extemporanea em relacéo a época da préwgiceUltimatum e mesmo numa
leituraa posteriori Parece-nos que nao se trata de divergéncia dassfaf) mas antes
da manifestagcdo de uma arrogancia teatralizadagreeina dos futuristas, por parte de
umeu (o de Campos) que, altivamente, se julga capaladé¢cbes a Europa, e que por
isso proclama, de modo altissonante, a vinda dcerSupmem. Nesse sentido, no
Ultimatum configura-se a incursdo do heterénimo Alvaro @enfos pelo Futurismo,
acompanhando a estética proposta por Marinetti dstrando também que Fernando

Pessoa esta atento as novidades estéticas eujofpeate modo, o tom desabrido e
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iconoclasta do enunciador pdée a nu, em linguagemundente, a incapacidade de
reconstrucdo da Europa por parte dos seus «masdaraos quais o0 enunciador
invectiva com expressdes achincalhantes. E é umcelor portugués quem se arroga
o direito de saber indicar o caminho do futuro &jga, desprezando-a pela decadéncia
a que se deixou chegar e por ndo saber reconséuir-

Retomando, agora, o exposto sobre a revista ide@pheu (1915), lembre-se
que ela permite instaurar, sobretudo a partir dgursgo numero, uma série de
pressupostos assentes numa renovacgao estétiéaidiferssencialmente pela defesa de
uma rutura com a cultura instituida, tanto a nigdeblégico, como a nivel tematico,
imagético e de linguagem.

Peter Birger, na sua reflexdo sobre as vanguartdapetas do inicio do século
XX (dadaismo, futurismo, primeiro surrealismo), &mc estes movimentos como
transgressores «da arte enquanto instituicio» BHIRGER, P., 1993: 17).
Inusitadamente, Burger defende que o0s movimentogyuzadistas europeus nao
pretenderam atacar as estéticas vigentes na afutess as condicdes em que a arte era
encarada, referindo o seguinte: «Os movimentogeusde vanguarda podem definir-
se como um ataque eaiatusda arte na sociedade burguesa. Ndo impugnam uma
expressao artistica precedente (um estilo), masstdauicdo arte na sua separacao da
praxis vital dos homensid(: 90). E, como se fosse possivel separar as manifestacdes
artisticas vanguardistas da sua condicdo de a@eitag rejeicdo por parte do publico,

Birger, precisando a sua andlise, acrescenta:

Quando os vanguardistas formulam a exigéncia deagate volte a ser pratica, ndo
guerem dizer que o conteldo das obras seja socigmnsnificativo. A exigéncia ndo
se refere ao contelido; é dirigida contra o fungimar@o da arte na sociedade, que
decide tanto sobre o efeito da obra quanto sobezi@onteldo particulaib{d.).

Birger entende que estes movimentos «talvez tenlagabado com a
possibilidade de uma determinada tendéncia adigpioder apresentar-se com a
pretensdo de validade geralid.( 148). Assim, para Blrger, a grande valia das
propostas vanguardistas europeias consistiu navaedo do panorama cultural

europed, precisamente por terem posto em causa normagasteéigentes, como se

2! Contudo, essa renovagcéo é localizada historicanenmo assinala Biirger: «Uma estética do nosso
tempo néo pode ignorar as modificacdes transceaidenie os movimentos de vanguarda provocaram
no dominio da arte, e tdo-pouco pode prescindifadto de que a arte se encontra desde ha algum
tempo numa fase pods-vanguardista. Esta caractizeela restauracdo da categoria de obra e pela
aplicacdo com fins artisticos dos processos quenguarda concebeu com intencdo antiartistica. Nao
se deve ver nisto uma «traicdo» aos fins dos matmsede vanguarda (superacéo da instituicdo social
da arte, unido da arte e da vida), mas o resuttadon processo historico» (BURGER, P., 1993: 103).

25



depreende das suas palavras: «O significado dareupt historia da arte, provocada
pelos movimentos histdricos de vanguarda, ndo stansile facto, na destruicdo da
instituicdo arte, mas talvez na destruicdo da piiside de considerar valiosas as
normas estéticasib{d.).

Assim, entende-se que a rutura implica a adocaardenova postura ideoldgica
gue possa ser aceite por parte de uma franja dapudétrado, descomprometida face
ao poder instituido, visto que a recetividade ap@stas de mudanca parece prometer
uma nova ordem a nivel artistico e a nivel da meal@m alguns aspetos da sociedade.
Mas a maior parte desse grande publico letradorés®io da mudanca, rejeitando-a,
por estranheza, por pregui¢ca ou por conformismo.eBse motivo, a adesdo a novas
propostas ideoldgicas tem que seguir 0 seu curspai@l — pois, posteriormente,
parte dos elementos inovadores acabara por seralmaémte assimilada, visto que a
estranheza inicial perante o choque do inusitaaiotémdéncia a dissipar-se face a sua
repeticdo, como refere Birger: «Nada perde o seitoefao rapidamente como o
choque porque a sua esséncia consiste em ser uma exparéxtraordinaria. Com a
repeticdo, transforma-se radicalmente.clibque é esperado» (BURGER, P., 1993:
132¥~.

Vejamos como se processa a percecaohdgueem Méluret: nos seus textos, a
novidade residira ndo tanto no tom panfletario,irisat e iconoclasta, mas
essencialmente na abordagem das tematicas assocadiegradacdo individual
projetada para o nivel social, ocorrendo aqui ag@éto do choque. A nivel tematico-
formal, considerando a escolha do tom panfletddaca pdar conta da dendncia, a
pretensdo moralizadora — “ndo se brinca com ca@éeas!” — mostra Méluret como
um rapsodo a dar conta de desgracas alheias @®rmpidr terras francesas — de
desgracas que ameacam a civilizacao ocidental.

Quanto aos aspetos privilegiados na abordagem ateguardas, Melo e Castro,
emAs vanguardas na poesia portuguesa do sécaj¥nta os seguintes:

Estes os trés parametros que é possivel apontar gmrvanguardas: 0 novo, a
marginalidade, a liberdade, que sédo formas ao fimo €abo do mesmo combate, da
mesma ideia projectada no futuro, que as defineo@ contrapde-se ao velho, ao ja
conhecido; a marginalidade contrap8e-se ao podgalafado ou instituido; a liberdade
contrapde-se a opressdo, a repressao e a fosslig@ASTRO, M., 1987: 18-19).

2 Biirger exemplifica, referindo-se & reacdo do pobfiace & expectabilidade de manifestacdes do
movimento Dada: «As violentas reac¢des do publeramte a simples entrada em cena dos dadaistas
séo prova disso; o publico estava preparado pateoquee esperava-o. Um choque desta natureza,
guase institucionalizado, esta muito longe de g®romitir sobre a praxis vital dos receptores; é
“consumido” (BURGER, P., 1993: 132).
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Esta aqui pressuposto um jogo interventivo entre dozamizadores ou
proponentes de atitudes vanguardistas e um pulditado recetivo a mudanca,
situacao que exige um minimo de liberdade paraaqu®posta vanguardista possa ser
aceite, constituindo a projecdo no futuro o eloligacdo entre os proponentes e 0s
possiveis adeptos. Poderemos entdo consideraragaitubé® vanguardista advém, de
certo modo, a conciliagdo, no presente, de dois entws: 0 da procura da destruicao
do statu quodo passado e o da tentativa de redefinicdo dodfutie alguma forma pela
sua antecipacdo. Entretanto, ndo esquecamos asasalie Leyla Perrone-Moisés sobre
a perenidade de Pessoa, €nFuturismo Saudosista de Fernando Pessddoje,
podemos ver, sem mal-estar tedrico, que o0 modeongmPessoa era quase nenhum,
enquanto sua atualidade duravel (sua “longa imdadd”’, como diria Borges) se
comprova no reconhecimento que lhe esta dando festedo século moderno»
(PERRONE-MOISES, L., 1990: 27). E a mesma exegat@saenta: «Pessoa tem tido
mais futuro do que os futuristas. A transformaca@e a ruptura com a tradicdo tem
garantido a Pessoa uma permanéncia de recepcéiceestéior do que a dos
vanguardistas essencialmente demolidorisoeh.).

A estética vanguardista europeia com maior acatapd Portugal tera sido a
preconizada pelos representantes do Futurismo, @®leadvogava uma nova
sensibilidade artistica que defendia a exaltacd® m@quinas, da técnica e da
velocidade, simbolos do progresso da atualidaddesprezo pelo passado e pelo
conformismo, o entusiasmo perante 0 novo e o futD® entre os representantes
portugueses, sobressaem Alvaro de Campos (Gma Triunfa] Ode Maritima
Saudacdo a Walt Whitmae Ultimatum), Mario de Sa-Carneiro (coriManucurg,
Almada Negreiros (com dManifesto Anti-Dantas o Manifesto da Exposi¢do de
Amadeo de Souza-Cardoso o Ultimatum Futurista as Geragdes Portuguesas do
Século XXe Antonio Ferro (com o manifesns.

Mas sobre o Futurismo veiculado por Campos conembiar a perspetiva de
Leyla Perrone-Moisés a propésito do profetismo denfos: «Pessoa-Campos ndo é
futurista, mas futurante; ele prospecta, profegzaleseja um futuro utdpico, para
Portugal e para o mundo, um futuro que sera o Goaitde agora’» (PERRONE-
MOISES, L., 1990: 23). Segundo esta perspetivdepderia Campos simular o uso de
estratégias discursivas futuristas para demarcdinomseu percurso de caminhante

% Para distinguir a reacéo a atitude de protesteededo & obra artistica em si, destaque-se a $eguin
referéncia de Birger: «<Em vez de obra vanguardéstapais conveniente falar de manifestacédo
vanguardista. Um acto dadaista ndo assume o qadictsbra, mas é uma auténtica manifestacdo da
vanguarda artistica» (BURGER, P., 1993: 92).
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solitario, portugués, face aos seus pares litesaritendo em conta o posicionamento
fisico de Campos no selltimatum — “de costas voltadas para a Europa’, esta
perspetiva € merecedora de toda a nossa atencdmr BESso entendemos que,
efetivamente, Campos deseja a reconstrucao da &uapenas “volta as costas” aos
mandarinseuropeus como forma de lhes manifestar o seueBspor serem incapazes
de estabelecer sintonia com 0s novos tempos, @) gej, na sua perspetiva, nao
estarem a altura da capacidade criativa que odfexige.

E a prop6sito d@de Maritimae daOde Triunfa] de Alvaro de Campos, e de

alguns poemas de Almada, Dionisio Vila Maior refguie incorporam

praticas discursivas que acabam, afinal, por vaieah um novo espirito — uma
estética de novidade —, cujas virtualidades exgasé® consentem a interpretacédo de
um discurso de continuidade, antes de subversdertabilidade, das instituicdes e da
linguagem; a violéncia do corpo expressivo, a dmgide de certas construcdes
sintacticas, a forma livre de certos poemas, addades lexicais, gramaticais e
linguisticas sao, neste caso, formulacfes genegicinencaradas como registos de um
determinado vanguardismo (VILA MAIOR, D., 1994: 99)

Tendo em conta estas palavras, entendemos quepodiaionamento fisico de
Campos acaba por consubstanciar também uma forreabdersdo da sensibilidade e
das instituicdes, corroborando a propria violéneidal.

Fernando Pessoa, mentor de novas estéticas, degmmunhos no ambito da
teorizagcdo que interessa destacar, como 0s queegeers, relativamente ao
Sensacionismo, ao Paulismo e ao Intersecionismo.té&mo atribuido a Alvaro de
Campos, provavelmente escrito em 1916, € abordadanaciéncia da inovacéo
portuguesa deste modo: «O sensacionismo € um gpeageesso sobre tudo quanto la
fora na mesma orientacdo se faz. O paulismo é wnmenprogresso sobre todo o
simbolismo e neo-simbolismo de la fora» (FP, PI#; £26). Ora, considerando esta
referéncia de Campos ao «progresso» face a «la, flaimbremos que Jodo Barrento,
no estudo “O sensacionismo portugués... fala alensgwhta aspetos confluentes entre
0 Sensacionismo portugués e o alemao, dizendoagtes das referéncias de Pessoa ao
Sensacionismo, «ja em finais de 1908 circulaveed®érlim e Zurique correspondéncia
em que Kurt Hiller e Erwin Loewenson discutiam uffilbsofia do sensacionismo”
que, nas suas componentes essenciais («indifenenstisécadence pathosvitalista),
apresenta flagrantes afinidades com muitas daasidpie frequentemente surgem em
Pessoa ligadas a sua propria filosofia sensacion(@ARRENTO, J., 1986: 6). Estas
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referéncias ao Sensacionismo atestam que Pessba&rmassintonia com a percecao
estética de la de fora ou entdo que de algum madaleecerd

Em texto escrito no dia 31 de abril de 1916 — denado Esbo¢co de uma
resposta a um inquérito literario, organizado pourieo de Seabra—, Fernando
Pessoa explica o que entende por “Movimento Semsata”. «A uma arte assim
cosmopolita, assim universal, assim sintética, ideewe que nenhuma disciplina pode
ser imposta, que ndo a de sentir tudo de todasaagiras...» (FP, PIA, s/d: 124),
manifestando, em seguida (e referindo-se a pevspséinsacionista) que «A arte, em
vez de ter regras como as artes do passado, p&ssama sO regra — ser a sintese de
tudo» (bid.). E em texto escrito provavelmente em 1916, Ressfere ainda que o
Sensacionismo reconhece trés tipos de sensactpse,j@lepois de se referir as «duas
espécies de sensacdes que podemos ter — as ssrea@@mntemente vindas do exterior,
e as sensacfes aparentemente vindas do inteeaigarainda «uma terceira ordem de
sensagoOes resultantes do trabalho mental — asgéessdo abstractoid(: 190). Estas
dltimas, de ambito intelectual, serdo resultantesucha representacdo mental que o
artista sensacionista elabora e que depois projeten realidade literaria, podendo estas
sensacdes abstratasnanifestar-se literariamente como a confluénciapmtameiras ou
independentemente delas, e, sendo assim, séo eotalrficcionadas, por partirem da
recriacdode uma sensacao para a transmitir literariamente.

E Fernando Pessoa, depois de destacar a versiilida a criatividade
portuguesas, associa 0 Sensacionismo ao univemsaliguando afirma que «Os

sensacionistas portugueses sao originais e insgtess porque, sendo estritamente

24 E, no estudo ja citado, Jodo Barrento, depoisidéamentar a sua perspetiva sobre as afinidades ent
as estéticas sensacionistas portuguesa e aleredcewcta: «As contradigdes e os planos de oposi¢des
paradoxais que caracterizam os autores de Berlim sensacionismo de Pessoa — dispersédo e
confluéncia, sintetismo e abertura universalistadiferentismo e entrega total, vitalismo e
cerebralismo, voluntarismo e letargia decadente .eneentram no texto programatico de Loewenson
uma “solucao” e um caminho, que sera realmentescedpressionistas berlinenses a partir de 1910, e
gue também serve a Pessoa: a do “casamento” desblietcom Spinoza, numa terceira dimenséo, a
de umpathossuperior, unidade deoluntase intelecto» (BARRENTO, J., 1986: 12).

* Em texto escrito em 1/12/1931, o semi-heterénimernBrdo Soares refere a dificuldade de
compreensdo do abstrato e expde uma forma da arificabdo. Para isso recorre ao exemplo da
angustia que o perturba, por um motivo qualquestedenodo: «Supponha-se, porém, que desejo
communical-a a outros, isto &, fazer d’ella ar@ism arte € a communicagdo aos outros da nossa
identidade intima com elles; sem o que nem ha camwagdo nem necessidade de a fazer. Procuro
qual sera a emocéo humana geral que tenha o ttypppa forma d’esta emogdo em que estou agora,
pelas razdes inhumanas e particulares de ser lusndarlivros cansado ou /um/ lisboeta aborrecido. E
verifico que o typo de emogao vulgar que produzalng vulgar, esta mesma emocao é a saudade da
infancia perdida. Tenho a chave para a porta doth@ua. Escrevo e chéro a minha infancia perdida;
demoro-me commovidamente sobre os pormenores deges mobilia da velha casa na provincia;
evoco a felicidade de néo ter direitos nem develesegr livre por ndo saber pensar nem sentirstae e
evocacao, se for bem feita como prosa e visdegjesmertar no meu leitor exactamente a emocao que
eu senti, e que nada tinha com infancia» (FP, L@L02 343). E, como se Vvé, esta perspetiva de
Bernardo Soares remete para a teoria do fingimguattico pessoano preconizada no poema
Autopsicografia
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portugueses, sdo cosmopolitas e universags» 151). Pessoa diz também soloe
fundamentos do Sensacionisifamtes de expor as regras fundamentais da are) qu
«para 0 Sensacionismo, cada ideia, cada sensagfprienir tem de ser expressa de
uma maneira diferente daquela que exprime outich» 159-160). O teorizador do
Sensacionismo faz questao de lembrar “um dos pioxi basicos do Sensacionismo,
como sendo «0 de a expressao ser condicionadampelgio a exprimirid.: 163). Por
estas palavras se entende que émmcdoque condiciona a&xpressap tornando-a
dependente de si; entdo, o registo textual adegs@dwirgira depois do aparecimento
(ou da urgéncia) de uma necessidade de expringrrdgtada tonalidade emocional —
reflexdo de Pessoa que, como se V&, remete para tearia do fingimento poético
patente no poemautopsicografia

Para Campos o0 Sensacionismo esta intimamente laadaturism®, ja que, na
sua perspetiva, «O sensacionismo prende-se a eatdndrgica, vibrante, cheia de
admiracdo pela Vida, pela Matéria e pela Forca, tqoe 14 fora representantes com
Verhaeren, Marinetti, a Condessa de Noailles, érigp.» (id.: 126).

A perspetiva sensacionista deliberadamente adgtadaPessoa alia-se a sua

vertente dramética, como se pode inferir da seggassagem:

Havendo-me habituado a nado ter crencas nem opjni@es fosse 0 meu sentimento
estético enfraquecer, em breve acabei por ndautdquer personalidade, excepto uma
personalidade expressiva; transformei-me numa méguina apta a exprimir estados
de espirito tdo intensos que se converteram enomedidades e fizeram da minha
prépria alma a mera casca da sua aparéncia cagithl.215).

Esta perspetiva pessoana tera a ver com a suaaiageronimica, entendida na
linha de leitura de Teresa Rita Lopes, quando eefpre a «principal conquista do
Sensacionismo integral» € «o definitivo encontrd’dssoa com a sua vocacgao de poeta
dramatico» (LOPES, T. R., 1971: 26).

J& sobre o Intersecionismo, Fernando Pessoa, dépaigixar inferir que € um
processo de realizacdo do Sensacionismo, apresantaeguinte definicao:
«Interseccionismo: 0 sensacionismo que toma camseiéde cada sensacao ser, na
realidade, constituida por diversas sensac¢fes atkessl (FP, PIA, s/d: 187). Um dos
mais representativos poemas pessoanos deste mowiseeaChuva Obliqud.

% Na perspetiva de Carlos D’'Alge, «O sensacionisem sido reconhecido como a experiéncia da
vanguarda portuguesa mais identificada com o &mwoi (D’ALGE, C., 1989: 26).

" SobreChuva ObliquaYvette Centeno refere o seguinte: «Partindo de paisagem exterior, o poeta
atravessa-a com 0 seu sonho dum porto infinito, seima obtém logo desde o inicio o
interseccionnamento, por um lado, de uma paisagemstre com um porto de mar, e por outro, da
realidade exterior com o seu mundo interior. [...Jr Rezes a paisagem exterior € ela prépria
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Por seu lado, Fernando Alvarenga defende que, nersétionismo, «a
sensibilidade e o pensamento passam a encontrdittsegdo-se um no outro para uma
juncao organica de elementos comuns» (ALVARENGA,1B890: 23Q E Alvarenga
acrescenta: «A sensibilidagensa em suma. E o pensamersente-¢ sabendo que o
sente sentindo-seE este € o fulcro ou a problematica de onde didPani se organiza e
se dissemina a distribuir sentidos pelos quaigtaalele outros, se esbatera, para deixar
de o ser»ifl.: 231. E, por ultimo, 0 mesmo estudioso estabelece aciagfio entre

Impressionismo e Futurismo nesta passagem:

E eis-nos aqui a concluir que em “O Guardador dbaRleos”, como em “Poemas
Inconjuntos”, do heterénimo Caeiro, e em “Chuvai@id”, do ortdnimo Pessoa, se
estabelecem participativamente duas correntegi@atisde cunho europeu, cada qual
com a sua plasticidade prépria, ou seja, respestmte, 0 Impressionismo e o
Futurismo. Isto, ainda que Pessoa ndo tenha deadmiassim a natureza daquelas
criacBesifl.: 234).

Estas linhas de leitura apontam a pertinéncia dtadae da conjugacao de duas
componentes da sensibilidade pessoana, a do acbamanto das estéticas europeias
da altura e a da sua versatilidade no dominio g&w artistica. Mas estas linhas de
leitura também assinalam um dos aspetos da simbpdier da criacao artistica pessoana,
aquele que faz interpenetrar sensibilidade e pesrstanrealcando na mesma medida o
que é do dominio das sensacdes e 0 que € do dominiazdo, como partes
indissociaveis da figuracao de @m

E de salientar que os poemas da vertente fututistsbra pessoan@de Triunfal,
Ode Maritima e Saudacéo a Walt Whitmgde Alvaro de Campos), apresentam como
caracteristicas futuristds exaltacdo da vida moderna, da velocidade e agrgsso, o
cosmopolitismo e a apologia dos ultimos inventoadégicos.

interiorizada, integrada na alma do poeta: “no respirito o sol d’'este dia € porto sombrio / E os
navios que sahem do porto séo estas arvores ad>s@CENTENO, Y., 1988b: 16). E refere ainda:
«A interseccdo opera-se ao nivel do proprio espipirecendo que ia conduzir mais longe a uma
integracdo dos elementos contrapostdsid.j. E, como Yvette Centeno real¢ca, &nhuva Obliquaé
conferido realce as representagfes resultanteemsagdes (como que abstratas) provenientes da
mescla de sensac¢fes que surgem no sujeito vindagedimr e doexterior, interseccionando-se e
interpenetrando-se.

Lembre-se que Leyla Perrone-Moisés apresentag deshinio, uma estranha perspetiva ao sustentar
que estes trés poemas de Campos podem, apenasalgpas tracos, [...] ser associados a estética
futurista: o elogio da vida moderna, da multidde, \locidade, da eletricidade e da méaquina, a
utilizacdo de recursos tipograficos variados e denmtopéias ruidosas» (PERRONE-MOISES, L.,
1990: 21). E Perrone-Moisés acrescenta que «ess@sas sao tributarios de experiéncias anteriores
ao futurismo (como o verso livre de Whitman) ou pojetos pessoais do poeta (como o
sensacionismo, descendente declarado do simboksdm panteismo transcendentalista portugués e,
s6 com muitas ressalvas, parente do futurismd)id.). De qualquer modo, julgamos que as
referéncias presentes na primeira citacao justifiadnsercéo plena dos poemas na estética futurista
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A influéncia do Futurismo € pois visivel nos masifes portugueses, que seguem
postulados ideoldgicos e reformistas, essenciaknemh trés planos: rejeicdo do
passado, exaltacdo da modernidade e liberdadddtiggu

Seja como for, € de realcar o envolvimento dosmdinadores das estéticas de
vanguarda em Portugal, essencialmente Fernandm&eBkrio de Sa-Carneiro e
Almada Negreiros, mas também Santa-Rita Pintor edem de Sousa-Cardoso, que
procuraram, artisticamente, colocar-se ao nivel ai@lores vanguardistas europeus,
tendo, de facto, conseguido realizar essa pretensagprovando-se a sua concretizacao
na sua producao artistica, plastica no caso dea$atet Pintor e Amadeu de Sousa-
Cardoso, plastica e literaria no caso de Almaderdlia no caso de Pessoa e Sa-
Carneiro, com destaque, sobretudo, para a produ{@auma e heterénima de Fernando
Pessoa.

No inicio do século XX, entre 1914 e 1918, a exisi® da guerra atesta o clima
de crise que se vivia na Europa e que se prolorestled 0s anos anteriores.
Efetivamente, no final do século XIX, a sociedadeopeia encontra-se numa aguda
crise de valores. A resposta dos artistas de vadguace ao mal-estar existente
envolvia uma atitude por vezes excéntrica e pravoea mas também visando, em
certa medida, o aprofundamento do conhecimenteesolser humano. A semelhanca
do que ocorria pela Europa, os modernistas portgguala geracao d@rpheu
pretendiam trazer inconformismo e irreverénciarabiante cultural portugués.

Dionisio Vila Maior, emO Sujeito Modernistarefere a possivel identificacdo do
«panorama historico dos finais do século XIX eiosao século XX» (tendo em conta
a perspetiva de Pessoa sobre a no¢éo de «decagé&umano um panorama em que se
acentua a faléncia do sujeito cartesiano (monabogicitario, com o pleno dominio das
suas capacidades, das suas ideias e dos seus §utihg) MAIOR, D., 2003: 110). E

acrescenta:

Ora, para melhor se apreenderem os significadasilaeios por esta ideia, importa néo
perder de vista justamente alguns pontos: o diaoge o triunfalismo e a incerteza —
onde o sujeito vive a apologia da velocidade e alm@a da crise que o
desenvolvimento tecnoldgico nele provoca —, bemaanemergéncia do plural e da
descontinuidade — logo, de uma situacéo que séip@i desgastando cada vez mais a
nocao de estabilidade cultural, de continuidadejesliatamente, da concepc¢éo unitaria
do sujeito cartesianad(: 110-111).

Mas Dionisio Vila Maior aduz outras razfes refezerd crise do sujeito nesta
altura, de entre as quais destacamos a teorizaz&oedld sobre o “inconsciente”, a

“negacdo da autonomia do sujeito”, mdrte de Deuse o “determinismo cientifico”
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(cf. id.: 111-113). Como entender estas linhas axiomaticgasnericamente
consideradas? Efetivamente, as consideracdes del Bobre o “inconsciente” terao
vindo esclarecer a descentralizacdo do sujeitomddo pelo inconsciente e pelo
consciente»; a “negacdo da autonomia do sujeitof, gxemplo na perspetiva de
Heidegger, considerando que a «linguagenmmg®deao homem» (0 homem apenas a
adequara segundo as suas conveniéncias e possibgida ideia da “morte de Deus”
ter4 acarretado a destituicdo da proeminéncia haimana capacidade de o homem
procurar ver em si o espelho palido do reflexo @aid) o “determinismo cientifico”,
por seu lado, tera vindo a expor mais profundamastiémitacdes do ser humano que
deixou de ocupar um lugar de primeiro plano parss@aa ocupar um de segundo
plano, «pela desvalorizacdo sigjeitoe pela valorizagcéo dabjectode observagao» (cf.
ibid.).

Restara, entdo, ao homem ater-se a sua insigrafec@rnprocurando minora-la na
medida das suas possibilidades para construir cefmmovo, que s6 pode contar
consigo proprio na medida das suas contingéncia®n® como o homem tem que
descobrir por si proprio essa medida, tudo fara pdtrapassar essas contingéncias,
procurando criar uma nova ordem cultural que tearthaonta a sua capacidade criativa
e regeneradora — e comeca a fazé-lo manifestandsuas intencdes através dos
manifestos panfletarios. Assim, em Méluret, o usoomrente do excesso satirico-
burlesco podera ser encarado como revestindo-sdowi@idades vanguardistas,
sobretudo nos dois ultimos textos.

Retomando, agora, a perspetiva da irreveréncianfoooista veiculada pelos
manifestos desta altura, interessa destacar umaafatipica de manifestacéo
provocatoria, tarefa que efetuaremos na etapa rdegdlieste trabalho, através da

reflexdo sobre o discurso satirico e sobre o discpanfletario.

1.2.1. Discurso satirico e discurso panfletario

No verbete sobre “Satira”, presente iablos (Enciclopédia Verbo das
Literaturas de Lingua Portuguesa)psé Bernardes apresenta a seguinte definicdo de
satira: «Modo estético que deriva de uma atituddisténcia critica por parte do criador
em relacdo a um determinado referente» (BERNARDESA., C., 2001: 1159). Mas,
mais adiante, o ambito desta definicdo simplificA@dargado, como se vé pela seguinte
referéncia: «[...] a satira tanto serve para desvewddlal como para suscitar a
lembranca ddBem permitindo uma gama muito variada de praticasi@®incia, que
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pode ir desde a representacdo mais ou menos do@inoenrealista dParddia e a
Caricatura» (id.: 1161). Ora, como se pode verificar, esta angplifio semantica ja
contempla a funcéo social subjacente a este madtices bem como dois ingredientes
discursivos fundamentais da satira, a parodiasieatura.

Por seu lado, veja-se a definicdo de satira queapmssenta Marc Angenot: «Le
mot de “satire” a longtemps dominé pour désignett t&crit agonique et persuasif
mélant 'anecdote, I'argumentation et I'invective@NGENOT, M., 1995: 21). Ora, na
linha desta equacionacdo, os textos de MéluaeFrance en 195@ Messieurs les
Souteneursinserem-se Nno registo satirico, visto que nelesnanciador pretende
persuadir o destinatario acerca da perspetiva egoda civilizacdo ocidental,
recorrendo, para isso, a uma argumentacao fundadgnb anedatico e na injuria.

Por seu lado, Pascal Debalilly, referindo-se a posdiirica francesa dos séculos
XVI e XVII, em L’'Ethosdu Poéte Satiriquediz-nos que:

La satire plaide et récrimine, elle ne cesse derplesjuste et I'injuste, I'acceptable et
I'inacceptable. Soucieux de la faire admettre commemécanisme de régulation des

moeurs, le poete réve d’exercer une sorte de mafyist morale a la maniére du
regimen morum des censeurs latins (DEBAILLY, PQ2B0).

E, seguindo este prisma, poder-se-a igualmente dize o discurso satirico de
Méluret visa regularizar comportamentos, ponderandaceitavel e o inaceitavel, e
recriminando 0os comportamentos que considera sogie inaceitaveis. E repare-se
como Pascal Debailly termina o seu artigo, reftiiisobre o riso satirico:

Arme qui permet la sanction, voire l'infamie, lgerisatirique peut aussi apparaitre
comme une réponse ultime devant un monde qui aipesirepéres. Dans ce cas, le rire
n'est pas loin de I'effroi. Il conjure la peur. Dala satire, le rire se fige en rictus, a la

fois expression de triomphe et de plaisir, maissa#pouvante devant I'’horreur
d’exister {d.: 91).

Cremos que estas palavras também poderéo aplieakMgéuret, pois neste caso o
riso ndo é triunfante, mas antes angustiante,rpduzir o horror que o ser humano €&
capaz de protagonizar. E é por isso que, afinalMguret, a violéncia das palavras
com recurso ao macabro suspende o riso, deixandiestinatario um sentimento de
angustia perante o assombro dos seus relatos akasna

Considerando a dimensdo moralizadora da criticelséembremos a relevancia

do panfletd®. Atualmente, o panfleto pode ser definido comotarto breve, de tom

29 «Termo que designa um pequeno tratado de pagif@s,spodendo assumir a forma de livro com
poucas paginas, normalmente com capa de papel. s@mtas nele tratados sdo de interesse
contemporéaneo, de ordem social, politica, econénuoareligiosa» (ANDRADE, Sandra, s.v.
"Panfleto”, E-Dicionario de Termos Literarigscoord. de Carlos CeialSBN: 989-20-0088-9,
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moralista, apresentado sob a forma de opusculotrgtzetematicas com interesse atual
de natureza social, politica ou econémica. Embutatas vezes, se assuma como meio
informativo, o panfleto constitui ou pode constise, por vezes, como um meio de
propaganda de uma entidade ou de um individuostiede-se, entdo, de uma atitude
de coloracdo ideoldgica. Para alguns, o texto eamib carece frequentemente de
qualidade estética, de certo modo inerente ao tearéi@nsitério subjacente a sua

producao, como refere Angenot:

Certains, il est vrai, affirment que le pamphleit é&bre rejetté de la “vraie littérature”.
Si la “vraie littérature” est celle qui peut prédea a I'éternité esthétique, il va de soi
gue le pamphet, lié a des circonstances transstgaerd une part de son intérét lorsque
I'événement est oublié (ANGENOT, M., 1995: 23).

E, de seguida, Angenot lembra os autores céleletes peus escritos panfletarios
cujos textos ndo foram esquecidos: «Et pourtardrialy d’Aubigné, Pascal Courier ont
“survécu”. C’est, dira-t-on, qu’a travers la satite la Rome impériale, la polémique
religieuse, la défense du peuple contre les Posivdg ont su exprimer des “vérités
eternelles”» ipid.).

Atente-se, entretanto, para o seguinte: os corscédganfleto e de satira, embora
distintos, sdo contiguos, como veremos de segpioig, ambos se reportam a uma
realidade social que pretendem pdr em causa. Al@sua abordagem do conceito de
panfleto, enlia Parole PamphlétaireAngenot, refletindo sobre o campo semantico dos
termospanfletq polémicae sétira, distinguepanfletoe texto polémicpdizendo que «le
pamphlet serait de la polémique particulierementevite, “explosive”» ifl: 21). E, a

propodsito do enunciador no texto panfletario eexba satirico, refere ainda o seguinte:

Le pamphlétaire (...)éagitdevant un scandale, une imposture, il a le sentihe tenir
une evidence et de ne pouvoir la faire partagétreldans le vrai, mais réduit au silence
par une erreur dominante, un mensonge essentiel,ctiante absurdité; il jette un
regard incrédule ou indigné sur un monde carnaga&es- alors que lsatirique se
contente de jeter un regard amusé sur ce carnavbhda@essé de se reconaiiitgd.).

Ora, esta referéncia ao texto panfletario podecape (pelo menos, de modo
mediato) aos textos de Méluret, visto que o endlacianostra a sua indignacédo perante
comportamentos sociais que encara como absurdegresentativos do ocaso de um

mundo que ndo reconhece como seu. No entanto, allsmusobre esse mundo, em vez

<http://lwww.edtl.com.pt/index.php?option=com_mtreagk=viewlink&link_id=346&Itemid=2>,
consultado em 01-10-2012.).
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de divertido, parece ser angustiante — numa prareitura —, revestindo-se, por isso,
de profunda seriedade, como refere com frequéncia.

Repare-se ainda como Angenot distingue, mais ajiargatira de texto polémico,
pois considera que ela se distancia do mundo dorddgidiculaizado pelo artista,
dizendo que a sétira consiste num «type de dis@gosique qui est a bien des égards
'opposé de la polémique: distanciation et couparicale avec le monde antagoniste,
congu comme absurdité chaos et malfaisance»36). Ora, em Méluret o enunciador
nao pretende estabelecer polémica, ndo admitinsleagperspetiva qualquer objecéo,
pois convoca continuamente o alocutario a comunigarsua indignacdo e do seu
desprezo perante o0 mundo desajustado que apreBangaconquistar o destinatario, a
sua estratégia de pendor argumentativo segue thmsawdo recurso ao grotesto e a do
registo satirico, carnavalizado — estratégias gsualias, em textos satiricos, na
perspetiva de Angenot: «[...] le satire peut preraternativement ou simultanément
deux formes: la forme descriptive et partiellemargumentée duaableau grotesque
(étres et idées) ou la forme narrativerdcit satirique carnavalesque, marqué par le rire
d’exclusion ou il s’agit de montrer, en grossissiast traits» ipid.). E € precisamente
assim que, discursivamente, os textos satiricogvidkiret enformam o universo
representado, tanto através da forma descritiveegra, como através da caricatura do
real, predispondo o destinatario a participar reevés@o do estertor de um mundo. Este
retrato, privilegiando a parddia, esta ausente fééoecomico imediato; por isso,

Méluret pode apelar com frequéncia aos destinat@aoa a seriedade dos seus relatos.

Em Portugal, o texto satirico remonta & Epoca Medliatravés dasantigas de
escarnio e maldizerem galaico-portugués, insertas no Cancioneir&¥/aticana e no
Cancioneiro da Biblioteca Nacional de Lisboa. Nestmposicbes de pendor
sarcastico destaca-se a satira pessoal com c#stctsr anedéticas e humoristicas,
recorrendo, por vezes a linguagem obscena, pretdodesobretudo, atingir
criticamente o caracter do visado, mas fornecemsotambém indicacdes sobre os
costumes da altura.

Mais: no verbete da Enciclopédgiblos jA mencionado, José Bernardes refere
ainda que a satira, enquanto “modo de expressrarld”’, «se assume como uma das
presencas mais constantes ao longo de toda a Inisg&aa literaria» (BERNARDES,
J., A., C.,, 2001: 1166), apresentando a seguirfexérecia a presenca da satira em

Portugal:
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Lembramos desde logo os trovadores galegos e pedag que encheram os
cancioneiros de escarnios e cantigas de maldizaerdquarto das 1600 composicdes
chegaram até nos), os poetas de Quatrocentos ehédtiis que colaboram no
Cancioneiro Geral, o teatro de Gil Vicente, FerhN@mdes Pinto e alguma literatura de
viagem dos séculos XVI e XVII, os poetas do Barro&oténio Vieira, D. Francisco
Manuel de Melo, Diniz Cruz e Silva, Nicolau Tolemtj Bocage, Camilo, Eca de
Queirés, Guerra Junqueiro, Gomes Leal, Fialho dmeida. E ja no século XX,
Almada Negreiros, Alexandre O’Neil, Jorge de Sesammagoid.: 1166).

Na Idade Média, a satira com intuitos morigeradestd presente nos sermdes da
época, como nos diz Mario Martins, eémnsatira na literatura medieval portuguesa

referindo-se a presenca da satira social nos serd#&dois pregadores:

Como este dominicano [Frei Paio de Coimbra (do Ieéiill)] e Santo Anténio
centenas doutros pregadores criticavam as fraguezases dos homens, a ferro em
brasa ou com o chicote da sétira. Perdeu-se qudserhas sabemos que eles gostavam
de contar histérias e exemplos, ora engragadoa diex a impresséo de que o mundo
estava perdido (MARTINS, M., 1986: 19).

A alusédo a perdicdo do mundo, visivel nesta passageindicada ainda nesta
outra passagem: «Martin Moxa, por seu lado, tamfada dos tempos do Anticristo.
Ha guerras, injusticas, ambicdes e falta o juizmesura Hospital ou igreja, romeiro,
fidalgo ou religioso, tudo é desrespeitado, por o sejax»id.: 28).

O alvo da satira medieval inclui a critica a jujzebrogados e médicos, para além
de defeitos fisicos e comportamentos sexuais dehem mulheres com habitos muito
liberais. A obscenidadtligada aos 6rgdos genitais e as necessidadesidisas

também ocorria nessa altura, como exemplifica Mgliaotins:

Coprdfila, no sentido rigoroso do termo, € a cantig Fernan Garcia Esgaravunha, em
gue o trovador faz de médico e aplica o saber @liiNihguém-mim, prestes a morrer

de febre. Meteu-o em cama quente, o doente dornaia éespertar, «cobriu-s’ e peeu».
Sentiu-se logo melhor, depois de expelir os gagestinais, e a cura foi indo: «mandei-

0 ben caentar e cobrir; / e, des que s’ el benrtmlsentiu, / estornudou tres peidos» e
arribou! Quanto a beber, deixei-o beber a vontatiel(11)!

Mas, para além da critica social com recurso aoertzs ndo esquecamos a critica
presente nos sermdes burlescos. E Mario Marting)aiso, o sorriso e a parédia na
literatura portuguesa de quatrocentoguando aborda os sermdes burlescos, refere o
seguinte: «Na Idade Média, misturava-se o sagrado pgofano, a comeédia e as
cerimonias sérias da liturgia» (MARTINS, M., 198B). E acrescenta: «Era frequente

na Idade Média (e também depois) dizerem gracakisigdes, que chegavam a

% Ao longo deste trabalho, entendemos por “obscerite por “obsceno” aquilo que, no Ambito sexual,
se opOe ao pudor, sendo, por isso, repudiavelspeiadade e considerado motivo de chacota social.
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representar pequenas farsas, enquanto os bispagjsosu as familias nobres iam
comendo e rindoxd.: 100-101). Ja a propdsito do registo satirice@mulo XV, refere

a satira dalanca macabradizendo que se trata de uma «sétira social giost, uma
espécie de Juizo Final, em que tém de compareoggrtsode todas as classes sociais e
situacdesidl.: 104). Comentando, de seguida: «E atraves de semdimos o calafrio do
riso macabro da Morte, ao contemplar a vaidade haneao saldo negativo de tantas
vidas aparentemente cheias de grandedae.)( ndo deixa de acrescentar que «A
Danca Macabra traz o exame de consciéncia, indiVielwolectivo, para a luz do dia»
(ibid.).

E julgamos que essa consciéncia do individual edletivo tem precisamente a
funcdo de potenciar um efeito catartico nos ousintao abordar ndo sO6 os
comportamentos sociais repreensiveis na épocaamdein a fugacidade da vida.

Quando falamos em critica social ndo podemos deieaaludir a relevancia da
producéo literaria vicentina, no século XVI. Comsass pe¢as moralizadoras (autos e
farsas), Gil Vicente confere grande amplitude &evee literaria satirica portuguesa,
focando flagrantes de ridiculos humanos com intontwigerador, procurando seguir a
maxima latinaridendo castigat more<Gil Vicente, como se sabe, privilegiava a critica
social, valendo-se do comico de tipos, que Pausdiey define deste modo: «S&o seres
humanos em parte inteira mas que incarnam tragestis@s de um grupo. Ha o Vilao,
o Escudeiro, o Judeu, etc» (TEYSSIER, P., 1982).1G8mo homem ligado a corte,
Gil Vicente ndo podia hostilizar a familia real @& qual escrevia 0s seaistos mas
ndo poupava os vicios humanos dos seus contempesrdpaul Teyssier refere, alias,
que «Gil Vicente condena os homens e respeita mgdés. E ao mesmo tempo
implacavel com os individuos, sejam eles imperadore papas, e respeitoso com 0s
cargos que exercemxd( 52). Por exemplo, a proposito da pe§ato da Feira
Teyssier, depois de contextualizar o ambiente ccialeda peca, refere o seguinte:
«Apresenta-se em seguida uma figura alegorica deaRou seja, do Papado. Pretende
«comprar “paz, verdade e fé”. Mas estas mercadat@asjue tem necessidade urgente,
s6 podem ser adquiridas “a troco de santa vidaice“a troco de perddes’id(: 59). E
Teyssier comenta: «Toda esta cena constitui unia s extrema violéncia contra a
Roma pontificia, apresentada como depravada e &cen (bid.). Apés referéncia a
este sketch Teyssier nota que «sem transicdo» surdeagrante da realidade (que
indica como “mulheres a venda”), pois «dois campesgjuerem vender mutuamente
as suas consortes», sendo uma “brava” e outra ‘ahdis: 59). E conclui, dizendo
que, noAuto da Feira Gil Vicente «esvaziou completamente a antigagecibe Natal
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do seu conteudo litdrgico, transformando-a numgaala satirica ou farsa de chacota»
(id.: 60), o que remete, entendemos noés, para o redar&il Vicente ao burlesco. Para
Teyssier «A satira pode também ridicularizar, aisagte certas pessoas ou certos tipos,
defeitos humanos muito generalizadogk: (151); mais adiante, acrescenta sobre a
vertente da critica social que «Sao os tipos sycsaibretudo, o objecto das atencbes
satiricas de Gil Vicente. Todos séo atingidos gélira» ipid.); porém, ndo deixa de
lembrar que essa critica vai ser alvo de limitagdago brevemente: «Mas 0s tempos
nao tardardo a mudar. A Reforma e a Contra-Refednsasituar o debate no plano das
instituicbes»igd.: 158).

No século XIX, saliente-se a natureza satirica lola Batria (1896), de Guerra
Jungueiro, que, através do registo panfletario,udeia o estado da decadéncia
nacional. A intencdo moralizadora desta obra € radeacomo regeneradora nestas
palavras de Helder Macedo, quando a considera tmaa«anfletaria de propaganda
republicana, escrita sob o traumatico impacto p&jpco do Ultimato inglés de 1890»
(MACEDO, H., 2007: 158), na qual Junqueiro persetia decadéncia como o nddulo
de transicdo histérica de uma nacdo sacrificada yaa nova ordem simultaneamente
espiritual e politicaid.: 161).

Ja no inicio do século XX, a sétira é indissociad@l denuncia do mal-estar
perante um estado politico-social de crise lateb&anbremos a importancia, neste
periodo, de manifestacbes vanguardistas iconos|aat@ontestar a cultura instituida
através dos manifestos ja referidos Nanifesto Anti-Dantag[1915], de Almada
Negreiros, oManifesto Futurista as GeragOes Portuguesas do IBéX [1917] e o
Ultimatum[1917], de Alvaro de Campos, e o manifestis[1921], de Anténio Ferro).

Retomando o que foi referido sobre o texto paniletdaliente-se que o discurso
panfletario agressivo privilegia, como estratégiasbilizadoras capazes de captar a
atencdo do destinatario, o recurso a linguagemerfehte emotiva e a alusao
humoristica e ridicula, como parece ocorrer, ataatey em muitos dos textos efémeros
de alguns blogues, ou o recurso a focalizacéordastgolémicos, como por exemplo,
nos seguintes blogueBo Portugal Profundghttp://doportugalprofundo.blogspot.pt/),
Demo Crato(http://democrato.blogspot.pt/) Aventar (http://aventar.eu/). Em alguns
textos destes blogues o recurso ao insulto talelzat por vezes, uma certa intencao
catartica.

Apresentamos como exemplo de texto panfletariol,afitacampo da critica a

politicas educativas portuguesas, o seguinte texthido do bloguéventar
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Posted on 13/04/2012 por Jo&o Paulo
Pais ndo véo poder [escolher] a escola dos filhos

Ou antes, s6 alguns é que véo poder escolher kaekfilhos.
Se uma escola tiver 100 vagas e houver 200 candidatetade dos pais ndo escolhe,
certo? Sera que posso formular uma pergunta: qéEnser os 100 que vao ficar de
fora? Pois, acertou! E a Democracia da Cratinicglkemo!
Agora imagine que as notas dos alunos sdo condalepmra a avaliagdo dos Directores
(imagine, porque é verdade!), que alunos o Direecabquerer escolher? Os melhores,
os que lhe garantem mais resultados. Assim, vaerosat escola A os melhores e na
escola B apenas as sobras... Viva 0 24 de Abril dal&$ortuguesa — ja sei que o
Paulo vai achar esta referéncia histérica um exageas sera que nao esta clara a
matriz do pensamento da Cratinice?
(http://aventar.eu/2012/04/13/pais-nao-vao-podesesla-dos-filhos/)

No caso dos blogues, para além de, geralmentegecenhos a identidade do
autor do texto de cariz panfletario, costuma sacedida ao destinatario destes textos a
possibilidade de se pronunciar sobre a matériastaptal como ocorre em relacéo ao
texto transcrito dé\ventar E, neste breve texto, € notéria a procura de 2gd0 ao
ridiculo das politicas educativas do momento, nalaeente através do pensamento
exposto do autor, em contraposicdo com o discuis@lo para além do recurso a um
léxico ofensivo, como, por exemplo, com a refer&ram "pensamento daratinice,
em direta alusdo ao ministro portugués da Educagddéncia, Dr. Nuno Crato,
pretendendo jogar com os nomesetinice/cratinice E também notdria a notagéo
emotiva por parte do autor, através do recursoxatareacoes e as interrogacoes
retoricas.

Na perspetiva de Marc Angenot, a criacdo panfletéeveste-se de natureza
ideoldgica, numa tentativa de lutar contra algosaerado como o fim de uma “época
aurea”, para procurar reencontrar ou recuperareedade” perdida. Assim, Angenot

refere que

Le pamphlet est produit par une image du champlodépie ou le discours est censé
faire irruption: sentiment de limposture, scotoatisn du vrai, nostalgie d'une
homogénéité perdue, d'un Age d'or idéologique (ANGHE, M., 1978: 264).

Angenot sugere que o panfleto assinala precisantememento da revelacao do
desastre social quando refere que «Le pamphleinestvélateur, il signale le moment
ol un systeme de valeurs «crague», s'effondre Esusontradictions»ilfid.). E
verificamos ainda, tal como sugere também Angeqa, a nivel da rececdo do texto
panfletario, haverd& um certo publico que se julgaoinpreendido, e por iSso
descontente, se ndo desesperado, sendo sempreorecqialavra retemperadora e

promissora de uma nova ordem:
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Il fait communier avec l'auteur dans l'incompréhemsle ressentiment, le désespoir et
limpuissance. Dans la désintégration des imagisasociaux, le pamphlet signale les
points de non retour, sans atteindre au dépassemigane (bid.).

Na nossa abordagem do discurso panfletario e dardis satirico, continuaremos
a prestar atencédo ao referido estudo de Marc Anngenoseu esboc¢o dos seis tracos
especificos para realcar a posicdo paradoxal ditepata, tracos que sintetizamos deste
modo:o referente ao estatuto do enunciador; o referemtestatuto do destinatario; o
referente a espoliagdo lexical do autor; o refeeerdt dificuldade em lidar com o
discurso persuasivo; o referente a teatralidad@susracionalidade; o referente ao
afastamento de tudo o que ndo é pertinente ao iisc\amos, entdo, proceder a sua
especificacao de forma muito breve.

Em primeiro lugar, o enunciador do discurso paafletage de moto préprio, ja
que ele «se signale dans le texte comme déporvstaiet ou de mandat — mais
automandaté par une conviction de for intérieudy 262), acrescentando que «La
parole pamphlétaire n'aura d’autre légitimité qedecqu’elle tire d’une vérité absente
(ibid.). Em segundo lugar, o destinatario do texto p#aile apresenta-se como
problematico, pois o0 enunciador aguarda um pubécetivo mas desconhece quem vai
aderir ou néo as suas propostas: «Le pamphlétaigef@quemment recours a I'image
de la “bouteille a la mer”, il s’en remet a la die&é pour que son écrit atteigne un
public favorable»ifl.: 262-263). Em terceiro lugar, o autor do textofleddrio situa-se
numa posicao de espoliado lexicalmente, visto giéxioo ao qual tem de recorrer esta
de certo modo “saturado” pelo seu uso contextuddiZ&on lui “a volé” ses mots, on
les a prostitués», acrescentando: «ll lui faut demonquérir un langage pris en otage
par le monde du scandalae.( 263). Em quarto lugar, o texto panfletario, patender
apresentar uma “evidéncia” total, «de l'ordre det &t rien», tem dificuldade em lidar
com o discurso persuasivo, mas, no final da argtagéa, a instancia enunciadora deve
esforcar-se por obter «une conversion a la foiematlle et affective, sans laquelle ses
propos auront été en vainiifl.). Em quinto lugar, o texto panfletario é uexto de
opinido que se manifesteontra a opinido estabelecigd@aor isso, ao enunciador cabe o
papel essencial de, através do seu discurso, pirogwdesao emocional do destinatario
para além do uso de agumentac&o racional: «A edté&preuves, il faut du pathos, une
théatralité de la passion a coté de la rationaig arguments»b(d.). Por altimo, o
caratermaximalistado texto panfletario permite ao enunciador afastdo aquilo que

nao considere pertinente na sua mensagem, intedeslee sobretudo realcar uma
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perspetiva catastrofista: «Cette tactigue maxinglisébouche sur une vision
“crépusculaire” ou catastrophique du mondéid(). E, entdo, segundo essa linha
condutora, convém ao enunciador, depois de apersemhundo do absurdo, indicar a
hipétese de recuperacdo dem perdidorecorrendo a tonalidade profética: «Le
spectacle du “monde a I'envers” engendrecantemptus mundjui s’exprime en un
langage volontiers prophétiquebid.).

Ora, estes seis tragcos propostos por Marc Anganat,evocados, sdo detetaveis
tanto nos textos fragmentarios de Méluret como extot panfletarioUltimatum de
Alvaro de Campos, como adiante constataremos.

Como quer gue seja, neste momento do nosso trabatimyém lembrar as
correntes estéticas finisseculares com maior vigesta altura, assunto do qual
trataremos de seguida, procurando entender melHigagdo de Méluret a estética

decadente.

1.2.2. Simbolismo e Decadentismo

A poesia finissecular portuguesa ¢ marcada por gadentes temporalmente
préximas, o Simbolismo e o Decadentismo, na linbétipa de autores franceses
inovadores como Baudelaire, Verlaine, Mallarmé mliRiud, sabendo-se que os dois
ultimos séao considerados precursores da modernigadeendo, portanto, estéticas
literarias de ascendéncia francesa.

Seabra Pereira, no ensdiga de Queirdés e a problemética de fim de século
refere que «ficamos a dever ao Decadentismo etsdbr@o Simbolismo uma nova
consciéncia da natureza da literatura como artefesttual e da alteridade da lingua
literaria» (PEREIRA, S., 2001: 83-84). Estas palavinteressam-nos, pois julgamos
que podemos extrapolar delas a deducdo de quetos tdribuidos por Pessoa a Jean
Seul de Méluret poderéo inserir-se na linha deiémftia decadentista, permitindo-nos,
assim, encara-los na senda do labor literario éeges pessoanos, como artefactos
textuais de indole satirica e alteronimica. Paématie que contém outros aspetos

tipicos do Decadentismo, de acordo com esta dabrapresentada por Seabra Pereira:

O Decadentismo dominante define-se como sisten@iastiterario de pessimismo
agonico, desequilibrio psico-nervoso, inquietacagpiriual, ocultismo, bizarria
sacrossensual, de erotismo como tensao fatal solifnel, como ritual excitante e
ofuscante de interditos (ancestrais, subliminards) sumptuarismo inibitério e
sadomasoquismo ...xd(: 84).
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Entendemos que algumas destas caracteristicasedéistms se encontram nos
textos de Méluret, tais comopmssimismo agoni¢ca desequilibrio psico-nervose a
sexualidade no plano referentaeerditos

Com estas muito breves consideracdes, pretendest@mhrar o periodo que
antecedeu o Modernismo, tendo em conta a influéneao periodo antecedente podera
manter no periodo seguinte, em termos de contidaidau de rutura. Sobre a
continuidade e a rutura, relativamente a este geribernando Guimaraes, chega a
referir antessuturg pois entende que a rutura ocorre dentro da agdtde, visto que
h& a considerar as afinidades entre poetas dadgeeanerior e poetas do movimento
modernista (cf. GUIMARAES, F., 1992: 5-15). E édéeel a influéncia dos poetas
simbolistas e decadentistas em Fernando Pessamhemendo o préprio a influéncia
em si do Decadentismo, num escrito tedrico de 18&®4aginas intimas e de Auto-
Interpretacdo no qual se confessa um poeta decadente: «Asntesr@eoclassicas
serdo provavelmente as mais fortes. Eu, poeta detgdcreio que assim sera» (FP,
PIA, s/d: 176).

Assim sendo, convém relevar que nao podemos esguece qualquer
movimento literario, a influéncia dos movimentoterarios precedentes, quer por
manifestacdo de repudio, que podera levar a exxessticos, quer considerando
caracteristicas inequivocas de manifesta contideiddComo atentamente lembra
Fernando Guimarades, «Compreende-se agora a raz@esdea quando nos diz que a
geracdo deOrpheu procede de diversos movimentos, incluindo o simstzo}
(GUIMARAES, F., 1992: 24). Dos poetas simbolistas geracdo anterior ha a
considerar a influéncia de Eugénio de Castro, drild&Pessanha, de Anténio Nobre e
de Angelo de Lima. De entre estes poetas, sal@nigie Angelo de Lima chegou a
fazer parte do grupo derphey quanto a Anténio Nobre sabemos que a sua paasia f
elogiada por Pessoa, no enddara a Memaria de Antonio Nolite

Os simbolistas defendiam a preferéncia pelo vagpridlégio da forma e a
valorizagdo da linguagem e da musicalidade, sobtgp®@ estilo e a subjetividade a
objetividade, de onde advém a importancia figueaticomo reconhece Fernando

Guimaraes:

Os simbolistas enveredaram por um caminho que astaafde uma estética da
representacdo e os aproxima de uma estética dadip — isto é, da producdo de

31 «Este admiravel ensaio foi», diz-nos Jorge de Semaontribuicdo de Fernando Pessoa para o nimero
comemorativo de Antonio Nobre (o 5-6, de 25 derfeive de 1915), publicado pela revista coimAra
Galera» (SENA, J., 2000:32).
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figuras— que transforma o texto num suporte de imagempeprontas a libertarem-
se. S0 as «espirais das analogias», a sugestagppa dimensdo simbdlica do texto
(id: 21).

E e salientar que em 1910 surge a revstaguia— onde colaboraram Teixeira
de Pascoais, Sampaio Bruno, Leonardo Coimbra, J&ioreesdo, Jodo de Barros,
Afonso Lopes Vieira, Anténio Sérgio, Raul Brand&ernando Pessoa, Mario de S&-
Carneiro, Mario Beirdo e Antdnio Correia de Oligeientre outros —, revista essa que
dedicara algum espaco a poesia simbolista, confoefeee Tereza Sena no ens&o
«Aguia» em 1918: um modernismo conciliatério detan@sicdo do tradicional"(cf.
SENA, T., 1986: 19); e, como nos indica Tereza SAnsguia surgiu «Na esteira das
preocupacgdes anterianas das causas da decadécicmah@ das de acerto do passo
com 0s outros paises europeus, manifestadas pbPReanca»id.: 15).

Ora, a partir de 1912A Aguia torna-se «o 6rgdo oficial» dRenascenca
Portuguesa— sociedade fundada no Porto, na sequéncia da itap&nda Republica,
por Teixeira de Pascoais, Jaime Cortesdo, AlvantoRt Leonardo Coimbra, com o
intuito de contribuir para a promogéao cultural divg portugués, empenhando-se em
relancar a alma nacional ou o ressurgimento ddapd Renascenca Portuguesa
constitui-se, portanto, como «um projecto de irdepdo diversificada, assente na
difusdo da educacado, do ensino, da literatura mtdgpretacdo historica» (cibid.).
Mas da intervencdo daqueles intelectuais, congsealds problemas do pais, «ndo saiu,
obviamente, um projecto ou uma “solucdo” nacionabmo também indica Tereza

Sena, lembrando, a seguir, os problemas politicasoda altura:

Num periodo conturbado de agudizacdo dos conftimsatureza social, perdidas e
esgotadas que foram algumas esperancas emaneaipalést classes menos favorecidas,
bem como dos de natureza econdmico-politica, psfearo da guerra iminente,
tornavam-se cada vez mais ocas as formulas, cadciis e gastas, do séc. XIx.(
16).

Por seu lado, Dionisio Vila Maior apresenta a sgiguieferéncia sobre a natureza

ideoldgica da intervencéo civica e culturaRknascenca Portuguesa

[Os promotores d®enascenca Portugugsadoptam, no plano das ideias, um leque de
estratégias inspiradas por directrizes basicamatdel6gicas que de certo modo
insinuassem uma determinada dimens&do pragmaticesge sentido que reclamando
uma reconstrucdo cultural do pais, procuram [refcam as bases de apoio para a
[re]definicAo da autenticidade, da esséncia poesgyVILA MAIOR, D., 1996: 44-
45).

44



Ora, por estas palavras, entendemos gegsancia portuguesa preservar reside
essencialmente no plano do panorama cultural peggjgem detrimento do plano
politico-social, como também defende Tereza Semderabrar «o divércio da revista
relativamente a realidade nacional de cariz poliocial»: A Aguiae a “Renascenca
Portuguesa” ndo representam uma ruptura com o ,vetiio o tradicional, tanto mais
gue se propdem reabilitar os valores do passadeiNAST., 1986: 21).

Neste ponto do nosso estudo, serd convenientetirefiem pouco sobre a
decadéncia finissecular associada a degeneresc@uidd, a fim de podermos ver mais
proximamente as tendéncias, por um lado depresgeasoutro lado agressivas, que
poderdo agitar uma sociedade, e que abordaremegu#,spara poder perspetivar a
decadéncia representada por Méluret.

1.2.3. A degenerescéncia social no Decadentismiz$ecular

No final do século XIX, a sociedade europeia enees¢ numa aguda crise de
valores. O advento de uma nova época euféricaoprmmada pelo desenvolvimento
cientifico e tecnoldgico, acabou por agudizar asc@mcia que o homem tinha de si e
do mundo. E a este propdésito, impbe-se lembrar cAmadeu Carvalho Homem se
refere ao periodo do final do século XIX, dizende g<Por meados do decénio de
Oitenta eram ja flagrantes os sinais de dissolggmal, politica e moral que iam
minando o constitucionalismo monarquico, tornandabl@ematica a sua continuidade»
(HOMEM, A. C., 2005: 131). Ora, esta dissolugéo igeln sociopolitico e moral
acarreta, por sua vez, uma crise animica indiviguglie os aspetos sociais comportam
repercussdes que afetam o dia a dia das pessoas.

Por seu lado, Dionisio Vila Maior, e@ Sujeito Modernistarefere-se as razées
subjacentes a consciéncia da crise do sujeito ¢eqae a si préprio, destacando a
decadéncia encarada «num cenério de dissolucamldees» que se apresentariam
como configuradores de «propostas conducentes araggie entre individuo e
sociedade» (cf. VILA MAIOR, D., 2003: 132). E, logaseguir, acrescenta:

Nas afirmac8es anteriores, podemos, portanto, éracarma relacdo entre o “discurso
da modernidade” (segundo a tese de Domenach)sa da sujeito processada pela
nocao de desdobramento, a consciéncia que o preyjedo tem desse desdobramento
e o valor de pluralidade — que, num ultimo nivegisrabrangente, poderia conduzir a
“desumanizacédo’|...Ji¢.: 133).
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Mais adiante ainda, 0 mesmo estudioso diz-nos qumsciéncia dessa crise € também

percecionada como sendo a de uma «crise mais ampistes termos:

Trata-se da crise de valores civilizacionais, quenfiguram uma concepcao
desencantada do Homem, e a qual ndo sera totalnesttenha uma particular
concepcao artistico-literaria do sujeito estéticaduzida numa declarada desilusédo. E
esta desilusédo conforma a perturbacdo daquelagcsujen sujeito em crise perante a
presenca cada vez mais definida dos valores dac#éerda massificacdo, ministrados
pela “industria cultural”ifl.: 134).

Como vemos por estas palavras, a “consciéncia dse cde valores
civilizacionais” tem de ser encarada na sua dupléente, a de ambito social e a de
ambito individual, pelo que o desencanto do Homerraduz necessariamente a nivel
do sujeito no campo artistico. Esse desencantovithdil repercute-se no sujeito
estético, levando-o a manifestar a consciénciadealsmente desumanizado.

Dessa mesma consciéncia também nos da conta Aritariael B. M. Pires, em
A ldeia da Decadéncia na Geracao de. Tepois de destacar que as “descobertas
cientificas” e os “aperfeicoamentos materiais” dmuto XIX proporcionaram ao
homem “uma atitude de confianca na vida e de craoncRrogresso” (cf. PIRES, A.,
M., B., M., 2001: 117), o autor diz-nos o seguinte:

A crenca na civilizacdo mecénica e industrial, nendo do artificial vencendo pelo
génio do Homem o mundo da Natureza bruta, gerolrewe um desencanto que se
traduziu na reaccéo idealista do fim do séculaamtépositivismo, na conviccdo de que
afinal os artificios desumanizam o Homem e o torivégliz. Eis como o “excesso” de
civilizacédo foi, pois, tomado como causa de decadéncomo o homem refinadamente
voltado para o culto do artificial € um homem decad (d.: 120-121).

Em Histoéria da Vida Privada — da Revolugdo a Grandeefda, encontramos
uma importante referéncia sobre os “sintomas dansento individual” do final do
século XIX e sobre a degeneracao social e o renastd da interpretacéo biblica, do
“Génesis’] quanto a «<imagem de um tipo perfeito de humaridadndenado pelo
pecado original & ameaca de uma degradacéo prvgee¢st. ARIES, P. e DUBY, G.,
1990: 566): «<Em 1857, Benedict Morel, inspirado Bochez, vai reactivar esta crenca.
O homem desvia-se da sua natureza inicial; degeBsta desvio tende a afasta-lo do
primado da lei moral e a submeté-lo a dominacaodessjos fisicos; a rebaixa-lo, em
suma, ao nivel da bestabid.). E, quase imediatamente a seguir, encontramuséia
a seguinte referéncia:
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A etiologia cientifica das monstruosidades desemtrapidamente na elaboracao de
uma tetralogia social, na constituicado de um fadlmuseu de tarados, de abortos, de
degenerados [...] As teorias darwinianas, difundaf#se os médicos a partir da década
de 1870, exigem, como escreve Jacques Léonard, “rgteatura evolucionista do
dossierda hereditariedadefhfd.).

As referéncias assinaladas corroboram, como veuma, ambiéncia de intensa
degeneracdo social, que parece exigir a necessakdena moralizacdo de ambito
civilizacional, a par dos estudos cientificos dédenEsta perspetiva moralizadora e
civica contempla a necessidade de uma sociedadainaga que precisa de integrar o
homem em balizas reguladoras, considerando os ctenpentos e as atitudes
socialmente aceitaveis, com vista a vivéncia safrasociedade.

Nesta altura, a histeria e a neurastenia sdo obdgtestudos médicos, sendo a
primeira inicialmente associada ao sexo feminirfoifc: 568-572). Os historiadores
revelam que «Algumas dessas manifestacfes histénesestem uma forma
espectacular; muitas vezes colectivas, desenvobeerme mesmo tempo no espaco
privado e no espaco publicad.( 574).

Ora, como veremos mais adiante, Fernando Pessbaestpar de grande parte
das obras cientificas publicadas na altura, nadcsguor isso, de estranhar que aborde
também estas tematicas.

Mas mais, para além do desencanto individual perameconhecimento do mal-
estar coletivo, h4 também a destacar, nesta émoakesencanto social e politico
manifestado pelos intelectuais. O Decadentismougoés apresenta sintonia com o
pessimismo social vivido na época. No periodo @ #1902, auge do Decadentismo,
a degenerescéncia social € visivel na agitacaalsoorrespondente a fermentacao mais
alargada das ideias revolucionarias socialistasagqaista¥. Lembremos que, ja em
1871, Antero de Quental refletia sobre as razOestrdso cultural portugués e espanhol,
em Causas da Decadéncia dos Povos Peninsulatesambito das “Conferéncias do
Casino”, em Lisboa.

Debrucando-se sobre o contexto que antecede ligem® a corrente
decadentista, Alvaro Manuel Machado, AnGeracgéo de 70 — uma revolugéo cultural
e literéaria, refere que

1889 € uma data ja adiantada no desencadeamenésemvdlvimento das ideias
revolucionarias que formaram a Geragdo de 70. Edateaque marca ja muita rendincia
no plano da acgéo politica, social e mesmo cul{iMACHADO, A, M., 1986: 21).

%2 E lembremos que Jean Seul de Méluret se consalemialista e ex-anarquista (cf. FP, JSL, 2006: 80
e 87).
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E, mais adiante, 0 mesmo estudioso, depois deotexiualizado a acdo da
Geracao de 70 em duas fases (a primeira foi a ldanpm “Bom Senso e Bom Gosto”
[1865], enquanto que a segunda foi a do grupov@osidos da Vida'que corresponde
ao fim do século” [cfid.: 30]), realca o desencanto final da Geracdo deen@rando a

anterior referéncia pessimista transcrita, atraadsseguintes palavras:

A segunda fase, que ¢é a fase final e que correspexaittamente ao fim do século, é a
fase do grupo dos Vencidos da Vida. E a fase emHEgae (como, alids, Antero e

Oliveira Martins) renuncia a accdo politica e idgita imediata. Surge entdo a
idealizacdo vaga de uma aristocracia iluminadatrapanto do socialismo utépico

(ibid.).

Sabemos, pois, que no final do século XIX era gvel o descontentamento dos
homens da Geracao de 70, entdo denominddosidos da Vidacientes de que o seu
intento essencial, o da regeneracdo da patriaa firdtassad® ou, pelo menos, nao
atingiu as proporc¢des que poderia ter atingidoeBfivamente a denominagéo dada por
Oliveira Martins ao grup®encidos da Vida (em 1888), veja-se a posi¢cdo de Amadeu

Carvalho Homem, quando escreve:

Tal designacdo deverd remeter, em nossa opinid@ pafracasso do projecto
martiniano da “Vida Nova’, embora tivesse sido témb perfilhada por outras
individualidades que néo se teriam ligado formal@exo intento de Oliveira Martins.
Teria soado bem, a estas outras, o timbre alguto teEsesperangoso e decadente de tal
titulacé@o, o qual correspondia, de resto, a analibgectiva que alguns destes membros
projectavam sobre a marcha desastrosa dos negiditisos (HOMEM, A. C., 2005:
135).

Na perspetiva de Vieira Pimentel, estes intelesiugor volta de 1890,
deparavam-se com «a generalizada deteccdo de viasolcontradicbes doutrinérias,
programaticas e ideoldgicas» (PIMENTEL, V., 200L),4comentando: «[...] € o

contra-ataque poderoso do espiritualismo e seusimqos efeitos ndo s6 na geracao

% A propésito deste fracasso regenerativo, JuvesialEs refere que «Ao longo deste tempo o grupo dos
“Vencidos da Vida” aparece como paradigmatico dka \literaria nacional, representativo em titulo,
evolucao propria e destino» (ESTEVES, J., 1987: Bobre a “vida literaria nacional” acrescenta:
«Simbolicamente refugiou-se dentro de si mesma swdruicdo de ideias e sentimentos que se
esfumaram na evolugéo da realidade pessoal e iwabedid.: 40). Contudo, deste grupo destaca o
artista plastico Columbano como sendo um nao“VendalVida (cfid.: 45), por ter sido um herdeiro
fiel do positivismo de Augusto Comte pois que «Ameia doutrina filosofica como alicerce de
posicéo espiritual, de atitude civica e artistigd» 40).

O grupo do jantar foi composto, inicialmente, pBrancisco Manuel de Melo, Conde de Ficalho e Par
do reino, e trés representantes da “Vida Nova'ntee do desaire politico acabado de sofrer»
(HOMEM, A. C., 2005: 135). Esses representantesnet®liveira Martins, chefe de fila do
progressismo derrotado, Anténio Candido RibeiroCdsta e Carlos Lobo de Avila», alargando-se
depois 0 grupo a outros convivas, tais como Guaurajueiro, Ramalho Ortigdo e Eca de Queirés,
entre outros (cfid.: 136).

34
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que desponta, mas naquela outra, mais velha, gagilseira a si propria a missao de
regenerar a pétria e a sua histériab @1). Por sua vez, Antdnio Manuel B. M. Pires

refere-se deste modo a preocupacgédo dos homensGksigio perante a crise da patria:

Para a geracdo de 70 também a nacdo portuguesans—<povos peninsulares» —
tinham entrado em crepusculo histérico h& algunpterbe resto, deve precisar-se, as
muitas e variadas «razdes» de decadéncia, enus@ataonferéncias, em ensaios, em
romances ou em poemas panfletarios, ou mesmo elisesna crénicas positivistas
(como em Ramalho Ortigdo) ndo deixam tanto traesgarumadeia, ou teoria bem
organizada e desenvolvida, como antessemtimentp um fluido juizo carregado de
afectividade, de elementos passionais (PIRES, A.BM M., 1980: 23).

Como vemos, embora ndo haja uma “teoria organizamlahanifestacdo deste
sentimento de decadéncia em Portugal ndo deixa&mdsirgsomatica de um mal-estar
sociocultural carregado de pessimismo.

E, mais adiante, depois de se questionar sobreersas razbes dessa decadéncia
— apontando aspetos conmuon desajustamento civilizacional com a Europa cgulta
frustracdo politicaou conflito de geracdés—, o mesmo estudioso acrescenta: «Mas
pode dizer-se que o sentimento de decadéncia dardadle se generalizou na segunda
metade do século XIX, conduzindo mesmo a um camceitis preciso, 0 de
degenerescéncia» (id: 24). Entende Machado Pires que esta sensac&@anipnte
antipositivista vem a constituir-se como culto decatiéncia, pois, logo a segquir,

acrescenta:

E a propria conviccao de decadéncia passa de tegiiatexto de criagdo artistica, o
orgulho da civilizacdo refinada, a masoquista tAsigia nos males da humanidade. Os
autores dos finais do século XIX queixam-se daupmdo e da decadéncia mas
cultivam-nas como temaibid.).

Sera também devido a inexisténcia de “uma teogarozada” para combater o
estado da decadéncia portuguesa que 0s artistafestam insisténcia nos temas a ela
associados, alusivos a perspetiva de uma sociedgogca que € preciso rejuvenescer.
E sera por sentir essa necessidade de rejuvenescimee Gomes Leal, sensivel a
tematica da decadéncia a denuncia, como refereidiooNila Maior, «em 1900 (no
volumeFim de um munde pois «lanca um ataque veemente ao mal do firsédalo
— marcado pela decadéncia, pela "mentira conveatiopela “corrupcdo” e pela
“degenerescéncia” — profetizando uma catastrofeaunsal» (VILA MAIOR, D., 1996:
17).
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Como se sabe, na sequéncialdibmatum (1890) britanico decretado a Portugal,
a cedéncia portuguesa as pretensdes inglesas proywofundo descontentamento
nacional visivel nas manifestacbes de rua, em hisb@ue obrigam o governo
portugués a demitir-se» (cf. SERRAO, J., 1987: 683)no campo da literatura, esse
descontentamento teve visibilidade em obras conbesejadqAntonio Nobre) Patria
(Guerra JungqueiroMensagentFernando Pessoa) (d.: 634).

Ainda a proposito do termo "decadéncia”, veja-spi® Joel Serrdo escreve: «O
conceito de decadéncia de um povo ou civilizac&erda directamente na perspectiva
cultural e social de quem a formula. Antero de Qalesentiu a necessidade de situar a
“decadéncia peninsular” num contexto da ciénciansetar dos séculos XVII e XVIII»
(SERRAO, J., 1987: 213-214); e continua:

Deve-se considerar aqui duas questdes que saanpdado, a regressao econdmica,
técnica e cientifica que se teria seguido ao irdoi@olapso do império luso-oriental (a
partir de meados do século XVI) e, por outro laalala ideologia decadentista que na
consciéncia desse facto lancaria as raizes. H&iéoeg do desajustamento entre os
tempos portugués (ou ibérico) e europeu transpergal.: 214).

Sabemos, entdo, que a preocupacdo dos intelecladizeracdo de 70 face ao
desajustamentdo atraso cultural portugués tem raizes temp@aitindas; sabemos
também que «Portugal chega ao inicio do século 3@ ciéncia, com ferramentas
técnicas e mentais antiquadas e rotineiras, assentma estrutura essencialmente
agraria de raiz senhorial#bid.). Assim sendo, a consciéncia deste desajustamento
temporal, aliada a aspetos sociais e politicogrioge conduziria 0 pais a um clima
depressivo, do qual Seabra Pereira nos da cont&cande Queirds e a problematica
do fim-de-séculoquando se refere ao fim do século XIX como ummgpie de
prevalecente pessimismo», motivado por fatoresrstdge de entre 0s quais sobressaem
a «crise politica», a «bancarrota financeira» e a@egradacdo do sistema
constitucionalista» (cf. PEREIRA, S., 2001: 81)c&n o mesmo Seabra Pereira se
pode dizer que o «tempo social do fim-de-séculdugoés € tempo de agitacéo varia,
em que se agravam as quebras de sinergia no campacédo e se agudizam os conflitos
de interesses»id;: 81). Na sequéncia deste quadro de crise, a iémesz do
pessimismo e da decadéncia social dificilmente at@ixde ter repercussdes na

producdao literaria dos autores finisseculares -s-¢amo Eugénio de Castro e Antonio
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Nobre, Alberto Osério de Castro e Camilo Pessadbap Barreira e Raul Brandéo,
entre outros (cfid.: 82-835°.

E, assim, poderemos considerar também que o surggirdavoz satirica de Jean
Seul de Méluret, no processo da criacdo pre-hdterca pessoana, nédo sera alheio ao
contexto de decadéncia da patria e ao acentuadamp@®o social do final do século
XIX — que Méluret estendeu a civilizagdo ocidertam projecdo nas vertentes da
degeneracdo a nivel dos costumes e da falta deesaleembramos que Méluret, logo
no primeiro excerto ddes Cas d’Exhibitionnismedeclara que a guerra entre a
decadéncia e a sociedade ja foi desencadeadasedaierta as pessoas de boa vontade
para a necessidade de «défendre 'humanité de titen(FP, JSM, 2006: 68).

Referindo-se ao contexto literario finisseculartpgués, numa esteira da reflexdo
ja conhecida, Dionisio Vila Maior, enintroducdo ao Modernismoconsidera
imperativo repensar os fundamentos do moviment@dietista, que subdivide em
guatro categorias «interrelacionadas», nesta passgge transcrevemos respeitando os
seus sublinhados:

[...] ... ainquietacdo que entenebrece o homem pos-positivistagtimento vital
neurético expresso numa concepcao pessimista doerhom da existéncia, o
posicionamento rebelde e iconoclastajue subjaz a n&o poucos escritores, e,
finalmente (mas ndo em Ultimo lugar)perfil anarquico de determinadas posigdes
de alguns dos homens mais representativos dassnlesses (VILA MAIOR, D., 1996:
14).

Como alerta Dionisio Vila Maior, as quatro categsrassinaladas sdo resultantes
de «circunstancias de ordem historico-cultural uetribuem para configuracdo deste
clima de crise»ifid.), referindo, de seguida, «o pessimismo e a aragygstieralizada»
na sequéncia da publicacédo das reflexdes filosbtieaSchopenhauer, de Hartman e de
Max Nordau, para além de uma certa erosdo cultunaivel nacional sobrevinda a
questao ddJltimatuminglés e a «faléncia do ideario da Geracédo dgafOid.: 14-15).

Lembremos ainda que, entre 1907 e 1908, os ineweds Pessoa a nivel de
leituras eram diversificados: interessava-se pwarodi sobre medicina, filosofia e
politica. Por Jeronimo Pizarro sabemos que diveoksas do médico Max Nordau

foram lidas por Pessoa, entre 1907 e 1911, entgaias constam as seguint®sis du

% Repare-se, a este prop6sito, como Seabra Peirtsiz® os aspetos que enformam a producdo
literaria finissecular: «A literatura finisseculgportuguesa constitui-se pela emergéncia e pelo
predominio de um movimento esteticista e cosmapalié modernidade artistica em conflito com a
modernidade cientifico-técnica e sociolégica derimauminista, bem como, secundariamente, pela
poligénese de um movimento neo-roméantio e lusitanidivorciado ou desgostado de ambas as
modernidades» (PEREIRA, S., 1990: 170).
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dehors DégénérescengeParadoxes sociologiguesOn Art and Artists Psycho-
physiologie du génie et du taleetParadoxes psychologiqudsf. FP, GL: 99). O
mesmo estudioso refere qu®es Cas d’Exhibitionnismeonstitui um dos muitos
escritos de Pessoa que acabaram por substituir tmecado ensaio sobre a
degenerescéncia, contemporaneo da leitura de Nerdawjue ficaram algumas poucas
notas ...»id.: 116).

E cremos ser oportuno lembrar Kennet Krabbenhafgndo, emFernando
Pessoa e as Doencas do Fim de Séadfere que Nordau «foi provavelmente o mais
conhecido, sendo 0 mais importante critico da pgr@alcultural da sua época, o mais
importante entre aqueles que chamaram a atencd@mdde publico para a degeneracao
dos seus grandes homens» (KRABBENHOFT, K., 201});: @élinha de igual modo
que Nordau chamou a atencédo para a degeneracdmu densp®, comentando que «a
maioria dos estudiosos de Nordau [lhe] concede Imé& certa importancia histérica
devido ao facto de ele ter identificado os aspepgisofisioldgicos da literatura, da
musica e das artes plasticas do fim de século eurofbid.).

Ora, sabe-se como a degenerescéncia foi uma tenpaivdegiada pelo ortdbnimo
Pessoa, associada a ideia de decadéncia; entretamioém Bernardo Soares, num
texto escrito provavelmente em 1915, reporta a getd referéncias temporais
consistentes, quer em relacdo ao passado, quezlapda ao futuro, como pode ver-se
pela seguinte transcricao: «Pertenco a uma geracéa antes a uma parte de geracao
— que perdeu todo o respeito pelo passado e tatanga ou esperanca no futuro.
Vivemos por isso do presente com a gana e a fontpiel® ndo tem outra casa» (FP,
LD, 2010: 103). Aqui, o enunciador manifesta, coseové, a ideia de "decadéncia",
através da consciéncia de ser refém do presenteegpetativas de participar na
construcao do futuro.

Ora, esta descrenca face ao futuro repercute-peesente, deixando pressentir a
ideia da dificuldade de arranjar ancoras paraadnia@ reconstrucdo que se afigura
necessaria. Méluret denuncia satiricamente sitgagfee considera cadticas na
civilizacdo ocidental, mas fica-se pela perspetilza necessidade de regeneracao,
deixando a outros a tarefa da reconstrucéo e datwgsicdo de uma nova sociedade,
talvez fundamentada no autoritarismo que impliqueingosicdo de regras e,

% Krabbenhoft refere-se ainda a perspetiva de degsténcia na 6tica de Nordau deste modo: «O
problema da degenerescéncia, segundo Nordau, éesfaedestina os escritores e 0s artistas a
partilharem o estatuto dos criminosos, das praatifudos anarquistas e dos doidos, sem nada dizer
sobre o valor compensatério da sua originalidade.cAntrario, Nordau prefere salientar o dano
causado pelas obras desses degenerados de talentqugrem transmitir ao publico a mesma
problematica doentia que os aflige» (KRABBENHOFT, 2011: 96).
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consequentemente, a uniformizacdo de comportamendtitudes. Sera este, alias, um
possivel entendimento da sua satira: 0 da necessttaimpor uma lideranga a nivel de
valores que obste a outros comportamentos indesgjad talvez esta percecdo do
satirico seja pertinente para procurar compreeadcesso protagonizado pela satira
em relacéo a representacédo do macabro.

Vejamos, entdo, de seguida, através de um posdgtrato de Jean Seul de
Méluret, o modo como estritro eupessoano encara a crise da sociedade francesa, que

considera extensiva a crise da civilizacdo ocidenta
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CAPITULO 1I

MELURET E A CRISE CIVILIZACIONAL

No espdlio de Fernando Pessoa, encontram-se regstore as obras da sua
biblioteca pessoal do inicio do século XX. Atradésses registos Jeronimo Pizarro d&-
nos conta das obras que interessavam o poetaasspgumitem conhecer o ambito das
suas leituras durante o periodo de producédo dasstele Méluret. De acordo com o
levantamento de Jerénimo Pizarro, «E também em #9@7Pessoa |é autores como
Nordau, Lombroso, Féré, entre outros, e lanca gelpanotacbes sobre o génio, a
loucura, a evolucdo e a degenerescéncia» (cf. EP2@7b: 48). Ora, vejamos 0s
titulos que poderdo remeter para algumas temagigagpreocupam Méeluret. Interessa
constatar que por volta de 1906-1907 Pessod euOrigin of Species by Means of
Natural Selectionimp. 1903) eLa descendance de I'homme et la sélection sexuelle
(trad. 1874), ambas de Darwin, bem cobh@Darwinisme de Emile Ferriére (8.2 ed.,
1904§" — (cf. id.: 49). Do filésofo inglés Spencer, defensor daiteevolucionista,
Pessoa leu a obFairst Principlessobre a qual escreveu anotacgdes criticagl(cb3).

Sabemos, entdo, que Pessoa se interessava porcabrBcas no ambito das
patologias com®égénérescencelo alemdo Max Nordau (dafl.: 49-69). Esta ultima
obra trata de desvios patoldgicos, quer da esfeligidual quer da esfera coletiva —
tais como: egoismo, loucura, degeneracéo, histetisastenia. E interessante constatar
que acerca desta Ultima obra Pessoa deixou «nbaespis de vinte folhas de natureza
varia» (d.: 59). E recorde-se: Kennet Krabbenhoft, referisdcas leituras de Pessoa
entre 1907 e 1911 sobre psicologia, considera Quanteresse de Pessoa pelas varias
patologias mentais identificadas pela psicologiasdoulo XIX € uma vertente das
pesquisas que o0 ajudaram a perceber melhor o hamiento da mente humana,
tomando como base o funcionamento da sua propigaigs (KRABBENHOFT, K.,
2011: 42).

Salientamos a relevancia da leitura destas obraBggsoa porque se prende com
a incidéncia dessas tematicas nos textos fragnemtde Méluret, que poderemos
esquematizar muito sinteticamentBes Cas d’Exhibitionnisme— exibicionismo
encarado como perversdo sexual e como manifesticacterismo —La France en

1950 (satire) — anomalias no ambito da sexualidade @eatgeneracdo a nivel dos

37 As datas assinaladas referentes as edicées s&adas por Jerénimo Pizarro (cf. FP, GL, 2007b: 49)
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comportamentos individuais e sociais -Messieurs les Souteneursatire) —
decadéncia ou degenerescéncia social resultantegiadacao artistica provocada pelos
“souteneurs”, através de léxico associado a corapantos sexuais desadequados.

A propésito do uso deste tipo de lexmexualizadptranscrevemos parte de um
lamento com fei¢cdes iconoclastas de Méluret, pas&rar a associacéo entre os literatos
e a prostituicdo intelectual, que consideramosrimigeno ambito do discurso do
excesso: «Ces infortunés jetés par ironie danistéaature, quando leur place est dans
les bordels ces pauvres ames perdues de souteneurs intelisétu...» (FP, JSM,
2006: 73).

Serda interessante verificar que o discurso dossxceeiculado pelo caldo, em
associacdo com o ambito das tematicas abordadasepsurgir do extravasamento da
revolta e da indignacdo que dominam Méluret. Ostegsatirico e o registo panfletario
estardo em sintonia com essa revolta e indignaedaéap que nos leva a refletir, ja de
seguida, sobre a pertinéncia de inserir 0s setsstew ambito do panfletario e a referir
0S seus aspetos mais relevantes.

Consideramos que o discurso do excesso € visivelsaancdo de um léxico
belicista que assume contornos tipicos de um lutatih®, como se pode ver através do
uso das seguintes frases: «Quand le bruit des sautate, quand la fumée de la poudre
s'éleve — on ne peut ignorer que la bataille a cemré» id.: 47); «... si la race
francaise est en décadence — qu’on I'écrase, @t §d.: 60); «Oui, 'heure est a nous!
Combattons»ig.: 90). Efetivamente, o uso de “canons”, de “furdéda poudre”, de
“bataille”, de “écraser” e “combattons” visara tsamtir ao destinatario a ideia da
iminéncia da luta a travar. J& o uso de caldo&igsansmitir toda a revolta incontrolavel
que domina o enunciador (tipica de um homem de?ac@mmo se verifica pela

transcricdo seguinte:

Il ne suffit pas que dans la merde de n[otre] erist nous nous trouvions toujours en
face de l'ordure ...;

Vous connaissez sans doute cette histoire _Hu vpit @ar habitude de faire en
boucles tous les matins ses excréments par ordyeodseur sur le parquéd( 79)?;

e também por esta transcrigdo:

Le lecteur aura remarqué un peu scandalisClet j'eomlois incessamment des
termes sales, tels qu'ordure, merde, etc. Quilpasse ces expressions d’ailleurs
inévitables. C’est une chose étrange que quandg’éar ces auteurs je ne pense qu'a
ces saletés. Je ne peux penser a ces MM. sang pansede et a de l'ordural(; 84).
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Constatamos, entdo, que o proprio enunciador tenscéncia da previsivel
estranheza do destinatario perante expressfesastigic discurso do excesso a nivel
linguistico, mas, pedindo-lhe desculpa, ndo seecdé usar o caldo. Alias, apesar de
muitas referéncias explicitas ao destinatario —ss€2 de vous lamenterig.( 69); «A
propos j'ai a vous conterid(: 74); «Vous connaissez sans doute cette histoir@d..:

79); «(vous le comprenez bien)bid.); («Le lecteur aura remarqué ...id.(84) — e
dos apelos diretos a luta, a perce¢do com que disad@ma de que esse exagero traduzira
a solidao do enunciador (ou, entédo, ndo precisari@correr a tantas referéncias diretas
e a tantos apelos ao destinatario). Assim sendensacdo de crise social seria sentida
por poucos individuos, dai decorrendo a necessidadelucidar os “homens de boa
vontade”.

Por seu lado, Dionisio Vila Maior, no estu@o‘Instinto” Modernista, depois de
se referir a perspetiva da carnavalizacdo “no dentiakhtiano” (como esclarece)

presente nos textos de Méluret, acrescenta quetestes "configuram"

um quadro de crise geral de valores, onde prevalacsubverséo da virtude publica e o
cinismo social de uma civilizacdo (ocidental) qeenpite o excesso do “interdito”, que
coloca a nu a pulsdo humana mais instintiva eignat, que consente a perturbacéo
daquela que seria a ordem natural das coisas, aferma a logica do discurso (ou
pratica, ou pensamento) extravagante, excessiymovado, sempre, por Méluret
(VILA MAIOR, D., 2012a: 170).

De facto, a reprovagdo dexcessopor parte de Meéluret, a nivel dos
comportamentos sociais, parece ser atestada satente pelo uso do tal léxico
sexualizado, que contara com a conivente interacdie@ enunciador e destinatarios,
concebida por Méluret.

Alias, a extravagancia e o excesso atestam a sidhgete do enunciador, servida
por estratégias e/ou recursos linguisticos que ta@en a sua revolta perante a
desagregacao do mundo a sua vélta. outro lado, o caracter excéntrico da critida pe
recurso ao excesso parece remeter — contrariamamtaliscurso moralista do
enunciador — para um sintoma da sua propria degsc@mcia. A este proposito,
convém lembrar a opinido de Teresa Rita Lopesef@rida, a fazer notar que este
moralista se revela uwoyeurdas perversées que denuncia (cf. LOPES, T. RQ:199
105); bem como a opinido dos autores da Edicaac&riiambém j4 referida, quando
mencionam 0 «comprazimento, por parte do narratorelaboragdo discursiva deste
quadro de horrores» (cf. PATRICIO, R., PIZARRO2D06: 23). Assim, a perturbacéo
de natureza sociopatologica que Méluret encontraseo@edade francesa podera

estender-se — de feicdo parodistica — a perturbpai@bdgica do préprio enunciador e
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a sua vontade de violar o “interdito”; dito de @utnodo: a irracionalidade dos relatos
de Méluret e a forma sincopada e breve de os apegseaduzira, de forma radical, a
ideia da importancia da subjetividade concedidaeaonciador com a licitude de
apresentar a sua perspetileformadorada realidade.

E entdo, torna-se agora necessario efetuar umvpbssirato desta voz pré-

heteronimica pessoana, que serd objeto da noteseéieha sec¢do seguinte.

2.1. Jean Seul de Méluret — Afinal, quem é este oclasta

solitario?

Relativamente a esta voz pré-heteronimica poder@erggintar-nos: quem é este
profeta da desgraca, este iconoclasta solitario?

E, na procura de respostas, comecemos por efehambreve consideracdo acerca
do nomedesta voz pré-heteronimica. Nao sabemos se eahasdolnome ddean Seul
de Mélurettera sido casual ou ndo por parte de Fernando®eBs qualquer modo,
nao nos foi possivel encontrar quaisquer referérgnare o vocabulbléluret sabemos
apenas que € um nome francés de uma pretensa glefade francesa. Ja sobre a
escolha do nom&ean Seupoderemos tecer algumas consideracgoes.

O nomeJean(“Jodo” em portugués), apesar da vulgaridade dause, revestir-
se-4, aqui, de ressonancias bibftsisnbolicas, se tivermos em conta a agao de S. Jodo
Batista, contemporéaneo de Jesus Cristo.

No Evangelho segundo Sdo Mateus, Jodo Batista eésepnado deste modo:
«Naqueles dias, apareceu Jodo, o Baptista, a pnegaeserto da Judeia. “Arrependei-
vos, dizia, porque esta proximo o reino dos cé(BfBLIA, 1976: Mt 3,1). E sabemos,
por memarias de infancia, que S. Jodo Baptistdilbia de Isabel (prima de Maria),
tendo nascido quando Isabel ja estava em idadeadanEstava predestinado a ser o
anunciador da vinda proxima do messias. Por issmap Maria falou da sua gravidez
a prima lIsabel (que também estava gravida), Isabsbondeu-lhe que ja tinha
pressentido esse estado, pois 0 menino saltardegeaano seu seio. Mais tarde, ja

adulto, Jodo Batista batiza, no rio Jordao, asoassgue tal pediam; quando Jesus lhe

¥ Rita Patricio e Jerénimo Pizarro indicam este taspguando apresentam a seguinte referéncia: «A
singularidade desta voz, que, como ja se notoad, iastrita no seu proprio nome, funda-se neste
discipulado, que a torna anunciadora, 0 que tamiae ndo estar ausente das ressonancias biblicas
do préprio nome da figura» (PATRICIO, R., PIZARRD, 2006: 29).
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pede que o batize, Jodo, depois de instado (par acle ele € que devia ser batizado
por Jesus), acedeu (al.: Mt 3,2). J& batizado, «Jesus saiu da agua@uei®s céus se
Lhe abriram e viu o Espirito de Deus descer coma pomba e vir sobre Ele. E uma
voz vinda do céu dizia: “Este € o Meu Filho muitoaalo, no Qual pus toda a Minha
complacéncia’»ipid.).

Postas estas explicitacdes, e considerando a creagamagética biblica,
entendemos que as referéncias biblicas indicaddsnpser enquadradas como sendo
usadas por Pessoa no dominio da inversao, tipigaadalid®. Com efeito, S. Joao
Batista era considerado o anunciadobda nova masJean Seué o anunciador daa
nova— destruicdo dstatuexistente (mesmo atendendo a que essaovaprefigure o
advento de uma nova ordem civilizacional). Destelatnéendo em conta a vertente de
alcance parodistico, a figura biblica de S. JoatisBaconsubstancia a imagem do
profetismd® em comum condean Seul de Méluret

Por sua vez o nom®8eul('Sé'... 'Sozinho'...) podera remeter para a vulgdeda
de umeu entre 0s outros, para a soliddo de alguém que €waouja missdo sera
esclarecer os seus pares — homens saos, seériosrentes, desconhecedores da
situacao de catastrofe social e moral iminente presentando a sua visao profética da
urgéncia da destruicdo da civilizagdo ocidentastrde&cdo que entende necessaria por
possibilitar o estabelecimento de uma nova orderizeicional. Assim, esteu (Seu),
um enunciador simples, surgira como ulmminadg como aquele que vé o que
ninguém mais vé — nao sendo propriamente a supgids a de um visionario, ja que
ela assenta em sinais de gravidade demasiado ExGesigais esses que, segundo o
enunciador, ndo podem ser ignorados, pois apongaaaoirreversibilidade da situacao.

%9 Sobre a inversdo que provocava o cémico na par8digyson refere: «C'est, sans aucun doute, le
comique de la parodie qui a suggéré a quelquessamihes, en particulier a Alexandre Bain, l'idée de
définir le comique en général par la dégradatiom.risible naitrait "quando on nous présente une
chose, auparavant respectée, comme médiocre ‘et (HERGSON, H., 1985: 94-95).

40" A nivel do alcance parodistico, podemos tambémtrapor a Jean Seul de Méluret a figura biblica de
S. Jodo Evangelista, um dos doze apoéstolos de Qeistis (considerado o seu preferido), que escreveu
o Evangelho Segundo S. JoZcf. BIBLIA, 1976: Ap, Introd.: 1609), mas tambéescreveu o
Apocalipse(cf. id.: Ap, Introd.: 1609). Ora, Apocalipseinsere-se num «tipo de literatura préprio das
épocas de perseguigdo. Procura descobrir os casndgh@eus sobre o futuro, a fim de consolar os
deprimidos, infundindo-lhes coragem com a certezajuk a vitoria final sera dos bondsid.). Na
introducdo aoApocalipse surge a seguinte indicacdo: «O estilo apocaliptiaracteriza-se por
imagens grandiosas e simbdlicas constituidas ponegitos da natureza e apresentadas em forma de
visBes» ipid.). E tendo em conta estas consideracdes tambéino asqumeJean podera inserir-se no
ambito do jogo parodistico: Jodo Evangelista armuadinal dos tempos por motivos religiosdean
anuncia a destruicdo da civilizacdo ocidental pativos socioculturais — este jogo parédico
funcionaria, assim, essencialmente por deslocagambfto pré-anunciado, considerando a alteracéo
do campo religioso (Jodo Evangelista) para o casopimcultural Jean Seul
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Interessa-nos, entdo, estudar os textos fragmestatribuidos a Méluret, por
serem reveladores da preocupacao do jovem Pessodees fatores socioculturais do
seu tempo, numa critica as formas literarias,tedis e culturais. Interessa-nos também
estuda-los pelo seu carater burlesco, mostrandbd&ig de uneuque se opde a cultura
instituida e que parece encontrar comprazimento dastruicdo dessa cultura,
manifestado pelo excesso de tonalidade satiricarecorso ao caldo. E interessa-nos
ainda estudéa-los pela perspetivacdo de um “mundooatrario”, no qual anodus
operandivigente € o da sobreposicao da degenerescéna@acerdipcdo humanas ao
tecido social ja de si degradado.

Como sabemos, Méluret vive em Lisboa, € de naditade francesa e escreve
em lingua francesa. O recurso a lingua francesagaedacdo dos textos, por parte de
Pessoa, tera sido motivado pelo carater burlesssedemesmos textos, constituindo,
assim, uma escolha cultural. A lingua francesaipiam, de facto, a Pessoa maior
liberdade expressiva, pelo recurso ao caldo, &atara e a irreveréncia corrosivas,
patenteadas na recriagdo de um mundo as avessagefaréncias a corrupcdo e a
inversdao num tom acentuadamente sexualizado —agwelaos olhos de Méluret, de
um universo exterior ligado a inverséo, a pervessaaorrupcado. Convém recordar que
Alvaro de Campos viria a dar conta de um micromuseimelhante, o do seu olhar
atento a depravacao de alguns setores da civitizagilerna. Consideramos, por isso,
que esta voz satirica, muito diferente da voz dénono e das vozes dos heterénimos,
apresenta semelhancas com a faceta iconoclastévee Ale Campos, como veremos
(sobretudo nd&Jltimatum).

Vamos, agora, apresentar algumas caracteristicadede Seul de Méluret,
referidas pelo proprio nos textos em estudo. Defede uma nova ordem moral e
social, que associa a “normalidade”, propria de pmniodo aureo da civilizagéo,
Méluret assume-se como socialista (cf. FP, JISM6280), confessa que foi anarquista,
aos 17 anos (cfid.: 87), mas ndo se considera «un grand et fortitespstruit et
pondéréx» ifl.: 47); para além disso, refere também que néo weagger religido —
«moi aussi je n’en ai pas (de religion propremeéted)d (d.: 83).

Ora, imbuido de moralismo e didatismo, o excéntiidéluret erige-se como
denunciador dos males sociais e morais em Frangfgtigando, em tom apocalitico, a
aniquilacao total da civilizacéo ocidental. Mélutehfessa-se um revoltado contra toda
a degradacao que encontra a sua volta, nomeadaowenta o impacto social negativo

das producdes literarias desuteneurs
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J'avais lu de ces livres et sentant ce qu’ils feisaen moi, flairant en moi le
commencement de la corruption, je me suis révislthgné, d’abord contre moi-méme,
puis contre ces écrivaingl(; 77).

Essa revolta deixa transparecer um homem de agéggieo (mesmo que 0 nao
seja) — tal como Campos se deixa transparecer ienépglas suas numerosas
experiéncias vivenciais, referidas €de Triunfa] Ode Maritima e até em poemas que
dao conta da sua faceta abulica; Méluret deixaaptw, transparecer uma imagem de
homem dinamico pelo recurso a linguagem de teoicdéfjuando incita os seus
destinatarios a luta: «Quand le bruit des canoteesauando la fumée de la poudre
s’éleve, — on ne peut ignorer que la bataille arm@mcé. S’abstenir d’y prendre part,
refuser a défendre les siens, ce serait, ou uheti@pure ou une trahisond.( 47)!

Porém, perguntamo-nos se estes apelos belicistasmon considerados
metaforicamente, ndo serdo excessivos; afinal, Seah ndo passa de um pacifista
conforme constatamos através de um dos “TextoseBwgptares” com o titulo
Discours Socialiste (Suite des Satires)

Oui, I'heure est a nous! Combattons! Mais pas aag (...), pas avec haine. Ne tuons,
n'attaquons pas ces dégénérés sans /coeur/; ésdetont suivons notre chemin. Que
nous mains soient pures comme nos COeurs; que gesgscsoient purs comme nos
mains! Je ne dis pas: Soldats, a la guerre! Jendiemes, a la paix! La guerre est du
temps des tyrans, ce sont les hommes qui aimgtidaLes laches non — ils aiment la
guerre entre les autrad . 90)!

Apos a leitura deste excerto, somos levados aderssique a linguagem belicista
esconde um humanista, pois Méluret em vez de ggrdios “soldados”, dirige-se aos
“homens”, e em vez de defender a guerra, defemdez aapelando a “luta” mas usando
como armas o cérebro e o coracao, ou seja, 0 hamani

Je ne vous dis pas non plus que v[ous] restiezfpagsie v[ous] ne résistez pas; au
contraire v[ous] devez étre chacun de vous un jpénfait un cerveau, un amour fait un
coeur, une action faite un homme. Me voici avews]pun homme de l'unitélyid.).

Ser4a, entdo, em nome do humanismo que apela tenessse a ndo passividade, com o
intuito de “defender a humanidade do homem” — «ualife 'humanité de ’lhomme»
(id.: 47). No entanto, e apesar de "humanista”, deatesparecer a ideia de um profeta

da desgraca, que repudia os que se lhe opdem,r@ndocuimprimir ao seu discurso o

“! Tal como Alvaro de Campos «n&o faz a apologiaugarg», enUltimatum(cf. (PERRONE-MOISES,
L., 1990: 18).

42 Assim referidos na Edic&o Critica (cf. PATRICIQ, RIZARRO, J., 2006: 87).
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tom de seriedade que julga adequado a sua pretprofética. E é por isso que Méluret
lanca a sua adverténcia sobre o riso, apresentéda ®rma de maldicdo: «Honni soit
qui en riral» (d.: 66 e 68), «Maudit celui qui en riralkel( 66)!, «<Malheur a celui g[ui]
en rira!» {bid.)! E, no contexto da situacdo representada poumdelestes sonantes
brados de maldicdo em vez de se apresentarem catéticps, parecem antes veicular
um pregao a toa que, pelo excesso, traduziracaorénte, uma atitude representativa
da ostentacdo tipica de um exibicionista. Assim) egsa atitude, Méluret poderia estar
a parodiar a propria atitude do alvo da sua satisadegenerados franceses Lde
France en 1950Mas essa satirizacdo englobara também os exiiBtas deDes Cas
d’Exhibitionnismee 0s «souteneurs» tiessieurs les SouteneuPor isso, a postura de
Méluret ndo € vingativa ou castigadora para comimubviduos que considera
degenerados na sociedade francesa, ja que atidbilpadessa degeneracdo a sociedade
doente em si mesma. Tao pouco sera vingativa pansossouteneurspois ndo propde
que sejam castigados — defende antes a desaprgwalgica, desesmoralizadora, para
gque essa postura possa incentivar a construcama@aova ordem social.

N&o podemos, entretanto, esquecer que 0 seu reaors@aldo e a léxico do
ambito do hediondo potenciam o enquadramento deacifista contraditorio em si
préprio — a ndo ser que consideremos que tudo@oardominio da parddia (parddia
aos iconoclastas e ao enunciador francés de tpatdketarios, com o objetivo essencial
de destacar a insensatez da agressao gratuita:sBaiue Méluret apenas se limita a
anunciar adestruicdo da civilizacdo ocidentahdo chegando a apresentar as linhas
orientadoras da talova ordem civilizacional— ao contrario de Alvaro de Campos, no
seuUltimatum que prop0e as diretrizes essenciais para a tegoas europeia, como
veremos mais adiante.

Assim sendo, podera colocar-se a pergunta: afiegn Seul de Méluret, para
além de iconoclasta solitario, sera também um eigibistd*? Se tivermos em conta

gue Méluret considera que o exibicionismo “apresdatas as caracteristicas de um

43 A propésito do text@es Cas d’Exhibitionnismelerénimo Pizarro, efiernando Pessoa: entre génio
e loucura refere o seguinte: «[...] ao analisar o publico @gpetaculos domusic-halls Pessoa
acrescenta um terceiro tipo de impoténcia aos jdodefinidos nos “livros de medicina”» — o da
impotentia mentalijos anteriormente referidos sdo o iapotentia coeundie o daimpotentia
generandi. E acrescenta: «O que aqui conviria notar é daénindo-se como histérico [referéncia a
célebre carta de Pessoa a Adolfo Casais Monteb@espgénese da heteronimia], Pessoa se aproxima
mais das exibicionistas que do seu publico — a seoe aceitemos que ele era o préprio espectador
do seu drama em gente, e ndo o criador — e queragimar-se mais das primeiras, esquece, porém,
gue a histeria podia ndo ser um “fenémeno pataddgicomo dirdo mais tarde os surrealistas, mas
“um meio supremo de expressdo™ (FP, GL, 2007b:11119. Entendemos que o “eu” discursivo, nos
textos de Méluret, se apresenta, a0 mesmo tempao coador e comoespetadorda sua propria
criacdo, exibindo a sua espetacularidade numa iérgé satirica encarada como um meio diferente
de expressao artistica.
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impulso histérico” e que o “gosto pela exibicdocetariginalidade” traduz “um estado
mental histérico”, entdo, o excessivo destaque aa profética deste detentor da
verdade, bem como a tonalidade excessivamente naa(@drecendo teatralizada), em
La France en 1950remetem para um certo grau de histeria assoa@@xibicionismo.
O proprio Méluret considera a vertente do exibido mental, quando alude ao
“exibicionismo teatral” que pretende criticar: «Nowerrons qud’exhibitionnisme
théatral n'en est qu'une forme, ou plutdt, une forme plusmplexe [d’
exhibitionnisme]»i@.: 50).

E também consideramos Méluret um exibicionistaivalrestético-discursivo, se
seguirmos de perto o raciocinio de Marc Angencango alude a componente histérica
do panfleto enquanto forma de manifestacdo estéticéeu” «Le pamphlet est un
spectacle; le pamphlétaire y “fait une scéne”, amsshystérigUé de ce mot»
(ANGENOT, M., 1995: 342).

Postas estas consideracfes sobre uma supostadadientidesta voz pré-
heteronimica, procuraremos, na proxima etapa desttalho, abordar o seu discurso

panfletario e a sua satirizacéo de cariz didatiooatizador.

4 Angenot esclarece, logo a seguir, o sentido enequerega “histeria”: «Nous appellerions ici hystéri
ce blocage, dont le discours montre le symptémd&gdergie critique, sa contamination avec diverses
formes de ressentiment et de fausse consciencegarssformation en une esthétique de la liberté
d’esprit, avec la dénégation que cette esthétiegeiert de la dépendance du discours a la topique
sociale» (ANGENOT, M., 1982: 342). Por estas paawe entenderd quenmnifestacao histérica
esta ao servico de umaanifestacao estétigaautada pela teatralidade e pela espetacularitadee a
mensagem do enunciador se reveste para captardesnatario.
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2.2. Méluret e o discurso panfletario

Je hais la prostitution des rues, mais je saispirgeest celle des ames (FP,
JSM, 2006: 68).

Nos textos de Méluret (como ja tivemos oportunidddereferir), o discurso do
excesso estd presente na veeméncia discursivaadéli incidindo, num deles —
Messieurs les Souteneurs, no apelo recorrente aos destinatarios paragoese riam,
dada a seriedade da matéria em causa, conformadetauret: «Ce pamphlet est écrit
en toute sincérité et n'est pas fait pour rire»,(F8M, 2006: 79). E, logo a seguir,
Méluret esclarece o ambito da sua critica: «Il faeh que dans la société il y ait des
excréments, mais il n'est pas nécessaire que Hmsd a ces excrémlents] le droit de
parfumer tout. L’excrément, c’est la littératura qujourd’hui abonde»ilgid.).

Os textosLa France en 195@& Messieurs les Souteneus§io assumidamente
satiricos por Méluret — pois, apds a indicacaordepetivos titulos, Méluret acrescenta
«satire» Ja o textdes Cas d’Exhibitionnismimserir-se-4 apenas no ambito da critica
social, sob a forma de pretenso estudo do exibgiom nas diversas formas que pode
assumir, podendo levar a decadéncia de uma soeiedasiderando a depravacao que
lhe é inerente. Contudo, este ultimo texto, tal @@y anteriores, inserir-se-a também
no dominio do panfletario, como constatamos pelavaracdo dos destinataridey
forts et les sains d’esprit, les logiques, les tehts, les penseurs, les sincgrpara a
luta que é urgente travar contra a degenerescgocial (cf.id.: 47).

A incidéncia tematica na inversdo, no ignébil emacabro, enLa France en
1950e emMessieurs les Souteneurzarece deixar entrever um certo desajustamento
entre a postura moralizadora de Méluret e o0 nitrdourso ao excesso dos
acontecimentos relatados. Assim, a tonalidade defefsmo desta denuncia
(excessivamente empolgada) acaba por carecer ddizagéo, sobressaindo apenas o
seu tom com contornos (ironicamente?) demagégessencialmente por Méluret se
apresentar como o detentor dardade Por outro lado, este tom excessivamente
demagadgico ja ndo sera contraditorio com o inforegendido internamente: o de alertar
consciéncias para a batalha a travar, a fim det#ve estado de excessiva degeneragao
social. Numdeitura de superficie (que pretensamente seria efetudds gestinatarios
aludidos nos proprios textos), o tom discursivdgirco seria aceite e entendido como
fator regenerador, jA que estamos perante compemtas) reprovaveis, quer social,

guer moralmente.
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Efetivamente, Méluret coloca o impacto do seu d&zuna proximidade com o
entendimento e a aceitacdo do destinatario quantitodque relata, transmitindo-lhe a
sua repugnancia perante o assunto dos seus r@jase sempre esquematicos) — e,
nao esquecamos, fundamentados na vacuidade test@mdo on m’a dit Em
consequéncia dessa suposta interacdo entre o atkstie o destinatario, Méluret
advoga a necessidade urgente da destruicdo da @a@i2acultural existente para que
possa surgir o advento de uma nova oféldmternamente, esse procedimento captaria
a adesao do destinatario que seria tdo moralifadgoerspetiva do enunciador) quanto
0 proprio Méluret — com a diferenca de que o dasdimo desconhece aquilo que
Méluret assume, como missao, divulgar.

Contudo, para obviar a esse desconhecimento, tsstpanfletarios de Méluret
privilegiam, genericamente, na trama discursiva rasguposicdo dos elementos
necessarios a sua interacdo com o destinatarian\aj as suas estratégias discursivas
para captar a adesdo do destinatarioLBrrance en 1950ap0s ter relatado situacdes
gue primam pelo absurdo e pela inversao, o enuncatlerte os destinatarios de que a
matéria em causa € muito séria, ndo sendo sudagtiyovocar o riso: «Maudit celui
qui en rira! Honni soit qui en rira! Malheur a ceti en riral» (FP, JSM, 2006: 66)!
Esta procura de interagdo pressupde a presenga destinatario que possa repudiar a
veracidade das situacdes apresentadas, destineédeaue o enunciador intimida com
as suas observacfes do ambito da maldicdo, maséranhd vergonha, como ocorre em
«Honte a celui qui trouvera cette satire amusadtani soit qui en riral»ig.: 68)!
Estas estratégias discursivas inserir-se-ao nordord texto panfletario.

Pretendemos, agora, dar conta da presenca dosragis tipicos do discurso
panfletario, preconizados por Marc Angenot (e jeerrdos emDiscurso satirico e
discurso panfletari nos trés textos de Méluret.

Em primeiro lugar, quanto aestatuto do enunciadpmporta dizer que, nos trés
textos assinalados, o enunciador assume a voz depensonalidade profundamente
insatisfeita, se ndo mesmo perturbada, face a diegfia que constata na civilizacao
ocidental. Dai 0 seu intuito alertar as consciéndias homens que se sintam movidos
pelas mesmas ideias moralizadoras para a iminédaiacatastrofe. Para dar

cumprimento a essa tarefa, Méluret sente-se matwlatla sua percecéo interior para

% Ora, a instauracdo de uma nova ordem pressupéstaiigio da degeneracdo existente. Lembremos,
por isso, as palavras de Leyla Perrone-Moisés adpim dos «iniUmeros e constantes projetos
concebidos por Pessoa, para regenerar a patnigtusag a literatura» (PERRONE-MOISES, L., 1990:
24): «O resultado positivo da negatividade pess@aesatamente aquele valor que Nietzsche aponta
ao niilismo: ajudar a matar o que esta degeneradpies morrer, e permitir, assim, uma nova
ordenacédo da vidaib{d.).
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considerar legitimo o seu alerta, que radica nasogiccao de que essa é uma verdade
indesmentivel, procurando apresentar argumenttiigasvos de tal convic¢do. Segue-
se a recolha de algumas passagens exemplificakensatisfacdo do enunciador.

No caso dédDes Cas d’Exibitionnismenote-se«Le but de ce livre reste indiqué
dans les lignes ci-dessus. Il n’est qu’'une ballesda combat. Mais étudions d’abord,
dans quelques lignes, la forme qui doit prendréededttaille» id.: 47). Insatisfeito, o
sujeito da enunciacdo apresenta o seu livro confarma de luta, propondo-se como
que indicar “0 caminho” a seguir (a semelhanca dmds, noUltimatun) — mas
limitando-se apenas a advogar a urgéncia de deatagciedade degenerada. Jalem
France en 1950sublinhe-se, a degeneracéo atingiu o derradabanar, como se pode
ver pelo relatoxll y a des temples a des hystériques et a desitpéss, parce que ce
sont la les déesses du peuple francais. Les stattdseaucoup d’amantsl( 62). Por
isso, 0 enunciador s6 pode manifestar repudio peesta inversao de valores.

Quanto aMessieurs les Soutenepexemplifique-sexCi git le peuple francais. A
fin de se faire un peuple de souteneurs il n'agpase soutenir. [...] Ecrire des choses
qui peuvent nuire aux autres, qui peuvent leuefdn mal est un crimesxd(: 72). O
enunciador manifesta a sua revolta perante a egiordos desprevenidos, que ocorre,
como sabemos, por via da palavra escrita (de realgda a forma verbal da primeira
frase transcrita — “git” —, remetendo para a iddgairreversibilidade do processo de
destruicdo da sociedade francesa).

Em segundo lugar, quanto astatuto do destinatarjoacresce dizer que o
destinatario dos trés textos € referido de formaitangenérica, sendo mais
problematico, digamos assim, nos dois ultimos -enabrar a imagem da “bouteille a la
mer” sugerida por Angenot, a espera de um pubécetivo cuja adesao procura captar
tanto pela razdo como pela emocéo.

Segue-se a breve recolha exemplificativa da tipalog destinatario em causa;
em Des Cas d’Exibitionnismeo destinatario € constituido por «les forts etdams
d’esprit, les logiques, les cohérents, les penséesssinceres»d.: 47); emLa France
en 1950e emMessieurs les Souteneymessupomos que o destinatario seja constituido
pelo grupo de individuos acima referido.

Depois, e em terceiro lugar, quant@spoliacdo lexical do autppode dizer-se
que sera, certamente, por se sentir “espoliadccdbwrente” (diria Angenot) que
Méluret recorre ao uso excessivo do caldo e de axicd sexual tdo carregado —
recorrendo também ao macabro —, sabendo que idanéalizar. EmDes Cas
d’Exibitionnisme ndo encontramos vocabulos ligados ao despudoecgrao o
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enunciador, aqui, mais propicio a efetuar um essodoldgico e psicologico dos casos
de exibicionismo (cfid.: 46-60). Ja a violéncia verbal é expressa soboetizd parte
final do texto, quando Méluret apregoa a necessidiedapressar a destruicdo, como o
proprio reconhece: «... c’est que le peuple quilgicedera vienne vite /pour/ I'écraser.
Brutal? Sans doute. Horrible? Tres horrible. Triataer ...»id.: 60). EmLa France en
195Q a violéncia verbal decorre sobretudo da imagétitaada, do ambito do abjeto,
para vincar o estadio degenerativo terminal deeslacie: «On lave les assiettes avec le
sang des petits enfants qu'on a violés et égoi@asn’essuie pas les assiettes apres.
C'est — m’a-t-on dit — une volupté un peu vieilld@n a obtenu des éjaculations
séminales en mangeant le corps d'un petit enfadt» §4). Quanto aMessieurs les
Souteneursrecorde-se 0 seguinte: «ll ne suffit pas que danserde de n[otre]
existence nous nous trouvions toujours en faceddie; non, MM. les Souteneurs la
ramassent et nous l'offrent confectionnée par ¢ux. La société malade et stupide
ramasse ses propres excrémentsid.» 79) — para referir sarcasticamente a producdo
artisticaestupidificante dosouteneurs

Em seguida, e em quarto lugar, quantdifeculdade em lidar com o discurso
persuasivp sublinhe-se que essa dificuldade é contornada Meéturet com
argumentacdo fundamentada em (pretensos) casGs guais procura atribuir
veracidade recorrendo a testemunhos, embora vagas’é di), e ainda pelo recurso
emotivo, para procurar adesdo com base na emo@iteqia transmitir. Enbes Cas
d’Exibitionnisme € visivel a constatacdo da existéncia de divefsasmas de
exibicionismo tipicas de uma sociedade doente: exQu’il existe une perversion
sexuelle appelékexhibitionnismen’est du nouveau pour personne. Aujourd’hui on lit
beaucoup sur les perversions sexuelles, non pafeeg sont des maladies, mais /tout
simplement/ parce qu’elles sont des maladies skeexeld.: 48). E embora neste
primeiro texto o enunciador procure captar a adekfioecetor essencialmente pela
razdo, como se fosse um cientista social, ndo digxapelar também a emocéo na parte
final do texto (como ja vimos, quando se referggémncia de esmagar esta civilizacao
doente): «Brutal? Sans doute. Horrible? Trés hierribriste, amer ...»id.: 60). Ja em
La France en 195@& argumentacdo casuistica afigura-se mais deszatexjue nos
outros dois textos, sendo nitida a preocupacadopFasentar uma espécie de soma de

casos de certo modo "fragmentaria”, mas nem seiagméficando os visados:

Mme Jérébite Jaudasamier a été mise en prison paieea ce que l'on dit, elle a
commis le crime de pudeur, ayant, dit-on, rougigtément...
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Mme [ a été condamnée a 4 jours de chasteté pouirstafuser, dit-on, a se livrer a
ses deux fils en méme temps.

M. a été[] devant le tribunal parce que sa fille...

M et Mmel]l ont été condamnés a ne se donner queaissrd pendant une heure et
demie...» {d.: 65).

E o enunciador ndo deixa também de manifestar apsuspetiva emotiva,
sobretudo indignada, tentando assim cativar emabimnte o seu destinatario para que
adira a sua indignacéao, escrevendo: «La littéra_irdes onanistes moraux, des gens
sans moral, de1 de la littérature augmente. [..rjtéla celui qui trouvera cette satire
amusante. Honni soit qui en riraxd.( 68)! Em Messieurs les Souteneurs
argumentacdo do enunciador € fundamentada em dasastores franceses em voga
focalizados pela ma qualidade dos seus escrite$eedos na generalidade cortes
souteneurs «Le lecteur aura remarqué un peu scandaliséCet ue jgemplois
incessamment des termes sales, tels qu’ordure emeta [...] Je ne peux penser a ces
MM. sans penser a merde et a de l'ordurebs 84); e é de realcar também que o
enunciador tem o cuidado de explicar ao seu dédtinao motivo pelo qual ndo pode
deixar de usar caldo.

Emocionalmente, o enunciador refere a sua sinaida a seriedade do seu
trabalho: «Ce pamphlet est écrit en toute sincétitéest pas fait pour rirexd(: 79).

Ja sobre os dois ultimos tracos tipicos do texidlgt@rio propostos por Angenot,
apresentaremos apenas uma perspetiva de conjuso, recurso a transcricoes
exemplificativas, visto que a amplitude genérica timgcos sobressai do seu pendor
satirico-moralizador.

Assim, e em quinto lugar, quantoteatralidadeversusracionalidade importa
dizer que, nestes trés textos, marcadamente dé&opiontraa opinido estabelecida, é
bem visivel a teatralidade referida por Angendbyepondo-se a propria argumentacao.
Essa teatralidade afigura-se, &ms Cas d’Exibitionnisme;omo resultante do tom um
tanto ou quanto pomposo a nivel da assuncdo docid@n como cientistalos
costumesgia sociedade que critica; essa teatralidade sayesnLa France en 1950,
pela acumulacdo de casos ligados a inversao spsamia de um mundo as avessas; e
emMessieurs les Souteneyesteatralidade destaca-se essencialmente peliousaldo
e da obscenidade, as quais o enunciador diz n&zgom evitar, dada a baixeza moral
dos autores que refere, mostrando-se, até certo,pefém da influéncia daqueles que,
também por isso, critica.

Por udltimo, e em sexto lugar, quanto afastamento de tudo o que nédo é

pertinente ao discursc@ notorio, nos trés textos, que o enunciador gunar a sua
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visdo catastrofista do mundo, empenhando-se emciamnua destruicdo da civilizacéo
ocidental, representada pela deterioracdo de waltmesociedade francesa. E por isso
que o enunciador tem a preocupacao de selecionaasms que julga pertinentes e
adequados ao seu discurso, pois desse modo lavalbérn o destinatarie conceber tal
perspetiva apocalitica e a aceitar a sua visacetieaf (Que julga convincente) do

estertor da sociedade ocidental.

Efetuada esta breve aplicacdo dos seis tracostedsticos do texto panfletario
(segundo Marc Angenot) aos textos fragmentarioM@ékiret, vejamos, de seguida,
algumas afinidades tematicas entre Jean Seul derdfée Alvaro de Campos,
sobretudo no que diz respeito a irreveréncia caygrdetentores da formagédo do gosto
artistico (osmandarins da Europapara Campos; osouteneursem Franca, para

Méluret).

2.3. Algumas afinidades entre Jean Seul e Alvaro d@ampos

Os registos de Fernando Pessoa quanto a produgiia eda voz pre-
heteronimica de Jean Seul de Méluret, que ficowspehscunhos, ocorreu, como
sabemos, entre 1907 e 1914; Alvaro de Campos Bsungir fim desse periodo. E
embora Pessoa indique o inicio da producdo podtidaeteronimo Alvaro de Campos
como tendo ocorrido em 1914, na carta sobre a géae$eteronimia a Adolfo Casais
Monteiro, escrita em 13 de janeiro de 1935 (cf. EPP, 1998: 251-260), sabe-se que a
criacdo de Campos é anterior a essa data. Lemlagesas esta referéncia de Cleonice
Berardinelli a poemas de Alvaro de Campos antesiard914: «[...] ogrés sonetos
datados de 1913Q@uando 6lho para mimA Praca da Figueira Olha, Daisy)»
(BERARDINELLI, C., 1990: 22). Como quer que sejadp verificar-se, assim, que o
apagamento de Méluret e o surgimento de Campososa&izam num tempo
relativamente contiguo.

Eduardo Lourenco, considerando a imanéncia de Camgsidente nos seus

textos, diz-nos que a sua voz aparenta, numa paresiura, grande extroversao:

A voz que se exprime em Alvaro de Campos — &édvaro de Campos — sobretudo
aquela que ascende, que se eleva nas gré@iesfuturisto-whitmanianas, parece, a
primeira vista, a de um sujeito finalmente extrtider, que ndo somente ndo esconde o
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seu desejo, mas o exibe em vagas de um erotismejflate, sem precedentes na nossa
literatura (LOURENCO, E., 1993: 74).

Porém esclarece, logo de seguida, que essa léitlusoria, dizendo que “Pessoa-
Campos” pretendera camuflar a «imobilidade» damséa enunciadora (e da instancia

criadora), como se pode ver nesta passagem:

Mas trata-se, como sabem todos os que ler@deMaritima de um devaneio sado-
masoquista, de uma excitagdo facticia e ficticistidada a mascarar, sob o delirio dos
deboches imaginarios, imobilidade do sonhador mais que acordado que é Pessoa-
Alvaro de Camposil§id.).

E Jodo Barrento, num ensaio sobre o Sensacionisgfigre-se ao tédio e a
“décadencede Alvaro de Campos como elementos propulsoresidaspetacularidade

exibicionista, nestes termos:

Também Alvaro de Campos, nas suas odes mais cdakeet aOde Triunfale aOde
Maritima —, procura compensar e superar, em si mesmo,éatrdes aspectos mais
espectaculares, animalescos e violentos dum «sensmoo de superficie», o0 seu
préprio tédio e a sua propugcadencé...] (BARRENTO, J., 1986: 12-12).

Por seu lado, Cleonice Berardinelli, salientandmeiro o tom sério e angustiante

dos seus textos, refere-se a veia satirica de d\@iCampos, deste modo:

Em sua poesia predominantemente séria, bissemitardeamatica, onde se extravasa
a angustia de viver e a nausea do mundo, aquise auve uma nota, um acorde, uma
sucessédo de acordes em que satiriza 0 homem éedambe, mas, via de regra, em tom
sério, amargo, chegando ao humor negro, exprimisedem versos livres e brancos. Sé
nos poemas mais breves, medidos e rimados, a détizampos se aligeira, podendo
ser mesmo jocosa, como nos dois poemas inéditos, dsda mas com atribuicdo
explicita: Ai, Margarida e No conflicto escuro e bésta[...] (BERARDINELLI, C.,
1990: 23).

Destes breves poemas de Campos referidos por CéeoBerardinelli,
transcrevemos o segundo por nos mostrar 0 modo eopercecdo irénica do sujeito
poético se debruca sobre a realidade quotidiamenezinha circundante- focalizando

a ganancia dos comerciantes:

No conflicto escuro e bésta
Entre a luz e o lojame,

Que ao menos luz se derrame
Sobre a verdade, que é esta:

Como € uso dos lojistas
Augmentar aos cem por cento,
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Protestam contra um aumento
Que é reles as suas vistas.

E gritam que é enxovalho

Que os grandes, quando ladrdes,
Nem guardam as tradicfes

Dos gatunos de retalho.

Luzistas, que vos ocorra
Roubar duzentos por cento!
E acaba logo o argumento
Entre a Maffia e a Camorra...
(FP, AC, 1990: 289-290).

Como se pode ver, 0 “eu” poético discorre sobreampagcia dos pequenos
comerciantes “logistas/luzistas”, sugerindo-lhesnicamente, o aumento (“roubo”) de
duzentos por cento, como fariam os grandes conmeesiareferindo-se ao comeércio
ilicito das organizag®es italianas Méafia e Camaograambém como se pode confirmar
ao nivel formal, este poema esta distante do umisiho caracteristico de Campos,
visto que apresenta regularidade versificatéri@oposto por quatro quadras, com
versos em redondilha maior e rima emparelhadaeepmiada.

E se neste poema apenas € apresentada uma perspgtiva, ja num outro
poema sobre a imprensa portuguesa Campos reveta saaielhancas com o estilo
satirico-burlesco de Méluret, sobretudo pelo recarscaldo para exprimir a indignacao
do “eu” poético — através do uso de expressbes Wiagadas (“porra”’, “merda”,
“filhos da puta”):

Ora porra!

Entdo a imprensa portugueza

€ que é a imprensa portugueza?
Entdo é esta merda que temos
gue beber com os olhos?

Filhos da puta! Nao, que nem
ha puta que os parisse.

(id.: 292).

Como se pode ver, para além do caldo, sobressagmoama as interrogacoes
retéricas e as exclamacdes, através das quais’ @oeético manifesta o seu repudio e
desdém perante a falta de qualidade da imprensagpesa. E esse repudio culmina na
afronta final, presente nos dois ultimos versosddehosamente vexatéria para com 0s
responsaveis dessa imprensa, rebaixando-os dugknpeto insulto e, mais ainda, por

nem nem serem merecedores desse insulto.
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E pela sua proximidade moraliStacom Méluret, ndo podemos deixar de
transcrever parte do seguinte poema (de cinquesess e/ersos) sobre a miséria social e
humana, que transmite a profunda e dorida emoc&ajdiio poético:

Bem sei que tudo é natural

Mas ainda tenho coracéo ...

Boa noite e merda! ...

(Estala, meu coragéo!)

(Merda para a humanidade inteira!)

Na casa da mée do filho que foi atropellado,

Tudo ri, tudo brinca.

E ha um grande ruido de buzinas sem conta a lembrar
Quem tem filhos atropellaveis!

Como tudo esquece quando ha dinheiro.

Bebé egual a X.

Receberam a compensacéao:

Bebé egual a X!

Gosam o X neste momento,

Comem e bebem o bebé morto,

Bravo! S&do gente!

Bravo! S&o a humanidade!

Bravo: sdo todos os paes e todas as maes!

O bebé morreu, mas o que existe sao dez contos.
Isso, dez contos.

Pode fazer-se muito (pobre bebé) com dez contos.
Pagar muitas dividas (bebésito querido)

Com dez contos.

[..]

(E claro que foi uma desgraca)
Mas agora pagaram-se as contas.

% Lembremos que também, em provavelmente 1914, Rkrn&oares manifesta preocupacées
moralistas em tom didatico: «Desejaria construir aatigo de inercia para 0s superiores nas
sociedades modernas. A sociedade governar-se{hismtageamente e a si-propria, se ndo contivesse
gente de sensibilidade e de intelligencia. Acredlitgie € a unica coisa que a prejudica. As sociedade
primitivas tinham uma feliz existencia mais ou neagsim. Pena é que a expulsdo dos superiores da
sociedade resultaria em elles morrerem, porquesaliem trabalhar. E talvez morressem de tedio, por
nao haver espacos de estupidez entre elles. Madl@wdo ponto de cura da felicidade humana. Cada
superior que se manifestasse na sociedade setidgsexpara a Cidade dos superiores. Os superiores
seriam alimentados, como animaes em jaula, peladame normal. Acreditem: se ndo houvesse gente
intelligente que apontasse os varios mal-estaresahas, a humanidade ndo dava por elles. E as
creaturas de sensibilidade fazem soffrer os oupos sympathia» (FP, LD, 2010: 61-62).
Consideremos, nestas palavras, 0 aspeto irénigacauite a perspetiva da reorganizacdo social, pela
sua proximidade com a inversdo perspetivada poundiél Neste ambito, sobressai a referéncia a
erradicacao social de individuos que seriam releggdira eCidade dos superiore®nde viveriam
inativos e a morrede tédiopor ndo saberem trabalhare entdo seriam sustentados pmdaiedade
normal composta pelos homens sem sensibilidade e seatigéricia. Esta segregacédo contribuiria
para a felicidade humana ja que, assathumanidadendo conseguiria perceber os diversaasl-
estares humanogor ndo haver quem lhe indicasse esse caminhmd3rgue se trata aqui da defesa
irbnica de um ponto de vista sustentado na inversape é o do privilégio da insensibilidade e da
recusa da inteligéncia para que a humanidade, elmsgrada de tudo, possa ser feliz. O sujeito desta
proposta sabia, certamente, que seria alvo dagsegie que propde, por ser um pensador, e sabia que
aquilo que defende conduziria ao triunfo da comptm@nimalesca do homem — podendo, assim,
esta proposta talvez ser interpretada como umiecréts elites dirigentes por terem falhado a
organizacao social ja qudo sabem trabalhar
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(E claro que aquelle pobre corpinho

Ficou triturado)

Mas agora, ao menos, ndo se deve na merceatria.
(E pena sim, mas ha sempre um allivio).

(id.: 277-278)

Por sua vez, neste Ultimo poema, o “eu” poéticaries-se contra a “humanidade
inteira” porque a familia atingida pelo acidente gutimou o bebé acaba por privilegiar
a propria sobrevivéncia em detrimento de uma vetdiga, valorizada em “dez contos”
— apercebida pelo “eu” como sinal da miséria hunare apenas tem em conta a sua
subsisténcia, mantendo-se alheia a quaisquer saf@rios da dignidade humana.
Lendo a sequéncia dos versos parentéticos da Udtstnafe,de per si apercebemos o
jogo da dualidade do sentimento “desgraca”/"alivpwr parte da familia do bebé
desaparecido, que privilegia o sentimento de ajvimanifestado pela reacéo familiar
de que da conta a segunda estrofe. Neste poermpaspam, assim, a indignacao e a dor
do sujeito poético (“Estala, meu coracéo!”), numanifestacdo de oposicdo ao senso
comum da sociedade que procura alhear-se dasrofgagjue a atingem regozijando-se
com algo material e irrisorio (“dez contos”) queujeito repudia em termos sarcasticos,
na terceira estrofe (“Comem e bebem o bebé morfajli, o sarcasmo nao levanta
davidas de interpretacdo, dada a sua insercao mexto da situacdo apresentada no
poema, reduzida a uma breve leitura metaféricao 3arcasmo de Méluret, embora
também redutivel ao universo representado, corafigar por vezes, como demasiado
excessivo por incidir no relato monstruoso e repugs

As afinidades entre Jean Seul de Méluret e Alvar€dmpos que vamos ter em
consideracao, agora, inserem-se no ambito do paxtfletario; por isso, nesta parte do
nosso trabalho, interessa-nos observar, sobresuertente iconoclasta e panfletaria de
Alvaro de Campos. Assim, vamos dar alguma atengé@xo no qual ela esta mais
patente, o seu manifesto literatiitimatum (1917}, publicado na revist®ortugal
Futurista E vejamos, agora, ndltimatum a presenca dos tracos do texto panfletario

propostos por Marc Angenot.

4" EmPessoa Revisitadmas Notas — letra “P” —, Eduardo Lourenco refergeguinte: «As opinides
acerca do Ultimatum divergem. G. S. considera-g;dppanfletaria de alta viruléncia e penetrante
andlise” (p. 127 do 2° vol.). G. Lind minimiza-lleealcance considerando-o desactualizado na sua
percepcao da cultura viva da época e nota-lhecamda de informacdo» (LOURENCO, E., 2000:
212). E, depois de referir que, embora «tal pordovidta» seja defensavel, afirma que ndo sera
adequado «ao propésito confessado de A. Campdsgdu&rdo Lourenco comenta que ndo havia razéo
para Campos dar «'mandado de despejo” aos Claadsl,Unamuno, aos Gide ou aos “grandes
escritores russos e todos os grandes escritoremied® se ndo eram entdo mandarins ou como tal
[Campos] ndo os considerava» fbfd.).
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Quanto ao primeiro traco —e referente ao estatuto do enunciader,
verificamos que ao enunciador deste discurso ganftendo foi outorgado qualquer
mandato para se dirigir aos «mandarins da Europaelge préprio que se arroga da
legitimidade de tal Missdo/ato, julgando-se deted®uma verdade absoluta e para a
qual se propde indicar o percurso acertado. Valkseddessa pretensa legitimidade,
Campos critica a situacdo sociocultural de todaueofa, dirigindo as suas criticas
contra diversas personalidades em voga na époe@ndp a urgéncia da mudanca,
querendo cortar com a tradicdo e com a inatividsolesetudo porque, como refere, «A
Europa tem séde de que se crie, tem fome de Fut(FB! U, 1990: 32).

Quanto ao segundo traco -e referente ao estatuto do destinatarie,
verificamos que, antes de mais nada, ha aqui adewas dois niveis de destinatario: o
do nivel interior ao texto e o do nivel exterior #sxto. No primeiro caso, 0S
destinatarios sdo bem sinalizados — identificade®sp seus nomes proprios, e
referidos também com profundo desprezo sintetizano outros: «Todos! Todos!
Todos! Lixo, cisco, choldra provinciana, safardamagintellectual!» if.: 30). No
segundo caso, pode dizer-se que o estatuto dmak@sip deste texto panfletario ja se
constituirdA como “problematico”, podendo manterregpondéncia com a imagem
sugerida por Angenot, referente a “la bouteilleaamer”, & espera que atinja o tal
publico “favoravel”. Este publico seria recetivos@aa mensagem se comungasse dos
mesmos ideais do enunciador a proposito da cudturapeia e se comungasse da sua
visdo sobre a especificidade do artista e sobndigidualidade da personalidade.

Quanto ao terceiro tragco -e referente a espoliacdo lexical (do autc#,
Campos contorna a sua posi¢cao de “espoliado I&xisaturando o seu discurso de
associacdes absurdas, e impondo, assim, o seursmilexical, quando refere, por
exemplo: «Ahi! Que fazes tu na celebridade, Guittee6egundo da Alemanha, canhoto
maneta do braco esquerdo, Bismark sem tampa a@&stolume»ipid.)?!

Quanto ao quarto tragco -e referente a dificuldade em lidar com o discurso
persuasivo—, Campos apresenta a sua satirizacdo baseadawh@ricias” com tons
bastante carregados, pois 0 enunciador ndo quengmbr o destinatario, pretendendo,
antes, impor-lhe a sua perspetiva como se naassegiutra. Esta atitude mantém-se ao
longo da sua exposi¢do argumentativa, jA que oogaor ndo se esforga por conciliar
razao e afetividade falando do alto da sua superioridade — apenasndgmsada pelo
facto de reconhecer que nédo conhece o «methodeificcake de confessar que apenas

vé 0 caminho a seguir, ndo sabendo onde vai desambo
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Mas qual o Methodo, o feito da operacéo colleagiva ha de organizar, nos homens do
futuro, esses resultados? Qual o Methodo operatoid@l? O Methodo sabe-o0 s6 a
geracado por quem grito, por quem o cio da Europeoga contra as paredes! Se eu
soubesse o Methodo, seria eu-proprio toda essgagerias eu s6 vejo o Caminho;
nao sei onde elle vae téd.( 34).

Mesmo assim, o enunciador ndo abdica da sua stiade quando concede que
se conhecesse 0 método se igualaria a uma geracgao.

Quanto ao quinto traco -e referente a teatralidade versus racionalidade o
enunciador, vinca bem sua opinidocontraa opinido estabelecidasustentando uma
nitida teatralidade, realgando mesmo, no final,ua postura fisica: «de costas
voltadas»; e essa teatralidade sobressai tambémdegimento da racionalidade, pela
procura de reacfes emotivas, indignadas, semethargea: «O Methodo sabe-o s6 a
geracao por quem grito, por quem o cio da Europaggecontra as paredesiid.)!

Quanto ao sexto traco -e referente ao afastamento de tudo o que nédo é
pertinente ao discurse-, constatamos que, discursivamente, o enuncig@madmite a
possibilidade de outras interpretacdes diferensepielas que apresenta, sO essas lhe
interessando transmitir; e por isso sO essas amasigertinentes. A necessidade de
mudanca estad aqui patente, apresentando por issa@oclamacdoque sustenta e
advoga a vinda do «Super-homem». Para ele, 0 qaeegscausa é a necessidade de
mudanca, a nivel daolitica, daarte e dafilosofia. Para ele, s6 a partir dessa rutura €
gue pode ser instaurada uma nova ordem (civilinat®) que permite dar resposta a
sede de reconstrugcdo europeia, resposta que setdgyssa (admitindo que os
destinatarios do seu discurso sao 0s portuguesepig se encontrde costagpara a
Europa): «A Europa tem sede de que se crie, tera tterFuturo»id.: 32)!

Postas estas consideracdes sobreJltmatum enquanto texto panfletario,
abordemos, agora, algumas estratégias discursieas caracterizam.

A nivel dos “instrumentos discursivos” doanifesto literario, Dionisio Vila
Maior destaca (remetendo para Claude Abastado, |d@s\Wanuel Silvestre e Jean

Marie Gleize, entre outrd$)as seguintes estratégias:

“8 Dionisio Vila Maior remete, entre outras, paraseguintes referéncias bibliograficas que nio consta
da nossa bibliografia: SILVESTRE, Osvaldo ManuelA-Vanguarda na Literatura Portuguesa. O
Futurismg Coimbra, Fac. de Letras, 1990 [Dissertacdo detrsids]; ABASTADO, Claude —
«Introduction a l'analyse des manifestes»Liitérature, 39, octobre, 1980, pp.3-11; GLEIZE, Jean-
Marie — «Manifestes, préfaces: sur quelques asplecsescriptif», irLittérature, 39, octobre, 1980,
pp.12-16. Entretanto, tenha-se ainda em conta, cal&s, ja referimos, o texto do mesmo Dionisio
Vila Maior, intitulado Le manifeste littéraireet la cohérence carnavalisée du discours moderniste
portugais et brésilien(VILA MAIOR, D., 2011b), onde este estudioso réflesobre questdes
importantes no que ao estudo do manifesto literdidaespeito: os inicios do manifesto moderno; o
paradoxo do manifesto literario; o manifesto literacomo ato carnavalesco; a(s) verdade(s) do
manifesto; as liberdades do manifesto literario.
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De facto, no contexto de um vasto e polifacetadmédede instrumentos discursivos
assiste-se [...], a multiplicidade dos mais variadmsirsos estilisticos: a “alusao breve,
a declaracéo assertiva e injuntiva, a frase exdlaana exortativa, o verbo no modo
imperativo, a frase na primeira pessoa (do plufal edo singular), a reiteracdo
anaférica, a ironia, o sarcasmo, a diatribe, aimjéxplicita, a metéfora, a hipérbole, o
terrorismo intelectual” (VILA MAIOR, D., 1996: 132)

Ora ndo esquecamos que algumas destas estratégidsotdiscursivas séo
também utilizadas por Méluret, como, por exemaplfrase exclamativa e exortativa
verbo no imperativga ironia e o sarcasma diatribe e a injaria

O texto doUltimatum («Mandado de despejo aos mandarins da Europa!»fréra.
divide-se em quatro partes. A primeira parte ingdere a decadéncia social e cultural
da Europa; a segunda parte aborda a preparac&oldaées de que a Europa necessita
(e que deseja, segundo Campos) para a sua re@asti terceira parte focaliza a
especificacao das solucdes que possibilitam essastucao; a quarta parte consiste na
proclamacao da vinda do Super-homem, “para umdyitgGximo”. O pressuposto desta
quarta parte ddJltimatum correspondera, em Méluret, a sustentacdo da dadama
nova ordem sociocultural.

Considerando genericamente o texto, verificamos @@&npos critica a
decadéncia da Europa, a nivel sociocultural, pdpacwos seusmandarins a
semelhanca da critica sociocultural de Mélureta Egemelhanca de Méluret, também
essa critica € feita num tom profético de um ictasta solitario. Lembra-se, a
propésito do profetismo presente na Ultima parstedeexto, que Dionisio Vila Maior
menciona a eventualidade de poder ser associadenfidas necessidade de
“renascimento” cultural: «se entendermos, nestpaeta dimenséao (algo) profética do
discurso de Campos como condi¢cao derradeira damwafda sua geracao, poderemos
fundamentar a relacdo entre “homem-futuro” e «Shpenem» e a vigéncia de tais
entidades num amplo processo de “renascimentd’»1(78-179). E enquanto que esse
tom profético traduz uma violenta indignagdo maacpedlo desprezo, o profetismo de
Méluret incorpora uma dimensao marcada pelio, como o proéprio refere.

Assim, emLa France en 1950Méluret proclama vigorosamente o seu 6dio por
um sinal da degenerescéncia, o da “prostituic@dectual”: «Je hais la prostitution des
rues, mais je sais que pire est celle des ames»JGW, 2006: 68). Enviessieurs les
Souteneurs Méluret proclama também o seu &dio por outra forda mesma
degenerescéncia, a “expressdo da sensualidadeeraulia” «Je hais le sensualisme

littéraire parce que c’est une atente a la libertiéviduelle, et jaime et je respecte plus
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que toute autre chose, la liberté due a chaclin80Y°. E, como vemos, nOltimatum
Campos proclama o seu desprezo pela inabilidadéveridos «mandarins»: «Eu, da
Raca dos Descobridores, desprezo o que seja merodegcobrir um Novo Mundo»
(FP, U, 1990: 32)!

Como podemos verificar pelos textos, o o6dio assonud um (Méluret) e o
desprezo, igualmente assumido, do outro (Camposawe sobre as tematicas da
decadéncia e da degeneracdo, embora com difeneints de abordagem, satirica e
burlesca em Méluret, de critica agressiva em Campes facto, considerando o
Ultimatum de Campos, ka France en 1950de Méluret, mas sobretudiéessieurs les
Souteneursa primeira afinidade a constatar é o repudioudum@ europeia instituida,
incidindo sobretudo nos dirigentes que veiculam ostg artistico causando
consequéncias graves na educacao desse gostsmdec&ampos, e na acentuacdo da
erosao a nivel sociocultural, no caso de Méluret.

O Ultimatum apresenta a nivel tematico e estilistico semefigangm o discurso
corrosivo dos textos satiricos de Méluret. Em Mgluio enunciador tem intuitos
moralizadores e coloca-se numa posi¢cao superica/giem com mais conhecimentos
do que os destinatarios, manifestando uma postigdaéiva, pois quer captar a sua
adeséo para a luta a travar. No texto de Campesuaciador lanca a sua diatribe
contra osmandarinseuropeus, colocando-se numa posicdo de manifegaigridade
perante o destinatario, para proclamar, no finginda do «Super-homems.

Perante a cultura instituida, ambos demonstramtic@mpostura ideoldgica,
manifestando, provocatoriamente, o seu repudio spdaedores de opinidalo
momento: Campos, pelosandarins da EuropaMéluret, pelossouteneurdranceses.
Como quer que seja, ambos parecem seres soli@r@sbos imprimem aos seus
discursos um tom profético.

No Ultimatum o enunciador insurge-se contra 0s representatdesultura
europeia burguesa instituida os quais repudia, esta seu «Mandado de despejo aos
mandarins da Europa. Foraxd.( 30)!, iniciando a sua insurreicdo nos termos

iconoclastas e agressivos que esta transcricaorstran

Féra tu, Anatole France, Epicuro de pharmacopeiaeopathica, tenia-Jaurés do
Ancien Régime, salada de Renan-Flaubert em lougsgcido dezassete, falsificada!
Féra tu, Maurice Barrés, feminista da Accdo, Chidigand de paredes nuas,
alcoviteiro de palco da patria de cartaz, bolorLdaena, algibebe dos mortos dos
outros, vestindo do seu commercio!

49 Podera entrever-se na palavra “atente” o sengdtatientats” (PATRICIO, R. e PIZARRO, J., 2006:
118).
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Féra tu, Bourget das almas, lamparineiro das paascalheias, psychologo de tampa de
brazéo, reles snob plebeu, sublinhando a reguastad os mandamentos da lei da
Egreja!

Féra tu, mercadoria Kipling, homem-practico do welignperialista das sucatas, epico
para Majuba e Colenso, Empire-Day do caldo dasagarttamp-steamer da baixa
imortalidade!

Fora! Fora!

Fora tu, George Bernard Show, vegetariano do pacgdcharlatdo da sinceridade,
tumor frio do ibsenismo, arranjista da intelectiadie inesperada, Kilkenny-Cat de ti
proprio, Irish Melodycalvinista com lettra d@rigem das Especies

Fora tu, H. G. Wells, ideativo de gesso, saccaamltle papeldo para a garrafa da
Conplexidade!

Féra tu, G. K, Chesterton, christianismo para uws@rstidigitadores, barril de cerveja
ao pé do altar, adiposidade da dialectica cocko@y @ horror ao sabao influindo na
limpeza dos raciocinios!

Féra tu, Yeats da celtica, bruma & roda de posteisdicacdes, sacco de pbdres que
veiu & praia do naufragio do simbolismo inglez!

Fora! Fora!

Fora tu, Rapagnetta-Annunzio, banalidade em chaextgregos, “D. Juan em
Pathmos” (solo de trombone)!

E tu, Maeterlinck, fogdo do Mysterio apagado!

E tu, Loti, sopa salgada, fria!

E finalmente tu, Rostand-tand- tand- tand- tanad-t@and- tand!

Fora! Fora! Féral

E se houver outros que faltem, procurem-nos alai par canto!

Tirem tudo isso da minha frente!

Fora com isso tudo! Féral

[.]

Todos! todos! todos! Lixo, cisco, choldra provinm@a safardanagem intellectuddig.)!

A citacdo é longa, mas, por isso, elucidativa daréoacdo que raia o absurdo e a
agressao gratuita, como convém ao discurso pamfle@omo vemos, o enunciador,
recorrendo a um tom acintoso e a linguagem sem (iex, Loti, sopa salgada, frig!
despede violenta e indiscriminadamente nomes sesal# cultura — que considera
mandarins Féra com tudo isso! Foral—, qual Cristo a expulsar os vendilhdes do
templo. E insurge-se contra os literatos represéegada “choldra provinciana” e da
“safardanagem intellectual”.

Em Méluret, o enunciador insurge-se contra os astranceses (representantes
da literatura burguesa europeia) num tom acintosmifestando semelhancas a este
nivel com o texto de Campos, mas recorrendo adékécambito sexual (acentuando a
violacdo daquilo que ha de mais recondito em cad&iduo), como podemos ver em
La France en 1950

La littérature[] des onanistes moraux, des gensreana (...) augmente. La loi d]

ne peut rien faire. Il N’y a pas de mots — on lévpit — pour classifier la bassesse et
la lacheté de ces ames orduriéres et bourgeoldieg€crivain écrit pour 'humanité.
[...] Je hais la prostitution des rues, mais je gais pire est celle des ames (FP, JSM,
2006: 68).
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Como se pode ver, ao erigir como alvo da sua arti@mandarins da Europa
Campos destaca referéncias negativas relativamengaises europeus: a “ambicdo
italiana”, o “esforgo francés”, a “organizacao &mica’, a “cultura alema”, a “Austria-

subdita”, a “Von Bélgica”, a “escravatura russa’,“imperialismo espanhol’. Mas

alarga a sua critica aos Estados Unidos, a PoruaalBrasil:

Tu, Estados Unidos da America, synthese-bastam@ibaikka-Europa, alho da assorda
transatlantica, pronuncia nasal do modernismo liet¢isb!

E tu, Portugal-centavos, resto de Monarchia a apedrRepublica, extrema-unc¢éo-
enxovalho da Desgraca, collaboracao artificial narga com vergonhas naturaes em
Africal

E tu, Brazil, “republica-irm&@”, blague de Pero Alga Cabral, que nem te queria
descobrir!

Ponham-me um pano por cima de tudo isso!

Fechem-me isso & chave e deitem a chave fora (FF90: 30)!

A violéncia da atitude do enunciador em Campos, gegurso ao campo
semantico da agressividade, e também a sua posiuinal deste manifesto revelam
afinidades com o enunciador em Méluret, enquardnaclasta solitario, que assume a
missdo de propagar a verdade, Bes Cas d’ExhibitionnismeE € por isso que se
dirige, como ja referimos, aos homens que sejamisefo«sains d’esprit», «logiques»,
«cohérents», «penseurs» e «sinceres» (cf. FP, 28M; 47

Tal como Campos, Méluret encontra-se em Lisboa. Mdsscurso de Campos
sera dirigido a portugueses inconformados codesordemeuropeia, e o de Méluret
sera dirigido aqueles franceses que ignoram acsitueatastréfica de Franca.

Assim como Méluret contesta o contexto civilizacibrecadente, Campos,
enquanto detentor assumido da “verdade”, propfmdeEar o caminho a segquir,
proclamando euforicamente a «criagdo cientifica $igger-nomens» e urdindo a sua
insurreicdo “em altos gritos”. No final dditimatum o enunciador posiciona-se perante
a Europa, “de costas voltadas”, langcando a sudgmagao iconoclasta: «Proclamo isto
bem alto e bem no auge, na barra do Tejo, de cpatasa Europa, bracos erguidos,
fitando o Atlantico e saudando abstractamenteiaita® (FP, U, 1990: 34)

0 Como nao hé referéncias explicitas aos destioatatds outros textos de Méluret, assumimos que
mantém estas mesmas caracteristicas.

L A propésito desta postura do enunciador, sublsthea posicdo de Leyla Perrone-Moisés, que
considera que ele apresenta um discurso destir@lpraprios futuristas, afirmando o seguinte: «A
falsa semelhanca com o fim do primeiro manifestdldenetti parece-me intencional, com o objetivo
de melhor expor a diferenca. E ao préprio futurisommo corrente européia menor (se comparada a
seus altos designios de Descobridor Encoberto)Pgssoa volta as costas (PERRONE-MOISES, L.,
1990: 22). Entendemos, porém, que Campos, nhumrdsa@om tonalidades futuristas, ndo “volta as
costas” a Europa, mas antes aos dirigentes eur¢pesigjuais chantaandaring por considera-los os
causadores da decadéncia da Europa.
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E assim como Méluret contesta a influéncia nefdstsouteneurso enunciador
do Ultimatum apresenta a sua concecao do artista, propondboéi¢@ do dogma da
individualidade artistica”: «Nenhum artista devemasé uma personalidade. Devera ter
varias, organizando cada uma por reunido concdetida estados de alma semelhantes,
dissipando assim a ficcado grosseira de que € umdivasivel» (bid.).

Refletindo sobre a abolicdo da individualidade daspnalidade artistica em
Pessoa, 0 estudioso Fernando Guimardes lembralguse @mpbe como uma das
manifestacbes vanguardistas: «O sacrificio da peahsade, cujo limite é a
despersonalizacéao do texto, parece ser uma notmaloi®, e que a maioria dos criticos
reconhece, na maneira como se manifesta a VanguéBlaAMARAES, F., 1992: 13).
Por outro lado, refere Dionisio Vila Maior, emtroducdo ao Modernismoser
conveniente ter em conta a «tendéncia para a digacsio estética», lembrando que
«essa tendéncia surge explicitamente representada das mais salientes afirmacoes
de caracter estético, justamente na voz do hetecopessoano Alvaro de Campos: “ser
tudo de todas as maneiras’» (VILA MAIOR, D., 19983). E, referindo-se a
“diversificacdo estética”, acrescenta ainda: «Osta eactivacdo de um desejo de
totalidade que, para Campos, cabe ao artista doeM@ino exige-nos que
perspectivemos este movimento literario e cultemaho o resultado de uma estética
aberta a tudo o que se mostrasse difererak)(

Com efeito, a tal despersonalizacdo do sujeitoipiarf a atitude vanguardista do
artista propenso a sentir tudo “de todas as maiegamo prescreve Campos.

No caso deste manifesto, a atitude profética don@ador também prevé a
destruicdo do existente, do velho, do rotineiraageermitir a instauracado do novo. O
enunciador apela a rejeicdo dos representanteperigoda cultura instituida, que
considera “lixo” e “safardanagem intelectual”, eel@pa construcdo do Homem novo
nos planos que pressupdem a “Abolicdo do dogmeedsopalidade”, a “Abolicdo do
preconceito da individualidade”, e a “Abolicdo dumgtha do objetivismo pessoal”.

E vemos que, face as figuras do passado, Campbtsgda a sua perspetiva de
artista, na qual o concebe como um ser que deve manifestes personalidades, e
que, por isso, tem o “direito ou o dever” de exjrimque sente “por varios”, ja que,
segundo Campos, o artista deve ser a «sintese-stoaattros em si. Campos rejeita o
“sentimento auto-cristao” por privilegiar o eu mdiual, e repudia o “conceito de
verdade absoluta”, em Filosofia, considerando gGemo tudo € subjectivo, cada
opinido é verdadeira para cada homem: a maior gerslard a somma-synthese-interior
do maior numero d’estas opinides verdadeiras quesgadizem umas as outrasoh.:(
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33). No entanto, ele préprio apresentara a suapgkdra, assumida como verdade
absoluta, sobre a faléncia europeia (que é devidaaapequenez, metaforizada pela
expressao antitética «<Homens-altos de Lilliput-pasy):

Homens, nacdes, intuitos, esta tudo nullo!

Fallencia de tudo por causa de todos!

Fallencia de todos por causa de tudo!

De um modo completo, de um modo total, de um motigral:
Merda! (d.: 32).

O registo emotivo sobressai pelo uso do caldao oquoeessara a revolta de
Campos, assim como a repeticdo de “faléncia”, “ti6todos”. Mas, apesar da sua
critica, Campos tem esperanca no futuro da Europamptender que ela anseia pela

revolucdo a qual ele apela vigorosamente comonspulsionador:

A Europa tem séde de que se crie, tem fome ded?utur
A Europa quer grandes Poetas, quer grandes Estsdister grandes Generaes!

[...]
A Europa quer a Grande Idéia que esteja por detwsies Homens Fortes — a idéia
gue seja o Nome da sua riqueza anonyibal.}

Mas veja-se que esta ansia de Campos com vistasiregdo de uma Europa
forte tem o seu contraponto na dendncia do maf-esigal francés, com ao humor
negro, através das referéncias abjetasLankrance en 1950como demonstram 0s
seguintes exemplos: «On a trouvé des voluptés gasareur exemple: estropier les
pauvres, les tordre les oreilled, (PP, JSM, 2006: 63); «M. est accusé de n’avoir pas
violé un enfant de 2 moisib{d.).

No texto panfletario de Campos, € visivel o excessmum a Méluret. Por isso
procedamos a reflexdo sobre algumas estratégisisdédiscursivas comuns a ambos
A tonalidade sincopada, dominante em alguns exsedoa sequéncia légica do
discurso, na terceira parte do texto, parecem maacgostura (quase diriamos)
“militar”, sugerindo a impressdo de capacidade iderdnca (capacidade comum a
Méluret, sempre que se propde mostrar a degenamacgue, na sua opinido, todos
desconhecem).

No plano discursivo, o excesso resulta do recussabaurdo, ao uso do sarcasmo,

do calédo, da anafora, das apoéstrofes, de assdagpi@ares, breves e incisivas, exigindo

*2 Privilegiaremos, aqui, apenas algumas estratdégasco-discursivas, exemplificativas do recurso ao
excesso por parte de Campos (algumas estratéfgasntes ao excesso nos textos de Méluret constam
na seccédo 3.10s textos fragmentarios de Jean Seul de Méluret
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a atencao constante do destinatario. O uso do,gaddieexemplo, permite expressar a
exaltacdo do enunciador — «Merda» (FP, U, 1990! B2anafora “Foéra” é usada
dezassete vezes, na parte inicial {@f. 30). Quando o enunciador manifesta o seu
Desprezgpelos «Homens-altos de Lilliput-Europa», recora@nafora “Passae!” vinte e
uma vezes na mesma sequénciaifcf.31). A anafora “Proclamo” é usada dez vezes,
na parte fina do texto (cfd.: 34). O discurso do excesso resulta também do uso
recorrente da frase exclamativa. O apelo veementedestinatario, grafado em
maitsculas, «<ATTENCAO!»id.: 32), acentua a gravidade do momento e precede a
proclamacao que, por sua vez, antecede a indickcZaminho” a seguir.

Mais: o discurso de Méluret é destinado a um pdabfiancés; no caso do
Ultimatum recorde-se igualmente que, logo na primeira palépois de referir a
faléncia geral, o enunciador apresenta a Franstaado a sua artificialidade e a sua
fragilidade deste modo: «Tu, “esforco francez”|@dlepennado com a pele pintada de
pennas! (Nao lhe déem muita corda senao parte-{se.)30).

Em concluséo, nesta relacéo de afinidades entreSkaa de Méluret e Alvaro de
Campos, destacamos em ambos a perspetiva exisigona espetacularidade, umas
vezes ir0nica outras vezes sarcastica, advinda d@asea perante atitudes e
comportamentos sociais considerados hostis. Assiuso do caldo por parte de um e
de outro subjaz a visdo iconoclasta e solitarigardeito panfletario, que visa expor a
“verdade” de um “eu”, enquanto sujeito discursitanfo em Campos como em
Méluret) aos seus destinatarios inseridos humadade desconhecedora dos valores
que esse “eu” apregoa.

Apés este breve cotejo entre Campos e Méluret,edaynos, agora, a uma
abordagem genérica da decadéncia e da degeneiiasséai@l, no ambito do estudo

das temaéticas tratadas por Méluret.
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CAPITULO 1lI

SOB O SIGNO DA DECADENCIA

Ao pensar na decadéncia de objetos que lIhe sadnm@m®x o homem tem
tendéncia, em nosso entender, a associa-la ao vglb@ sem préstimo, como no caso
de uma habitacdo deteriorada ou de vestuario gaskto uso. Neste sentido, a
decadéncia humana esta associada a causas netunais: velhice, a doenca, a falta de
mobilidade fisica e a dificuldade de raciocinion@alo, a decadéncia extrema estara
associada a efeitos provocados pelo homem, as qu@Tsgas de uma guerra, por
exemplo (os estropiados, a putrefacéo).

Por outro lado, a decadéncia pode ser também adsoai sordidez, a traicao, a
hipocrisia, a corrupcéo, no fundo, a tudo o quetésiavel a vivéncia do bem individual
e do bem comum. Por isso, no nosso dia a dia, omaafde manifestar repudio por
aquilo que é socialmente considerado horrivel oecddente”, sera o recurso ao
chamadohumor negro quer através de anedotas com emprego de cal&ersaticas
obscenas ou mesmo através de anedotas ou cangdedicuiarizam os males alheios,
a velhice, os defuntos, as deficiéncias fisicamentais. Como lembra Henri Bergson,
as deformidades alheias podem, por vezes, provaoaroutro o riso: «ll est
incontestable que certaines difformités ont suralases le triste privilege de pouvaoir,
dans certains cas, provoquer le rire» (BERGSON18B5: 17). Entendemos que este
riso, pretendendo, muitas vezes, ignorar o sofrimmen a emoc¢ao do outro, € um riso
leviano por duas razdes: por veicular o desprefasgeessoas aludidas, e por por nos
fazer esquecer a nossa humilde condicdo de semasnls sujeitos a quaisquer
contingéncias que nos possam causar deformidagescals as que nos fazem rir.

Porém, quando o motivo do riso € saudavel, quaddcenvolve a ridicularizacao
humilhante do outro; o risivel liberta-nos tempi@arente de preocupac¢des que nos
afligem, permitindo-nos ultrapassar situacdes degmies, pois, como nos diz Bakhtine,
a ironia «[...] (et le rire) servant a triompher désiations, a s'élever au-dessus d’elles.
Seules les cultures dogmatiques et autoritaires soiatéralement sérieuses. La
violence ne connait pas le rire» (BAKHTINE, M., #9854) — e lembram-nos estas
Ultimas palavras que o autoritarismo e a violéméa toleram o riso e a consequente

livre expressao dos individuos e dos grupos sociais
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Mas o riso também pode se encarado como fator elfioocentre os individuos,
como refere Bergson considerando-0 um «gesto sogiak rire est un certain geste
social, qui souligne et réprime une certaine ditiva spéciale des hommes et des
éevénements» (BERGSON, H., 1985: 67). O riso comtriéntdo, para a harmonizacéo
ou regularizacdo dos comportamentos sociais, quateio intencdo satirico-
moralizadora. E, como sabemos, a satira tanto poolocar o riso, como apenas 0
sorriso, de acordo com a sua contundéncia e coemsibdidade de cada um de nos.
Recordemos, por isso, as palavras de Bergson sgiapel do riso enquanto elemento
inibidor de comportamentos sociais desadequadoar kP crainte qu’il inspire, |l
réprime les excentricités, tient constamment erl @&n contact réciproque certaines
activités d'ordre accessoire qui risqueraient ieoker et de s’endormir, assouplit enfim
tout ce qui peut rester de raideur mécanique arface du corps social» (BERGSON,
H., 1985: 15). E pois perante os constrangimerdosis que lhe estdo associados que o
riso atinge o efeito socializador convocado pelaisa

No caso do registo satirico de Méluret, a decadémgidegenerescéncia social é
satirizada através de referéncias a individualidaoie a grupos de individualidades
ilustrativos de comportamentos que primam pelo ®a@e sendo reprovaveis na
vivéncia em sociedade. E entendemos que, pelo tearégcessivo das situacdes
relatadas, os textos fragmentarios de Méluret —resodo os assumidos como satiricos
— se revestem de uma componente parodistica fumdadeenaon-sens no absurdo
do mundo as aves$asO emprego do caldo tera a ver com a penetracaounoo do
interdito que serd necessario atravessar parairatimg posicionamento catartico
propicio a impelir o enunciador & acdo e ao apéitadé— 0 posicionamento catartico
seria extensivo ao destinatario que aderisse alo a@peenunciador. E esse apelo ao
combate consubstancia-se através da indignacaalagdc pela transgressao a nivel
linguistico, pelo uso do caldo que o proprio enahai tem a preocupacgdo de justificar,
por exemplo, enMessieurs les Souteneudeste modo: «Je ne peux penser a ces MM.
sans penser a merde et a de I'ordure» (FP, JSN§; 2Q0.

O recurso argumentativo fundamentado no interdié@ué entrevisto como algo
que exige explicitacdo, j& que as tematicas deadasisdo apresentadas como aquilo

que é licito denunciar. Assim, com a justificagcaodénuncia, o enunciador ndo corre o

%3 Repare-se que a propésito da obra de Gil Vicéviézia José Palla, quando levanta a questéo sobre a
existéncia de um «mundo as avessas», refere atémp@ deste modo de fazer critica da seguinte
forma: «Omundus inversué um tépico fundamental, arquetipico e miticaittimio da memdria e do
imaginario. A inversdo do mundo existe desde aghidiade e alcancou grande importancia durante a
Idade Média, especialmente no periodo carnaval€3oocontraste entre o mundo «direito» e o
«mundo as avessas» nasce a visao critica do m@Rédb A, M. J., 1992: 90).
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risco de “atentar” gratuitamente contra a dignidadeana, ja que € em nome dessa
dignidade que ele diz agir, extravasando, assimtingentos e pulsfes sexuais
macabras, com intuito catartico, pelo recurso aesgmtacdo de um universo interdito
— o do mundo do avesso. Por outro lado, a insedgabediondd’, representativo do
universo do macabro, e inserido no contexto astisttem merecido a atencdo dos
artistas ao longo dos tempos, desde a antiguidatdéorme atestam as inUmeras obras
quer literarias quer a nivel da expressdo plasticaejam-se, por exemplo, algumas
pinturas que retratam a paixao de Cristo, que, patwiduos desconhecedores da
cultura cristd, poderdo ser conotadas com a poténdia gratuita (cf. ECO, U., 2007:
10). E a este proposito, a titulo de curiosidadbresas pinturas de Hieronimus Bosch
[1450-1516], com os seus seres demoniacos e aasisanutacdo da realidade, recorde-
se 0 seguinte: «kEm Bosch, disse-se que realizaderfioniaco na arte”, identificaram-
se fermentos heréticos, referéncias ao mundo donsotente, alusdes alquimicas e
antecipacfes do surrealismoid.(( 102). Em muitas das suas pinturas, Bosch tera
procurado retratar alegoricamente 0s vicios daépoaa, ja que era «tao voltado para
uma reforma dos costumes que as suas representag@eazem pensar numa série de
alegorias moralizantes sobre a decadéncia do sewote (bid.). Bosch tera
influenciado a pintura de Brueghel, o Velho, [19Z859]. E sobre a pintura de Pieter
Brueghel, com a sua representacéo irénica dos gasué do absurdo na exposi¢do das
fraguezas humanas, também éfistoria do Feig € referida a seguinte indicacéo:
«Como nas satiras sobre os vilaos, a pintura dedgBel representa o povo, mas nao se
Ihe destinava. [...] Todavia, ndo se podera negar Bueghel estava atento aos
costumes camponeses, mas a sua representacadaload é feroz e escarninha como
a das satiras medievaisd.( 148).

Ora, verificamos que também na pintura a preseacsatira € marca da critica
social, expondo as fraquezas humanas artisticaneergartir do recurso alegoérico,
irbnico ou sarcastico. Durante o periodo do Renamtio, deu-se um grande passo na

** EmHistéria do Feio[dir. Umberto Eco], temos oportunidade de constatpresenca do hediondo nas
artes plasticas e na literatura, desde a antigeidaé aos nossos dias. O recurso ao interdito é
perspetivado como recorrente em todos 0s tempaos,cbeno a representagdo do feio e do grotesco.
Na introdugaodesta obra, somos alertados para a existéncia@&eféndmenos» a considerar guanto
ao feio: «[...] o feio em si mesmo, o feio formal [attistico] e a representacéo artistica dos dois»,
sendo apresentados como exemplos de «manifestaghf@io em si mesmeum excremento, um
cadaver em decomposicao, um ser coberto de chagasmgana um cheiro nauseabundo», e sendo
referidas as manifestacdes do feio formal «comedglékbrio na relacdo organica entre as partes de
um todo» (cf. ECO, U., 2007: 19). Mas realce-saaia seguinte: «[...] por falar em feio artistico,
recordamos que em quase todas as teorias est@@tasnenos desde a Grécia aos nossos dias, foi
reconhecido que qualquer forma de fealdade podeedanida por uma representacao artistica, fiel e
eficaz» {bid.)
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evolucdo das mentalidades quanto a representag@uladajue anteriormente era
considerado obsceno e por isso tabu, como se a&eguinte transcri¢ao:
Com o Renascimento, o obsceno entrou numa novaNdges6 nas representacdes de
corpos humanos os atributos sexuais ja ndo saml@eeromo motivo de escandalo e
tornam-se elementos da sua beleza, mas com agtures Pietro Aretino a exaltacdo
de actos antes inominaveis (que a decéncia ainégphoibe se incluam em antologia)

entra nas cortes, mesmo na pontificia — e ja ngudsena linha da desagradabilidade
mas de um atrevido e despudorado convite ao gozd 49).

Assim, nessa linha de evolucdo de mentalidadespgto gartistico passa a
considerar graciosamente aquilo que antes consaléngerdito, visto que «A arte das
classes cultas arroga-se publicamente 0 mesmdodgqee antes era concedido quase
furtivamente a canalha plebeia, salvo que o exayoegraca e ndo com violéncia — e
faz desaparecer a diferenca emtidvel e indiziveb (ibid.). Isto €, o obsceno passou a
ser aceite enquanto objeto de representacaocatisti

Mas veja-se também esta indicacdo sobre o recuistice@ ao obscend depois
do periodo do Renascimento: «A obscenidade tornacasido de agradavel
entretenimento na literatura licenciosa de SeisseatSetecentos, embora num autor
“maledetto” como Sade ela retome todos os seussma@is repugnantesis.( 150).

Ora, sublinhe-se que Méluret usa o0 nome de Sadedosntextos dé\péndiceda
Edicdo Critica: «Institut Marquis de Sade pod I'esdeunes filles» (FP, JSM, 2006:
86). E, quase de seguida, refere brevemente umpéxede comportamento libertino
«Un jeune libertin ayant trouvé un nouveau plaasifr] les yeux de sa grand-mere, il
est devenud de l'imiter; I'opposition a ce raffinemd n’ayant /eu/ d’opposition que
chez quelques vieilles dames, /vieilles pour laspla (ibid.). Nesta Ultima passagem,
encontramos nao soO a referéncia critica a um jdimertino, mas também a aluséo ao
prazer procurado pelas “velhas senhoras”, que,ontekto do obsceno, ndo acharam
graca a ridicularizacao da luxaria senil.

Na sequéncia do que foi referido sobre a imporéarm Renascimento na
evolucado de mentalidades, repare-se também queeseatacdo do obsceno continuou

a ter importancia, ao longo do tempo, com intuitoversivo mas também didatico:

Com Sade, ao superar o limite entre o dizivel adizivel, vai-se além do exercicio
normal das funcdes corporais: querendo ser libertadobsceno ultrapassa as medidas,
visa a enormidade insubstituivel. Como tal, adcfuifinalmente um papel dominante
em muita literatura de finais de Oitocentos e cmnvanguardas do século XX,

% Veja-se ainda a seguinte referéncia sobre o ¢eimhsceno e o tabu: «Pretendendo [0 Renascimento]
representar “belamente” ndo sé o feio inocente, taradém o considerado tabu, separa o obsceno do
feio (ECO, U., 2007: 149).
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precisamente para destruir os tabus dos bem-pessanao mesmo tempo, para aceitar
todos os aspectos da corporalidade (50).

E serd na perspetiva de destruicdo tdmis dos bem-pensantgae os textos
atribuidos por Pessoa a Méluret se inserem na llahguardista, pois o pretexto da
sétira concede certa licitude para representandizive| através do recurso ao
excéntrico e a inversao de valores.

Repare-se que se na ldade Média, os atos cruéiséatecos, denotadores do
desprezo pela vida humana, eram associados a lar@xarentidades demoniacas. Mas
agora, no século XX, quando o homem conta apenasigm préprio, esses atos sao
imputados ao préprio ser humano, por isso «Nestascas, o diabo j& ndo tem
nenhuma funcédo nem ja se procura evoca-lo a tilpistificacdo. Doravante, o gosto
pela crueldade apresenta tracos unica e refinadarhemanos» (ECO, U., 2007: 227).

E considerando que o pensamento de Jean Seul deeMéltrapassa a mera
leitura imanent& aos seus textos satiricos — pois remetera pamonib da satira
sobre a crueldade humana —, podemos acompanhar iatggo critico, expresso em
Des Cas d’Exhibitionismequando convoca o0s seus destinatarios, a «défendre
I'humanité de I'homme» (FP, JSM, 2006: 47). Pressups que este intuito se mantém
ao longo de todos os seus textos. De facto, ponalo @ pratica de comportamentos
sociais repugantes, Méluret associa-os a degea@accivilizacional, na assuncéo de
que o pior inimigo do homem é o préprio homem.

Assim, tendo em conta 0S pressupostos expressosrigg@mnente sobre a
decadéncia e sobre a representacdo artistica dermhsabordaremos, seguidamente, os

textos de Méluret.

° A proposito da critica imanentista do texto, defda por formalistas como Michel Riffaterre, Jagint
do Prado Coelho fala-nos da importancideteum texto literario recorrendo as nossas expe@smmbe
leitura de outros textos e as nossas experiéneiagda, visto que o ficticio ancora num referente
extradiegético; diz-nos o estudioso: «Ora, seguymeltso, a leitura de qualquer texto literario seria
impraticavel se o leitor ndo recorresse a um sebeatificado que € memoria de referentes textuais,
colhidos em discursos orais e escritos, e de m&secontextuais; sem tal saber, adquirido
incessantemente ao longo da vida — aprendizado aeunpo de palavras e de seres, coisas,
acontecimentos a elas associados —, o leitor nd@ sapaz de inserir 0 texto no intertexto que o
invade. Quando o referente pertence ao ficciorsté, eele implicito, em segundo plano, um referente
extradiegético, do mesmo modo que, num quadro dega@inheiro, os 6culos ou o copo de Fernando
Pessoa tém um duplo estatuto, o do biogréafico @ estético-simbdlico» (COELHO, J. P., 1984: 31).
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3.1. Os textos fragmentarios de Jean Seul de Mélure

L’heure est & nous! Il faut agir, il faut combatttés aujourd’hui, dés ce
moment méme (FP, JSM, 2006: 90).

Os textos de Méluret apresentam-se como rasctihosn frequentes omissdes
de palavras ou com palavras ilegiveis ou ainda ‘@ralhas linguisticas”, tendo sido
objeto de ordenac&o por Rita Patricio e JerénirparRi na Edicdo Critica (PATRICIO,
R., PIZARRO, J., 2006). Redigidos em francés, awgeforam atribuidos a Jean Seul
de Méluret pelo proprio Pessoa, em finais de 12(i& lhes reconhecia “intencdo
satirica e propésito moral” — «a satirical or mopairpose» gpud PATRICIO, R.,
PIZARRO, J., 2006: 73 Como comprovam o0s organizadores da Edicao Critica
Fernando Pessoa manteve por alguns anos a intelecatar continuidade a estes
projetos: «Contudo, estes textos acompanharam &dssante uma parte significativa
da sua vida literaria. A primeira referéncia aspeetivos projectos € de finais de 1907,
sendoLa France a I'an 200Ginda incluido no n.° | déuropg em 1914»ibid.)*°. Os
mesmos estudiosos acrescentam Qase Cas d’Exibitionnismeonsta de outro projeto
pessoano, em setembro de 1908, enquanto «[obrejaele como livro»id.: 10),obra
gue consideram «a mais extensa e a mais estrutdeed&rés, sendo nela visivel um
esboco de arquitecturaibig).

Diga-se, apenas para dar conta do caracter fragneuios textos, quBes Cas
d’Exibitionnismeé constituido por dezassete fragmentos, sérdérance en 1950
(satire) constituido por oito fragmentosMessieurs les Souteneurs (satipgy dezoito
fragmentos. Estes textos configuram uma perspdaveitica social interventiva, tendo
os dois ultimos acentuado pendor satirico, que é uertente inusitada nos textos

conhecidos de Pessoa e que nos lembram a facetliasta de Campos.

> Recordemos que os projetos de Pessoa referentestea textos fragmentarios -Bes Cas
d’Exibitionnisme, La France en 1950 (satire) e Messs les Souteneurs (satire} se situam entre
1907 e 1914.
*% Os responsaveis pela Edicéo Critica, depois defegrem aos desafios e as dificuldades em organiz
os textos, com “notas incompletas” e por vezes ldigufa dificil”, tecem o seguinte comentério:
«Estes fragmentos colocam ainda ao editor um digmode problema: o de decidir como tratar o
francés do poeta. Note-se que Pessoa nédo tinhedeés o mesmo dominio do que do inglés e do
portugués, e que estamos, quase sempre, peraogesiio revistos. A presente edicdo mantém as
deficiéncias linguisticas que os textos encerrangds absolutamente fiel a letra dos testemunhos»
(PATRICIO, R., PIZARRO, J., 2006: 13). E, na Nofargferente antroducéq destacam o seguinte:
«N&o deixa de ser curiosa, por isso, a estrantetimglia em que se expressa. Jean Seul escreve em
francés, mas num francés em que os padrées stodtitilizados sdo por vezes os da lingua
portuguesaid.: 34).
O projetoLa France a I'an 2000assim designado em 1914, provém do projeto,f@@ide em 1908,
La France en 195(cf. PATRICIO, R., PIZARRO, J., 2006: 13).
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Para além destes textos, Rita Patricio e JerOnimarrB também apresentam
outros de Fernando Pessoa textos escritos em liingneesa. Assim, erApéndice
avancam com um texto e um poema atribuidos a MgbarePessoa; na rubridaextos
Suplementargesapresentam seis fragmentos textuais atribuiveidelaret. Desses
textos, o primeiro, escrito em 1907, tem como terasto anarquismo e o amor livre e
foi atribuido por Teresa Rita Lopes a Méluret {df: 8); o segundo € um poema em
francés, também de 1907; o terceiro € um texto emsapcom o tituloDiscours
socialiste (Suite des Satiresjo quarto é outro escrito em francés, que conpeca
“Entre ces littérateurs et les criminels-nés”, dquaca entre esses literatos e o0s
criminosos uma analogia, e que muito se aproximezedas passagens Bkessieurs les
Souteneurs (ibid.). O quinto tem como teméatica a decadéncia dacBraso sexto, mais
epigramatico, é o unico texto em portugués e irgdUinos textos atribuiveis a Méluret]
devido a sua visdo da Francach.:(9). Tanto o quarto como o quinto apresentam uma
perspetiva mais explicativa do que satirib&l()

Cremos que a valorizacdo dos trés maiores textagmintarios Qes Cas
d’Exibitionnisme La France en 1950 (satire¢ Messieurs les Souteneurs (safjre)
advém sobretudo da sua faceta satirica e pandletéultivada pelo jovem Pessoa,
embora depois abandonada, talvez devido a sua fexovessivamente contundente
quase desconhecida por parte do publico leitor. Blarizacdo dos cinco ultimos
textos, inserido nos textos suplementares da Edicéiza, advém do facto de tratarem
tematicas afins ao proposito moralizador de Mélerée terem sido escritos em francés;
a importancia do sexto (constituido por apenas Urase), embora escrito em
portugués, advém do facto de se referir a deges@reis de Franca. Mas retomemos 0s
trés textos maiorede Méluret. Estes textos abordam a degenerescéssgacialmente
sob trés prismas que desde ja indicamos.

Des Cas dExibitionnismepretende debrucar-se cientificamente sobre o
«exibicionismo» encarado como causa da decadéacial,sprocurando distinguir as
diferentes formas que ele pode assumir: «Quelles Isg bases psychologiques de
I'exhibitionnisme? Quelle est la psychologie denfiulsion qu’y méne? C’est ce que
nous allons étudier» (FP, JSM, 2006: 50).

La France en 195@ebruca-se sobre o estado agonico da sociedadeedegn
recorrendo ao retrato de um mundo invertido paufsdo obsceno e pelo grotesco, e
inserido num estadio civilizacional ja irrecuperave qual anormaé oanormat «ll y a
dans le pays un seul homme sain, et celui-la crasit, sourd et aveugle. Il est sain
parce qu’il ne peut avoir de grande relation ehtret le monde»id.: 63).
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Messieurs les Souteneuapresenta a degenerescéncia na literatura, edcaoan
literatos como agentes de influéncia perniciosa na societtadeesa, e recorrendo a
um quadro social burlesco de decadéncia plenamesttdada: «Ceci est-ce la France?
Non, c’est un pauvre peupleid.( 72).

La France en 195@ Messieurs les Souteneurselo seu cariz satirico-burlesco
excessivo, tornam-se irredutiveis a uma leitureedigial. A sua leitura pressupde a
implicacdo de unjogo panfletario entre enunciador e destinatario, focado na idenc¢
subversiva, na linha de irreveréncia satirico-caltuou satirico-civilizacional das
vanguardas europeias. E negxg, a inteligibilidade das intencbes de Méluret exage
pressuposicdo de um destinatario especial que @ueuwtas suas ideias moralizadoras,
transmitidas com inten¢do formalmente excessivaold® modo, as suas referéncias
satiricas serdo entendidas como mais delirantgsi€i@ersuasivas, pois, tal como refere
Marc Angenot, «Un discours entiérement irréductibde peut étre percu que comme
absurde» (ANGENOT, M., 1978: 261); e acrescentan p@ut seulement contempler
du haut de son bon sens la fausse logique saugmnu&éanime et en reproduire a
distance le déroulement carnavalesqubeid.j. Perante estas palavras, poderemos dizer
que talvez seja mais rapidamente inteligivel aesgmtacao satirica ou carnavalizacao
do hediondo e do macabro na pintura do que enatiter, jA que a representacao
pictérica permitira uma maior distanciacdo (do tbjeepresentado) do que a
representacao literaria.

Poder-se-a pressupor, entdo, que os outros, osaguestdo imbuidos da missao
salvifica de Méluret ndo poderdo acompanhar o dedgémento de tal carnavalizagéo.
A sua parddia antissexualizante a instituicbes conimstitut Sans Hymen” (cf. FP,
JSM, 2006: 65), por exemplo, acaba por constitlitida auténtica canibalizacdo do
interdito. Com efeito, o interdito é aqui transgdedde forma aceitavel no interior da
trama discursiva, servindo como sustenticulo dealfnndamental da argumentacéao, ja
gue a denuncia do ignébil e do obsceno assenta&surpiveis testemunhos macabros
demonstrativos da degradacdo humana, como estegxgonplo: «On a obtenu des
€jaculations séminales en mangeant le corps d'tingméant» {d.: 64).

Ora, Marc Angenot, quando se debruca sobre o discsatirico, constata o
recurso a umeetorica do despreza@omo se pode ver pela transcri¢ao:

Le satirique s'installe en une position extrémeddergence idéologique. Il coupe le
discours adverse de ce qui peut encore le rattachare logique acceptable. (...) Il
partage avec le lecteur le monopole du bon sengydree satirique développe une
réthorique du mépris (ANGENOT, M., 1978: 261).
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Estaretorica do desprezeé bem visivel em Méluret. Porém, e embora o regist
satirico convoque a divergéncia ideoldgica extreafarida por Angenot, aqui, em
Méluret, ultrapassa essa divergéncia, instalanderdralidade no dominio do plano
ontolégico, porque assente numa légica do humanameaceitavel. De qualquer
modo, aqui, hum primeiro nivel de leitura, o discusatirico acaba por estabelecer
entre o enunciador e o destinatario o monopdlipattilha da luta do bom senso contra
valores geralmente considerados como moral e soeié despreziveis.

No entanto, 0 registo satirico impde, num segundeelnde leitura, a
incongruéncia entre aon-sensou absurdo dos relatos e a atitude de seriedade do
enunciador. Sera este segundo nivel de leiturapgla,surpresa totalmente inusitada,
causard a perplexidade do leitor, levando-o a limranos macabros testemunhos
relatados a forca da irreveréncia avassaladoraedandia (mais do que o alerta ao
destinatario para a gravidade da situacao denuajciad

E poderiamos, agora, levantar a seguinte quegiéesentardo os textos desta voz
pré-heteronimica alguns tracos precursores doibotare do Surrealismo?

Como vimos, o Futurismo surgiu em 1909 conManifeste du Futurismede
Marinetti, publicado em Paris. E o Surrealismoifociado com o Movimento Dada,
fundado por Tristan Tzara em 1916, em Paris. Esteirlwento preconizou, em 1919, a
chamada “escrita automatica”, posteriormente doadmgrdos surrealistas. Mas
considera-se que o Surrealismo foi formalmentedoriam 1924 com o primeiro
Manifeste du Surréalismde André Breton.

Como carateristica afim do Futurismo presente etogede Méluret, poderemos
considerar a fuga ao sentimentali$tmaelo incentivo a acdo direta sobre os aspetos a
redefinir na sociedade. Méluret alega que tem phitd evitar a decadéncia final da
civilizacdo ocidental, mas o0 enunciador destesotexipela também a urgéncia
escatoldgica de apressar a queda desta civilizamdestar proxima do seu estertor, em
Des Cas d’Exhibitionnisme fim de que a regeneracao ocorra rapidamente.

Sabemos que Pessoa foi um homem atento a inovedsieca, pois desde muito
novo teve a sensibilidade de acompanhar ou atétdi as movimentacdes artisticas
inovadoras do seu tempo, como ja referimos. Emboraovimento surrealista seja

posterior a0 momento de redacdo dos textos de Bt¢lunteressa-nos a sua breve

0 Consideramos que nos textos de Méluret as exmedifadas a emotividade do enunciador visam
apenas a consecucao de um objetivo comunicacipmalrando incidir, portanto, sobre o destinatario
para captar a sua adeséo, uma vez que, por sepessamente carregadas, as expressdes emotivas
remeterdo para a teatralidade do enunciador.
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abordagem para colocarmos a duvida sobre se Méer@&tsido um precursor do
Surrealismo, pelo menos em alguns aspetos quecdestaos.

Gérard Durozoi e Bernard Lecherbonnier, na @dbr8urrealismp entendem que
este movimento pressupfe um ataque contra a I@itaral e o gosto, explicitando as

formas que esse atague assume desta forma:

- contra alogica, contra o racionalismo: o ensino de Freud, porago, as teorias de
Einstein, por outro, vinham auxiliar os surreabséaarruinar as ideias de causalidade e
de omnipresenca da consciéncia. Doravante, o estiedsonho e da loucura, a
utilizacdo da imaginacéo e da intuicdo permitemgatia face escondida do homem.

- contra amoral, contra os seus tabus (religiosos, sexuais, sdc@dnvém «soltar as
feras» (Aragon) do inconsciente, de libertar o g@dpio do prazer, de reconduzir o
homem ao homem.

- contra ogostq «orientado pelas convencgdes sofisticas do borm,tos surrealistas,
opondo-se a esta visdo degradada da arte que teomsisa prostituir ao «agrado»,
propdem aos criadores a exploracdo metodica danse@nte humano, a «ciéncia»
irracional da «matéria mental» (DUROZOI, G.; LECHEBNNIER, B., 1976: 41).

E constatamos que, prenunciando aspectos tipic@&udealismola France en
1950 e Messieurs les Souteneupsessupdem estas trés formas de ataqometra a
l6gica, por privilegiarem o plano do absurdo, pelo realas macabro e a inversdo de
valores (embora com légica dentro da inversémira a moral pelo facto de os relatos
dos acontecimentos apresentados privilegiarem ead@pho individual e social para
dar conta da inversdo prenunciadora da decad@&uifra o gostppor, tematicamente,
apresentarem acontecimentos degradantes e, dissuesite, privilegiarem o excesso
tipico do texto panfletario para procurar captadasao do destinatario. No fundo, esta
dltima forma de ataque, o ataquentra o gostp acaba também por sintetizar as
anteriores.

Mas também poderemos colocar esta outra questatextss panfletarios de
Méluret ndo poderiam ser considerados uma pardadidahifest® No Dicionario de
Literatura, de Jacinto do Prado Coelho [dir.], encontramaseguinte definicdo de
“parddia”: «Da-se este nome as obras que decaledraso(no entrecho, na estrutura
formal, no vocabulario), com fim satirico ou jocese, mais adiante, a defini¢cdo
anterior € remodelada desta forma: «No sentido petigdia sera a imitagao caricatural,
ndo de uma obra determinada, mas de uma escolamndecorrente, de um estilo»
(COELHO, J. P., 1981: 794-795).

E Giorgio Agamben, enProfanagbes comeca por referir que «guando 0s
rapsodos interrompiam as suas recitacdes, entravaicena aqueles que, por amor do
jogo e para animar os espectadores, destruiam dudoe os tinha antecedido...»
(AGAMBEM, G., 2006: 53). Depois, prossegue, deftluriparodia’” como sendo «uma
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Rapsodia virada do avesso, que transpde o sen#ido @ ridiculo através de uma
alteracéo de palavrasid{ 53, 54).

Efetivamente, em Meéluret, tanto pelo recurso aodamen como pretenso
argumento comprovativo de determinada situacaculai como pelo recurso ao
absurdo, usado também como pretenso argumento ceatpo da situacdo que
pretende denunciar, o enunciador parece parodiaregmto de veracidade. Vejam-se
as seguintes transcricbes exemplificativas, no giromcaso: «A propos jai a vous
conter une jolie historiette, qui peut étre fable symbole. C’était dans un village
quelconque d’'un pays quelconque; ni le pays nilllage n'ont rien a voir a I'affaire.
Un bonhomme/ de la localité...» (FP, JSM, 2006: i#d)segundo caso: «M. est accusé
de n’avoir pas violé un enfant de 2 moissh.:(63). Tanto num caso como no outro,
constatamos referéncias reveladoras do relato sloc@d e do excesso, o que, num nivel
de leitura exterior ao universo representado, @odpontar para a parddia ao manifesto.

Assim, como tracos vanguardistas de Méluret, podesalientar os aspetos
referentes a subversdo da linguagem, visivel madéule linguistica do uso do caldo, a
presenca do humor negro e a presenca do absurdo exaksso em imagens
relacionadas com a inversao nas interacdes sociais.

Dos seis Textos Suplementafésatribuidos a Méluret, destacamos dois: 0
primeiro e o terceiro. Escolhemos o primeiro, [@ela incidéncia no tom dialégico entre
enunciador e destinatario. Escolhemos o terceagoapresentar a apologia do combate
contra a degenerescéncia social, explicitando @seceito humanista dessea.

O primeiro texto, sem titulo, comeca pa¥ak été anarchiste, aux 17 ans, et je
sais bien quelle est dans son essence la théorlameur libre... » (FP, JSM, 2006:
87), e trata dos temas “amor livre” e “casamenk®éluret considera que a sociedade
moderna admite 0 casamento mas nao o respeita issgueonstitui um dos fatores de
degenerescéncia e decadéncia sociais: «[...] c'agta/est la dégénérescence, c’est la
décadence de cette méme sociéiés @88). No inicio do texto, o enunciador tece
consideracOes sobre teorias anarquistas preconggade por exemplo, como refere —
da “supresséo do poder” e da “extingcdo do casarheDapois defende o casamento

como instituicdo, mas alheio a interesses econ@m@o sociais. E afirma que a

®1 Neste conjunto de pequenos textos, a abordagkticgeé feita no pendltimo texto, com referéncias
momento politico portugués e francés, nos termgsisies: «En Portugal, au moins, il y a une
espérance — celle dans le parti républicain. S@tlgpn attribue la décadence portugaise a un diacte
social, ou a un facteur politique, le portugaistewir de I'espoir dans I'avenir de sa patrie de[]
du parti anti-monarchiste» (FP, JSM, 2006: 91jesaentando que podera tratar-se de uma esperanca
iluséria. E, em seguida, Méluret interroga-se sads causas da decadéncia francesa dizendo que
ignora se se devem a factores de ordem social cardam politica, afirmando, no entanto, que a
esperanca de recuperacao é «tout autrement faisdme fondement» (abid.).
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finalidade da “evolucdo” é a concretizacdo da “orlee que o casamento (como
instituicdo) assegura a evolucdo social atravésetiecdo “do mais puro”, tal como
ocorre na Natureza [«Le but de I'évolution n'estrawchose que la /concrétisation/ de
I'ordre, son affirmation (strengthening). Le maeagst le moyen par lequel la nature
dans la société fait la sélection du plus puaks 87)]. Verificamos, pois, que associa a
imoralidade e o caos a desordem carateristicagkndeescéncia.

Mais adiante, acrescenta que “é preciso deternsi@as casamento com toda a
possibilidade se tornar mau (ou degenerar) € orfeao estado de amor livre”,
comentando que “no amor livre ndo ha degenerac@oimeralidade” porque o amor

livre configura em si a prépria degenerescéncia:

Ce qu'il faut déterminer est si le mariage aveddaa possibilité de devenir mauvais
est inférieur a I'état d’amour libre. Dans I'amolibre évidemment on ne peut pas
dégénérer ni étre immoral. La réponse a cela frajgpenort la théorie entiére. La
perfection étant impossible dans le monde, le &atldont on ne peut dégénérer, le seul
[, est la dégénérescence pure. Deg[eneratio]nuslestate: pure love is pure atavism.
Is it so? On ne peut étre anarch[iste] sans éttadaau inconscientd.: 88).

Estas consideracdes sobre o casamento e o amey diwadas de didatismo,
destacam o repudio do anarquismo por parte do &dorc Mas o que nos interessa,
acima de tudo, realcar neste texto de duas pagidasas excessivas expressdes
veiculadoras de um suposto dialogo — numa espégmabdia do didlogo socratico —
entre o enunciador e o(s) destinatario(s), parecepud essas expressdes servem de
sustentaculo discursi% & argumentacdo do enunciador, pelo que procedemos
registo de alguns exemplos:

- «Mais me dit-on ...»id.: 87);

«\Vous argumentez donc ...; (sentez-le bien)»ibid ();

«Vous étes donc avec moi; nous sommes d’accdoah)(

«Mais, me dites vous, croyez vous donc que ibid.};

«Mais, donc, répondez vous, vous donnez dans tiodorie. Je me permets /de/
répondre que je ne comprends pas comment. Ou bienétes contre le mariage en soi,
ou bien vous étes contie cérémonielle O du mariage, si vous vous /tenez/ seulement
a ce dernier, pourquoi ne le dites vous pdséd.}?

- «La vérité est que votre “amour libre” n'est page chose dont vous ayez une

idée quelconque. C’est purement une impulsion guiansforme en idée mi-consciente

%2 | embramos que seguimos aqui o conceitadideursoja indicado na Introducdo deste trabalho. E
entendemos que as expressdes que implicam dirg@angerdestinatario apoiam o andamento
discursivo do texto, parecendo serguase de argumenta instancia enunciadora, jA que sem a
presencamplicita dos destinatarios néo faria sentido a perspefivaaitica adotada por Méluret.
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et que v[ous] croyez tout naturellement avoir progar v[otre] raison, par v[otre]

raisonnement (méme le votre)bid.);

«En avez une idée claireid ¢ 88)?

«Mais enfin — me dites-vous ...did.);

«Mais, peut-on répondre ...#i[d.);

«Qui, c’est vrai, mais ...»il{id.).

Ora, o0 enunciador poderia apresentar as suasdesia recorrer a esta estratégia
do falso dialogo. A percecéo que transparece @esigero discursivo €, por um lado, a
preocupacdo de realcar a tonalidade oralizantexto,tque também é tipica do texto
panfletario, e, por outro lado, a postura demasiadmistral que visara vincar a
finalidade didatica do enunciador.

O terceiro texto tem o titulDiscours Socialiste (Suite des Satiresg bastante
breve, pois apenas ultrapassa meia pagina. Comafgdmos genericamente, quando
procuramos tracar um possivel retrato de Méluret ieonoclasta solitario — este texto
permite-nos constatar o seu pacifismo, visto qugaaa qual apela é a da resisténcia
mental ativa (racional e emotiva), contérebroe com ocoracda Entendemos que se
trata de uma perspetiva humanista, pois, para Etélaste combate social terd que ser
travado em defesa de uma nova ordem civilizacid@am efeito, o enunciador anuncia

com clamor o fim da sociedade decadente desta forma

La société actuelle — celle qui se donne le nontiqudier, exclusif de “la société” —
est un amas d’escrocs, de souteneurs et de péestitliout y est dégénéré et corrompu,
la pourriture de ces ames est plus laide que la\dlaine pourriture des corps les plus
ignobles {d.: 89);

e insiste na repeticdo de que chegou o momentp &franando o desejo de conhecer a

nova ordem:

L’heure est a nous!

Cette société est mourante; ces hommes dégénllesbnt moribonds. Ce qu'est
moribund /est ce qui va mourir/. Cette société vaumn. Une autre société la
substituera, un autre ordre de choses viendraregtie société soit la nétre, que cette
ordre de choses soit celui que sera par nous!

L’heure est a nous! Il faut agir, il faut combatti&s aujourd’hui [...]i¢l.; 89-90).

Neste texto sobressai, a nivel discursivo, o exagero excesso de incidéncia
apocalitica sobre 0 momento final, sendo essaéncid acentuada tematicamente pelo
uso de léxico agressivo de teor panfletario. DEwamente, sobressaem sobretudo os

seguintes informantes textuais de tonalidade apalatL’heure est a nousid(: 89)!
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— O recurso a esta expressao surge quatro vedesuklagir, il faut combattre des
aujourd’hui, dés ce moment mémaoh..(90) — a expressar a necessidade, a urgéncia e
a iminéncia da luta; «En avantbibifl.), «Combattons!» il§id.) — consideradas
expressdes que incentivam a acao imediata.

Como acabamos de ver através destes dois textanaams do discurso do
excesso sdo bem visiveis, assim como sao visivdisehdo tratamento tematico.

Também verificamos que o recurso as marcas dordsalo excesso Erha
France em 195@ emMessieurs les Souteneuwse processa atraves do fator parodico
estabelecido pelo enunciador entre “realidadecadfa” e “realidade a construir”, o que
sustenta o predominio da caricatura em vez dotoetpara além do predominio do
disfemismo com intencédo sarcastica.

E este € o momento mais adequado para efetuarmasbvene resenha do
conteudo dos textos fragmentario de Méluret, segdalreflexdo sobre alguns aspetos

gue consideramos mais pertinentes no ambito deacsibcial e do plano discursivo.

3.2.Des Cas d’Exhibitionnisme

La premiére difficulté que I'on trouve dans I'étude cette perversion est la
nécessité de distinguer le vrai du faux exhibitisme (FP, JSM, 2006: 49).

Dos trés textos de Jean Seul de Méluret este éco gne Fernando Pessoa nao
insere no dominio da satira, embora vejamos quexto ttem propdsito satirico-
moralizador. EmDes Cas d’ExhibitionnismeMéluret pretenderia efetuar o estudo da
decadéncia da civilizacdo ocidental no ambito dgederescéncia social, a partir da

andlise da sociedade francesa, conforme indica passagem:

Si nous étions un grande et fort esprit, instrupp@déré, nous aborderions la question
de la dégénérescence de la civilisation ocidengd]esurtout, de la France, dans toute
son ampleur, /en/ étudiant toutes ses formes, saés tendances ... (FP, JSM, 2006:
47-48).

Tratar-se-ia de um amplo estudo social, de ambéotitico®, que se insere no
dominio da critica social de pendor satirico. Dadaracter fragmentéario do texto, a tal

vertente cientifica parece redundar em considesag@amente especulativas, ou entao

®3 De acordo com as tarefas atribuidas por Pessoal@dWiéTask: writing in French — poetry and
satire or scientific works with a satirical or mbparpose» (FP, JSM, 2006: 40).
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num esboco de estudo sobre o exibicionfmaeencarado na perspetiva da
interpenetracdo entre a esfera do privado e aaedéepublico.

No excerto intituladoPréface Méluret, situando-se em Lisboa, constata a
degenerescéncia social da civilizacdo moderna oiEtesimbolizada pela profunda
decadéncia que representa, na sua perspetivapaigip de mulheres nuas rssic-
halls de Paris. Em seguida, Méluret manifesta uma dois meofunda do que
propriamente espanto, por considerar previsivelegederescéncia da civilizacao
moderna, cujo expoente € a Franca, dados os sju@isdo pode deixar de ignorar —
embora esteja afastado do pais que critica e queseéu. Por fim, nos dois ultimos
paragrafos, em linguagem metaférica com conotalgéksistas, Méluret considera que
todos devem lutar para inverter a situacéo, expdoyse deste modo: «Quand le bruit
des canons éclate, quando la fumée de la poudeve’é— on ne peut ignorer que la
bataille a commencé. S’abstenir d’y prendre paftyser a défendre les siens, ce serait,
ou une lacheté pure ou une trahison» (FP, JSM,: 2006 E insiste no apelo a todos os
gue pressentem o perigo para que lutem contradessaéncia: «Or la guerre entre la
décadence et la société a éclaté; que les forkssesains d’esprit, les logiques, les
cohérents, les penseurs, les sincéeres viennemdiéf€humanité de 'hommesihd.).
Como se V&, o caracter panfletario do texto estd ftente logo no primeiro excerto
(Préface, através do apelo a luta contra a degeneracaprarda humanidade.

Seguidamente, no excerto I, Méluret considera pam estudar a decadéncia da
civilizacdo ocidental em toda a sua amplitude segizessario conhecer a sua etiologia,
0S seus sintomas, e postular a sua terapéutica,degois estabelecer o progndéstico
possivel, pelo que acaba por confessar restringimbito do seu estudo a um uanico
facto ja referido, a exposicao de mulheres nuas, ¢ deduzir o estado da consciéncia
e do psiquismo social.

Nos excertos seguintes, tendo destacado o exiEowon como perversion
sexuelle propde-se analisa-la, como dissemos, em toda ax@ansdo. Comeca, entao,
por referir uma primeira dificuldade, a que advénnécessidade de distinguir o falso
do verdadeiro exibicionismo, e afirma que o gostta exibicdo é caracteristico do
histerismo enquanto o exibicionismo teatral se sevele maior complexidade. Mais
adiante, refere-se a possiveis explicagfes soeigientes a pederastia e ao sadismo. E,

% saliente-se gue, na altura em que o texto foitesars termos «exibicionismo» e «exibicionistasnera
neologismos, pois estavam ainda pouco vulgarizamtoap referem os autores da Edicdo Critica: «Se
“exibir’ e “exibicdo” sdo vocabulos que ja existiantes de finais do século XIX, “exibicionismo” e
“exibicionista”, pelo contrario, s6 aparecem comadvento da psicopatologia» (PATRICIO, R.,
PIZARRO, J., 2006: 19).
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mais adiante ainda, aborda a perspetiva da reckz@titudes exibicionistas por parte
do publico, considerando que, afinal, sdo maisqueantes do que o caso das mulheres
nuas dognusic-halls «S’ils persistent donc — c’est que le public &ggouve» (FP,
JSM, 2006: 58). E para concluir o seu raciocinm,ercerto intituladd=in, Méluret
reitera a ideia de que a nossa civilizacdo se érecomoribunda, situacdo que encara
como natural, «une loi de la nature», questiona®lsobre que civilizagdo vird
substitui-la: «Notre civilisation meurt, surtoutdeilisation francaise. D’ou viendra la
civilisation suivante? /Sera-ci/ une civilisatioergnanique, une civilisation orientale,
japonaise? C’est que nous ne pouvons pas daess0).

Neste excerto final, Méluret confessa-se adeptleidda Natureza que exclui os
mais fracos, desejando que a destruicdo da Frgunease encontra moribunda, ocorra o
mais depressa possivel a fim de que a sua recoaigtpossa recomecar com a maxima
urgéncia: «En tout cas — nous le disons avec umeesié absolue — si la race
francaise est en décadence — qu’on I'écrase, e ¥itid.).

Este enunciador francés repudia os alemaes, magadvsua vinda «Si c'est
une civilisation allemande qui doit venir — qu’elleenne, méme en nous terrassant.
Nous n’aimons pas les allemands, mais nous ne goyas qu’il y ait besoin de mentir
ou parler obscurément, parce que nous ne les aipamsipid.). Repudia o0s ingleses,
de igual modo: «Lier 'Angleterre a soi contre aatre pays serait — dans ce cas — un
crime devant la nature et vers I'hnumanité (si bignil soit devant le droit); car si
I’Allemagne est plus forte (et nous ne sommes papaiit pays) elle a le droit de nous
écraser»ibid.).

A perspetiva de Méluret sobre a evolucdo das sadexd aproxima-se da
perspetiva darwiniana sobre a evolucédo das esfféaravés da selecdo natural, pois,

tal como na Natureza os mais fracos sdo excluidomesmo devera ocorrer na

% Para entender melhor a aceitacdo social da supieraema, vejamos esta transcricdo de Amadeu
Carvalho Homem quando se referere a acumulacdo igalad externa portuguesa e a
«descredibilizacdo» politico-partidaria do final déculo XIX, salientando as dividas do cidadao
comum quanto a «moralidade das instituicbes e ctanda: «Por isso é que 0s ventos do
autoritarismo politico, soprados a partir da Alehmncorreram a rédea solta. Nao era a republicana
Franga que agora se pediam modelos de organizapéerngtiva. Era a imperialista Alemanha,
vencedora do confronto travado com a sua vizintiga¢ em 1870-71, que se ia buscar a legitimacao
de um esquema autoritario de Estado. Pois ndoafaréio de ferro de Otto von Bismark, o todo
poderoso chanceler de Guilherme |, que conferivalemanha um lugar de relevo na disputa da
hegemonia mundial? Esse lugar fora forjado, centéengela imponéncia e pela eficacia do aparelho
militar, mas também por uma filosofia de mando migava espaco ao parlamentarismo e cometia ao
governo centralizado a satisfacdo das mais presieaténcias sociais. A isto se chamou, a expensas
de Emilio de Lavelaye, “socialismo de Estado” ooctalismo catedratico”.» (HOMEM, A. C., 2005:
132).

Como ja referimos (na pagina 54), Fernando Pegswayolta de 1906-07, conhecia a perspetiva
cientifica de Darwin sobre a evolucéo das espécies.
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sociedade, como defende na passagem seguinte,amurdet afirmacado radical: «Les
races animales épuisées, agoniques, incapablaadaite®, d’honneur et de /chasteté/
n'ont plus le droit a I'existence»b{d.). Assim, o enunciador prevé que a organizacao
social francesa venha a desaparecer, subjugadan@ocivilizacao superiér E a ideia

de uma lideranca superior deixa antever uma pévapaitoritaria, como pode deduzir-
se desta transcricdo: «Que le plus fort foule aiedple plus faible rapidement,
insensiblement, pour que s’accomplisse I'éternieilede la nature. Prolonger par les
sentiments la vie des peuples décadentes — c’esigservice a 'humanité» (FP, JSM,
2006: 60) — nela podendo ver-se também uma alug@ore daselecdo naturade
Darwin, da obraA Origem das Espéciedssim, Méluret traz para o seu mundo uma
disputa entre os seres humanos semelhante aguelacqtre no reino da Natureza —
perpassando nesta luta a ideia da destrtfigiouma sociedade por ser incapaz de se
regenerar.

Ora, a nivel do excesso h& aspetos relevantedacdeso texto em estudo, tanto
no plano da critica social, como no plano discarsMo plano da critica sociab
excesso é usado fundamentalmente para realcaroaupegdo do enunciador face a
degenerescéncia social na area das patologiasidudis e sociais, ou seja, a
interpenetracdo entre a esfera do patoldgico poived esfera do patoldégico coletivo,
considerando o exibicionismo em trés vertentesiviedal, puablica e socialmente
aceité®,

No plano discursivo, @xcesso resulta do uso de interrogacdes retoricdes e
assercoes lapidares, breves e incisivas para @ptancéo do destinatario, no estilo do
texto panfletario.

Encontramos diversos exemplos de interrogacdesaat@ara captar a adeséo do
destinatario: «Quelles sont les bases psychologidad exhibitionnisme? Quelle est la
psychologie de I'impulsion qu’y meéne?id.( 50); «Pensonau social par exemple, la
pédérastie. Comment I'excuserait-on?id.:( 52). «Les races animales épuisées,

67 Lembremos que esta previsdo de Méluret mantémmaggemelhanca, de ambito messianico, com a
referéncia na obrilensagen(1934), de Fernando Pessoa, acerca da decad@npétréh portuguesa,
ja proxima do seu estertor, mas que renascera ggmmrguer com fulgor, aquando da vinda do
Encoberto, que instaurara o Quinto Império, um mapde natureza cultural e espiritual.

% A propésito da selegdo natural no seio da Natureraetemos para a seguinte citagio de Darwin sobre
a prevaléncia do mais apto: «Dentro de um mesmpognumeroso, 0s subgrupos mais recentes e
aperfeigcoados, ramificando-se e e apoderando-seuites lugares novos na organizagéo politica da
Natureza, tendem constantemente a suplantar e teuidess subgrupos mais antigos e menos
aperfeicoados. Os grupos e 0s subgrupos pequevasci&os acabam, finalmente, por desaparecer»
(DARWIN, C., 2005: 109).

%9 E a propo6sito da implicacéo da esfera do coletiefa-se também a seguinte transcricdo de Méluret:
«Ce qui frappe, quoiqu’il n’étonne pas, c'est la & ce que ces exhibitionnismes ont un public —
non un public particulier, limité, mais un vrai pigbdigne d'un tel nom» (FP, JSM, 2006: 58).
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agoniques, incapables de sincérité, d’honneur efcdasteté/ n'ont plus le droit a
I'existence. La France est elle — horreur! — daascas? [...] /Ne peut-on pas/ la
freiner? [...] Brutal? Sans doute. Horrible? Tresribe. Triste, amer[d ? C’est vrai.»
(id.: 60).

Como exemplo de assercbes lapidares, breves eivagisa remeter
discursivamente para o estilo panfletario, encombsaas seguintes: «L’exhibitionnisme
vrai est une impulsion sexuelle et consciente evguee a étaler théatralement ses
organes geénitaux»id;: 50); «L’exh[ibitionnisjme vrai a une base comsie et
sexuelle» ifl.: 52); «Le plus il pense a la perversion, le pluse sent porté a elle»
(ibid.); «En effet, de toutes les perversions sexuelleh[ibitionnisme] était
naturellement indiquée comme la pkenique Le théatral est sa nature mémak: (
53); «S’ils persistent donc [0os casos de exibisiom publico] — c’est que le public les
approuve»ifl.: 58); «Un phénoméne anormal ne peut (Ire  conummeal que pour
un homme anormal»id.: 59); «ll est donc claire que I'homme qui aimevair
I'exhibitionnisme sexuel est mentalement un exfohitiste» (d.: 60).

Como se V&, as citacdes transcritas sao certaniastetivas do discurso do
excesso usado por Méluret para agir sobre o(s$)sdesgtinatario(s), assumindo o texto,
através das interrogacfes retoricas, uma aparstriguea dialdégica essencial para a
transmissdo da mensagem do enunciador. Da mesma,foom a tipologia frastica,
que consideramos lapidar, Méluret conseguiria fapjenais fluentemente a sua

perspetiva sobre a pretensao em causa, a crittied som intuito moralizador.

3.3.La France en 1950 (satire)

Il 'y aura peut-étre quelqu’idiot qui pourra penspre cette satire est
indécente et qu’elle est immorale (FP, JSM, 2005 6

Em La France en 1950Jean Seul de Méluret aborda asp@toaracteristicos da
sociedade francesa, que considera degradantemmatitos da degenerescéncia social,
inseridos num clima de amoralidade generalizadse€aspetos sdo denunciados por

0 A propésito da referéncia a alguns objetos referideste texto, Rita Patricio e Jerénimo Pizarro
realcam que se trata de algo ligado ao “mundo ddainda “sociedade burguesa”, e apresentam as
seguintes consideracfes: «A listagem de objetasedmsindo novo é um modo de os tornar figuras
centrais no discurso. Para além disso, a exist&teititulos Machine de couture «La Sensuelle»,
machine & écrire «Epuisancesaproxima, por vezes, os textos do discurso pithiio. Esse registo
discursivo é caracteristico e uma sociedade buaggaee vé multiplicar, apelando a um hedonismo
crescente, objectos e necessidades de consumoR{BAT, R., PIZARRO, J., 2006: 25).
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relatos de ocorréncias que se inserem no ambitesedaalidade e da perversao,
considerando Méluret que poucas pessoas estidasrg comportamentos desviantes
e abjetos que constituem sinais muito preocupatdaedegradacéao francesa. Logo no
inicio do texto, Méluret apresenta um quadro pgiol) da sociedade, quando refere:
«ll n'y a pas, /c'/ est clair, de professions comiing a 50 ans; aujourd’hui, il y en a
qguelques grands groupes professionnels; ce sorgydslitiques, les tabétiques, les
spermatorretiquesd » (FP, JSM, 2006: 62). E, comwé& 0 recurso ao relato de
situacOes patoldgicas por parte de um enunciadsicipnado no futuro, em 1950, ndo
deixa de ser uma estratégia meramente persuasigaegyma parte final dea France

en 1950 o enunciador regressa ao tom panfletario assunmirgbu discurso como uma
séatira e amaldicoando aqueles que se riam del@noente por reconhecer 0 excesso
das situacoes relatadas.

Se é certo que a sétira, pelo seu recurso a ieoatasarcasmo, nao deixa ninguém
indiferente, também é certo que tanto pode provadalaridade, como a repugnancia.
Em La France en 1950a satira provoca essencialmente a repugnanciarpelirso
excessivo ao universo do ignoébil e do obscenoyelisha inversdo acentuada de
comportamentos representativos da faléncia doseslmorais nas interacdes sociais.
Tendo consciéncia disso, Méluret lanca um alertalesiinatario sobre a excessiva
grosseria dos seus relatos, no excerto final deatgnento (designadoerd> pelo
proprio enunciador): «Dans cette satire il y a @e grossiéreté énorme, tres
consciemment volue. [...] Honte a celui qui trouveedte satire amusante. Honni soit
qui en rira» id.: 67-68)! Por isso, adotando a postura de um f@a&depto da punicéo
da desobediéncia, amaldicoa aqueles que nao teméiagunha de se rir daquilo que
relata. E, assim, na anunciacdo da decadénciavilizagdo ocidental — simbolizada
pelo declinio da civilizacao francesa —, Jean $etdrre a representacéo sarcastica de
um mundo hediondamente invertido.

Efetivamente, emLa France en 1950 Méluret apresenta um esboc¢o da
representacdo do universo do interdito, que é maara sociedade francesa de 1950,
onde «ll y a des temples a des hystériques et ardstituées, parce que ce sont la les
déesses du peuple francaigd.:(62). E o enunciador insiste excessivamente nas
referéncias a sexualidade, num nitido exagero deotagdes sexuais ligadas a
perversdo, na inversdo de um mundo no qual as cia€rfiamiliares predominantes
estdo ligadas a uma sexualidade doentia que apFopoca o tédio: «Les meres
couchent avec leurs fils, les peres avec leumssfilOn s’ennuie déja de ¢a. C’est trop

commun> ipid.).
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Logo no primeiro excerto dea France en 195@e verifica a omnipresenca do
universo da sexualidade, como se pode ver nestage®, na qual parece perpassar o
desprezo do enunciador perante a vulgarizacaol stméacomportamentos andémalos

que apresenta:

I n'y a pas, — il n’est besoin de le dire — d'éesltechniques; il y a seulement
“L’'E[cole] de Masturbation”, “I'E[cole] de Sadismeg&t quelques autres de méme
espece.

Les méres couchent avec leurs fils, les péres kees filles. On s’ennuie déja de ca.
C’est trop commun. Pas danger d’étre laid, carallyeaucoup de personnes qui aiment
le laid.

Tous écrivent des livres. Quelques uns de ceweclirsitfent] a des planches de
photographes d'aprés créations avec le texte en bas

Toute conversation est sexuelle.

Beaucoup de gens se sont fait prétres, parceyja'lb le charme du défendbifl.).

Como se pode ver, aqui, a sociedade é inicialmsatada através da instituicdo
escola que alimenta ou condiciona a vulgarizacdo dos pootamentos sexuais
degradados. Mas esses comportamentos, “demasiadmsy abrangem a degradacgao
da instituicAdamilia através da referéncia a promiscuidade entre gdtss. Por isso,
aquilo que seria invulgar torna-se tdo vulgar qoadoz ao aborrecimento. Em
contraponto, neste universo invertido, surge umta gae nada tem de inusitada, pois
consiste na apeténcia pelo proibido: alguns indiv$dornam-se padres.

E ja que neste universo representado tudo € domipekh sexualidade, tanto a
ciénciacomo osjornais abordam estudos de ambito sexual: «La science @diasgée
en enquéte sexuelle. Il y a des professeurs diaboet d’infanticide. On lit dans les
journaux g[ue] des enfants de 4 ans se sont seigidéce qu’ils ou elles ont été
abandonnés par leuasnantesouamants (ibid.).

Se tivermos em conta o0 verso e 0O reverso desteedsm®, ou o par
norma/inversao, constatamos que Méluret apresentauniverso especularmente
invertido: aqui, a norma é o “anormal’, dado o e&ste da predominancia de
comportamentos doentios, e, por isso, aquilo qumknal” é considerado a excecgéo a
essa norma. Por essa razdo, para melhor retralanensdo do mundo as avessas,
Méluret acrescenta, mais adiante, que os asilasielgados acolhem poucas pessoas (as
“sds”) porque é menor o numero dos “alienados” w® @ dos “doentes” (a horma) —
«... des gens sains, qui sont les anormaux;»dcf63).

Este texto tera como destinatario principal um jgdbirancés, visto que Méluret
tem a preocupacdo de referir a quem o dedica: éde ctet article aux Francais

modernes, aux “raffinés”, aux “chercheurs de vaapaux ‘00 » {bid.).
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E vejamos, entdo, alguns aspetos relevantes acdesta texto, a nivel do
excesso, tanto no plano da critica social comolawopdiscursivo.

No plano da critica social, o0 excesso € usado paafcar a preocupacao
teatralizante do enunciador exibicionista face gederescéncia social a nivel dos
costumes invertidos e, consequentemente, a nivielvdesdo de valores. Neste excesso
de referéncias a anormalidade que passou a seanoranunciador exibe o retrato de
uma sociedade doente, parecendo deleitado nedsgaexiDe facto, este texto causa
alguma perplexidade, sobretudo a dois niveis: ael rda abordagem tematica da
decadéncia e da pose espetacular do enunciador,fab de apresentar o campo
semantico da inversdo de ambito sexualizado; eia da inversdao de valores que
configuram um quadro generalizado de imoralidadegenerescéncia, tanto mais que,
como refere e comenta, «La natalité est presque Aude qui est tres avantageuid::(
66).

E, assim, esta sociedade tendera a desapareceax,alusdo a teoria darwiniana
da evolucao das espécies, agora feita em inglésereTs actually a country here in the
old place, but it is no longer called France anid & province of another country: the
people like sex enoughib(d.). E, um pouco depois, refere novamente «Germarst m
conquer, or help to conquer some Slavic race. Antgu as an organism, is not
animated. All is struggle and conflict. The oddeghe weakest. So the weakest goes to
the wall» (bid.). E, de imediato, continua, novamente em franeBisius autres — les
autres nations — ayons soin de nous arranger de tage pas étre entrainés dans leur
chute» ipid.).

No plano discursivo, 0 excesso resulta do recurstiversos exemplos muito
breves (cfibid.: 62-64), do uso de assercOes lapidares, brewessevas para captar a
atencdo do destinatario, no estilo teatralizanteteddo panfletario, para além de
referéncias a testemunhos vagos de pessoas cahecadtestemunhos presenciais (do
préprio enunciador), havendo ainda a salientarroaseno inesperado. Sublinhemos
algumas assercoes lapidares, breves e incisivametar discursivamente para o estilo
panfletario: «(Car dans cdd la France est depuilgge temps une colonie de
I'Allemagne)» (d.: 63); «Ici il N’y a pas de gens /normaux/, ceilgg’a c’est des gens
deux fois anormaux, des sexuels deux foigrtis de facon qu’ils sont en retour a la
normalité» (d.: 67); «Dans cette satire il y a de la grossieret®rme, tres
consciemment voluex»bid.); «La littérattureld des onanistes moraux, des gams
sens moral, del] de la littérature augmenig» §8); «ll n'y a pas de mot — on le
prévoit — pour classifier la bassesse et la lachd##é ces ames orduriéres et
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bourgeoises»ilfid.); «Je hais la prostitution des rues, mais je gagspire est celle des
ames»ipid.).

Como exemplo de referéncias a testemunhos, embagasy repare-se nos
seguintes: «[...] C'est — m’a-t-on dit — une volupig peu vieillée»if.. 64); «Le
crime, suivant ce que I'on dit, a beaucoup /diminoé ne constate un crime qu’en cas
d’attentat a I'indécencexd(: 65).

E quanto as referéncias a testemunhos presendaigréprio enunciador), ha a
salientar as duas primeiras (seguidas de um testeanago): «J'ai été l'autre jour a
voir une école de demoiselles. Le nom de I'écalélastitut Sans Hymen”»ilpid.); «Je
connais méme un Monsieur qui a nous parait étsentoémal, mais qui, a ce que I'on
affirme, n'est que 4 fois anormali( 67). A primeira referéncia transcrita destaca o
nome da escola feminina para testemunhar o climdegeadacdo sexual perante o
destinatario. A segunda referéncia, embora vagen (Monsieur”), serve o0 intuito
humoristico do enunciador ao pretender realcar apaséncia enganadora (“qui a nous
parait étre trés normal”) como sendo desmentidaupotestemunho também vago (“a
ce que I'on afirme”) — que, por isso mesmo, podetambém enganador. Se, como
julgamos, o enunciador tem consciéncia disso, eptfiesta a ludibriar o alocutario ou
esta a parodiar a vacuidade dos testemunhos &cpres.

O sarcasmo, por sua vez, aparece na passagemtseg@lisxdo ao absurdo da
conclusdao: «On étudie beaucoup aujourd’hui les dgamommes et de précieuses
monographies dues aux distingués talents de phssitustres littérateurs ont été écrites
ces dernieres années. Tout en n'aillant pas dertfaipartie littéraire de leur oeuvre, on
s’appligue de plus en plus a déterminer quelleitsierdgongueur de leur vergeib(d.).
Com efeito, a referéncia sarcastica aos “grandegehs”, aos “distintos talentos” e aos
“llustres literatos” culmina na tentativa de detgran o “comprimento do seu pénis”,
em vez do estudo literdrio das suas obras. O saccatesta Ultima transcricdo
estabelece uma ponte entra France en 1950t Messieurs les Souteneurpela
referéncia aosustres literatosfranceses.

Ora, e a semelhanca do texto anterior, as cita¢@scritas serdo, como
facilmente se podera ver, ilustrativas do disculscexcesso usado por Méluret para
agir sobre o(s) seu(s) destinatario(s). Com o secartestemunhos, quer vagos quer
presenciais, 0 enunciador pretende assegurar dmad@so a veracidade dos seus

relatos, que apresenta sempre de forma muito Br&&@m as interrogacdes retdricas,

" Para além da brevidade dos testemunhos a quediiéaorre, consideremos também a brevidade dos
seus relatos que, na 6tica de Rita Patricio e ilBodRizarro, é considerada desta forma: «Fazer a
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na tal aparente estrutura dialdgica, o enunciadkiepde assegurar-se da atencdo do seu
destinatario ou dos seus destinatarios. Da mesmaafaatravés da tipologia frastica
lapidar, Méluret conseguiria projetar mais fluernd@be a sua perspetiva satirica sobre a
futura sociedade francesa.

O facto de Méluret, por volta de 1907, situar enbQl9s extravagantes
acontecimentos relatados realcara a sua condig@ae&isionario, nem de vidente,
antes de um assumido moralista (requintadamentaceista) preocupado com o0
destino da civilizacao ocidental que caminha patacadéncia de ordem moral e social,
e ndo o consideramos visionario ou vidente (nencawhe tal refere), ja que, na sua
perspetiva, os sinais da degenerescéncia franéesden visiveis e, por isso, ndo

podem ser ignorados.

3.4.Messieurs les Souteneurs (satire)

La décadence est venue! C'est le regne des souteaedes prostitués, car
aujourd’hui méme ces gens-la écrivent des livrés (BM, 2006: 69).

Em Messieurs les Soutenepyrdean Seul de Méluret, o iconoclasta solitario,
manifesta o0 seu repudio pela idiotice e pela imigacle dossouteneursfranceses,
apregoando, em estilo panfletario, a decadéncciask/ ao dominio «des souteneurs
et des prostitués»: «Cessez de vous /lamenterdécadence est venue! C’est le regne
des souteneurs et des prostitués, car aujourd’Baierces gens-la écrivent des livres»
(FP, JSM, 2006: 69). O enunciador comeca por djmerndao gosta mais da Franca do
que de qualquer outro pais, acrescentando quealndugosta mesmo é da corrupcéo e
da decadéncia.

No inicio deste texto, ap6s a indicackoench Satire surge a dedicatéria
«Dedicace: Au Temps, Cher et estimé maitre.ibkl.)] — encarando @empocomo

elemento regeneradér

narragdo através de episodios breves implica tgumum traco rapido desenhe todo um quadro, que
cada pormenor esteja impregnado de sentidos» (FRNTRR., PIZARRO, J., 2006: 24-25).

2 para Rita Patricio e Jer6nimo Pizarro, aqui, «Tempo eleva-se a sapiente condutor da humanidade.
Nessa medida, o Tempo tanto é mestre porque dirigmmédia humana, como é o Unico que sabe e
que pode escrever o futuro» (PATRICIO, R., PIZARRQ2006: 28). E 0s mesmos autores encaram
esta concecdo dbempocomo «tentativa de legitimacdo do discipulo, geedistingue dos outros
homens (e escritores) na medida em que é pupilboatiesse mestreibid.).
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Considerando que a degenerescéncia francesa atingieu ponto maxint®
Méluret recorre ao tom apocalitico para refeririro §ue se avizinha, nestes termos

sarcasticos com a ressonancia tipica de um texftepaio:

L'épitaphe sera écrit sur son tombeau. La lapide fséte des /capas/ de ces livres et sur
elle en des lettres de merde par la main du terewss & peu prés comme ca: Ci git le
peuple frangais. A la fin de se faire un peuplesdeteneurs il n’a pas pu se soutenir»
(id.: 72).

No inicio do texto, o enunciador remete-se a symiéncia de mero observador
perante a calamidade instalada palosteneursdizendo «Ce n’est pas moi qui /peux/
les empéchersd.: 69). Talvez seja devido a essa impoténcia quardg a passagem
do tempo para a reposicdo da normalidade. E, asglicsarcasticamente a prostituicao
de rua a prostituicdo mental, acrescenta: «Cesidlgsgeront bien de mettre a la fin de
leurs ouvrages les adresses respectifs, les imisapour trouver les compétentes
maisons de filles»il§id.). E depois comenta ironicamente: «Il n'est pasesgaire d'y
joindre 'importance de la commission qu’ils gaghan cela peut rester secreibid.).

Na sua sanha iconoclasta, Méluret insurge-se sman@ente contra as estratégias
repudiaveis destesouteneurs «Pour faire leurs ouvrages plus intéressants, &ca
présent eles sont trés bétes) ces Messieurs peewdrgicouper le texte avec des
annonces de pastilles contre I'impuissance[e r [@ehaude-pisse et syphilis, de
syringue$' vaginales, etcilfid.). Alguns dos nomes dmuteneursjue Méluret refere
sdo os seguintes: Victorien du Saussay, Mme Janalaére, Maeterlink, Anatole
France, Théophile Gautier (dfl. 69-84)°. E recorde-se como Alvaro de Campos, no
Ultimatum viria a repudiar também tanto Anatole France cdtaeterlink, enquanto

mandaring® a expulsar da Europa.

3 «Messieurs les Souteneutsra pretendido ser uma dendncia violentissimame wondenacdo da
literatura que se identifica como causa e conseiméta decadéncia da época» (PATRICIO, R.,
PIZARRO, J., 2006: 26).

" Por“seringues” (PATRICIO, R. e PIZARRO, J., 2006: 114).

> Os autores da Edico Critica, referindo-se a Wietodu Saussay, Mme Jane la Vaudére e Maeterlink,
comentam: «E, pois, uma paraliteratura tendenciatenkitsch que aparece como causa da intengéo
satirica» (PATRICIO, R. e PIZARRO, J., 2006: 27)dEpois de referirem outros autores visados por
Méluret (tais como: Théophile Gautier, Anatole FEmnOctave Mirbeau, Félicien Champsur),
acrescentam ainda: «O alargamento deste quadrefel@ncias literarias permite compreender que
esse fendbmeno literario é aqui entendido como cdpager inserido numa determinada tradicéo e,
assim, a condenacgdo de Seul atinge tanto o presemie esse passado, cuja convocacao torna parte
do processo»ilfid.). Rita Patricio e Jerénimo Pizarro apresentambém um breve registo
bibliografico dos autores visados por Méluret, Natas n°23-27id.: 35-36).

® Lembramos que foram repudiados por Campo4/ltimatum através destes termos sarcasticos: «Féra
tu, Anatole France, Epicuro de pharmacopeia hontbmaa tenia-Jaurés do Ancien Régime, salada de
Renan-Flaubert em louca do século dezassete,idatsf> (FP, U, 1990: 30)!; «E tu, Maeterlinck,
fogao do Mysterio apagadoibid.)!
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Para ridicularizar sarcasticamente, por exempl@téle France, Méluret refere o
seguinte: statusde la Compagnie de Pornographie, de Sottise dtatderie. Société
Anonyme de Responsabilité tres limitée. Conseil difnistration : MM. Anatole
France (and others of name)d:(75). E escarnecendo de Maeterlink, refere-o como
idiota, estabelecendo uma rapida analogia com mbuOn peut dire, par exemple,
c’est de la méchanceté d’appeler M. Maeterlinkdiati [...] Mais, par la nature de la
chose méme, c'est impossible. Car si, par exenjplaisais a un ane: “Tu es un
ane”jamais le dit ane ne le croiraitigd:(74), e termina sardonicamente: «Je ne veux pas
approfondir la raison»it{id.).

Méluret indigna-se contra o alvo da sua critleg, souteneursconsiderando-os
perniciosos, desta forma: «Ames basses, Ames mesgei sansCd  qui ne pensent
jamais au mal gu’ils peuvent faire, a I'effet deirle oeuvres sur I’humanité, ou, au
moins, sur cette part — qu’elle soit petite — deuthanité qui les lit»id. 72). E
comenta ainda a propdésito desses efeitos: «Ecesecoses qui peuvent nuire aux
autres, qui peuvent leur faire du mal est un crifiad.).

Na sua satira de intencdo moralizadora, Mélurebrreca esta historieta
sarcasticamente esclarecedora, com evidente fakdididatica, referente a figuracao

dos dejetos humanos, assegurando tratar-se desanvexadico:

Vous connaissez sans doute cette histoirel liu vpit @ar habitude de faire en
boucles tous les matins ses excréments par ordgeadseur sur le parquet? C'est un
cas véridique, et cependant je me demande si cetrieela n'avait dans la téte quelque
idée de se faire un symbole. Oui, j'y pense, castcl'embléme le plus frappant de
'oeuvre des MM les Souteneurs littérairad.:(79);

e, imediatamente a seguir, explicita melhor a metadcdo usada deste modo:

La société malade et stupide ramasse ses propcesngnts, leur donne des formes
artistiques et les dresse devant /soi/; les exanteagvous le comprennez bien) ce sont
les passions basses et dégénérées de soutendergrestituées, les formes de boucles,
etc., sont les formes littéraires, artistiquespdragques qu’on leur donné{d.).

Ora, como se pode ver, sobressai claramente ngstaitacdo a distingdo entre o
conteudoe aforma dos produtos artisticos déessieurs les Souteneursimbolos da
degradacédo social devido a “doenca” e a “estupidiezsociedade, que recebe como
arte coisas sem préstimo — numa critica tanto aodufores artisticos como aos
consumidores das suas obras. Assimptedadocorresponde aos “dejetos humanos”,
que sdo associados as “paixfes baixas” e a “deyEf®r e asformas artisticas

(literarias ou dramaticas) correspondem ao mod@puiesentacdo desses dejetos. O
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realce conferido a veracidade do relato anteriesta explicitacdo, destituido em si de
qualquer interesse, serve, deste modo, de prgpexéodenegrir o alvo da sua critica de
forma contundente e para captar a adesao do dastina essa adesao esta pressuposta
na expressao parentética «(vous le comprenez bigag»prevé a atencao continua dos
destinatarios.

Neste texto contra «Messieurs les Souteneurs»,uac&dor assume-se como
socialista, preocupado com a evolugdo da humaniddiiest en socialiste que jécris
contre eux, c’est en socialiste que je protestdrediinvasion dans le milieu social,
dans I'humanité que nous voulons développer, d&e datamie en livres, de cette
ordurerie imprimée»id.: 80). E € em nome da “humanidade” a construinossa
civilizacdo que apela a luta: «L’humanité — poumnleins notre civilisation — est déja
malade; il faut lutter durement, sincerement aweudets les forces de ce qu’on appelle
I'ame pour amoindrir le mal»ikid.). Por estas palavras depreendemos que, neste
contexto da degradagéo envolvente que critica,um@ador, ao afirmar-se socialista,
esta a considerar-se um progressista interessadmmsiruir uma sociedade saudavel,
ja que se mostra um defensor da moralidade cigibnal, como afirma mais adiante,
associando o socialisrficd moralidade.

Seguidamente, o enunciador revela a preocupacdstigguir as ofensas “contra
a moral publica” das “ofensas politicas”, afirmamg® as primeiras sdo mais perigosas,
chegando mesmo a referir, como exemplo de “crinigigmanarquista compreensivel”,
0 assassinato do rei D. Carlos de Portugal, embema explicitar a razdo dessa
compreensao, limitando-se a dizer: «Mais il y aubeap de choses qui I'excusent» (cf.
ibid.). E apGs esta breve referéncia a politica podasguMéluret apresenta a sua

concecao de liberdade, explicitando-a desta forma:

La liberté (comme je l'ai prouvé autre part) cotesigen/ trois choses: ¥tant né,
continuer a vivre— par laquelle raison on ne peut pas — méme sankewr — tuer
qguelgu’un. 2%ivant, vivre sans douleu par laquelle raison on ne doit faire du mal,
causer de la peine a quelqu’unvBfant, se développer au plus [k (id.: 80-81).

Esta definicdo simplista de liberdade colide condeia de regularizagédo de

comportamentos sociais que Méluret advoga, pois dam ser imposta pela forca.

" Lembrando a linha de anélise, ja referida na Ké8&, de Amadeu Carvalho Homem sobre o conceito
de «Socialismo de Estado», no final do século XdX IOMEM, A. C., 2005: 132), podera dizer-se
gue o termesocialismousado por Méluret remetera para o “autoritariswi@tipo”, para um “esquema
autoritario de Estado” que impusesse a regularnizaigi comportamentos sociais. Pois € o préprio
Méluret quem afirma que «le socialisme est la ft@iion de la loi, c’est la loi nouvelle, égalitaiet
libérale dans les limites du possible» (FP, JSN062@1).
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Vemos entdo que, contraditoriamente, Méluret defentnposicéo dessa regularizacao
ao mesmo tempo que repudia o ditador e o tiranmocse pode verificar através da
seguinte transcri¢do: «... je combats toute maniiestae saleté et d’érotisme dans la
littérature, dans le théatre — tous partis. Oui,azgant que je hais le dictateur, le roi
absolu, le tyran, autant que je hais ’lhomme guinfi@ttre les autres dans une prison...»
(id.: 80). Mas vemos também que repudia a “saleté&jual também recorre no seu
discurso através do emprego de calao.

Mais adiante, depois de considerar que 0 anarquésmiexpression égoiste et
individuelle du sentiment de révolteid.( 81) e depois de ter referido que um socialista
ndo escreve livros imorais, Méluret reflete sobimaralidade e a sensualidade nestes

termos:

Socialiste est imoral? Non. Fou, peut-étre, ou itbgou /pendard/. La démocratie est
I'ordre, le socialisme est la glorification de lai,Ic’est la loi nouvelle, égalitaire et
libérale dans les limites du possible. Il ne peari@pas avoir un cerveau bien équilibré
ou se mélent des idées si antagonistes que Idiso®eet I'immoralité»ipid.).

Ora, este pretensamente austero moralista elegier#itacéo da lei” para impor
a ordem gue associa a democracia e a moralidaderédta saber se Méluret pretende
combater o caos social através do autoritarismiligmlou se estaremos perante mais
um elemento parédico de um enunciador que se assame moralizador.

Seguidamente, Méluret apresenta esta breve refleghee a imoralidade e a
sensualidade: «Qu'il [un socialiste] soit sensuszclui et non dans les livres. Etre
sensuel n'est pas un crime, étre imoral, c’estr@ écrire sensuellement, publiquement
est un crime d’autant plus grave que l'intelligeded’écrivain est plus grandeibig.).

Assim, apresentando a sua luta com intuitos meaalisem prol daquilo que
considera o0 bem comum, Méluret, contudo, mostrarsesnunciador que satiriza nos
literatos aquilo que parecera aplicar-se tambénseons proprios textos, sobretudo pelo
recurso aparentemente gratuito ao excesso tenaalieguisticd®.

Méluret associa a degenerescéncia dositeneursa decadéncia burguesa,
nomeando, a esse propdsito, um deles: «Oui, lectéagale plus répugnant de ces
oeuvres, c'est qu'elles sont terriblement bourgewi$...] Epater le bourgeois? C’est le
bourgeois qui s'épate a lui-éme. Quel bon bourggais ce Théophile Gautierid
82)! E ndo deixa de apresentar a sua concecao tde reem moral nem imoral,

relevando apenas a perfeicdo: «L’art n’a rien & &wec la moralité; par conséquent il

" Tratar-se-4 de uma aparente contradicdo inerestita? Ndo podemos esquecer que, ao satirizar
algo, o agente satirico expde-se também a crftela,modo como a exerce.
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n'a rien a voir avec le mal ni avec le bien, ma&slement avec la perfectionid.( 84).
Continua, entdo, por isso, a explicitar a sua idkiaarte e a atacar ge®uteneurs
burgueses: «L’art ne doit étre ni bonne ni mauvaiae c’est encore une bétise de ces
souteneurs de dire que l'art n’a rien a voir agembralité, tant en ne voyant pas qu’elle
n'a pas non plus rien a voir avec I'immoralitésiq.). E explicita, de seguida, que a arte
apenas interessa a perfeicao.

Vejamos alguns aspetos relevantes a destacartagiiga nivel do excesso, tanto
no plano da critica social como no plano discutsivo

No plano da critica social, o excesso € usadorneatgar os contornos do prejuizo
causado a sociedade petmiteneursosliteratos do momento, pela falta de qualidade
das suas obras, situacdo que Rita Patricio e dsvdpizarro destacam deste modo:

EmFrench Satire para além da nomeacéao de Maeterlink, sdo os ndenggtorien du
Saussay e de Jeanbe Vaudére que se impdem como alvos primordiaisedetmque.

E, pois, uma paraliteratura tendencialmente kitaod aparece como causa da intencéo
satirica (PATRICIO, R., PIZARRO, J., 2006: 27).

E os referidos autores realcam também a tonalidadariz sexualizante presente
nestes textos: «No nivel tematico, por exempl@mtéria a insisténcia no predominio de
enredos sentimentalmente eroticodsid(). Entendemos esta referéncia as notagdes
sexuais como um elemento tipico do recurso ao s&ces

Ja no plano discursivo, 0 excesso resulta do recawsanedoticd do uso da
ironia e do sarcasmo, das interrogacfes retorizs,assercdes lapidares e incisivas,
dos conselhos aos destinatérios e também do reagsocaldo. Vejamos alguns
exemplos através dos quais Méluret deixa transpargta ironia espalhafatosa, que
remete para o discurso panfletario: «Gloire a cguixprostituent leur espece!» (FP,
JSM, 2006: 84); «Honneur a eux, pauvres souten&lmte a leurs esprits!»h(d.);
«[...] Il n'est pas nécessaire d'y joindre I'importende la commission gu'’ils gagnent
— cela peut rester secret»id.( 69). E 0 sarcasmo: «ll n’est pas encore avéecleg!

mets se conservent davantage dans les latrifees»3); «Boue, au nom de 'homme!»

" De entre as duas anedotas com finalidade did@titana ao discurso) que surgem nas paginas 74-77
transcrevemos a segunda (pela sua brevidapelce efeito parodistico da comparacao final): «J'ai
entendu conter il y a peu de temps I'anecdote gusage-femme ayant par négligence mis un enfant
au lit la téte en bas et ceux qui venaient n'emtaya que le derriére, ceux-ci se seraient reptém
d’horreur de la monstruosité qui venait d'étre mise monde. Comme on le voit, I'anecdote est
probable mais dans le cas-ci elle est superlatimemnstructive.] car je conviens qu’autant que le
derriere de I'enfant susdit était sa figure, ldevide Paris est le digne du nom de cerveau dedjieur
La belle (1 » (FP, JSM, 2006: 75-77)! Nesta anedo&feito satirico é obtido duplamente: por um
lado, pela vacuidade da anedota em si, por outto, lgela ridicularizacdo da capital francesa e da
Europa, erigidas em alvo da chacota resultanted®gia caricatural: do mesmo modo que as nadegas
do bebé retratam o seu rosto, assim a cidade derBpresenta o cérebro da Europa.
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(id.: 82); «Ordure, au nom de la libertéibid.); «Au nom de Dieu, merdebib{d.).
Importantes sdo também as interrogacfes retorczeci est-ce la France? Non, c'est
un pauvre peuplesxd.: 72); «Ce symbole que signifie-t-il? Le voyagdarcette histoire

a quel peuple rassemble-t-iI7ibid.); «Sont ils des artistes? Nond.( 84); «Sont ils
des artistes? Non, je le répete, nonbid(); «Sont ils des penseurs? Non, /non, non/ »
(ibid.).

Como exemplos de assercles lapidares, breves svas;i também a remeter
discursivamente para o estilo panfletario, temoseggiintes afirmacoes: «Ce que je
n'aime pas, c’est la corruption et la décadendg» §9); «Cessez de vous /lamenter/!
La décadence est venuelbid.); «Duel. Pas de mal avec des revolvers “Viergesdan
nuit de noce” et avec des balles “Cupidon naissafivid.); «Que le public en prenne
note!» (d.: 72); «Pauvre peuple qui fut un des plus gramaddasterre» id.: 73); «Les
souteneurs ne sont admirés que /par/ d’autres rsawt®»> ipid.); «Les coeurs prient.
Les ames s’étalent, et elles sont pourries. La wliarte société est plus horrible que la
mort d’'un organisme individuel. La société pou(se décompose) en vieid.( 78);
«N’étant pas fou je ne demande pas aux Souteneursidonner»ig.: 80); «Un
bourgeois poéte n’est qu'un bourgeoigh: (82).

Encontramos ainda um exemplo importante relativeeteséncias a testemunhos
vagos: «J'ai entendu conter il y a peu de tempsetdote ...»id.: 75); «On m’'a dit
gu’il y a des personnes qui ont des idées soaalist qui écrivent des livres plus au
moins immoraux. Ce ne peut pas étrak: (81); «On a dit: “'homme est la nature
prenant conscience de soi (méme)id.:(83). Mas encontramos igualmente outro
exemplo de referéncias a testemunhos explicitgsrdiorio enunciador: «J'avais lu de
ces livres et sentant ce qu’ils faisaient en moj,[je.me suis révolté ...»d.: 77); e um
conselho aos destinatarios: «On connait la démitie liberté que donna ce prétre de je
ne sais ou: “ Je ne veux pas qu'on m'emmerde”.t@&ague le peuple francgais devait
dire au pluriel, @ moins qu'’il ne soit déja emmendais c’est la bien le cri: “Je ne veux
pas qu'on m'emmerde™»id.: 73). E o caldo, tdo marcante: «’Je ne veux pasnqg
m’emmerde”; la merde de leur existencek:(73); «Mais pourquoi tailler votre statue
en merde?»id.: 77); «ll ne suffit pas que dans la merde derg]agxistence...»id.:
79); «Au nom de Dieu, merde!id(: 82). Através do caldo, o enunciador expressa a
imensa revolta que o domina, como se estivessernmex um desabafo irreprimivel;
mas também comunicara essa revolta aos destirgtéoimo que lhes solicitando que a
sintam como deles. Deste modo, Méluret atenta @catmterdicdo linguistica, com
intencado libertadora, para esconjurar o que corsisiecialmente doentio. E o préprio
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enunciador reconhece que néo tem palavras paramgxprsua profunda indignacao e o
seu desprezo perante a degradagédo causadaspateseurs«ll n'y a pas de mots, ni
de combinaisons de mots qui puissent donner expreagoute la rage faite de dédain,

de justice et d’aversion profonded.( 84).

Depois desta rapida resenha sobre as tematicagdaalasrno textdlessieurs les
Souteneursconvém registar uma breve nota referente a extnadlidade dos trés textos
de Méluret. Com efeito, é visivel a afinidade tao@ééntre as duas satirasla France
en 1950e Messieurs les Souteneurs, visto que em ambos os textos € apresentada a
miséria humana de uma sociedade degradada, logaragia em premente estado de
destruicdo. Contudo, como vimos, esse estado agdméc Franca ja tinha sido
preconizado emDes Cas d’Exhibitionnisme«Notre civilisation meurt, surtout la
civilisation francaise. [...] Il faut, pour le bierégéral, qu'elle périsse. Que fait, du
reste, au monde une race sans ame, une natioc@aun® Rien.»id.: 60). E verifica-
se, por isso, nos trés textos, uma certa relagédertual com a teorizagao darwiniana
sobre a “evolucdo das espécies”. Assim,[@s Cas d’Exhibitionnisme referéncia a
evolucéo natural da sociedade é feita enquantdatag&o de uma necessidade;lean
France en 1950 é referida, como vimos, em inglés, com a alusaperla de
protagonismo por parte de Franca e a constatac@lesieuicdo do ser mais fraco; em
Messieurs les Souteneyessa referéncia € apresentada sob a forma endetipadido
a mae-natureza (que ja referimos): «Mater Natiad\/bluntas tua»id.: 79)!

As citacgdes transcritas déessieurs les Soutenews&o ilustrativas do discurso do
excesso usado por Méluret para agir sobre o(sy)sdaétinatario(s), a semelhanca do
que ocorre nos outros dois textos. Com o recursestemunhos, quer vagos quer
presenciais, o enunciador pretende também assemuradestinatario a veracidade dos
seus relatos. Com as interrogagcbes retoricas, demasido a aparente estrutura
dialégica, o enunciador pretende prender a atedgéseus destinatarios assegurando-
se de que seguem 0 seu raciocinio. Ja atravéspdmgia frasica lapidar e dos
aconselhamentos conseguiria projetar mais fluenttaree sua perspetiva satirica sobre
os souteneurs sobre a sua influéncia prejudicial na sociedesteeesa. Com o uso do
sarcasmo e do caldo poderd exprimir toda a vidéda sua emoc¢ao iconoclasta e
comunica-la aos seus destinatarios (ou aos sepgoade- caso ja tivesse conquistado o
seu publico), levando-se e levando-os a explos&artica e depuradora que

possibilitaria o surgimento da atitude propici@@onstrugéo civilizacional.
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CONCLUSAO

A voz pré-heteronimica do irreverente e apocaliliean Seul de Méluret permite
facultar-nos 0 acesso a uma pequena parcela dia feairica pessoana, embora esta
faceta tenha tido breve duracado, pois foi desd® @xhndonada por Pessoa (com
registos de 1907 a 1914). E de destacar que ceste ey francés, iconoclasta e
moralizador convicto, pré-existe a Alvaro de Camfmsconoclasta dé&ltimatum) e
assume contornos irénicos de voz solitaria que @aumomu melhor apregoa em tom
panfletario, o fim da civilizacdo ocidental, que #éminada pela decadéncia e pela
imbecilidade. Assim como Méluret rejeita esuteneursos representantes da idiotice,
responsaveis pela degeneracdo francesa, Campodt regemandarins europeus
representantes da cultura europeia.

Como vimos, na irreveréncia de Méluret encontramesgjuicios daquilo que
correspondera a ostensiva postura de Alvaro de @snige costas para a Europa”,
numa pretensa hostilidade que, afinal, se resuminda postura solitaria de empolada
rejeicdo pelo que representam msndarins europeus, mas veiculadora da sentida
necessidade de reconstrucdo europeia, a nivelcpolértistico e filoséfico. E assim
somos levados a constatar que, antes da "teiafohétdca entretecida por Pessoa, na
carta de 1935, ha, entdo, que ter em conta umdmasel espaco pré-heteronimico, no
qual também marca presenca a vertente satiricavpelde Jean Seul de Méluret —
espaco esse que ndo podemos ignorar, mesmo qu&daapossa ser encarado como
um figurino inacabado, dado o carater fragmentdo® seus textos, e considerando o
seu abandono por parte de Fernando Pessoa — peidoéque, navoz de Méluret
encontramos semelhancas com a futwade Alvaro de Campos ndltimatume em
alguns poemas sobre a realidade quotidiana cirosed@om recurso ao caldo (e
lembremo-nos também da referéncia de Cleonice @erli a componente satirica de
Campos, destacando nela a presenca do “humor negra”ocasional tonalidade
“jocosa”). E, nesta teia intertextual, consideramadmtencionalidade moralizadora do
discurso de Méluret, ndo esquecamos de igual modmtwto sardonicamente
moralizador e didatico de Bernardo Soares, quand@%14, se refere a um “cédigo de
inércia para os [homens] superiores nas sociedaddsrnas”.

Como confirmamos, é nitido o privilégio do discumsanfletario por parte de
Méluret, estando visiveis nos seus textos as earsiitas apresentadas por Marc
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Angenot — sendo que os tracos reveladores do dis@o excesso se encontram bem
patentes nos seus textos, tanto a nivel tematooo cliscursivo, como linguistico.

Um retrato possivel da voz pré-heteronimica de $eah de Méluret mostra-nos,
entretanto, um iconoclasta solitario, que proclestar 0os seus destinatarios para a
visualizacdo da degenerescéncia social francesa.i$%, socorre-se de testemunhos
vagos e do seu conhecimento, que nao dos desiisatér por entender a decadéncia
francesa como simbolo decadéncia da civilizacadeotal, Méluret convoca os seus
destinatarios para a urgente necessidade da ttagaa, a fim de que uma nova "ordem
civilizacional” possa emergir. Recorre, para isselementos discursivos que realcam a
perspetiva apocalitica do enunciador, na sua paoder interacdo didatica com o
destinatario, recorrendo a marcas linguisticaspedos que, pelo excesso, acabam, em
altima instancia, por veicular a solidao (que lest subjacente) do proprio enunciador.

No entanto, como vimos também, o discurso do ergesdera configurar o jogo
parodistico numa dupla perspetiva: a protagonizaela préprio nome Jean Seul
(enquanto profeta solitario da desgraca) e a dmgdib desse jogo a postura teatralizada
de Méluret (enquanto enunciador de textos canalizadde excentricidade tematica,
linguistica e satirica). Assim, nos textos de Metluconsiderados como ficcdo de
ambito panfletario, é de realcar que a excessig@léncia tematica na inversdo, no
hediondo e no macabro, se traduz numa imagéticaasat de elementos do plano
satirico-burlesco. O recurso a teméticas ligadgdam do interdito sexual configurara
uma pose vanguardista, dada a sua intencionaljgl@d®catoria — tendo em conta a
teorizacdo de Peter Bilrger. E € considerando esspgtiva vanguardista que ndo sera
excessivo avancgar a nogao segundo a qual as tamédecMéluret também configuram
0 prenuncio de aspetos tipicos do Surrealismo, p@ldégio concedido a trés frentes:
0 atague d0gica, 0 ataque @noral e 0 ataque agosto(na linha da sintese da atitude
agonica surrealista indicada por Gérard Durozocem&d Lecherbonnier).

Posto isto, consideramos que, em Méluretlisturso do excessse reveste de
uma componente satirico-panfletaria que configuwpladinente a comicidade, ja que
conjuga a subcomponente daeméncia discursiva excessigam a detematicas
excessivamente burles¢asibcomponentes estas que, pela sua excentricidgaEam
uma certa hilaridade reprimida, tipica do humorraedestas duas subcomponentes
funcionardo contrastivamente: por um lado, € nitidgontraste entre a veeméncia
discursiva, pautada por inUmeros apelos ao dedtiogiara que nao se ria (parecendo,
por iSSoO mesmo, convidar ao riso) e a sua pretesrg@anassumida seriedade tematica;
por outro lado, o facto de o caracter caricatueabldjumas situacdes apresentadas, por
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demais macabras, se traduzir, contrastivamentealesurdamente ridiculo, por isso
hilariante.

E é assim que — através de weu francés desligado (geograficamente) da
realidade francesa (pois habita em Lisboa e apemrisece longinquos relatos dessa
realidade) — o destinatario tomara consciénciaetadéncia sociocultural francesa e,
por, metonimia, da civilizagéo ocidental.

De tudo isto, somos levados a percecionar o efarodistico que advém da
natureza das situacdes denunciadas, que tambéassaiypela escolha do nome vulgar
Jean Seulbem como pelas conotacdes biblicas que adquicen@Jean— neste caso,

o profeta apocalitico, anunciador e nova que deseja a destruicao statussocial
existente, e que apregoa essa destruicio comosageepara que possa ser imposta
uma nova norma civilizacional. Afinal, em todo egtgo parodistico em que se move
Méluret, ndo podemos deixar de ser levados a velddesnm Seul de Méluret o tal
exibicionista referido por Teresa Rita Lopes comovayeur das perversdes que
denuncia.

Assim sendo, poderemos considerar que os textgmématarios de Jean Seul de
Méluret encarnam a expressao da rutura como singlmoinconformismo, potenciador
de novas perspetivas artisticas, tanto pelo recutsansgressao tematica e imagética,
como pela transgressao a nivel da linguagem. Ceitogeb discurso panfletario de
Méluret, ao satirizar por excesso aspetos da sagettancesa/ocidental, acaba por se
parodiar a si proprio, incorporando a assuncavetdadepara anunciar um caminho a
seguir (qualquer que ele seja), num exerciciotaxisle pura negacdo daquilo que
parece afirmar.

E, pois, em Ultima instancia, no contexto dos mevitas europeus de vanguarda
que se enquadra o surgimento desta voz pré-hat@oanisubversiva, na sua
impugnacao das instituicdes que fundamentam a izaygo social, abrindo o caminho
a novas posturas ideoldgicas do alcance tambémadizidade artistica.
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