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recentes resultados das investigacoes em curso.

A celebracao dos 150 anos da conclusao do processo de unificacao da Italia
pareceu, portanto, uma ocasidor natural para realizar este volume.

O primeiro aspecto relevante que transparece do quadro geral dos textos
recolhidos na presente obra é, sem duvida, a importancia da interdiscipli
nariedade no estudo das relacdes luso-italianas e na analise sdcio-
economica da comunidade italiana em Lisboa.

Nos contributos apresentados, nao so surgeiclaramente a presenca italiana
no Império portugués como se evidencia a centralidade de Lisboa na
historia desta comunidade e, em particular, a importancia dai Igreja de
Nossa Senhora do Loreto dos Italianos edificada pelos préprios Italianos.em
1518 no coragao da capital portuguesa. A partir.destaaltura, a igreja torna-se
polo aglutinador da comunidade italiana em Lisboa, criando uma uniaoientre
italianos oriundos das varias areas, que prefigura o que vira a ser, muitos anos
depois, a Itdlia unida.

Por este. motivo, a imagem escolhida para o presente volume éa lgreja dos Italia-
nos que acompanhou este caminho fisicamente, como auxilio do seu arquivo €,
espiritualmente; com a lembranca da presenca dos nossos antepassados.
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samento que marcava, na querela entre antigos e modernos, a importancia
destes tltimos para o saber e a adocéo clara a libertas philosophandi.

pelo autor, para siluar nas coisas, € nio nos livros, a fonte priméria do saber, no dominio da filo-
sofia natural. Vemo-lo, tema a tema, comprovando, completando ou corrigindo o ensinamento
das autoridades classicas com a licAo viva das observagées modernas. Era esse, alids, o caminho
que estava a ser seguido contemporaneamente por Valerius Cordus, Lucca Ghini, Pier Andrea
Mattioli fisto ndo é verdade!], Anténio Musa Brasavola, e varios outros. O desejo de ilustrar a
letra dos textos com a imagem dos objetos, trouxe-os gradual e quase insensivelmente do hurna-
nismo ao naturalismo”: José Sebastiao Siva Dias, Os descobrimentos e a problemdtica cultural
40 séeulo XV{, Lisboa, Editorial Presenca, 1982, p. 94. Se Amato aproximava-se de um #afira-
lismo, as imagens abundantes nos livros de Mattioli, apesar da impressdo dada, nio atestavam
essa posigdo, antes muito mais préxima do humanismo e da importancia dada s autoridades.

TOMMASO DA FOSSA:
UM ESCULTOR GENOVES EM LISBOA EM 1561

PEDRO FLOR

Universidade Aberta
Instituto de Historia da Arte - FCSH/UNL

O estudo da presenga de artistas estrangeiros em territdrio nacional
constitui matéria relevante para o entendimento do quadro sécio-cultural da
encomenda artistica. A investigacio da extensdo e a importancia da mobi-
lidade de artistas e de obras torna-se por demais evidente para um estudo
aprofundado em Histéria da Arte e impde-se, por isso, a analise dos efeitos
e consequéncias da producdo artistica, considerando por ora o exemplo
nacionall. Neste sentido, importara determinar as relagdes laborais estabele-
cidas com a mio-de-obra nacional, a fim de averiguar a recepgao das poten-
ciais influéncias formais e estéticas que proporcionavam a rapida actuali-
zacdo dos modelos empregues.

Além disso, interessa analisar as transferéncias dos hébitos e técnicas
de trabalho, das fontes iconograficas e literdrias de inspiracdo, sempre com
o intuito de avaliar a capacidade demonstrada por esses artistas exogenos
em formar novos paradigmas de representac¢io e, ndo raras vezes, diferentes
centros oficinais. Medir as consequéncias do impacto cultural da presenca
desses artistas estrangeiros é tarefa diffcil de empreender, dadas as profun-
das influéncias sofridas entre o artista e a clientela encomendante. Tal inter-
cimbio funciona como verdadeiro agente modificador da carreira do artista
e em simultineo gerador de um horizonte cultural inovador e de um gosto
esteticamente actualizado.

Nzo sendo o nosso propésito com este texto analisar em profundidade
os aspectos sécio-profissionais deste intercambio, pretendemos contudo

| Spbre questdes relacionadas com o tema das transferéncias artisticas, ver AAVV,
“Interactions et transferts artistiques”, in Revue Histoire de 'Art, n° 64, INHA, Editions Somogy,
2010.
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contribuir para melhor entendimento da realidade escultérica do nosso pais
nos meados do século xvi, em particular da cidade de Lisboa.

Dos intimeros artistas estrangeiros que estiveram entre nés na época
Moderna, os italianos tém despertado a atenciio dos investigadores. A ele-
vada. qualidade plastica que, quase sempre, empresiaram as obras e a impor-
tﬁTlcm cultural que a Peninsula Itdlica demonstrou possuir ao longo da
H]s[éria, assumindo-se como verdadeiro centro artistico capaz de criar,
inovar, reinventar as formas e os modelos constituirtam motivos de redo—’
brado interesse pela historiografia nacional?. Além disso, a condicio de
Pel‘iferia geogrifica votada ao nosso pais obrigou-nos a recorrer amitide a
importacdo de obras de arte (e de mio-de-obra especializada) para o sempre
ambicionado aggiornamento artistico como meio de alirmacio social e poli-
tica das elites.

A presenca de pegas italianas em Portugal durante o Renascimento
foi j4 arrolada por outros autores. No entanto, dada a natureza deste texto
julgamos pertinente elencar algumas delas para sublinhar justamente a suzl
relevincia estética no contexto nacional: 1) a aquisicdo de pecas de escultura
‘della Robbia’ por parte de D. Afonso, 4° Conde Ourém por volta do ano de
1452; ii) a oferta de outras a D. Leonor, mulher de D. Jodo II, durante o
primeiro quartel do século xvi; iii) a chegada da Biblia dos Jerdnimos de
A‘ttavanle degli Attavanti como oferta ao entdo Duque de Beja, D. Manuel
(futuro Rei); iv) a presenca de vérias pegas escultéricas de importacao
italiana (relevos, chaminés, janelas...) em mosteiros e palicios de Lisboa, de
que destacamos os nucleos do Mosteiro de Santa Maria de Belém e do Museu
da Cidade; v) o registo de tecidos de origem transalpina (sedas, acolchoados
veludos, damascos...) nas fontes documentais do tempo; vi) o arrolamentc;
de relicarios e alfaias liturgicas caracteristicas das oficinas italianas; vii) o
inventario de pinturas de mestres italianos nas colecgbes reais, nomeada-
mente no Pago da Ribeira; viii) a presenca de obras manuscritas e impressas

de autores italianos nas bibliotecas quinhentistas em Portugal?.

2‘ CL Pedro Dias, A Importagdo de Esculturas de Itdlia nos séculos XV e XVI, Coimbra
Ed. Minerva, 2* ed., 1987; Rafael MOREIRA, A Arguitectira do Renascintento no Sul c;’e Porzugaé
- a Encomenda Régia entre 0 Moderno e o Romano, tese de doutoramento apresentada a Facul-
dade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lishoa, 1991. A leitura destes
!extos mantém ainda acentuada actualidade no que toca ao levantamenio dos nomes e obra;
italianas em contexto nacional no Renascimento. k

3 Sobre esta matéria ver, por exemplo, Alexandra AIVES BARRADAS, Qurént ¢ Porto de Mds
— a obra necendtica de D. Afonso, 4.° conde de Ourém, Instituto de Histéria da Arte — FCSH/
L_'NL. Lisboa, Ed. Colibri, 2006; Ana Isabel Buescu, Na corte dos Reis de Portugal — saberes
ritos e memdrias, Lisboa, Ed. Colibri, 2010; José Maria PEprosa CArRDOSO, “A heranca \m.u‘;ica)l
de D. Manuel T: novos dados para o conhecimento da Capela Real no SéCL;lO XVI”, in Nm'l.;cna
A»‘\.r‘IURIMJ Isabel Pmano e Carla Passos (coord.), D. Manuel ¢ a sua época, Actas do I.II CrJnng%O
Histérico de Guimaraes, 4" sec¢io, Guimardes, CMG, 2001, pp. 201-218; Maria Jodo VlLl1I;;dA
DE CAI-IVALI-{D e Anisio FraNco, “Os della Robbia da Rainha D. Leonor: imagens florentinas do
Mosteiro da Madre de Deus de Lishoa”, in Alexandra CurviLo (coord.), Casa Perféz'tis‘sm\m -
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A varviedade de espécimes encomendados aos principais centros difu-
sores da cultura artistica italiana, de que destacamos Florenga, Roma,
Génova e Veneza, demonstra que o mercado portugués se mantinha atento a
novidade e que realizava um esforco considerdvel, nem sempre conseguido,
para competir com as principais casas reinantes europeias.

Se olharmos com atencdo para a lista de nomes presentes em Portugal
durante os séculos xv e Xvi, verificamos que 0s mesmos ficam aquém daquilo
gue scria pensével, tendo em conta 0 prestigio granjeado pelos portugueses
na sequéncia da empresa das Descobertas e o surto construtivo (e decora-
tivo) ocorrido nas principais cidades do pafs, de que destacamos Lisboa, que
atrairia certamente mao-de-obra estrangeira, dvida de novas oportunidades
de trabalho®.

Neste quadro sumariamente tracado, importa sublinhar a importancia
que para nés assumiu a presenca de artistas estrangeiros que, muitas vezes,
supriu a distancia geografica que nos separava desses centros artisticos mais
desenvolvidos®. Por estes motivos, consideramos importante desenvolver um
estudo exploratério da visita de um escultor italiano a Lisboa, para com-
preender melhor o ambiente artistico lisboeta coevo e o possivel impacto
cultural dessa (curta?) estada entre nos. Esta apalise sumaria baseou-se na
leitura atenta do processo inguisitorial instaurado ao genovés Tommaso da
Fossa, no ano de 1561, tarefa que se revelou de enorme interesse, tendo em
conta os dados inéditos que dele podemos retirar®.

Comecemos por recordar que Lisboa e Génova estabeleciam ha muito
fortes elos de ligagdo comercial e artistica, que remontam pclo menos ao
reinado de D. Dinis. A frequente presenca de mercadores genoveses na

500 anos da fundagio do Mosteire da Madre de Deus, Catalogo da Exposicio, Lisboa, IMC/MNAz,
2009, pp. 133-144; Pedro Duas, A lmportagdo de Esculturas, cit., pp. 29-48; Anncmarie JORDAN,
Reirato de Corte em Portugal, Lisboa, Ed. Quetzal, 1994; José V. PINA MARTINS, Humanisnio e
Erasmisino na cultura portuguesa do século XVI, Paris, Centro Cultural Portugués da Fundagao
Calouste Gulbenkian, 1973; Paula MONTEIRO, Veludos lavrados dos séeudos XV e XVI na para-
mentaria eni coleccées e acervos nacionais, tese de mestrado apresentada & Universidade Cato-
lica Portuguesa, 2010; Nuno VASSALO E Siva, "0 Ouro de Quiloa”, in Oceanos, ne 9, Lisboa,
CNCDP, 1992,

4 Sap os casos do pintor Anténio Florentim (a. 1400-1439), do escultor Andrea Sansovino
(a.1492-1501), do a]‘quilcclolengenhciro-mililar Benedetto da Ravenna (a. 1541), do arquitecto
Francesco da Cremona (a. 1525-1550), do entalhador André siciliano (a. 1537-1539), do imagi-
nario Simplicio italiano (a. 1535), do ourives de ouro Bernardino Romano (a. 1564) e do nosso
escultor genovés Tommaso Doria da Fossa (a. [561).

5 Com base num primeiro inventdrio de artistas estrangeiros em Portugal, verificamos
desse total, seguindo-se Franga com 27% e Flandres 22%.
abilizacio, sendo que o restante 13% é
a baseia-se na leitura da documen-

que Caslela/Aragilo representam 30%
Os artistas italianos arrolados sdo apenas 8% desta cont
proveniente de lugares diferenciados. A contagem apresentad
tagdo ja publicada (Sousa Viterbo, Vergilio Correia, Reynaldo dos Santos, Pedro Dias, Rafael
Moreira, Vitor Serrdio) e oulra entretanto por nos levantada na Torre do Tombo, por ocasido
da investigagio realizada no ambito do Doutoramento, na Chancelaria, Corpo Cronologico e
Inquisicao.
o CL. DGAROITT, Inquisi¢do de Lishoa, Processo n?” 9448.
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cz-lpital durante o processo de expansao atlantica nos séculos xv e xv1 é
disso exemplo ilustrativo. Por seu turno, a compra de marmores no porto
de Génova para posterior utilizacdo na construcao civil e religiosa estda bem
documentada e néo s6 na aquisi¢do de pecas ja lavradas para posterior mon-
tagem (capitéis, lintdis, portais, fogoes, relégios de sol...). O comércio de
veludos, paramentaria e de ouro de Génova era assiduo e esteve muitas vezes
associado ao frete de navios portugueses para transporte de obras entre este
porto italiano e a Peninsula Ibérica’.

Sobre Tommaso da Fossa pouco se sabia antes da leitura na integra
do processo inquisitorial, que lhe foi movido em Marco de 1561. Anténio
Baido refere-o pela primeira vez num dos trabalhos que dedicou a Inquisigio
portuguesa, nomeadamente no que concerne aos Livros de Dentncias®.
Muitos anos mais tarde, Pedro Dias volta a interessar-se pelo assunto e alerta
para a importincia que a presenga deste escultor terd assumido no contexto
da arte da escultura do Renascimento?.

A partir da leitura do processo constante da Inquisi¢io de Lisboa, fica-
mos a saber que Tommaso da Fossa vivia perto da Porta do Mar, da banda
de dentro, em casa de uma estalajadeira, facto que niao devemos estranhar,
tendo em conta que estamos perante um forasteiro que chegara a cidade
havia pouco tempo e, certamente, nio teria tempo 1itil de encontrar agasalho
particular!®, A circunstiancia de ser um compatriota seu a realizar a primeira
dentincia a Inquisicdo reforca aquilo que acabamos de dizer. Com efeito,
o artista, recém-chegado a Lisboa procurara a companhia dos naturais da
terra para maior e mais riapida insercdo no meio social.

O momento da sua prisdo encontra-se bem definido no processo, regis-
tando-se a data de 18 de Marco de 1561 para a sua ocorréncia. Na ocasido,
& dado como tendo cerca de 30 anos, o gue significa que devera ter nascido
por volta de 1530. De acordo com o processo, era homem baixo, de pouca
barba, trajava de negro e usava gorra preta também. Além de ter estabele-

7 Cf. Tsabel DrRUMOND BraGA, Os Estrangeiros e a Inguisicdo Portuguesa — séculos XVI
e XV, Lisboa, Hugin, 2002, pp. 79-91; P. D1as, A Importacdo de Esculturas, cit., pp. 29-41, e
P. MonTEIRO, Veludos lavrados, cit. o capitulo dedicado a caracterizagao e expo,rlagz‘;o dos tecidJoS
italianos.
. 8 CF. Anténio BaiAo, “A Inquisicao em Portugal ¢ no Brasil. Subsidios para a sua historia”
in Arehivo Historico Portuguez, vol. V, 1907, p. 140. ’

9 Cf. P. Duas, A Importacéio de Escultuiras, cit., p. 34: “Também sé se conhece um escultor,
Tomads de Fogas de seu nome; pelo menos era assim que os documentos o designavam. M.as sdo
parcas as noticias a seu respeito, tudo o que sabemos resume-se ao que esté escrito num aut'O da
Inquisi¢do de Lisboa, no qual se diz, lextualmente: «No dia 17 de Margo compareceu Pantaledo
de la Rocha, genouez, criado do Comendador Mor, que denunciou Thomas de Fogas, genoue?,
que esculpe figuras de imagens»”. Se Pantaledo de la Rocha (Pantalon de Ia Rocca) ua ou néo
artista especializado nfio conseguimos apurar com seguranca.

) 10 0 Livro do Langamento de 1565 regista, curiosamente, varios locais na freguesia da
S¢, na zona da Porta do Mar, onde se alugavain camas. Cf. Livro do Langamento e Servigo que a
Cidade de Lishoa flez a El Rei Nosso Seithior no ano de 1565, vol. I, Lisboa, CML, 1947, pp. 27-41.
Cl. DGARQ/TT, Inquisicdo de Lisboa, Processo n? 9448, fl. 2. ' . e
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cido contacto (artistico?) com Pantalon de la Rocea, criado do Comendador-
_Mor, relacionou-se também com Ambrosio Fresco e seu cunhado Antonio
Carlo, também eles genoveses, negociadores em coral, com varios ourives
ndo nomeados da Rua Nova dos Ourives e, por dltimo, com o despenseiro de
um Embaixador do Rei que estivera em Roma'!.

O depoimento inicia a 19 de Margo de 1561, onde Tommaso da Fossa
comeca por declarar o baptismo na igreja de San Matteo de Génova,
templo que beneficiou larpamente do mecenato da familia de Andrea
Doria (1466-1560), influente condortiero genovés do circulo de Carlos V. Da
indicacio do nome dos pais, Bernabé (ja defunto) e Pelota (ainda viva) e
informa-nos que chegara “avya treze dias” a Lisboa vindo de Sevilha, onde
se confessara pelo Natal (Dezembro de 1560), ¢ tencionava “hir as Jndias de
Castela por nao”, uma vez que “estamdo em seuilha lhe nom quiseram dar
pasajem pera la por ser estrangeiro”!2,

Pela leitura continuada do processo, onde é acusado de blasfémia, fé
na seita protestante e de iconoclastia, ficamos a saber que o escultor estava
activo em Lisboa e que recebia, na sua loja, a visita de potenciais interes-
sados nas pecas produzidas. Este facto, conjugado com o pouco tempo de
permanéncia na capital, parece ser contraditério. Se por um lado a chegada
a Lisboa ha treze dias obriga-nos a pensar numa presenca recente no nosso
pais, por outro lado o estabelecimento numa loja (prépria ou de um colega
de oficio) e a realizacdo de pegas sob encomenda fazem-nos pensar num
enquadramento bem diferente que, contudo, ndo conseguimos determinar.
E provavel que Fossa ja tivesse visitado o nosso pais ou, vindo de Sevilha,
tivesse acompanhado algum artista ou encomendante de renome na cidade
que lhe permitisse uma certa rapidez na inclusdo nos meios laborais. O con-
tacto que manteve com ourives (e negociadores de coral) parece indiciar
outras praticas artisticas na area da ouriversaria que nao somente a da escul-
tura de madeira ou pedra.

Em relacio a iconoclastia de que ¢ acusado no processo inquisitorial,
Fossa parece sentir alguma facilidade em contra-argumentar: “nunca lhe
parecera bem que nam ouvese Imageens nem crera tal mas amtes folgaua de
as aver / e lhe fazia reuerencia por que se as tirasem clle nam terya em que
guanhar sua vida”!?. A acusaglo parece ser contraria aquilo que constituia
o sustento do escultor que era, precisamente, o de [azer imagens, embora
nem sempre os artistas, pelo facto de as executarem, cressem no seu poder
simbélico e espiritual, como livemos oportunidade de comprovar no caso
do escultor francés Filipe Brias, responsdvel pela execugao do Cristo crucifi-
cado no cora-alto do Mosteiro de Santa Maria de Belém em Lisboal®.

1L Cf. Ibidem, fls. 3¢ 7.
2 CE Ibidemn, 1. 6v.
3 CL Ibidem, fl. 10v.
14 Cf. Pedro FLOR, “Novos dadoes sobre o escultor renascentista Filipe Brias”, in Arteleoria,
n? 11, Lisboa, FBAUL, 2008, pp. 124-132. Este artigo [oi recentemente republicado no livio de
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Um dos aspectos mais relevantes no depoimento prestado pelo escultor
relaciona-se com o facto de ter mostrado “muitas Imagens de vulto que tinha
fevtas asy de nosso senhor como de nossa senhora e a varonyca e outras de
santos que tinha em sua arqua de que tinha moldes” e, mais adiante, afirmar
que “esta he a verdade porque os moldes que tem destes vultos lhe custa-
am de trazer de Roma a esta cydade mays de cemto e vimte cruzados e
lhe fazem muito gasto cada vez que se muda de hua parte pera outra”1s.
Com efeito, este excerto revela-nos alguns dados interessantes para a com-
preensio dos processos técnicos de trabalho dos escultores. Como é sabido,
o uso de moldes (e modelos) previamente concebidos, a partir dos quais
seriam executadas novas pecgas, constitui regra comum na época modernal®,
O testemunho concedido por Fossa documenta-nos essa pritica, sendo que
neste exemplo os moldes parecam funcionar também como amostra para a
avaliacio prévia das capacidades escultéricas do artista.

A alusio efectuada a Roma no relato inquisitorial permite-nos caracte-
rizar melhor o processo de aprendizado do nosso escultor genovés que, num
primeiro estégio realizado na terra natal, com probabilidade junto do circulo
de Gian Giacomo della Porta (a.1513-1554), ter-se-a seguidamente deslo-
cado para a cidade papal, 1alvez na companhia de Guglielmo della Porta
(a.1534-1577)17. Este percurso por centros artisticos transalpinos e possi-
veis contactos com os della Porta poderio caracterizar o estilo de trabalho
de Fossa que ndo andard longe dos modelos idealizados por esta familia de
escultores. Em Roma, além do contacto com Guglielmo della Porta,
Tommaso da Fossa teve certamente a oportunidade de admirar (e apreender)
os valores plasticos da obra de mestres como Jacopo Sansovino (1486-1570),
Vincenzo de’ Rossi (1525-1587) e Miguel Angelo (1475-1564), responséveis
pelas empreitadas artisticas mais relevantes na época, no que a arte da escul-
tura diz respeito!8,

Por seu turno, durante o tempo em que esteve em Sevilha, cujo ambiente
social e cultural em que se movimentou desconhecemos por completo, dada
a cscassez de informacdo sobre esta matéria, & verosimil que tivesse visto
as pecas de autoria de Isidro Villoldo (c.1500-1556) ou contactado com 0
escultor e gravador Juan Bautista Vazquez (c. 1510-1588) ou ainda com a

actas do Coléquio de Histéria e de Histéria da Arte “Lisboa ¢ as Ordens Religiosas”, coordenado
por Teresa Leonor M. Vale ¢ Maria Jodo Pereira Coutinho, Lisboa, CML/GAL, 2010, pp. 27-40.

15 CL DGARQITT, Inguusicao de Lishoa, Processo n 9448, fl.i0ve L.

' Da vasta bibliografia existente sobie este assunto, consulte-se como ponto de partida a
ainda actual obra de Rudolf WitTkowER, Scudptnre — Processes and Principles, Londen, Penguin,
3t ed., 1991,

T Cf. John Pore-HENNESSY, Jtaltan High Renaissance and Barogue Sculpture, London,
Phaidon, 5% ed., 2000, pp. 273-285.

" Cf. George Gorse, “The Villa of Andrea Doria in Genoa: Architecture, Gardens and
suburban setting”, in Jonrnal of the Society of Architectural Historians, vol. 44, n® 1, 1985,
pp. 18-36 e Hanno-Walter Krurt, “Gian Giacomo della Porta” e “Gugliclmo della Porta”,
in Grove Art, Macmillan, 1996,
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heranca do francés Diego Guillén Ferrant (¢.1500-1558) e com o flamengo
Roque Balduque (a, 1554-1561)1%.

Nio sabemos ao certo se, no final do processo que lhe foi movido,
Tommaso da Fossa abandonou o nosso pafs, em direcciio s Indias de
Castela. Todavia, podemos especular sobre a sua permanéncia entre nés por
mais alguns anos, considerando as multiplas ofertas de trabalho que Lisboa
dispunha nos meados do século xvi. Com efeito, as oportunidades sucediam-
-se nio s6 no imbito das empreitas de arquitectura civil de casas nobres que
se expandiam, a ocidente, em direc¢do 4 Boavista ¢ a Belém mas também
na 6rbita régia (Pago da Ribeira). Além disso, a renovagio e decoragio dos
espagos religiosos como os da Igreja de Santa Catarina do Monte Sinai e
os da futura igreja dos italianos de Nossa Senhora do Loreto, das igrejas
conventuais de Nossa Senhora da Gracga, da Trindade e de Santa Ana, sem
esquecer os do complexo mondstico hieronimita de Santa Maria de Belém,
afiguravam-se propicios a renovacio e decoragiio) 4 encomenda de obra
escultérica, da valia plastica que, certamente, a de Fossa oferecia?C.

Estes dados agora apresentados em texto foram resultado de uma
comunicaciio que tivemos oportunidade de proferir, integrada no Ciclo de
Conferéncias cujas actas agora se publicam. Durante a nossa pesquisa, o
nosso colega Ricardo Branco, a quem muito agradecemos, chamou-nos a
atencdo para a existéncia de um conjunto escultérico de notavel qualidade
plastica e que pelas caracteristicas materiais e pldsticas indiciam uma mao
especializada (de formagéo italiana) na sua concepgdo.

Esse conjunto escultdrico, composto por um Sao Joao, por uma Virgem
e por uma Maria Madalena, a que certamente se encontrava associado um
Calvario, encontra-se hoje na igreja dos Paulistas em Lisboa, ¢ dada a sua
localizacdo neste templo, é provdvel que procedesse de uma igreja vizinha,
talvez a de Santa Catarina do Monte Sinai?!, De acordo com a informacio de
Ricardo Branco, documentada por fotografia, a existéncia de uma inscrigio
na base da escultura de Sao Jodo que, apesar da dificuldade de leitura, parece

19 Cf. Margaritta EsTELLA MARCOS, Juan Bautista Vizquez el viejo en Castilla v Aniérica,
Madrid, CSIC, 1990; Alfredo J. MorALES, “El ayuntamiento de Sevilla: maestros canteros, entalla-
dores ¢ imagineros”, in Laboratorio de Arte, n’ 4, 1991, pp. 61-82 e Jesus PALOMERO PARAMO,
“Definicién, cronologia y tipologia del retablo sevillano del Renacimiento”, in fmafronte, ne 3, 4
e 5, Universidad de Murcia, 1987-88-89, pp. 51-84.

20 Cf. Vitor SErrAD, "Lisboa Maneirista — oito notas a propésito da imagem da cidade nos
anos 1557-1668", in Irisalva Morta (coord.), O Livio de Lishoa, Lisboa, Livros Haorizonte, 1994,
pp. 195-206.

21 Cf. Hélder CariTa, “Lishoa seiscentista e a igreja dos Paulistas da Serra de Ossa” ¢
Ricardo Branco, “A igreja dos Paulistas — do ocaso do Maneirismo ao esplendor do Barroco”,
in Igreja dos Paulistas ou de Sanra Catarina, n.” 2, Lisboa, CML, col. Reabilitagdo Urbana, 2005,
pp. 111-115 e 116-127 respectivamente e Maria do Carmo CORTEZ, “Alto de Santa Catarina”,
in Francisco Santana e Eduardo Sucena (dir), Diciondrio da Historie de Lisboa, Lisboa, [s.n.],
1994, pp. 50-52; Silvia FERREIRA, A lgreja de Santa Catarina - a tallia da copela-mor, Lisboa,
Livros Horizontes, 2008, pp.25-43



150 ~ PEDROFLOR

dizer "ATBF” pode remeter-nos para a autoria da pega e para Tommaso da
Fossa, opinidao que também ponderamos. Com efeito, ao longo de todo o
processo inquisitorial, o nosso escultor firma o seu nome de varios modos,
referindo quase sempre a sua filiagio, como de resto era usual na Peninsula
Itdlica??. O que significa que as letras ATBF poderio aludir a Tommaso di
Bernabe fecit. A simples existéncia da inscricio (e coincidéncia) podera nio
ser suficiente para proceder a uma atribui¢io segura. Torna-se imprescin-
divel no futuro realizar andlises ao material pétreo (marmore alabastrino?)
empregue na execucio das pecas para entender melhor a sua origem, bem
como apurar a sua exacta procedéncia e historial, antes de integrar o espélio
da igreja dos Paulistas.

Na Lisboa da segunda mectade do século xvi, esteve entre nds um
escultor genovés, Tommaso Doria da Fossa, que contactou com a burguesia
mercantil sua compatriota e, certamente, com outros artistas activos entdo:
Francisco de Holanda, Anténio Fernandes, Diogo de Contreiras, Anténio
Rodrigues, Bernardino Romano, Anténio Campelo entre muitos outros. Tais
contactos proporcionaram-lhe certamente a rapida integracdo no meio lis-
boeta e a consequente producgio de obras de arte, como sucedeu em casos
similares. A (re)descoberta deste escultor que experienciara as realidades
artisticas mais avangadas da Europa do Alto Renascimento italiano abre
novas perspectivas de anélise e de entendimento da paisagem escultdrica de
Lisboa anterior ao periodo filipino. O maior conhecimento das campanhas
de obras operadas por estes anos em Lisboa e a associacio deste nome com
outras pe¢as remanescentes, além do tentador ntcleo dos Paulistas, poderio
esclarecer se Tommaso Dorla da Fossa € ou ndo mais do que um “episédio”
sem consequéncia na histéria da arte da escultura portuguesa.

22 “Tomaso doria fiu de bernabe” ¢ “Tomaso dora fiu de m bernabe genoeze” sio 03
modos mais completos que o artista utilizou para assinar os depoimentos durante o processo.

FRANCESCO E GIOVANNI BATTISTA ROVELLASCA:
LA PRESENZA MILANESE NEL COMMERCIO
ATLANTICO DEL PORTO DI LISBONA

BENEDETTA CRIVELLI
Universita degli Studi, Verona

Dopo l'apertura della Rotta del Capo, Lisbona divenne il’ porto di
approdo delle merci provenienti dall'India e sede della Casa da India, che
Om Prakash ha definito “a royal trading firm entrusted with the overall charge
of the trade with Asia”!. A partire dai primi anni del xv1 secolo si istitui in
Portogallo una sorta di «capitalismo di stato» che si sviluppo con linten-
zione di riempire il vuoto creato dall'assenza di una classe mercantile forte.

Virginia Rau sostenne che

0s corpos nrercantis nacionais (portugueses) ndo apresentavam uma diferen-
ciagdo em face os outros grupos sociais de tal modo nitida gue se pudesse consi-
derar a existéncia de wm sisteyna corporativo semelhante, ou seqtier préximio,
do que se verifica em Itdlia, na Flandres ou no Bdltico. [...] A auséncia de orga-
nizagdes mercantis nacionats relaciona-se com a protecgdo que o rei dava aos
Jromens de negdcios, vindo eles a dispensar outra forma de defesa?.

Nel corso del xvi secolo la presenza dei mercanti stranieri crebbe fino a
raggiungere un ruolo importante nel «mercado do dinheiro» portoghese. La
nazione italiana in Portogallo era gia penetrata nel commercio dei capitali fin
dal x1r secolo, ma fu solo nel xiv secolo quando i genovesi acquistarono un
ruolo preponderante all'interno della colonia italiana, che anche fiorentini,

' Om PrarasH, [uternational consortium, merchant networks and Portuguese trade with
Asia i1 the early modern period, paper presentato nel XIV Congresso Internazionale di Storia
Economica, Helsinki, 21-25 Agosto 2006, p. 4.

2 Virginia Rau, Privilégios e legislagéio portuguesa referentes o mercadores esirangeiros
{século XV e XVI), Colonia, Bohlau Verlag, 1970,





