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«... « Les azulejos constituent en partie la physionomie du Portugal.

C’ est ainsi qu’on appelle des minces carreaux d’argile cuits au four, émaillés sur

une de leurs surfaces. Ily a peu d"église, peu de maison qui n’en renferment. Tantot ils
encadrent, les portes des édificies, tantot ils ornent les vestibules et les escaliers.

Athanase, RACZYNSKI - Les arts en Portugal [ ...], 1846.
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azulejaria do século XVIII constitui uma das expressoes mais distin-

tivas do patriménio artistico portugués. Tratando-se de um vastissi-

mo periodo de produgio azulejar no nosso pais, torna-se importante

evidenciar algumas questdes que caraterizaram este longo tempo,

tais como a cronologia, a evidéncia de alguns conjuntos quer civis,
quer religiosos incluidos neste arco temporal, privilegiando sempre a relagio que
se estabelece entre o programa decorativo e iconogréfico e a prépria arquitetura.
E por fim, os meios de difusdo, e a significacio da circulacdo dos modelos e das
gramadticas decorativas.

A especificidade do azulejo figurativo do século XVIII e a sua presenca enquanto
objeto artistico, adquiram uma linguagem especifica e o sentido de um iderio,
manifestando-se durante este periodo como um suporte privilegiado de pintura,
apresentando uma resposta simultaneamente estética e pratica as necessidades de
cada momento, tendo-se apropriado, de fatores eruditos, procurando transforma-
-los, assimild-los de maneiras muito diferentes.

Nas ultimas décadas temos assistido a um renovado interesse pelo patriménio
azulejar, e a divulgagio de um conjunto vasto de estudos, trabalhos e publicacoes
sobre a azulejaria portuguesa, propondo-se uma releitura desta producio artistica,
que urge ser cada vez mais integrada e articulada.

Simultaneamente, novos enfoques tém surgido numa contextualizacio social e
cultural do azulejo civil, procurando encontrar e cruzar as relagdes e significacoes
entre o discurso da iconografia azulejar com um terreno mais vasto da arte e da
cultura portuguesas deste periodo.

s

Considerando a linha do tempo, este longo e vasto periodo assume diferentes
ciclos de gosto, a Grande Produgdo, assim designada, uma fase pré-terramoto,
onde o terramoto € apenas um acontecimento histérico que nos facilita uma ar-
rumagcio cronoldgica, a azulejaria pombalina seguida de uma fase de maturidade
do Rococd, incluindo o periodo mariano e o despontar do Neoclassicismo, com

Igreja de Sao Lourengo em Almancil. Fachada e Interior.
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A ESPECIFICIDADE DO AZULEJO
FIGURATIVO DO SECULO XVIII E A
SUA PRESENCA ENQUANTO OBJETO
ARTISTICO, ADQUIRIRAM UMA LINGUAGEM
ESPECIFICA E O SENTIDO DE UM IDEARIO,
MANIFESTANDO-SE COMO UM SUPORTE
PRIVILEGIADO DE PINTURA

uma respetiva depura¢io ornamental prenunciando o fim de um ciclo de gosto e
o inicio de um outro.

TEMAS E CONJUNTOS ‘IN SITU’

Apresentemos de forma sucinta os grandes temas desenvolvidos na azulejaria
desta época, e a sua légica de distribuic¢do nas arquiteturas onde se encontram,
privilegiando conjuntos preferencialmente historiados ainda existentes in situ.

Como exemplo paradigmadtico e singular de um grande conjunto do azulejo
barroco, destacamos o interior da Igreja de Sdo Lourenc¢o em Almancil no

Algarve.

Painéis azulejares da Capela da Quinta de Nossa Senhora da Vitéria em Camarate. Foto
da Autora.
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Painel de tematica mariana da Capela de Nossa Senhora de Monserrate, Lisboa, 1783. Foto
da Autora.

Executado em 1730 por Policarpo de Oliveira Bernardes (um dos expoentes m4-
ximos do intitulado «ciclo dos Grandes Mestres» ), e encomendado pelo Vigdrio-
-Geral, o revestimento de azulejo deste espaco ¢ integral e exuberante.

Os oito painéis da nave representam cenas da vida de Sio Lourenco, orago da
igreja, sendo que os pilares exibem um conjunto de alegorias as Virtudes — Liber-
dade, Pobreza, Castidade, Obediéncia, Piedade, Paciéncia, Temor a Deus, Entendi-
mento, Humildade, Perseveranca, Justica e Verdade, as duas tiltimas de dimensdes
superiores.

O programa iconogrifico articula a temdtica da nave com a da capela-mor, ao
realgar, a vida e caridade do santo, e as respetivas virtudes através das quais se
alcanca a santidade e, por conseguinte, a vida para além da morte.

Nas cupulas, e para além da experiéncia adquirida noutras obras deste pintor, ea
filiagdo a obra da familia Oliveira Bernardes, Policarpo tira partido dos efeitos ce-
nogrificos, que denotam o eventual recurso a tratados de cenografia e perspetiva,
mais eruditos.

O pintor assume neste espago uma vertente elaboradissima que privilegiou os
revestimentos integrais dos espagos, sobretudo depois de 1730.

Num outro exemplo j4 mais tardio, e tomando como ponto de partida ainda a
azulejaria de cariz religioso, destacamos um tema muito glosado do Velho Testa-
mento: os episédios do Cdntico dos Canticos e das figuras de Ester e Judite, como
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sabemos assumidas e entendidas como pré-fi-
guracdes da Virgem.

Trata-se do conjunto aplicado na Capela da
Quinta de Nossa Senhora da Vitéria em Cama-
rate (dos anos 70 do século XVIII), atribuido 4
producio da Real Fébrica do Rato. A gram4-
tica decorativa apresenta neste exemplo uma
sucessdo de grandes molduras em finos con-
cheados simétricos, com um topo recortado,
destacando-se uma grande cartela com inscri-
¢oes e vasos floridos de contorno assimétrico.

A temdtica mariana e toda a sua simbologia
ocupam um lugar destacado e privilegiado nos
revestimentos azulejares deste periodo - um
exemplo bem documentado é a Capela de Nossa
Senhora de Monserrate, no jardim das Amorei-
ras em Lisboa

Um programa decorativo integrado (pin-
tura do tecto, a talha e o azulejo) compdem a
unidade estética do espago. Todos os simbolos
da Virgem e programa marianos revelam-se

.campos privilegiados para a simbdlica, tal co-
mo todas as manifestacoes relacionadas com
o transcendente. A linguagem é metaférica e
repleta de simbolismo. ¢

Os emblemas, funcionam como divisas e
imagens, normalmente os simbolos mais usuais
sdo: Templo, Espelho; Cedro, Fonte, Torre,
Porta, Escada, Poco e que aqui encontramos.
Assente sobre azulejos esponjados a amarelo,
o conjunto € pintado exclusivamente a azul e
branco e tem uma estrutura de composi¢io que
repete amplos concheados simétricos, espécie
de grades vazadas que suportam medalhdes
ovais onde se inscrevem simbolos da Virgem.
Estas raras composi¢des tém um efeito céni-
co de transparéncia enquadradas numa sélida
estrutura arquiteténica composta por rodapé
e pilastras retas suportando cornijas contra-
curvadas, animadas por recortes de grandes
formas concheadas que pousam lateralmente
e ascendem rematadas por flores.

O vidrado branco faz destacar num azul inten-
so os contornos dos concheados. A presenca dos
simbolos religiosos finamente pintados, revelam
uma boa compreensio da perspetiva e evocagio

Painéis de tematica mariana da Capela de
Nossa Senhora de Monserrate, Lisboa, 1783.
Fotos da Autora.

Convento de S. Bento de Castris, Evora. Ciclo
narrativo de S. Bernardo. Foto da Autora.
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naturalista das figuras e atmosferas. Apenas uma breve nota: sabemos que o pintor de
azulejos, ndo era o inico responsivel pela encomenda dos azulejos e que a sua forma
de pagamento variava conforme a dificuldade da empresa, como nos documenta o
recibo encontrado no Arquivo da Irmandade de 1783 referente a Despesas com o
azulejo (Arquivo da Irmandade de Nossa Senhora de Monserrate). Pagou-se ao pintor
uma quantia mais elevada que o pagamento ao ladrilhador. O trabalho de pintura era
mais bem pago do que o do azulejador: assento e colocacio.

Um vastissimo santoral ora em representagdes individualizas ou em contexto narrativo
sao igualmente preferéncias da azulejaria deste periodo.

Destacamos aqui um ciclo narrativo no convento de S. Bento de Céstris situado nos
arredores de Evora: o ciclo de S. Bernardo. E composto por 19 painéis produzidos
entre os anos 70 e 80 do século XVIII e apresenta virios episédios da vida do santo,
apontando para um rococd final. Os painéis azuis e brancos, sio enquadrados por
cercaduras policromas que combinam o amarelo, o manganés, o verde, e 0 azul.

O sucesso decorativo deste ciclo deve-se a forga das cercaduras, que imprimem
um grande ritmo, onde ndo existe interrup¢des, mas um continum, numa espécie
de efeito de simulagio de retdbulos recortados.

Ao longo da segunda metade do século XVIII, ird manter-se a temdtica religiosa
frequentemente associada a um carster apologético historicista e devocional.

No que diz respeito a temética profana acentua-se a esséncia do espirito desta épo-
ca surgindo na azulejaria nas mais variadas enunciacées, assumindo-se como um
vocabuldrio social recriando vivéncias, prazeres e cenas de género. Acentua-se uma
vertente cognitiva das temdticas, e potenciadora de leituras muito dinamicas, preci-
samente pela animago decorativa em espagos exteriores, abertos: jardins, tanques,
fontes, casas de fresco, terracos, varandas, escadarias, pérgulas, entre muitos outros.

e * & " e : ;_ "

Canal do lago grande do jardim do Real Palacio de Queluz. Foto da Autora.
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Canal grande do jardim do Real Palécio de Queluz. Muro com revestimento ceramico, 1775-
1776. Foto da Autora.

O AZULEJO E A VIVENCIA DOS ESPAGOS EXTERIORES

Um dos exemplos mais conhecido é - o canal ou lago grande do jardim do Real
Paldcio de Queluz. A sua envolvéncia estd ela propria conotada com o sentimento e
avivéncia do rococé. A construcio e decoracio do canal faz parte da primeira fase
das grandes remodelagdes coordenadas pelo arquiteto Mateus Vicente (1706-1785)

entre 1752 e 1755. Este canal resulta da regularizagio de um trogo do leito da Ribeira
do Jamor que se enchia através de um sistema de comportas, criando um enorme
lago artificial, onde a projecio dos azulejos oferecia um maravilhoso espetdculo,
como se se tratasse de uma sequéncia filmada.

Este revestimento azulejar teve vdrias fases, e as encomendas estio confirmadas
documentalmente entre 1755-56, num primeiro momento e que nio completou a
decoracgao do canal. Posteriormente numa ou-
tra fase entre 1775-1776, possivelmente para a
zona sul, teremos uma tentativa mais tardia de
completar a decoragio.

Sdo atribuidos a esta dltima fase a aplicagio
dos remates retangulares dos alegretes dos
muros interiores que desenvolvem uma carte-
la rococé oval ao centro, ladeada por dois putti
cujas pontas apresentam pares de cornucépias
de frutos e flores.

O contraste de cor e ritmo entre o interior
e o exterior azul assume um papel curioso ao \ -

distinguir a parte interna, aqudtica, pela co- Quinta dos Azulejos no Pago do Lumiar,
loragﬁo do azul-cobalto dos azulejos que se Lisboa. Conjunto de bancos. Foto da Autora. -




Quinta des Azulejos no Pago do Lumiar,
Lisboa. Figuras de convite.

Quinta dos Azulejos no Pago do Lumiar,
Lisboa. Revestimento azulejar. Pérgula.

Quinta dos Azulejos no Pago do Lumiar.
Painel figurativo. Fotos da Autora.

estendem por vastos painéis continuos, da es-
trutura arquitetonica exterior onde predomi-
nam outras cores.

A Quinta dos Azulejos no Pago do Lumiar ¢é
outro dos conjuntos azulejares neste perio-
do que merece destaque. E um espaco muito
vasto, onde a ceramica veste e reveste todos os
espagos arquiteténicos. Um jardim posto em
cena onde a cena € o préprio jardim. Em ter-
mos de estrutura espacial, o jardim da Quinta
dos Azulejos forma um quadrildtero irregular.

A nascente e poente desenvolvem-se trés ala-
medas ou passeios ornados de cerAmica que,
dada a sua profusdo inacreditdvel, impoem um
percurso ao visitante.

Podemos considerar as seguintes séries de
nucleos azulejares:

- Conjunto de bancos alternando com as
colunas dos eixos laterais, especificamente os
magnificos espaldares recortados com painéis
pintados a roxo sugerindo o idilico mundo dos
pintores Watteau e Boucher.

— As duas sugestivas «personagens de convi-
te» existentes em dois arcos.

- A maledvel pérgula servindo-se de uma
delicada pintura onde as composicdes de cores
sdo todas diferentes: ramagens que decoram as
colunas, concheados que enquadram os espal-
dares dos bancos e medalhdes com bustos sus-
pensos por grinaldas floridas na parte superior.

~ Os oito grandes painéis figurativos e os respe-
tivos alegretes, que se atravessam em eixo longi-
tudinal e preparam o jogo sensorial e cromético
entre a parte superior pintada a azul e branco e a
parte inferior pintada a roxo manganés.

Por tltimo, a fase média e final do rococé
(1760-1785) concentra vérios modelos estéti-
cos: as originais composicdes figurativas pin-
tadas a roxo com animais e plantas exéticos, os
cenogrificos cortinados no rebordo superior
do muro a nascente, por fim o corpo designado

por «Fonte da Europa» obra de grande riqueza cromética, num trabalho cuidado
onde as pilastras em trompe-1’oeil caraterizam jd o rococé tardio.

Nos espagos interiores, a azulejaria desta época manifestou-se em quase todas as
divisdes da casa, mobilando os espacos, escadarias, corredores e salas de aparato,
desempenhando um papel funcional, social e uma funcio organica.
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NO QUE DIZ RESPEITO A TEMATICA PROFANA
ACENTUA-SE A ESSENCIA DO ESPIRITO DESTA
EPOCA SURGINDO NA AZULEJARIA COMO
UM VOCABULARIO SOCIAL RECRIANDO
VIVENCIAS, PRAZERES E CENAS DE GENERO

Composigao figurativa. Conjunto «Fonte da Europa», 1760-1785. Foto da Autora.
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Pormenor de revestimento azulejar da escadaria do Palacio.Lavradio, Lisboa. Foto da Autora.

De muitos exemplos destacamos a escadaria do Paldcio Lavradio em Lisboa, en-
volta numa graciosa cercadura policroma formada por faixas amarelas e elementos
florais e concheados, cenas de género, rusticas e campestres, denunciam uma boa
técnica de pintura cerimica e, o andar nobre do Paldcio Rebelo de Andrade — Ceia,
na Rua da Escola Politécnica em Lisboa.

Provavelmente produzidos na Real Fibrica do Rato - existente nas imediacdes - e
colocados j apds a finalizagdo da construgio do edificio, ornamentam todo o andar
nobre. Grandes painéis azuis e brancos revestem as superficies maiores, retratando
cenas do quotidiano galante de Setecentos - o porto de mar, a caga, o passeio, 0
jogo, a musica e a danga - reprodugdes felizes de gravuras francesas e do Norte da
Europa que circulavam na época.

A questdo das fontes de inspiragio do azulejo e o papel importantissimo da gravu-
ra e daimagem impressa, manuseada, manipulada, pensada como um instrumento
do conhecimento, e que suscita muito interesse na forma e no modo como os pin-
tores de azulejo utilizam essas gravuras, leva-nos a pensar como esse fenémeno de
copia foi entendido e assumido neste sistema de produgio pictérica, valorizando a
ideia de uma c6pia criativa.

Para além da andlise da c6pia e da colagem mais ou menos fiel interessa, parale-
lamente, realgar a forga destas imagens, constituindo elas préprias um referente
cultural, partilhando a ideia de que ¢ preciso ir um pouco mais longe e encontrar
as fungdes dos préprios modelos sobre o processo artistico.

Na circulagdo e internacionalizagio do repertério formal e semantico, especi-
ficamente no decurso do século XVIII foram muito importantes o mercado e a
circulagio dessas fontes impressas. Paris, juntamente como o centro alemio de
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Palacio Rebelo de Andrade — Ceia, na Rua da Escola Politécnica, Lisboa. Painéis de azulejo
figurativo, representagé@o de cena ao ar livre. Foto da Autora.

‘Augsburgo foram neste periodo centros bastante importantes de exportagio de
modelos artisticos.

Em sintese, o gosto, o significado da decoracdo e a articulagdo com espagos e
arquiteturas marcaram significativamente a azulejaria deste periodo que preten-
demos evidenciar sucintamente neste texto.

Entendendo o azulejo como exemplo de transversalidade do conceito do patri-
monio integrado, e perspetivando a sua leitura «em contexto», e a articulacdo com
as outras artes: téxteis, frescos, pintura e o mobilidrio, todos juntos completam o
sentido de um ambiente decorativo da época, ndo esquecendo nunca a sua capaci-
dade de reinvencéo dos espagos e das arquiteturas. B
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