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APRESENTACAO




Apresentagao

Dedicar um nimero desta revista as Literaturas Africanas de Lingua
Portuguesa € privilegiar um campo de estudos hoje consistentemente estabe-
lecido e, a0 mesmo tempo, valorizar uma produgio cultural que nos ultimos
anos nao tem cessado de se enriquecer.

Nao vao longe os tempos em que o estudo das Literaturas Africanas de
Lingua Portuguesa era, entre nos, pouco menos do que marginal — ou entdo,
0 que nao deixa de ser significativo, um labor desenvolvido por estrangeiros
no estrangeiro. O advento das independéncias de paises africanos de lingua
oficial portuguesa nao fez nascer, por derivagao espontanea, literaturas que,
antes disso, tinham ja uma existéncia prépria, com contornos definidos. A
verdade, porém, é que, com as independéncias africanas e com o fim do
colonialismo, foi possivel (e também, de um outro ponto de vista, quase
obrigatcrio) conhecer em profundidade e de forma progressivamente desen-
volta uma produgao literaria muito diversificada, mas também motivada por
circunstancias culturais e econémicas muito diferentes das que a Europa
conhece. Também por isso, quaisquer confrontos — entre, por exemplo, os
oito séculos da Literatura Portuguesa e as escassas décadas de literaturas
africanas ideologicamente marcadas pelos fenémenos do negrismo e da
negritude — sao falaciosos, quando nao mal intencionados.

Mas estudar as Literaturas Africanas de Lingua Portuguesa significa
também reflectir, através delas, sobre o futuro e o destino da prépria Lingua
Portuguesa. Porque se é verdade que ela evolui e se refina culturalmente
também gracas a utilizagoes literarias, entao ha-de aceitar-se, com naturali-
dade e sem complexos, que as Literaturas Africanas investem na Lingua
Portuguesa um potencial de enriquecimento (lexical, morfossintactico e
genericamente estilistico) que conhecemos ja em proveniéncia brasileira e
que agora nos chega de Africa.



Discursos

De algo do que aqui se sugere tratam os ensaios reunidos neste
volume, coordenado por Pires Laranjeira. Na nota prévia subscrita pelo
coordenador, apontam-se ja direccdes que os contributos ensaisticos deste
numero de Discursos tratam de contemplar. Esses contributos vém juntar-se
agora a uma produgéo bibliografica ja abundante, neste dominio de estudos,
tal como se atesta na bibliografia selectiva que adiante se insere; e os docu-
mentos de trabalho que completam a tematica central deste niimero valem
como testemunhos autorizados de personalidades cuja relagdo com Africa é
longa, meditada e intransmissivel. Sublinhe-se, dentre esses testemunhos, o
significado do que é assinado pelo saudoso Manuel Ferreira: pioneiro que
foi, entre nds, do estudo das Literaturas Africanas de Lingua Portuguesa, a
sua presenca neste numero de Discursos honra as paginas desta revista e per-
mite evocar, de forma serena e penhorada, a sua meméria de estudioso com-
petente e dedicado.

Carlos Reis
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DISCURSOS: Literaturas Africanas
e Lingua Portuguesa




Nota Prévia

Para além dos temas e métodos eleitos conjunturalmente, sobressai a
consciéncia comum de quantos colaboram nesta mostra — a de que as cinco
literaturas africanas, mais duas (a portuguesa e a brasileira), sem esquecer a
galega e a timorense, constituem uma mesma galixia literaria, baseada
obviamente na capacidade intertextual que a lingua comum favorece.
Pensando o estatuto de perifericidade das literaturas sao-tomense e gui-
neense, e das outras (ver Inocéncia Mata), ou abordando temas aparente-
mente mais restritos (Carvalho, Santilli, Padilha, Mafalda Leite, Mendonca),
defrontamo-nos sempre com essa questao principal: porque (me) falam estes
— e ndo outros — na minha lingua, que é nossa? Que (me) dizem? E como?

A abrir, o texto de Benjamin Abdala Junior fala de relagoes culturais e
incentiva ao «comparatismo da solidariedade», no intuito de perseguir o
especifico e 0 comum das vdrias culturas, propondo, com extrema acuidade,
que avaliemos a possibilidade de reaver o pensamento utdpico, levando-nos
a repensar as relacoes entre os ex-Calibans e o ex-Préspero. A fechar esta
recolha, o texto de Victor de S& Machado, portugués nascido em Angola,
centra-se sobre a cooperagao com 0s novos paises africanos, pelouro que, na
Fundacao Gulbenkian, mais o tem ocupado.

Nesta nossa galaxia global, lemos Mia Couto, loiro e de olhos azuis, e,
através dele, os dramas e imaginagoes inventosas de mogambicanos brancos,
negros, hindus, arabes, chineses, mesticos ou mugulmanos. Lemos, em
Baltasar Lopes, mestre do crioulo e da crioulidade e mestre do portugués, a
tradicao oral da cultura africana e ibérica e a aprendizagem escolar dos
classicos greco-latinos, portugueses, franceses e outros. Guiados pela pena e
a espada de Pepetela, divagamos pela capital do império, pelo exilio e a
floresta do Mayombe, o recesso da Lunda ou o Planalto Central, a procura
da utopia sonhada, construida e traida. Saboreamos, em Rui Knopfli, a
réstea maneirista e a insolavel oscilagao da identidade, e, em José Cravei-

rinha, o rasto ibero-ronga e o resto surrealizante.



Discursos

A galéxia que os artigos e os temas desta revista afloram nio se
poderia percorrer em tao escassas paginas. Por isso, encontram o leitor e o
investigador menos afeitos a tais matérias uma bibliografia selectiva, mas
que julgamos suficiente para os enredar nas malhas do delicioso labirinto
das literaturas africanas. Esperemos que este niimero de Discursos ofereca
matéria de reflexao para os iniciados (nos dois extremos sentidos).

Pires Laranjeira



Benjamin Abdala Junior

Relacoes culturais entre os paises
de lingua (oficial) portuguesa:
pontos simbolicos

1. Desde sua publicacdo, em 1612, A tempestade de William Shakespeare
(Shakespeare, 1969), tem sido objeto de interpretagoes contraditérias. Na
efabulacdo dessa grande pardbola da colonizagao, Préspero, o sabio duque
que se asilou numa ilha centroamericana, ali encontrou Caliban, uma
personagem grosseira e disforme. O duque — um «déspota esclarecido» —, a0
se apropriar de suas terras e o escravizar, aculturou-o nos valores da
«civilizacao», ensinou-lhe a sua lingua. Depois, Caliban — um ingrato, na
perspectiva de Shakespeare — vai se valer do conhecimento desses valores
para colocar-se contra o colonizador.

Como se sabe, «Caliban» é anagrama de «Canibal» — um antropé6fago.
«Canibal» deriva de «Caribe», que, por sua vez, vem de «Caraiba». Os carai-
bas foram os habitantes da regiao das ilhas centroamericanas que se opuseram
3 colonizacdo européia e foram por isso estigmatizados como «barbaros». E,
sob este aspecto, na verdade o préprio Shakespeare «calibanizou» (isto €,
«deglutiu») sua fonte iluminista, o ensaio «Dos canibais», de Montaigne, de
1580, traduzido para o inglés em 1603. No ensaio, Montaigne diz que «nada hé
de barbaro nem de selvagem nessas nacoes [...| o que sucede € que cada um
chama barbérie 0 que ¢ estranho a seus costumes». Calibanizando Montaigne,
repetimos, Shakespeare associa anagramaticamente sua personagem com 0

canibal — um escravo selvagem e disforme .

! Cf. Retamar, 1981. Para a extensio do conceito de calibanismo para os paises africanos de
lingua portuguesa, ver Ferreira, 1975.

Discursos, 9 (1995): 15-25 5



Discursos

Entre as releituras de A tempestade, figura a de Renan, que em Caliban,
seqiiéncia de A tempestade (1878) identifica de forma negativa Caliban com o
povo da Comuna de Paris. Em oposicao a identificacao negativa de Caliban
de Renan, no decorrer do século Xx, essa personagem veio a ser simbolica-
mente interpretada — por hispanoamericanos e africanos — de forma positiva,
nessa sua identificagao popular. Préspero seria entao um déspota esclarecido
europeu; Miranda, sua linhagem; Caliban, o povo colonizado; Ariel, o inte-
lectual sem lagos com a vida, a servigo de Préspero.

Caliban, nessas novas leituras, aproxima-se da perspectiva tedrica do
cubano José Marti, que enfatizava a condigao mesti¢a da América Latina. Se
toda cultura é no fundo mestiga, nas culturas calibanicas, de acordo com
Retamar, temos uma mesclagem mais recente, quando a comparamos com
outras. Na América Latina, ha uma maneira de ser mestiga que envolve as
culturas amerindias, africanas e européias. Essa mesticagem essencial, mas a
nosso ver nao sintética, traz-nos um estatuto crioulo - a crioulidade —, uma
forma plural de nos imaginarmos, com repertorios de varias culturas. Dessa
forma, o estatuto crioulo é simétrico ao da antropofagia brasileira da década
de 1920, formulada por Oswald de Andrade. A partir dessa mestigagem,
podemos imaginar uma comunidade cultural ibero-afro-americana, tendo
em conta nossas bases antropoldgicas comuns. Podemos imaginar politica-
mente uma comunidade ibero-afro-americana, a partir de uma possibilidade
objetiva de nossas culturas. Logo, niao como uma figuragdo utépica em
abstrato, mas como um «sonho diurno», na expressao de Ernest Bloch
(Bloch, 1976) — uma potencialidade objetiva que pede o concurso de nossa
subjetividade, isto é, de nossa potencialidade subjetiva, de nosso desejo, para
nos situar dentro dessa perspectiva comum de crioulidade.

2. Nao ha futuro figurarmo-nos como espelho de Préspero, imitando
sua imagem. Mais: para o europeu, a América e a Africa comegam na Ibéria,
igualmente marcada pela mesticagem cultural das ex-colénias dos paises
peninsulares. Na Ibéria certas elites desconsideram sua maneira de ser
mestica para se espelharem em Préspero, como também tem ocorrido na
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Pontos simbélicos

América Latina e na Africa. A situacdo de depen-
déncia envolve a todos nds e precisamos desen-
volver estratégias para reverter esse quadro que se
agrava a todo o momento. E necessario, pois, que
descentremos perspectivas: vamos pois observar as

nossas culturas a partir de um ponto de vista pré-

prio. Um descentramento como o de Caliban, afim
da perspectiva antropofdgica de nosso Modernismo,
mordendo as culturas de Préspero e as culturas afroamericanas. Inversao de
perspectivas, exemplificada pelo cubano Roberto Fernandez Retamar da
seguinte forma: quando um europeu quer ser simpatico aos centroame-
ricanos, ele chama o «Mar das Caraibas» de «Mediterrdneo americano», algo
semelhante se nds chamassemos — a partir de um descentramento de
perspectiva —ao Mediterraneo de o «Caribe Europeu».

Esse descentramento solicita a criacao de uma teoria literaria descolo-
nizada, com critérios proprios de valor. Em termos de literatura comparada,
precisamos enfatizar estudos pelos paralelos. Ao comparatismo da neces-
sidade que vem da circulagao norte/sul, vamos entao promover o compara-
tismo da solidariedade, buscando o que existe de préprio e de comum em
nossas culturas. Vemos duas lagadas, duas perspectivas simultaneas de
aproximacao: entre os paises de lingua espanhola e entre os paises de lingua
(oficial) portuguesa.

3. Voltando a imagem de Caliban, podemos nos valer do romance
Caetés (Ramos, 1965), de Graciliano Ramos. Nessa narrativa, Graciliano (que
gostava de Eca de Queirds), calibaniza a estrutura de A ilustre casa de Ramires
(Queirds, s/d: 1153-1405), do ficcionista portugués, do romance embutido no
romance. O romance que Joao Valério (a personagem narradora) escreve ¢ a
que lemos — uma estrutura que sera retomada depois em Sdo Bernardo
(Ramos, 1977). Os caetés, por sua vez, sdo recorréncia historica antropo-
fagica: eles devoraram o Sardinha portugués. Uma boa parte da maneira de
ser de Portugal estd em nos, sob matizagao tropical. E por isso que Portugal,
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Discursos

por sua vez, ird se apropriar do repertério literdrio do Modernismo brasi-
leiro, em especial no romance, como ocorreu com o chamado Neo-Realismo
portugués. Na literatura brasileira, os escritores desse pais descobrem um
Portugal que nao existe na Literatura além-Pirineus.

Um olhar simétrico ocorreu com os escritores africanos dos paises de
lingua (oficial) portuguesa. Ao perseguirem a entdo utopia da identidade
nacional, ao reimaginarem suas nagdes — um projeto politico e cultural —,
encontraram em nossa literatura uma maneira de ser em que eles préprios se
viam. Isto ¢, descobriam as marcas da crioulidade cultural que nos envolvem
e o descentramento de 6tica que interessava aos seus projetos politico-
-culturais. Ao buscarem a identificagao simbdlica com a Matria (a «Mamae-
-Africa», profanada pelo colonialismo), dao as costas a simbolizagao da
Pétria (o poder paterno colonial), encontrando algumas de suas marcas na
Frétria Brasileira.

4. A identidade crioula permite-nos assim sonhar com uma comu-
nidade ibero-afro-americana. Ao nivel oficial, ja foram realizados dois
encontros de presidentes da Republica, o dltimo realizado na Bahia. Como
sempre, ao final desses congressos, surgem documentos que sdo cartas de
boas intengdes. Os jornais brasileiros ja procuravam ridicularizar o con-
gresso antes mesmo de sua realizagao. Faz parte da ideologia de Préspero
descartar como ultrapassado tudo aquilo que escapar ao controle suprana-
cional do liberalismo. Se o texto de Shakespeare foi escrito no momento em
que o liberalismo engatinhava, agora Préspero torna-se ainda mais universal
e atrevido. A utopia neoliberal, como dissemos, procura paralisar a histéria.

Dessa forma, por decreto indeterminado e nao sabido dos meios de
comunicagao, respaldados pelas expectativas dominantes da intelectuali-
dade dos centros hegemonicos situados ao norte do equador e, como sem-
pre, reproduzidos ao sul — o espelho de Prdspero -, tem-se enfatizado, em
contradigao com o que acabamos de afirmar, a convicgao de que no mundo
atual ja nao hé mais espaco para o pensamento utépico. A vida contempo-
ranea, reduzida a énfase na esfera do privado, ja seria manifestagio de uma
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Pontos simbdlicos

liberdade plena e ponto de chegada da democracia. Ainda mais, a nova
situagdo descartaria sonhos de plenitudes, situadas como abstragoes sem
sentido real. Pior, esses figurinos procuram imbricar os sonhos de plenitudes
que percorrem a histéria de nova civilizagdo com o autoritarismo. Os sonhos
de plenitude, para essas formulagdes, além de quimeras, seriam avessos a
liberdade individual.

Na verdade, entendemos que o préprio postulado de hipertrofia do
privado ndo deixa de ser utépico, pois aponta para um mundo sem
fronteiras para o individuo, no dominio da vida econdmica, social, politica e
cultural. Neste momento de aboli¢ao de fronteiras, em que se esboroam os
estados nacionais, o individuo emerge como espetaculo, um espago
individualista. A prépria histéria ndo mais teria razao de existir, ja que o
momento presente — dirfamos nds, como espago de configuragao utopica,
que a ideologia neoliberal nao reconhece enquanto utopia — traria em si um
repertorio cultural a-histérico, podendo associd-lo em combinagoes de
objetos ao gosto dos individuos, libertos, assim, da preocupagao com o
devir. A vida seria um eterno presente — liberal e democratico.

Como qualquer utopia, essa aspiracao ¢ ideoldgica — um conjunto de
idéias-forca, no sentido genérico de ideologia — ligado aos sonhos do libera-
lismo. Um sonho que se pretende libertario, s6 que associado aos interesses
de um grupo social. Nesse sentido, a ideologia acaba por ser manifestacao
cultural de «falsa consciéncia»: a materializagdo desse sonho nao seria ape-
nas uma aspiracao de grupo liberal, mas de todos os individuos — 0 sonho de
um grupo espraiando-se para toda a sociedade.

Decretaram o fim da utopia, mas nunca se publicou tanto sobre utopia
do que agora. Em 1993, ganhou um prémio literario em Sao Paulo, como o
melhor romance publicado em lingua portuguesa, A geracdo da utopia
(Pepetela, 1992), do ficcionista angolano Pepetela.

5. O romance A jangada de pedra, de José Saramago (Saramago, 1986),
presta-se para a discussao do cardter nacional portugués, em face de uma

dupla solicitagdo: a recente integragao na Comunidade Economica Européia
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(ao que tudo indica, como nagao periférica) e a singularidade que leva o pais
a identificar-se, ao lado da Espanha, com suas ex-colonias.

O romance de José Saramago serve-nos igualmente de niicleo simbé-
lico por envolver temas como o da utopia, da meméria e das relagdes cultu-
rais entre os paises de lingua portuguesa e de lingua castelhana. A jangada de
pedra proporciona uma «viagem» que permite, assim, que se sonhe com uma
comunidade nao apenas dos paises de lingua portuguesa, mas dos paises
ibero-afro-americanos. Organizado em torno de estratégias geopoliticas e
associado a situagao histérica pés-Abril, esse romance permite repensar a
cultura portuguesa em face da dupla solicitagdo apontada: a integragao
européia e a singularidade peninsular. Esta singularidade liga-se as perspec-
tivas que marcaram a histéria de Portugal: a atlanticidade, a ibericidade e a
mediterraneidade.

Tais perspectivas, no centripetismo e no centrifuguismo de suas formas
de apropriagoes e de difusdes, acabaram por estabelecer uma comunidade
cultural ibero-afro-americana. Numa sociedade internacional atraida pela
dinamica dos comunitarismos entre os povos que os leva para novos reagru-
pamentos determinados por afinidades culturais, creio que é importante a
efetiva implementagéo de estratégias politico-culturais que nos permitam
(re)imaginar essa constelagio de paises. Nessa comunidade (previsao de 645
milhoes de falantes do portugués e do castelhano para o inicio do século xx1),
Portugal, Brasil e os paises africanos de lingua oficial portuguesa constituiriam
assim um pdlo da paridade histérica que nos envolve em relagao aos paises
hispanicos — uma paridade similar, mas que se pretende menos conflituosa do
que aquela que marcou a histéria de Portugal e da Espanha.

Vejamos a simbologia de A jangada de pedra, de José Saramago, que
aponta para o imagindrio que nos singulariza em relagao a Europa — um
imaginario simbolicamente «infernal», mestigo, crioulo, no sentido que esta-
mos desenvolvendo, e que se opde a pureza das imagens «celestiais» da
tradigao cultural dos centros hegemdnicos europeus.

Em epigrafe a esse romance, o ibero-americano Alejo Carpentier opde ao
ceticismo a perspectiva de que «Todo futuro es fabuloso». Tao fabuloso na
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efabulagao desse romance que esse futuro, na vida como na arte, torna-se
avesso ao pragmatismo cético da Europa. Um «futuro fabuloso» proprio de
um momento de fratura, onde «principia a vida» (Saramago, 1986: 18), que
por natureza calibanica opde-se a convengao, a rotina e ao esteredtipo de
Prospero. Viver, nessa perspectiva, € criar, desenredando fios de velhas meias,
como as de Maria Guavaira. «Todo futuro es fabuloso», diz Carpentier. Tao
maravilhoso, diriamos, que permite uma efabulagao — fabula ficcional de acao
politica — que, num direcionamento temporal inverso, permite a atualizacéo,
na jangada de Saramago, de matéria sonhada para amanha ou depois.

Esse deslocamento temporal operado pelo jogo artistico nao nos traz
imagens literarias a deriva, mas imagens-acao que aportam no presente da
escrita literdria, impulsionando-a por «mares nunca dantes navegados». 530
imagens-acao politicas que motivam uma nova épica, agora social, num
movimento dialético que é, ao mesmo tempo, partida e encontro. Des-
prende-se a peninsula de uma situacao convencional de apéndice europeu
para, no faz-de-conta ficcional, encontrar-se consigo mesma. Quando se
encontra em sua identidade, a jangada ibérica é capaz de movimentos
surpreendentes, ja que nao se (con)forma ao cais europeu, para ela «cético» e
«rotineiro», onde aportou hd muito tempo. «<Mudam-se os tempos» e a
«vontade» (Camoes) aponta para outras perspectivas, para driblar, pelas
laterais do jogo ficcional, um outro jogo, geopolitico, que acaba por nos
enredar a todos.

A matéria geopolitica, em torno da qual se processa a estratégia discur-
siva dominante de A jangada de pedra constitui, assim, um espetdculo artistico.
Mostra-nos Saramago, mais uma vez, que o0 poético nao esta nas coisas, no
objeto, como observou Carlos Drummond de Andrade em «A procura da
poesia» (Andrade, 1977: 76-77). O poético instaura-se pelo trabalho artistico do
referencial politico. Vem dele a imagem-acao (e a imaginagao) politica capaz de
concentrar séculos num tnico momento — momento mitico que chama a si
devir historico e raizes nacionais. Tal concentragao de tempo no momento da
criacdo ficcional fratura o imagindrio convencional a ponto de a calosidade dos

Pirineus nio impedir o deslocamento espacial da peninsula — um desloca-
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mento, na certa ... «vagabundo», aos olhos rotineiros que a enunciacéo atribui
aos franceses. Como diz o filésofo popular José Anaico, o que conta ao final das
contas é o momento, e este, no sonho diurno de José Saramago, € ibérico.

O excepcional da ficgdo subverte padroes de referéncia e critérios de
verdade. O momento é de ruptura e reencontro, repetimos, para que o tempo
rotineiro ndo prossiga em suas mesmices. A concentragao fantastica do tempo
- propria das concentragbes utépicas - provoca novas ondas internas
compelindo a viagem de Dois Cavalos, automével e parelha, e seus ocupantes.
Sao eles levados pelas vagas invisiveis do s(c)isma da terra a uma estranha
viagem de autoconhecimento e de reconhecimento da peninsula. Ao nivel de
pressupostos virtuais, as vagas exteriores, no Atlantico, devem sensibilizar os
novos mundos ibero-americanos, mundos que também emergem das regides
abissais. Talvez o mensageiro dessas regides infernais, o misterioso ciao
Cérbero, ao ndo explicitar suas intengoes, queira enredar, na verdade, o leitor,
tal como escolheu ao acaso as personagens do romance. A perspectiva de nova
unidade que ele procura trazer como expressio do vir-a-ser imaginado, nao se
circunscreve apenas a Ibéria, abrange também a América Latina e as nagoes
africanas de lingua oficial portuguesa. Dado o recado, a peninsula estaciona,
aguardando a contrapartida dessas nagdes atlanticas.

Dentro da nova légica do maravilhoso infernal sonhado, o negativo
emerge e se torna positivo. E Cérbero, que também pode ser chamado de
«Céo Constante», salta do romance Levantado do chdo para A jangada de pedra.
Na verdade, ele estd em multiplos lugares para exercer com eficicia sua agao
demoniaca. «No reino deste mundo», do lado de ¢4 do risco de Joana Carda,
nao nos pintamos com coloragdes negativas, talvez porque menos com
menos, como dizem, d4 mais. N6s nos assumimos. Nao ocorre assim a
predicagdo ética negativa do registro do inferno, como acontece na mitologia
classsica ou na Divina comédia, de Dante. A nova viagem pelas terras infer-
nais a procura de uma nova identidade nacional nada tem de divina, embora
seja maravilhosa e profundamente humana. Em seu horizonte, a velha ética
religiosa da referéncia cldssica ou italiana, monoteista ou politeista, acaba
por ser comutada pela nova ética politico-social.
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A estratégia discursiva dominante do romance leva a peninsula a girar
sobre si mesma, em movimentos misteriosos que escapam a logica estabe-
lecida. Uma tética, certamente, para fugir dos centros catalizadores europeus
e norte-americanos. Sao movimentos que eles nao dominam, misteriosos.
Esses movimentos escapam ao racionalismo tecnocrético de curto horizonte.
Entretanto, ao nivel do destinatario, esse jogo criativo conforma um espago
de reflexao pelo efeito da mensagem que se «levanta do chao». Essa
manifestagao do futuro fecunda a todos e a tudo, nao s6 as personagens
femininas. Em gestagdo esté a prépria peninsula ibérica que, como crianga
prestes a nascer, também da suas cambalhotas. E, com traquinagens dessa
natureza, que escapam ao Senso comum, comega a operar em seu interior
ampla transformagao politica, econémica e cultural.

Cria-se, assim, na ficcao de A jangada de pedra, imagens-agao identifi-
cadas com o devir emergente no ttero aquatico. Tudo, repetimos, por obra
da concentracio do tempo histérico num tinico momento — «<momento prin-
cipal» — que permitiu a expressao do futuro desejado. Importa, qualitativa-
mente, esse momento estranho, que escapa a compreensao do conjunto das
nagoes européias. Ai o inferno ibérico s6 consegue sensibilizar, subversiva-
mente, os jovens, logo sufocados em sua rebeldia pela autoridade paterna.

No atero aquético, o «novo» ibérico estaciona numa regiao geopolitica
que nao é de calmarias. Como a jangada se alimenta de matéria temporal, a
parada é estratégica, como indicamos. Envolvida no atero, ela espera onde
aportar, sem calosidades como as das regioes pirenaicas. Para tanto, paises
infernais da condigio mestica, da mesma forma que os da Ibéria, também
precisam jogar suas pedras no oceano comum, como o fez Joaquim Sassa. Na
4gua esbatida, terdo origem circulos concéntricos de vagas, em expansao. Os
varios circulos nacionais, por certo, deverdao se encontrar, transformando
regides de turbuléncias em novos circulos mais amplos, para dessa forma o
conjunto confluir para a nossa maneira de ser mestica — nos: ibéricos,
africanos, ibero-americanos.

Como se vé, a fantasia de Joaquim Sassa — uma das personagens do

romance — tem uma dimensao maior. Um lance aparentemente fortuito ¢
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real¢ado, pela forga do imagindrio politico, numa onda fabulosa. Fruto da
concentragao do tempo, ela procura propagar-se como um mar vital mais
amplo, que pode envolver, em especial, também brasileiros e africanos de
lingua oficial portuguesa. Sao espagos abertos que ficaram do lado de ca do
risco de Joana Carda, enfatizamos. Se para o europeu tradicional a Africa
comega nos Pirineus, a jangada aponta para uma situacio mais infernal ainda
para o pensamento preconceituoso: ai comegam também as Ameéricas e a Asia.

Apropriando-nos, a nossa maneira, de Fernando Pessoa, em cujas
dguas também navega subversivamente a jangada como contexto, contra o
conceito de Prospero, invertendo perspectivas, podemos afirmar, que em
Oposigao a0 que o europeu considera miticamente como «nada», podemos
nos, infernais, historicizar/dialetizar o mito, situando-o como «tudo». O que
para ele é «nada», para nés é «tudo». Isto é, a nossa propria identidade, nao
apenas imaginada como um rito mitico, mas conquistada na praxis. Como
uma jangada num mar vital, a utopia, da mesma forma que na efabulagao
maravilhosa de Saramago, também aqui deve aportar - o futuro se fazendo
presente — para aproximar africanos, portugueses e brasileiros.

Benjamin Abdala junior é professor titular e chefe do Departamento de Letras Classicas e
Verndculas da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sao
Paulo, onde coordena o programa de pés-graduagao de Estudos Comparados de Literaturas de
Lingua Portuguesa. E autor, entre outros titulos, de A escrita neo-realista (1981), Histdria social da
literatura portuguesa (1982) e Litcratura, histéria ¢ politica (1989).
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Inocéncia Mata

A periferia da periferia*

Comegar pelas palavras talvez nao seja coisa va.
As relagoes entre fenémenos deixam marcas no
corpo da linguagem.

(Bosi, 1992: 11)"

Escritores africanos de lingua portuguesa e seus criticos tém a cons-
ciéncia de que, no actual jogo de forgas cultural, as literaturas africanas de
lingua portuguesa ocupam um lugar periférico. Porém, do que também nao
tém davidas é que a «esséncia» do periférico nao é, claramente, um valor
intrinseco as suas obras, embora condicionada por juizos de valor estético-
-literarios, situando-se no puro dominio externo do fenémeno literario, na
expressao de Pierre Bourdieu. Decorre, pois, essa perifericidade, das esferas
e instancias de legitimagao da literatura, que tendem a relegar a produgao
literdria africana para o estatuto de subliteratura. Nao me parece arbitrario o
alargamento semantico deste conceito — que foi utilizado para designar aquela
literatura marginal no sistema literario institucionalizado do mesmo espago
sociolégico — para definir o funcionamento marginal das literaturas africanas
em relagao ao sistema com o qual mantém uma relacao conflitual, pelo
menos na sua fase primitiva. Por uma confluéncia de factores que referirei

mais adiante, essa literatura passa, entao, a agir, como contra-literatura, como

* O titulo completo deste artigo é o seguinte: «A periferia da periferia - o estatuto periférico das
literaturas africanas de lingua portuguesa e a dupla perifericidade das literaturas sao-tomense e
guineense».

' No primeiro capitulo deste livro, Alfredo Bosi reflecte sobre as relagoes etimolégicas entre os
conceitos de colénia, culto e cultura.
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o demonstra o critico francés Bernard Mouralis, no seu livro As Contra-
-Literaturas (Mouralis, 1982).

Com efeito, as fronteiras e o estatuto da perifericidade literaria (que s6
existe em fungao de um campo literdrio monumental), tém mais a ver com as
relagoes entre produgéo e recepgao do texto literario do que com a sua quali-
dade estética, numa abordagem interdisciplinar em que a Sociologia tem um
lugar importante. Porque, como tentarei demonstrar mais adiante, muitas
dessas obras tém um grande interesse e valor sécio-ideolégicos. E o caso das
antologias literdrias guineenses e sao-tomenses (sobretudo as primeiras), que
foram publicadas nos anos 70, logo ap6s as independéncias politicas, e que
contribuiram grandemente para a afirmagao (e a confirmagao) socioldgica dos
sistemas literarios nacionais. Essas antologias, em que foram revelados muitos
(jovens) escritores, asseguraram um lugar ideolégico na cultura, melhor, na
cultura nacional, que, na maior parte dos paises africanos, é (ainda) um projecto;
enfim, no sistema nacional.

Literaturas de «nagdes» em construgao, com as devidas excepgoes de
Cabo Verde e de Sao Tomé e Principe, de nagdes de dificil emergéncia e
existéncia, torna-se inevitavel que a incidéncia tematica seja especificamente
histérico-cultural, enformada pelo social (na sua lata abrangéncia), numa
semiose completamente diversa da da literatura europeia. E uma exigéncia
que é imposta ao escritor africano e que ele se impde a si mesmo, pela premén-
cia do social, e que «baralha» o leitor e o critico europeus ou de formagao
europeia. Dois fenémenos se geram desse desfasamento entre o texto e o hori-
zonte de expectativas: por um lado, a maior parte da critica europeia mar-
ginaliza aquela literatura que nao corresponde ao seu ideal do literdrio; por
outro, dada a hegemonia das instancias de legitimagao literarias europeias (o
editor, o leitor, o circulo da critica e da leitura, a universidade, o publico) —
muitas das quais em Africa sao inexistentes (exemplos de Sao Tomé e
Principe, Cabo Verde e Guiné-Bissau), inoperantes ou muito simplesmente
primitivas (exemplos de Angola e Mogambique) — o escritor africano, no seu
intuito (legitimo, encarado individualmente) de ser publicado, lido e estudado
fora do seu pais — vale dizer na Europa — molda-se aos canones do literario.
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Decorrente das implicacoes ideoldgicas que a literatura africana tem
vindo a ter, esse funcionamento confere a literatura um valor ético que € ten-
dente a constituigao de uma «cultura legitima» devido ao facto de, em Africa —
e porventura ndo apenas —, a fungao estética estarem vinculadas duas outras: a
referencial e a conativa/persuasiva. A concepcao que tem da literatura uma
sociedade de tradigao agrafa, em que a escola ¢ ainda um privilégio, passa por
uma fungao nuclear porque a literatura, como «totalidade significante», tem a
ver com a imagem e o registo da tradicao, sendo a identidade literaria um dos
campos privilegiados da construgao da identidade
nacional. E isso nao obstante a oralidade ter uma
importincia fundadora nessas sociedades em que o
texto nao é intermedidrio da comunicacao. Porque,
como diz Bernard Mouralis, podendo a literatura ser

«instituicao sem fundamento tedrico, instituicao

empirica e pragmatica, a literatura ¢ também um sis-
tema» — sistema independente da quantidade e da qualidade das obras. E,
neste aspecto, dois criticos de formagao muito diversa, de preocupacoes com-
pletamente diferentes, Gérard Genette e Antonio Candido, convergem. Diz
Antonio Candido:

Cada literatura requer tratamento peculiar, em virtude dos seus
problemas especificos ou da relagio que mantém com as outras [..]. A
sua [da brasileira] formacdo tem [...] caracteres proprios e ndo pode ser
estudada como as demais, mormente numa perspectiva histérica, como ¢
o caso deste livro, que procura definir ao mesmo tempo o valor e a fun-
¢ao das obras.

A dificuldade esta em equilibrar os dois aspectos, sem valorizar
indevidamente autores desprovidos de eficacia estética, nem menos-
prezar os que desempenharam papel apreciavel, mesmo quando estetica-
mente secundarios [...].

Comparada as grandes, a nossa literatura ¢ pobre e fraca. Mas ¢é

ela, ndo outra, que nos exprime (Candido, 1975).
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Concorda Gérard Genette:

[.] quer contenha um livro, dois livros ou vérios milhares, a biblioteca
de uma civilizagdo encontra-se sempre completa, porque no espirito dos
homens se constitui sempre como sistema (Genette, 1967).

A sistematicidade ¢, alids, uma das ideias fundamentadoras das litera-
turas angolana, cabo-verdiana, mogambicana e sao-tomense, juntamente com
a concertagio performativa. A volta dessas ideias, as literaturas africanas rea-
lizam tépicos que se podem subsumir numa convergéncia tematica na rela-
Géo com a Histéria — sendo a natureza das relagées sociais e humanas gerada
em situagado de imanéncia colonial. Dai que, a par da esséncia tradicional da
literatura (ou melhor, da poesia, para remontar as reflexdes mais antigas),
confluem nas literaturas africanas duas outras caracteristicas ontologicas: a
de testemunho e a de compromisso, na representagio de imagens sociais. E
nessa dualidade, coexistente com a ficcionalidade, a literatura funciona cons-
tantemente como (re)escrita quer da realidade colonial ou pés-colonial (este
signo é uma presenga obsidiante), quer dos préprios (outros) textos exis-
tentes, a saber, dos vérios discursos coloniais (literario, politico, etnografico,
exotico ou simplesmente negrofilo), visando a sua neutralizagao. E tal rees-
crita pretende reagir contra aqueles textos tanto no seu aspecto semantico-
-pragmatico, como no aspecto sintactico (construgio e caracterizagio dos
espagos, tempo e das personagens) ou no aspecto verbal (por exemplo, no
tratamento linguistico das personagens). Nao admira que, tendo surgido a
partir de uma acgao concertada, como subsidiaria do discurso nacionalista, as
literaturas africanas funcionem — ou tenham funcionado, na sua emergéncia e
sistematizagdo — como contra-literaturas porque construiam, representavam,
apresentavam e veiculavam contra-imagens e imagens inéditas do mundo
africano: a terra, o homem, a histéria e a cultura, tentando reescrever o
mundo africano. A «agressio» ideolgica, junta-se, assim, a subversio esté-
tica — e tudo conflui para a perifericidade, pela dificuldade das instancias de
legitimagéo considerarem tais manifestacoes artisticas como factos estéticos,
segundo um olhar sempre direccionado para um discurso padronizado.
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Mas, por outro lado, nao se pense que se trata de uma autonomizagao
em relagdo a «literatura central». De facto, a dependéncia das instincias de
legitimagao europeias continua. Parece tratar-se de uma relagao de que,
numa perspectiva de globalizagao, as sociedades hegemoénicas também pre-
cisam: ai procuram o outro, o diferente, o exético ...

A relativa marginalizagdo dessa produgao da esfera da «literatura legiti-
ma» decorre, porém, de varios outros factores. Nao raramente essa «menori-
dade» é - inconscientemente, acredito — assumida pelos estudiosos quando,
no seu afa de as «elevar» ao estatuto das outras literaturas e corrigir a
«injustica» de que sao vitimas, pretendem submeté-las a um tipo de abor-
dagem decorrente da aplicacdo, pura e simples, de modelos e formulagoes
tedricas europeias, sem qualquer reflexdo sobre as especificidades culturais
do literdrio africano e sem qualquer consideracao de toda uma pesquisa
visando a construgao de uma poética africana que se esta a desenvolver entre
os estudiosos das literaturas africanas de linguas francesa e inglesa e nos cir-
culos académicos desses paises. Outrossim, essa atitude e esses factores sao
muitas vezes mascarados pela exigéncia do universal e da modernidade,
revelando uma visao eurocéntrica do literdrio, porventura histérica, embora
evitavel. Todavia, embora muitos desses factores sejam circunstanciais, sao
de existéncia decisiva e sobre eles passaremos a reflectir.

A primeira falibilidade para a legitimagao estatutaria desse corpus
decorre do estatuto secundario dos paises africanos de lingua oficial portu-
guesa no contexto mundial. Talvez nao caiba no ambito desta reflexao uma
abordagem abrangente que englobe os aspectos socio-politico e econdmico,
mas um olhar superficial pelos manuais de economia mundial informa-nos
sobre a décalage entre os termos das relagdes econdmicas externas dos paises
africanos, o estado actual desses paises no que diz respeito aos produtos
internos e o seu lugar no processo de mundializagdo econémica. Repor-
tando-se as reflexoes dos escritores e intelectuais africanos e africanistas,
Lilyan Kesteloot, ao introduzir o capitulo «Et I'avenir? Littérature et His-
toire...» (Kesteloot, 1992: 491 ss), desmonta as relagoes entre o histérico e o
literario, através da teoria dos 3 D’s (a Divida, a Demografia e a Ditadura)
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que se entrechocam, gerando a exigéncia do quarto D: a Democracia, nova
fonte de matéria ficcionalizante, de que é um exemplo A Geragio da Utopia
(1992), de Pepetela. Este aspecto da transfiguragdo da informacao imediata
real, da realidade histérica que se vive naquele momento, confere singulari-
dade ao fenémeno literdrio africano: Os Patriotas, de Sousa Jamba, naquele
ano de 1990/1991 (edigao em lingua portuguesa), ano dos tristemente céle-
bres Acordos de Bicesse, que proporcionariam a paz para Angola; A Geragdo
da Utopia, de 1992, ano da «implementagdo» da democracia; e Terra Sondm-
bula (1992), de Mia Couto, sobre a guerra, e, do mesmo autor, Estdrias Aben-
sonhadas (1994), no momento em que a terra mogambicana acordava com as
promessas de paz que o Acordo de Roma traria — sdo exemplos de como a
literatura africana se alimenta também da intensificagio do factor aconteci-
mento vital na vida do pais. Porque a literatura é também fautora de aconteci-
mentos, interferindo no sistema nacional. Mas a essa vinculagao estreita
entre arte e real, ainda que transfigurado, que é inescapéavel em sociedades
em que a precariedade é uma constante, tais instancias de recepgio conside-
ram-na algo primitiva, incipiente e reveladora de pouca elaboragao literaria
nos actuais estudos literarios.

Nesse contexto — o da marginalidade e exclusao dos préprios paises no
jogo de forgas mundiais e das relagdes hegeménicas por que passam as
relacoes culturais — contribui ainda a perifericidade da lingua portuguesa,
em que as literaturas de Angola, Cabo Verde, Guiné-Bissau, Mogambique e
Sao Tomé e Principe se inscrevem: quero dizer, o estatuto secundario da
expressao linguistica dessas literaturas no jogo dos prestigios e das hegemo-
nias socio-politicas, culturais e linguisticas. Porém, o estatuto secundario da
lingua portuguesa parece decorrer nao apenas desse jogo de forcas Norte-
-Sul, mas também da inexisténcia de uma poténcia regional e do facto de nao
se terem encontrado formas politicas para a moralizagao linguistica do por-
tugués — como aconteceu com o espanhol. Estou convencida de que, por via
de uma recuperagao econémica nos paises de lingua portuguesa, nomeada-
mente no Brasil, o portugués, deixando de ser lingua de «muitos milhdes de
analfabetos e famintos», ganharé estatuto de imposicao mundial. Assim, na
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Europa, nas Américas e em Africa, a introdugao da lingua portuguesa no rol
das linguas de comunicacao passara a ser tacita.

A outra esfera geradora da perifericidade dessas literaturas é a sua
expressao quantitativa, aliada a sua expressao qualitativa no que respeita a
uma tradi¢ao candnica. Com efeito, é consensual a ideia de que os primor-
dios da literatura africana de lingua portuguesa — particularmente da lite-
ratura angolana - se situam no séc. XIX, designadamente com Espontaneidades
da Minha Alma - as Senhoras Africanas! (1849), de José da Silva Maia Ferreira .
Contudo, embora admitindo o funcionamento simbélico dessa obra para o
espago africano de lingua portuguesa (perspectiva globalizante que, a este
nivel, nao empobrece a visdo critica dessas literaturas e que a histéria desses
paises explica mas que nao cabe no ambito desta reflexao), cada area geo-
-poética tem um funcionamento préprio, endégeno, condicionado pelas
especificidades de cada dindmica histérica. E essa dindmica s6cio-histérica e
cultural especifica que explica o grande decréscimo da actividade literaria e
de escrita entre 0s sdo-tomenses desde a instauragdo do regime colonial-
-fascista, ndao obstante o intenso labor editorial e jornalistico dos filhos-da-terra
dos fins do séc. XIX e principios deste século. Ou o tardio surgimento de uma
elite de naturais da Guiné-Bissau e o consequente retardamento de uma
actividade cultural e de producéao de escrita pelos naturais do pais, quando
nos outros paises, nao apenas uma actividade de escrita, mas até literdria,
era uma realidade consolidada em Angola ou em Cabo Verde. Com efeito, se
apenas em 1930, surge O Comeércio da Guiné, o primeiro jornal editado por
um natural, Armando Antonio Pereira, que congregava cabo-verdianos e
descendentes de cabo-verdianos residentes na Guiné, serd apenas em 1963
que se «comega» a falar de uma possivel Guiné literdria, com a inclusdo de
uma voz isolada (portanto, uma manifestagdo muito primitiva), em Poetas e
Contistas Africanos, de Joao Alves das Neves, em Sao Paulo. Ora, em 1963, os

® Fazer recuar essas manifesta(;()es precursoras, € nao digo antecessoras, ao séc. XVI ou XVII,
como tem vindo a ser defendido, ¢, sem grandes anélises, admitir que nesse tempo ja existia um
espaco ideoldgica e simbolicamente territorializado chamado Angola, o que me parece, no mini-
mo, discutivel.
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contornos de um sistema literario nacional ja estavam irreversivelmente
definidos em Cabo Verde (alids, desde os anos subsequentes a 1936, com
Claridade); em Angola (decisivamente desde os anos que medeiam entre
1948, com os Novos Intelectuais de Angola, e 1951/52, com Mensagem); em
Mogambique (pelo menos apds a experiéncia interrompida de Msaho, 1952) e
mesmo em Sao Tomé e Principe (entre 1942, com Ilha do Nome Santo, e 1963,
com Poetas de Sio Tomé e Principe). A essa tardia actividade cultural e educa-
cional na Guiné-Bissau néo sera alheio o facto de, apenas a partir de 1879,
aquele territério passar a ter uma existéncia administrativa auténoma, por-
tanto, um desenvolvimento sdcio-cultural auténomo, que nem a Conferéncia
de Berlim, através das disposig¢des do seu Acto Geral, conseguiu impulsionar
significativamente. Num tal panorama de escassez (se comparada as outras
literaturas congéneres, parafraseando Antonio Candido, ja aqui citado), ndo
admira que ganhem importéncia nomes que em outros espagos geo-poéticos
ndo teriam valor sociolégico, como é o caso de Fausto Duarte, que podera,
neste contexto, ser considerado um precursor, juntamente com Antonio
Batica Ferreira, representantes literarios da Guiné-Bissau na antologia de
1963.

Esses «resgates», ditados por intencionalidades ideolégicas e sociol6gi-
cas, em paises emergentes, em que a autonomia politica se alicerca também
numa expressao literdria — esses resgates, dizia, embora compreensiveis,
necesséarios e funcionais, talvez contenham uma faceta venenosa: a da
inclusao de obras sem grande originalidade estética, o que contribui para a
subestimagao do corpus literdrio. Por exemplo, essa tardia, escassa e irregular
actividade literaria nao contribuiu, numa era de aceleragao global, para a
sedimentagao de um sistema, que nao existe sem determinados pressupos-
tos: uma tradicao literdria e uma meméria dela, aspecto que se liga ao da
transmissao. A estéria, por exemplo, como a legitimaram os griots daquele
universo (Luandino Vieira, Arnaldo Santos, Anténio Cardoso, Boaventura
Cardoso, Jofre Rocha, entre outros), € um género angolano. Dada, pois, a
natureza emergente das literaturas africanas de lingua portuguesa, a indefi-
nigado do seu campo literario é um dos factores (ou serd consequéncia?) de
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perifericidade: as instancias de legitimagdo, embora nunca sejam apenas da
esfera do cultural, sio nesses paises eminentemente classistas”.

Assim, consideradas na sua globalidade, as literaturas africanas sao
literaturas periféricas: pela auséncia de monumentos literarios (conceito que
nao se confunde com o de «autores consagrados»), pela auséncia de uma
(memoria de) tradicdo, pelo afastamento dos canones literdrios e, finalmente
(é preciso reconhecé-lo), pela incipiéncia do labor de escrita, em muitos —
porventura demasiados — casos. E, considerados particularmente os casos
das literaturas sao-tomense e guineense, a diferenca ndo é de natureza — §é,
apenas, de grau. E é a volta dessa diferenca de grau que se organiza o esta-
tuto da periferia das periferias.

3 Numa mesa-redonda com os escritores africanos em Portugal, no Centro Nacional de Cultura,
por ocasido do fim de um Curso de Literaturas Africanas de Lingua Portuguesa, ao apresentar
0s escritores presentes na sala, nao referi um historiador angolano presente — como também néao
havia referido antropologos ou jornalistas portugueses também presentes. Pois bem, esse facto
foi considerado um lapso condendvel, digno de correcgdo, por alguém que achava que eu me
tinha esquecido de um escritor — um historiador!

Inocéncia Mata é leitora do Departamento de Lingua e Cultura Portuguesa da Faculdade de
Letras da Universidade de Lisboa. Mestre em Literaturas Brasileira e Africanas de Lingua
Portuguesa (1986), com uma tese sobre literatura sdo-tomense, é também autora de Pelos trilhos
da literatura africana de lingua portuguesa (1992) e de Emergéncia e existéncia de uma literatura — o
caso santomense (1993).
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Fatima Mendonga

A literatura mogambicana em questao

O barco de cada um estd em seu proprio peito.

(Provérbio macua citado por Mia Couto
em Cada homem é uma raca)

1. A condigao pés-colonial das literaturas nacionais em Africa

Africa has had such a fate in the world that the very adjective
African can call up hideous fears of rejection. Better then to cut all
the links with this homeland, this liability, and become in one gilant
leap the universal man.

(Chinua Achebe)

A critica contemporanea debate-se hoje com o dilema de, ao represen-
tar de uma forma totalizante as literaturas que emergiram de situacoes colo-
niais, independentemente das formas de colonizagao e de toda a conjuntura
historica que as desenvolveu e extinguiu, ser acusada de promover o mal
que pretende corrigir.

Agrupando, sob o denominador comum poés-colonial, as literaturas do
Canadd, Austrdlia, Nova Zelandia, Caraibas, Indonésia, América Latina e
Africa, com o pressuposto de que a situagao actual no mundo se caracteriza
pela recolonizagao do globo através das forcas multinacionais, esta recente
tendéncia dos estudos literarios nao tem sido recebida com o entusiasmo
que o seu posicionamento militante poderia fazer supor.

Entre os criticos das teorias p6s-coloniais, destacam-se os que pensam
que o uso do termo conduzird a perspectivas a-histéricas e a despolitizagao
de algumas das suas aplicagoes (Shohat, citada por Hutcheon, 1995: 9),
enquanto outras preocupacgoes aludem a manuten¢ao de uma anélise em
torno do centro colonial (McClintock, 1992).
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No caso das literaturas africanas, recuperar-se-ia o conceito de litera-
turas africanas de expressao inglesa, francesa ou portuguesa, e adiar-se-ia
uma vez mais o reconhecimento da sua autonomia .

Sem negar o interesse da existéncia de um corpus tedrico que reflicta
sobre questdes particulares respeitantes, de uma forma geral, a estas litera-
turas, e que podem ser estudadas com recurso a instrumentos teéricos forneci-
dos pelo comparatismo, e, pese embora a minha adeséo ao ponto de partida
da critica pds-colonial, o de se assumir como um vasto projecto emancipatério
e anti-imperialista, nao posso deixar de compartilhar algumas das preo-
cupagoes dos reticentes, nomeadamente a necessidade de esta teoria estar
consciente dos seus préprios limites e dos riscos que corre de vir a ser cum-
plice da «imaginagao colonial» e, como refere ainda Linda Hutcheon, tornar-se
«another of the First World Academy’s covert colonizing strategies of domina-
tion over the cultural production of the Third World» (Hutcheon, 1995).

Consciente das armadilhas que se podem tecer em torno de posigoes
mais extremas, como seja negar o valor do corpus tedrico saido da reflexao
sobre a(s) literatura(s) «p6s-colonial(ais)» e a possibilidade de ele poder vir a
representar um «contra-discurso» poderoso (Terdiman) na sociedade do
nosso tempo, ou omitir/recusar o estatuto de sistema histérico-literario a
cada uma delas, interessa-me por enquanto mostrar como, no plano das
estratégias discursivas, utilizadas diacronicamente por escritores mogambi-
canos, se foram construindo algumas das particularizagdes que contribuiram
para a configuragao sistémica do corpus literario produzido.

Essa configuracao estruturou-se em oposigio a gestos literarios oriun-
dos do sistema/tradigao literaria que lhe deu origem, contribuindo definiti-
vamente para a criagdo de um horizonte de expectativa fundado em torno
da «mogambicanidade» 2.

! Pires Laranjeira aborda com lucidez este problema em De letra em riste. Identidade, autonomia ¢
outras questdes nas literaturas de Angola, Cabo Verde, Mocambique ¢ S. Tomé e Principe (Laranjeira,
1992: 35-37).

* Adopto o conceito de «efeito de mogambicanidade» proposto por Matusse (1993: 81), por
corresponder ao contetido do meu posicionamento, isto é, considerar que a mogambi-
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Longe de ser uma categoria estdvel, como serd o caso de literaturas
como a portuguesa ou mesmo a brasileira, produzidas por um longo pro-
cesso de gestagdo, o conceito de literatura mogambicana (literatura nacional)
€ por isso mesmo uma categoria em construgdo e para cuja definicio con-
vergem praticamente todos os elementos que, de uma forma dispersa, tém
sido apresentados por autores diversos sob a forma de dominantes.

Objecto de estudo por parte dos autores interessados nas literaturas pro-
duzidas nos paises africanos sujeitos a colonizagdo portuguesa, a questao da
nacionalidade literdria permanece em aberto. Desde a tese da regionalidade
da literatura mogambicana relativamente  literatura portuguesa, expressa por
Amandio César (1967), oposta a de Alfredo Margarido (1962), até estudos
mais recentes, que incluem o importante contributo de Manuel Ferreira e da
geracao de universitdrios que lhe sucederam, é possivel reunir um corpus
tedrico coerente revelador da necessidade de prosseguir este campo de pes-
quisa’.

A percepgao da literatura mogambicana como
sistema, incluindo muitas das manifestacoes da forte
e dindmica poesia oral, nao se exime a sua vincu-
lagdo a dindmica histérica da prépria regiao austral
de Africa.

Ponto de passagem de povos varios, cenério de

lutas entre reinos hostis, vitima das fronteiras criadas

pela Conferéncia de Berlim, colénia portuguesa de
facto, mas também, «et pour cause», de outras poténcias e interesses econémi-

cos, com uma independéncia tardia obtida por forga das armas e, por tudo isso,

canidade é uma construgio ideoldgica determinada, como todas as ideologias, pela Histéria.
Uma leitura descontextualizada de partes de um texto de minha autoria (1985) fez com que
Gilberto Matusse aproximasse as minhas posigoes sobre o assunto das de Alfredo Margarido,
atribuindo-me a defesa de uma ligagao entre a atitude politica e o caracter nacional da literatura,
o que ndo corresponde de forma alguma a algo que eu tenha alguma vez, explicita ou implicita-
mente, defendido. De outra forma tornar-se-ia incoerente a minha proposta de periodizagao
(1988: 73-83) que, até hoje, nao foi objecto de criticas discordantes.

* Cf. Ferreira, 1977, 1984; Cristévio, 1982; Hamilton, 1984; Leite, 1985; Margarido, 1985; Men-
donga, 1985; Rosario, 1990; Carvalho, 1993; Mata, 1993; Matusse, 1993; Trigo, s/d.
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territério de cruzamentos linguisticos e culturais, Mogambique compartilha,
com os outros paises da regiéo, uma histéria cultural comum a que a coloniza-
Gdo portuguesa veio acrescentar tragos que se integraram na sua fisionomia.
Fazendo-se representagio dessa historicidade, a literatura dificilmente se exi-
miu de uma forte componente realista, independentemente da sua actuagao
como ideologia, fosse ela da neutralidade ou da acgao.

Acrescente-se ainda que as formas orais, de uma maneira geral, sao
reconhecidas como parte de uma poética africana latu senso, ou austro-afri-
cana em sentido mais restrito, e integradas ao mesmo tempo na «mogambi-
canidade», como prova o exemplo de algumas formas em circulagao, por
exemplo, a assunc¢ao de mocambicanidade de cangdes rurais ou urbanas can-
tadas em linguas africanas com substrato comum a Mogambique e paises
vizinhos (Africa do Sul, Zimbabwe, Zambia ou Malawi).

O mesmo nao acontece com a literatura escrita em lingua portuguesa,
que nao consegue subtrair-se a necessidade de provar teoricamente a sua
autonomia relativamente ao espectro da sua progenitura (colonial), manieta-
da pelas visdes totalizantes de que a post-colonial serd mais uma a acrescen-
tar & obsoleta Ultramarina, a controversa Literatura de Expressdao (Lingua)
Portuguesa, para nao referir a (politicamente (in)correcta?) literatura dos
PALOP.

Questdo aparentemente linear, que exige do analista a submisséo a
prova, devido a pressao produzida por todos os elementos de recepgao que
entram na configuracdo dos conceitos «mogambicano» e «mogambicanidade»:
critica, prémios, reconhecimento nacional vs internacional, edi¢bes nacionais
vs estrangeiras, tradugoes, etc., e 0s que, integrados no sistema de ensino (cur-
riculo, programas, manuais), reproduzem conceitos que, operando em cadeia,
ajudam a sedimentar categorizagdes do dominio da Histéria Literaria, como
autor, periodo, escola, movimento, ideias expressas através de movimentos ou
influéncias.
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2. Construir a tradigao

We shall often find only the best, but the most individual parts of
his work may be those in which dead poets, his ancestors, assert
their immortality most vigorously.

(T.S. Eliot)

Como referi anteriormente, ¢ meu interesse demonstrar como, desde as
primeiras manifestagdes literdrias em lingua portuguesa, se constréi uma
relagao disjuntiva entre o texto mogambicano e o texto portugués de que se
aproxima, na auséncia de uma tradi¢ao vinculada a lingua em que se
exprime.

Independentemente de outras ligagdes que os mesmos textos esta-
belecam com demais tradi¢oes artisticas, nomeadamente com a literatura
oral africana (numa relagao de conjungao) ou com outras literaturas escritas
(brasileira, afro-americana, etc.), ha uma consisténcia estrutural no corpus
literdrio reconhecido como mogambicano pela critica, tendo por referéncia a
literatura portuguesa.

Consciente ou inconscientemente, os escritores mogambicanos procu-
raram (e procuram?) estratégias discursivas que levaram o corpus produzido
a fazer o percurso que as distanciou da literatura progenitora.

Apresentarei, para tal, dois exemplos:

1. Antero de Quental — Rui de Noronha

A relagao entre os sonetos «A Um Poeta» de Antero de Quental (Quen-
tal, 1979: 52) e «Surge et ambula» de Rui de Noronha (Noronha, 1936),
independentemente da influéncia de Antero e do Romantismo portugués
sobre o poeta mogambicano, é uma manifestagao clara do que Julia Kristeva
descreve como «absorcao de um texto por outro texto» e remete-nos
inevitavelmente para o campo da leitura intertextual.

O soneto de Antero funciona, de facto, como hipotexto do poema de

Noronha, podendo considerar-se o trabalho intertextual produzido como
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uma amplificagio das virtualidades semanticas contidas na injungao ante-
riana.

Opera-se uma transformagdo do texto anteriano de acordo com uma
intengao seméntica com o seguinte desenvolvimento:

- A epigrafe de Antero «Surge et ambula» transforma-se no titulo de
Noronha, trazendo como consequéncia a amplificacao e generaliza-
cao do alocutario (Poeta transformado em Africa).

- O processo metaférico que serviu a Antero para captar a ressonancia
hugoliana (poeta/soldado do Futuro) servird a Noronha para captar
as ressondncias do seu tempo (Africa ressuscitada/Progresso).

- A forga ilocutéria do discurso anteriano desenvolve-se em forca per-
locutéria no soneto de Rui de Noronha. Enquanto em Antero a epi-
grafe «Surge et ambula» se mantém com a sua fungao de sugestao ou
alusao semantica, em Rui de Noronha a sua transformacao em ttulo e
posterior engaste («Ouve a voz do Progresso, este outro Naza-
reno/Que a méo te estende e diz: Africa surge et ambula!») permitem
definir os pressupostos ideoldgicos e politicos contidos na alegoria.

Como resultado, produz-se maior marcagio da historicidade. O refe-
rente histdrico é mais preciso que no poema de Antero e permite o reconheci-
mento de algumas das representagdes do proto-nacionalismo, nomeadamente
a crenga no Progresso como Salvador de Africa, produzidas pelo paradigma
cultural/literario que orientou a produgao literaria dos homens de Letras na
primeira metade do nosso século.

O apelo utépico das ideias de «ser africano» e «ser europeu», de ao
«natural» acrescentar o «civilizacional», completa o trabalho intertextual.
Dé-se o primeiro passo para que o texto mogambicano passe a ser entendido
como distanciado do sistema literario que lhe serviu de referéncia, o da lite-
ratura portuguesa.

Justifica-se assim o papel que passou a representar para as geragdes
posteriores como texto fundador da nacionalidade literdria mogambicana.
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«Surge et ambula» adquire, pois, a qualidade de «mogambicanidade» pelo
que de particular/diferente exibe relativamente ao Outro de que necessita
para se definir.

Utilizando a terminologia bastante feliz empregue por Gilberto Matusse
(Matusse, 1993: 60-64), ao definir este processo, poder-se-d dizer que o conjun-
to de estratégias retdricas que consagram a relacao entre o hipotexto e o hiper-
texto produzem um «efeito de mogambicanidade» que a recepgao futura ira
desenvolver.

2. Joaquim Namorado — Noémia de Sousa

A segunda leitura recai sobre os poemas de Joaquim Namorado, «Mani-
festo» e «Navegagao a vela», e «Poema para Rui de Noronha» de Noémia de
Sousa.

Manifesto

Abre as janelas para a rua,

anda a vida 14 fora ...

Pde molduras nos sonhos impossiveis,
pendura-os nos pregos das paredes
—sao decorativos!

Deixa que o sol rasgue as vidragas,
e vem correr a aventura

de cada instante

na vida de cada hora:

que a vida so vale

quando tem

este sabor de conquista!
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Deixa os suspiros profundos
e parte a guitarra magica que te deixou D. Juan...
deixa-me esse ar de sombra de trapista!
Vem para a rua, para o sol, para a chuva!
Ama sem literatura, como um homem!
Deixa dormir os papiros
na meditagdo das mumias faradnicas.
— A vida é a unica ligdo.
(Namorado, 1945: 59-60)

Navegacao a vela

Vai
pelos caminhos seguros
nos vapores das companhias
com a certeza de aportar ...
deixa
que eu continue sendo
o ultimo tripulante
da fragata naufragada
neste mar de tubardes.
(Namorado, 1945: 40)

Poema para Rui de Noronha
(no aniversario da sua morte)

[...]

Mas se tu me vens, Poeta,

desarmado e trégico,

eu te recolho fraternamente

na capulana quente da minha compreensao

e te embalo com a musica da mais doce cangao
ouvida de minha cocuana negra ...
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E tu dorme, Poeta,

dorme teu sono tao desejado,

repousa enfim dessas ficticias tragédias s6 tuas,
e ndo atentes na cangao ...

Deixa que a sua caricia te sare as feridas,
mas nao atentes nela, nao!

Que te pode despertar o xipécué do remorso
pois traz em si os feiticos mais poderosos
dos ngomas do Maputo

donde veio minha avo negra.

E talvez te pregunte, docemente:

ah, que fizeste de mim, Poeta,

cego e surdo e insensivel,

Que fizeste d’ Africa, Poeta?

- Que passaste e nao a viste?

— que se ergueu e nao a sentiste?

— que gritou e ndo a ouviste?

E os remorsos te seriam tao dolorosos
como matacanhas te invadindo o corpo todo, Poeta!

Ai dorme, dorme, Rui de Noronha,
meu Irméo,

continua dormindo aprisionado

na palhota maticada do teu eu.

Nao atentes na cangao — é tarde ...

Mas o archote, murcho e fraco,

que tuas maos diafanas mal logravam suster,
deixa que nos o levemos!

Embebé-lo-emos na resina das novas ansias,
espevita-lo-emos nas nossas fogueiras acesas,
manter-lhe-emos a vida chama

como lume das nossas esperangas sempre renovadas!
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E depois, ah depois,

erguido ao alto da Vida como um estandarte

por nossas brénzeas, fortes maos

que sua chama sanguinea de fulgor inextinguivel
nos seja guia e inspiragao,

esporeando a revolta nascida nas veias entumecidas.

Como um cometa
atravessando a noite de nossos peitos esmagados.
(Sousa, 1951)*

Seguindo algumas das propostas de Carlos Reis (1983: 447-456), reterei
uma das caracteristicas da poesia de Joaquim Namorado desta fase, isto é, o
caracter fortemente injuntivo e emocional da enunciagao, o que, em sua opi-
niao, nao permite a eficacia ideolégica anunciada pelo programa neo-rea-
lista, para mostrar o trabalho intertextual realizado por Noémia de Sousa:

— Noémia de Sousa utiliza a estrutura vai (tu) vs deixa (eu) e a oposicao
semantica implicita do poema «Navegagao a vela», amplificando
todas as potencialidades nelas contidas e que Joaquim Namorado limi-
tou, como bem refere Carlos Reis (454), & construgdo da imagem do
poeta arauto, o que nos faz pensar ainda em Victor Hugo e Antero.

— Servindo-se dessa estrutura, constréi um poema com varias estrofes
e verso longo, opondo ao poeta arauto uma forga colectiva (nds =
= Africa) descrita e nomeada: nossa terra natal/nova Africa/nossas
bronzeas, fortes maos/revolta nascida nas veias entumecidas. Como
Rui de Noronha fizera em relagio a Antero.

* Edigdo mimeografada depositada no Arquivo Histérico de Mogambique [1951].
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- A sequéncia metaférica préxima da alegoria («o ultimo tripulante/
/ fragata naufragada/mar de tubardes») é transformada numa cadeia
de metaforas a partir dos lexemas archote-fogueiras-chama-
-lume-chama, que se articulam com a representacao do sujeito, (bron-
zeas, fortes maos-revolta-peitos esmagados), criando um efeito refe-

rencial ausente do poema de Joaquim Namorado.

— A construgao do alucotario é amplificada pela apropriacao e trans-
posicao de elementos representativos da estética neo-realista,
(presentes no poema «Manifesto»): nefelibata vs o poeta arauto, iden-
tificacdo militante com a realidade. Obtém-se um modelo mais con-
creto e humanizado: «Rui de Noronha/meu irmao/sangrando de

amores».

Ao amplificar todas as potencialidades do hipotexto (neo-realista),
Noémia de Sousa introduz no novo texto uma forte historicidade e, a seme-
lhanca de Rui de Noronha, religa-o a um espago particularizado (Mogam-
bique) e a um tempo concreto (o das explosdes nacionalistas africanas):
«nossas almas passivas aprendem a querer/com forga, com raiva/e se
erguem guerreiras, para a dura luta»; «Que fizeste d’Africa, Poeta?». O poe-
ma marca a Historia e faz-se sua representagao.

Esta caracteristica da poesia de Noémia de Sousa é referida por Pires
Laranjeira no recente e bem documentado estudo sobre a negritude africana

de lingua portuguesa, nestes termos:

O discurso do negro é, pois, injuntivamente mais preciso, descritivo
e ideoldgico que o do Neo-realismo portugués, em condigdes de publi-
cacao e divulgacao tanto ou mais agrestes, mas sem abandonar uma
estratégia discursiva de cariz estético tradicional, modelada pela pressao

dos circunstancialismos conhecidos (Laranjeira, 1994: 486).

Diferentemente de Rui de Noronha, cujo papel foi predominantemente
o de referéncia fundadora, devido a recepgao da sua poesia desde a sua

47



Discursos

morte, em 1943, a poesia de Noémia de Sousa, nesta configuragio precisa
histérica-nacionalista-pan-africana-negritudinista-neo-realista-moderna, vai
constituir modelo e apresentar reiteragoes futuras.

Contudo, desenha-se também o que os aproxima, a ocupagio de um
espaco duplo: o da tradigao literdria portuguesa e aquele que é instituido
pela sua propria performance. Como é que esta dupla heranga se articula, de
modo a que os textos se possam assemelhar aos dos seus antecedentes
portugueses, mas sejam diferentemente «negros», para retomar a expressio
de Pires Laranjeira, ou, pelo menos, «nao portugueses» (negros, africanos,
mogambicanos)?

Ocorre-me parafrasear Henry Louis Gates Jr., quando reflecte sobre a
problemética geral da alteridade do texto «negro»:

Canonical Western texts are to be digested rather than regurgita-
ted, but digested along with canonical black formal and vernacular texts.
The result, in work such as that by Aimé Césaire, Ralph Ellison and
Soyinka, is a literature ‘like’ its French or Spanish, American or English
antecedents, yet differently ‘black’ [...]*

Pretendi deixar claro que o «efeito de mogambicanidade», produzido
pela distanciagdo relativamente ao sistema literario portugués, nao equivale,
na minha perspectiva, a um ser (esséncia) mogambicano, com todas as
virtualidades semanticas e ideoldgicas implicitas no termo: bantu-negro-
-africano-mestigo-crioulo.

Por isso, ndo me coloco entre as posigdes que entendem a «mogam-
bicanidade» de um texto, ou de um conjunto de textos, equivalente a uma

* O termo «black» é utilizado por Gates e por outros criticos afro-americanos tendo como
referéncia o contexto histérico dos Estados Unidos e a actual problematica do multiculturalismo
e das minorias. O ser «black», como o ser «chicano», «Chinese american» ou «native american»,
representa, na optica destes autores, uma construgao cultural e histérica extensiva a outras
categorias sociais minoritdrias como género ou orientagio sexual. A sua aplicacao ao caso
mogambicano néo €, portanto, pacifica, valendo apenas como homélogo da alteridade manifesta.

48



A literatura mogambicana em questao

esséncia de que a «autenticidade» seria uma componente, nem tao pouco a
um mero reflexo da vida real e a consequente atracao biografista .

Penso sim que este efeito, enquanto manifestagdo fenomenoldgica, se
coloca no campo das alternativas utépicas ao mundo objectivo. A sua rei-
teracio, enquanto marca da diferenga que separa a literatura feita pelos
mogambicanos de outros gestos literdrios, cumpre a fungao de reguladora de
uma identidade particular, a da literatura, necessaria ao corpo social, sinédo-
que de uma identidade global fracturada pela pressao da Historia.

% O inicio de polémica que se estabeleceu na imprensa mogambicana a proposito de Vozes
Anoitecidas de Mia Couto, em 1986, e a argumentagao utilizada pela critica que lhe foi
desfavordvel, sio um dos exemplos que se podem apontar.

Fatima Mendonca é docente da Universidade Eduardo Mondlane (Maputo). Prepara douto-

ramento sobre literatura mocambicana. E autora de Literatura mogambicana — a histdria e as escritas
(1989) e co-autora de Antologin da nova poesia mogambicana: 1975-1988 (1993).
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Ana Mafalda Leite

A dimensao anti-épica
da moderna ficcao mogambicana:
Ualalapi de U. B. K. Khosa

What [ am proposing is that Nationalism has to be
understood, by aligning it not with self-counsciously
held political ideologies, but with large cultural sys-
tems that preceded it, out of which - as well as against
which — it came into being.

(Benedict Anderson)

Na actual produgao narrativa em Mogambique hd dois autores e res-
pectivas obras que se destacam pela sua qualidade e inovacao de propostas
tematico-formais. Sao eles Mia Couto e Ungulani Ba Ka Khosa. As suas preo-
cupagoes divergem dos modelos implicitos de escrita instaurados na fase
anterior a independéncia.

Com efeito, a dimensao celebrativa, cosmificadora e apolinea da pro-
cura do locus amoenus, ideal previsto na luta pela independéncia e constru-
cao do pais, visivel em especial na poesia militante e na poética de um dos
escritores mais significativos do pais, como é o caso de José Craveirinha,
sucede-se um periodo de reflexao sobre o presente actual e o passado histo-
rico, que manifesta um distanciamento critico positivo.

Assim, a uma fase textual, onde a vontade de exaltagao herdica, resul-
tante de um sentido de luta pela libertagao da patria, recupera alguns aspec-
tos estruturais, ainda que de forma fragmentaria, do género épico, sucede
uma outra que problematiza e questiona os valores herdicos e, por isso
mesmo, em termos genolégicos, vai procurar as formas mais adequadas a

sua procura dos sentidos criticos e parédicos. A obra de Khosa visa tema-
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ticamente a questionagao do passado e do presente, fazendo uma releitura
das fontes histéricas do século passado. O autor critica os poderes politicos e
tenta mostrar como a Histéria pode ser mitificada para uso desses mesmos
poderes. Por outro lado, ha uma recuperagio positiva da nogio de cultura e
de identidade cultural, que é também manipulada ao nivel genolégico pela
reabsorcao dos modelos da oralidade e de uma certa mundividéncia magico-
-mitica. Sao estes aspectos que vamos tentar analisar ao longo deste trabalho.

1. Uma narrativa histérica?

Ungulani Ba Ka Khosa, com o seu livro Ualalapi, moderniza a ficcao
mogambicana ao introduzir um género que enraiza no romance histérico. Os
sinais que nos permitem identificar o género sao os nomes de personagens
histéricos e os acontecimentos que nos convidam a ler o texto a luz de um
certo conhecimento histérico.

O(s) modelo(s) do género escolhido nao tém a ver com o romance his-
térico romantico, mas antes com algumas das estratégias da ficcao histérica
moderna e pés-moderna, bem como com a recuperacio simultinea da
genologia oral africana. Esta obra vem confirmar o entrosamento cultural
das literaturas africanas de lingua portuguesa, que burilam, de forma mais
Ou menos consciente, a sua originalidade na recriagao e partilha de dois uni-
versos culturais: o europeu, que lhes legou a escrita, e o africano, de que
reinventam, pela escrita, e ancestralidade e as formas orais. H4 sempre uma
espécie de subversdo da heranga adquirida, que confere aos textos africanos,
a maioria das vezes, a novidade da surpresa formal.

O romance histérico, 2 maneira de W. Scott, que floresceu no século
passado, perdeu o seu prestigio quando o modo tradicional de contar uma
histéria se mostrou inadequado para configurar maneiras radicalmente
diversas de percepcionar o real. Hella Hasse explica:

The new literary prose of the nineteen-twenties was preoccupied in the
first place with the various nuances of the individual counsciousness,
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and with explorations in a present which could offer only relative cer-
tainties and was sometimes even thought to be devoid of any sort of cer-
tainty whatsoever. No other text type was so closely dependent upon the
«omniscient narrator», and therefore appeared to be so uttterly antiqua-

ted as the very genre of the historical novel (Apud Wesseling, 1991).

Os modernistas inovaram o género, através de um processo de subjec-
tivizacao da histéria e daquilo que se pode denominar como transcendéncia
da mesma. Este dltimo aspecto refere-se a incorporagao de motivos miticos.
A ligacdo entre passado e presente é feita através do mito, que pressupoe
uma outra légica na temporalidade e activagao dos sentidos. Operaram tam-
bém numa questdo, da maior importancia, para a narrativa contemporanea,
a auto-reflexividade.

Na filosofia da histéria, o termo «histdria» refere-se a dois niveis dife-
rentes da realidade: a res gestae, os eventos, e a historia rerum gestarum, narra-
tiva acerca desses acontecimentos. Idealmente a historia rerum gestarum
reflecte a res gestae. A auto-reflexividade na narrativa histdrica € uma estraté-
gia que pressupde a questionagao nessa suposta relacéo directa dos dois
niveis de realidade, considerando-os auténomos. Assim se justificam proces-
sos narratolégicos como, por exemplo, a focalizagao multipla, que manifesta
a subjectividade das interpretagoes do passado, justapondo visoes diver-
gentes do mesmo, sem discriminar entre verdadeiras ou falsas versoes, e
permite uma interpretacao diversificada dos factos.

A narrativa histérica contemporanea parodiza certos processos do
romance histérico romantico, como por exemplo o seu realismo e a sua fungao
didéctica. Esta tltima é substituida pela fungao cri-
tica de questionar, reinventar, alterar, ou repor, uma
diferente leitura e interpretacdo do passado.

Ualalapi de Khosa utiliza alguns destes proces-

sos. O autor cita Agustina Bessa Luis, antes de ini-

ciar a narrativa: «A Histdria é uma ficcdo contro-

lada», permitindo ao leitor a referéncia intertextual Gil Vicentdg:

a modelos de escrita, conhecidos pelo autor, sobre a
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Histéria. A nogéo de ficcionalidade, ou seja a questionacio do discurso
histérico enquanto representante da verdade dos factos e a impossibilidade
de acesso a uma verdade tinica, sdo algumas das teses que o autor nos adi-
anta neste inicio e deixam antever as suas intencoes.

O livro abre também com uma nota do autor que expde o tema a
desenvolver, nomeadamente a figura de Ngungunhane, enquanto represen-
tagdo do poder, um nguni vindo do sul de Africa, que invadiu e colonizou os
tsongas no sul de Mogambique, e que se confrontou com o exército por-
tugués no fim do século passado:

E verdade irrefutivel que Ngungunhane foi imperador das terras de
Gaza na fase iiltima do império. E também verdade que um dos prazeres
que cultivou em vida foi a incerteza dos limites reais das terras a seu
mando. O que se duvida ¢ o facto de Ngungunhane, um dia antes da
morte, ter chegado a triste conclusdo de que as linguas do seu império
ndo criaram, ao longo da existéncia do império, a palavra imperador. Ha
quem diga que esta lacuna foi fatal para a sua vida, debilitada pelos lon-
gos anos de exilio. Saltaré a vista do leitor, ao longo da(s) estéria(s), a uti-
lizagdo propositada e anarquica das palavras imperador, rei e hosi —
nomeacao em lingua tsonga da palavra rei.

1.1 As fontes

A seguir a nota do autor, deparamos com quatro citagdes alternadas, duas
de Ayres de Ornelas e duas atribuidas ao Dr. Liengme. Sao textos aspeados que
funcionam como citagdo e descrevem o aspecto fisico e o caracter de Ngungu-
nhane. Comega, a partir destas referéncias, a construcio e desconstrugio da per-
sonagem, uma vez que entram em contradicao flagrante. Os textos de Ayres de
Ornelas representam as fontes da Histéria colonial portuguesa e deduz-se que
0s textos do Dr. Liengme déem voz ao pensamento dos mogambicanos.

Os contos que se seguem vao ser unidos pela tentativa de comentar
estas citagdes, que representam pontos de vista opostos sobre uma mesma
figura e testemunham versdes histéricas diametralmente diferentes. Estas
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citagbes também acabam por ser o elo integrador das varias estorias,
aparentemente isoladas.

Entre estes vinha o Ngungunhane que conheci logo, apesar de nunca lhe ter
visto retrato algum; era evidentemente o chefe de uma grande raga ... E um
homem alto ... e sem ter as magnificas feicoes que tenho notado em tantos
seus, tem-nas, sem davida, belas, testa ampla, olhos castanhos e inteligentes

e um certo ar de grandeza e superioridade ... (Ayres de Omnelas).

Era um ébrio inveterado. Apds qualquer das numerosas orgias a que se
entregava era medonho de ver com os olhos vermelhos, a face tumefacta,
a expressdo bestial, que se tornava diabdlica, horrenda, quando, nesses

momentos se encolerizava ... (Dr. Liengme).

S6 direi que admirei 0 homem, discutindo durante tanto tempo com uma

argumentagao licida e l6gica ... (Ayres de Ornelas)

[...] mas toda a sua politica era de tal modo falsa, absurda, cheia de dupli-
cidade, que se tornava dificil conhecer os seus verdadeiros sentimentos

(Dr. Liengme).

Ualalapi organiza-se, assim, a partir destes textos de abertura, num con-
junto de seis contos que funcionam como unidades independentes e ao
mesmo tempo interdependentes. Cada uma das narrativas € precedida de
um pequeno texto em itdlico (muitas vezes com atribuicao da autoria, outras
vezes depreende-se que sao do autor da obra, e oscilando entre o extracto
escrito e o oral) intitulado Fragmentos do fim, numerados de um a seis, e que
estabelecem uma evolugdo cronolégica até a queda do império. Os contos
sucedem-se a estes textos, e a sua temporalidade situa-se numa dimensao
mais indefinida e mitica.

Na pégina anterior ao inicio dos contos, quatro deles sao precedidos de
uma citacao biblica (Job 2, Apocalipse 3, Mateus 6) ou de frases tipo aforis-
mo sobre Ngungunhane (1). Ha de novo um didlogo textual, agora triadico,
entre os fragmentos e cada um dos contos e as citagoes. Esse dialogo, provo-
catério, coloca os contos a desconstruir as afirmagoes dos fragmentos,

entrando as citagdes em consenso, ou funcionando como mote as historias.
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Tudo isto visando a reconstrugio da personagem Histérica em personagem
Estérica, em simultaneo reconhecendo que a referida historicidade é ja esto-
ricidade. Irreveréncia em relagdo a historiografia pela inversao parodica-
mente exagerada da retdrica da representagao histérica.

O primeiro conto, que da titulo ao livro, conta como o guerreiro
Ualalapi foi incumbido de matar Mafemane, o herdeiro legitimo do trono
nguni, e a usurpagao do poder que Ngungunhane pratica. A partir desta
transgressao inicial se conta o sucessivo declinio do império e os aconteci-
mentos insolitos que se lhe seguiram. Ngungunhane s6 surge como protago-
nista no conto final «O dltimo discurso de Ngungunhane». Até ai, a sua per-
sonalidade, a forma de governacgio, sio referidos indirectamente através de
outras personagens, que, similarmente, padecem de caracteristicas anti-
-herdicas. Os abusos de poder, a arbitrariedade, o despotismo e a covardia,
sao algumas das tendéncias mais marcadamente assinaladas.

Ha um percurso lento e paulatino da chegada ao protagonista, quase a
maneira de uma narrativa policial. A este respeito E. Wesseling (1991: 90)
afirma:

Both the detective and the self-reflexive historical novel have a double
story. The detective relates the crime which has been commited before
the narrative within the novel begins, but the major plot deals with the
unravelling of the crime. Likewise, the self-reflexive historical novel
relates a series of events that grasped and explained in retrospect.

As provas e as pistas vao-se reunindo, conto a conto, através de uma
focalizagao multipla.

Outras fontes, forjadas pelo narrador, surgem no interior dos textos, o
testemunho oral e também o escrito. Uma vez que Ualalapi é uma desmitifi-
cacao das versdes correntes da histéria de Ngungunhane (a colonial que é
paternalista e a revolucionéria pés-independéncia — implicita, nao referida
no texto — que lhe atribui um estatuto de heréi) convida a reflectir sobre a
validade de uma e de outra, das fontes escritas e das orais, e daquelas que o
narrador convoca no seu préprio discurso.
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1.2 Modelos da tradigdo e da narrativa oral: os fingimentos necessdrios
1.2.1 O conto

A escolha do conto como unidade narrativa leva-nos de imediato a
considerar a opgao como sendo adequada a um universo cultural que radica
na oralidade. O romance e a novela sao formas de certo modo importadas, e
nao tém tradicdo em Africa. Curiosamente, com o primeiro romance de Mia
Couto, Terra Sondmbula, apercebemo-nos que o autor articula a sua escrita
por uma justaposicao de unidades do tipo conto. O mesmo acontece aqui;
esta narrativa é um todo, fragmentado em estérias que aditivamente vao
esclarecendo e diferindo os sentidos.

Lourenco do Rosario (1989: 92) esclarece-nos que as narrativas da
tradicao oral africana tém uma forte componente didactico-moralizante. Isto
reflecte-se na sua estruturacao, através do cardcter e da sequencia das suas
transformacdes. Com efeito, algumas classificagdes tipologicas destas narra-
tivas tém como critério fundamental o sentido da transformagao que altera a
situacao inicial e determina a situagao final da histéria, e que pode ser de
degradacao e de melhoramento.

Deste modo, distinguem-se dois tipos bdsicos de narrativas, as de tipo
ascendente e as de tipo descendente, conforme apresentem uma transfor-
macao de melhoramento ou de degradagao, respectivamente. O caracter
didéctico das de tipo descendente estd na exemplificagio da punicao de um
anti-herdi pela transgressao das regras, enquanto que no caso oposto, no
prémio pela exemplaridade herdica.

Na quase totalidade dos contos, apesar da complexidade de estrutura,
propria de uma narrativa escrita, insinua-se, como refere Gilberto Matusse
(1993: 118), uma sucessdo de transformagdes baseadas no modelo das narra-
tivas de tipo descendente, em que o protagonista comete uma transgressao
as normas vigentes na sua comunidade, para dai obter beneficios, acabando,
no entanto, por ser punido por essa mesma transgressao.

A recuperagao deste modelo, mais ou menos linear, estd, naturalmente
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absorvida e retrabalhada de modo poliforme, como viemos observando. No
que respeita ao aspecto tematico, ha, contudo, uma insisténcia na reinvindi-
cacao de valores culturais outros, de que a tradicao oral e suas formas se
fazem eco. Praticas e crencas animistas, dimensdo mitico-magica do univer-
50, costumes e posturas sociais.

1.2.2 A oralidade versus escrita

E no «Diario de Manua» que se prefiguram algumas das questdes pro-
blematizantes relativas a valorizacio do oral por oposigio  escrita. Manua é
nguni, filho de Ngungunhane. Tirou um curso de artes e oficios e deixou
escrito um didrio, do qual o narrador se socorre para nos dar informagdes.
Representa o assimilado, néo é reconhecido pelos seus, nem pelos brancos.
Transgride os valores e tradigoes da sua cultura e é punido com a morte.

Manhune transmitira ao filho e ao neto de que Manua fora envene-
nado pelo pai, pois era uma vergonha para os nguni ver um filho seu assi-
milar costumes de outros povos estrangeiros. E o pior, dizia Manhune,
Manua parecia um chope, pois era subserviente aos portugueses. Matem-
-no na proxima oportunidade, disse Ngungunhane num dos encontros
que teve com os maiores do reino (Khosa, 1991: 106).

O conto comega aliando a ideia de decadéncia do império com o achado
do didrio. A escrita é aqui o simbolo maior da recusa da cultura tradicional. E
do inicio do colonialismo, enquanto rasura e transformacio de valores dessa
mesma cultura. Repare-se ainda na referéncia feita a um érabe, e ao seu teste-
munho escrito, que complementa os registos de Manua. Sabe-se, historica-
mente, que foram os drabes e os europeus a introduzirem a escrita em Africa.
Estas duas personagens testemunham o inicio da quebra de uma tradigio de
oralidade.

Por entre os escombros daquilo que fora a dltima capital do império de
Gaza encontraram um diario com uma letra tremida, imprecisa, timida.
As folhas, amontoadas ao acaso, estavam metidas numa caveira que
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repousava entre ossadas humanas e animais ... Nao ha referéncia ao seu
autor, mas sabe-se que pertenceu a Manua, filho de Ngungunhane (p. 97)
[...] De 1892 a 1985, ano da sua morte, 0 diario nada diz, pois as folhas
foram comidas pelos ratos. As letras que restaram estao soltas. Juntando
as cinco letras tem-se a palavra morte. Ou temor. Ou tremo. Kamal
Samade, que pela capital passou, deixou as suas impressoes em arabe,
escritas em folhas desordenadas. Pela sua pena sabe-se que Manua,
desde a chegada tornou-se taciturno e mais bébado do que nunca (p. 105).

A imposicao da escrita numa sociedade de tradicao oral é um elemento
de desequilibrio. A escrita aqui ndo € produto da evolugao histérica normal
e responde a uma necessidade imposta pelo exterior. Por outro lado, a
desvalorizacao das formas de culturas indigenas, que caracterizou a politica
colonial de assimilacdo, contribuiu para a descaracterizagao e rasura de valo-
res ancestrais.

A tematizacio da revalorizagao da oralidade € uma forma de manifes-
tar uma recuperagio simbolica desse estado civilizacional anterior a intro-
ducéo da escrita, em Mogambique, reivindicando uma reposigao de valores
préprios, portanto um meio de afirmacao de uma cultura que é subjugada
pela hegemonia da escrita.

A este propésito é importante recordar que a oralidade é o dominio da
cultura peculiar a maioria da populagao mocambicana, essencialmente rural
e camponesa. Por outro lado, se o oral coincide com o popular, este dominio
da tradicio oral é conotado com a camada considerada depositaria.
Valorizar esse dominio é uma forma de conhecer e respeitar, reaver, talvez,
contributos importantes para a recriacao e reformulagdo de uma cultura
nacional.

Neste conto patenteia-se, de forma relativamente explicita, uma espécie
de moral ou funcao didactica; o narrador, ao problematizar o significado da
escrita na sociedade mocambicana, denega o seu valor, socorrendo-se, paro-
dicamente, de uma estratégia tematico-formal, a invencao de fontes escritas,
o diario achado de Manua e o testemunho do arabe. Estas fontes forjadas no

interior do texto, permitem-lhe, com ironia, reflectir sobre o abandono da
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oralidade, e a cultura que ela representa, enquanto uma das causas da
degradacao cultural.

1.2.3 Imaginario mitico

Khosa utiliza outros processos caracteristicos da narrativa oral, como a
intervengao do sobrenatural. E caracteristica das narrativas orais as perso-
nagens possuirem poderes magicos, e viverem acontecimentos de ordem
magica, bem como terem de se defrontar com inimigos possuidores desses
poderes, ou serem afectados por fenémenos sobrenaturais.

Nesta obra a presenga de elementos sobrenaturais é quase constante,
sendo as situagdes mais frequentes as que envolvem a estranheza e a despro-
porgao de tais fenémenos. A incorporagiao do imaginario tradicional é uma
das caracteristicas distintivas desta ficcdo. H4 uma valorizacio das crengas
animistas, de codigos outros, radicados no passado, a que se atribui um
valor sagrado. A isto nao é certamente estranho o facto de a meméria das
sociedades de tradigdo oral se cristalizar em torno dos antepassados ances-
trais. O passado institui-se como uma referéncia insubstituivel, 4 qual a
comunidade vai buscar a inspiragao para a sua conduta no presente, bem
como o exemplo para a explicagao dos fenémenos com que depara.

O seu caracter sagrado detecta-se numa atmosfera cujo equilibrio
precario depende da observéancia das normas, tornando-se a sua explicagio
ou caracterizagao inacessiveis, pelo menos aos nao iniciados. A escolha de
um cenario historico, que se vira para uma época longinqua e de contornos
imprecisos, relembra a sacralidade da origem e da fundacao.

Encontram-se frequentemente nos contos de Khosa marcas de um dis-
curso sobre uma realidade impossivel de representar: inquantificavel, indes-
critivel; os castigos pela nao observancia das regras, pelo desrespeito pelos
codigos éticos, morais, culturais, atingem a natureza e os homens. Sao fené-
menos da ordem do escatologico e enquadram-se, apesar do seu caracter
insolito e fantastico, na 1égica mitica que preside 2 mundividéncia da comu-
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nidade. Ualalapi enlouquece ap6s cometer o acto de matar o legitimo herdeiro

do trono nguni. Morte prevista em sonhos por sua mulher:

Ualalapi susteve a langa a poucos centimetros do peito de Mafemane e
soergueu-se. Passou a langa para a mao esquerda e pos-se a correr, atra-
vesssando as casas da aldeia, e gritando como nunca ninguém ouvira um
nao estridente, lancinante. Despareceu na floresta coberta pela noite,
quebrando com o corpo as folhas e os ramos que os olhos ensanguenta-
dos ndo viam. Minutos depois o choro de uma mulher e de uma crianga
juntaram-se ao nao e ao ruido da floresta a ser arrasada. E o mesmo
ruido cobriu o céu e a terra durante onze dias e onze noites, tempo igual
a governacao em anos, de Ngungunhane, nome que Mudungazi adop-

tara ao ascender a imperador das terras de Gaza (p. 37).

Toda a série de infortiinios que atingem certas personagens de Ualalapi,
como, para citar um exemplo, a estranha dismenorreia que dura trés meses e
que sera a origem da morte de Damboia, tia e aliada do imperador, surge
como punic¢ao que lhe é dirigida pelos espiritos, devido a sua conduta
leviana e prepotente, responsavel pela morte de muitos homens inocentes.

A fenomenologia escatologica prende-se obsessivamente aos liquidos:
vomitos, sangues, chuvas diluvianas, entrando em sintonia a natureza com o
mal estar dos homens. Grotesco, o destino das transgressoes € implacavel e

remete para a transcendéncia.

Ao segundo més, creio, choveu como nunca durante duas semanas. O
sangue dela escorreu ao rio, tingiu-o de vermelho e matou os peixes que
os nguni nao comiam. Os crocodilos passaram a viver nas margens. Era
normal vé-los a soleira das nossas portas ao raiar do dia. A principio ten-
tamos expulsa-los, mas eles vinham em maior nimero aos milhares.
Alguns velhos suicidaram-se ... Outros, velhos e novos, morreram de
sede, pois a agua estava contaminada ao longo da extensao do rio. [...]
Diariamente morriam pessoas, mas afirmava-se que morriam por velhice
adiantada. Os que se suicidavam eram doentes mentais, individuos ata-

cados pelos espiritos malignos. E os meses foram passando. E foi na alti-
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ma quinta-feira do més terceiro da dor que Damboia, no meio da noite
deu o uivo mais lancinante que se ouviu durante aqueles meses. Morreu.
Na manha seguinte comegou a chover e a superficie das aguas aparece-
ram nados-mortos das mulheres que sempre sonharam ter filhos. E era
terrivel termos que calcar aqueles corpos que se desfaziam aos nossos
pés. Ngungunhane, magro e sem voz circulava como um sonambulo per-
dido, fumando mbhangui toda a hora (p. 72).

O mundo de ficgdo de Khosa apresenta-se numa instabilidade genera-
lizada, é um mundo em desintegragio. As causas deste desmoronar estio
ligadas ao desrespeito pelo sistema de valores tradicionais, préprios da cul-
tura mogambicana. Ao trazer as formas e ao recriar um certo imaginario da
tradicao oral na sua obra, Khosa deseja provavelmente chamar a atencao
para a cultura anulada e considerada como supersticdo nos primeiros anos
de independéncia, que procurou eliminar os valores do mundo tradicional.

Concordamos com Gilberto Matusse (1993: 138) quando afirma que se
trata de uma caracterizagio do caos em que a sociedade mergulha com as
viragens operadas primeiro pelo colonialismo, depois pela independéncia.
Ha efectivamente uma série de valores ideolégicos que acompanham o novo
poder, a partir de 75, que entram em conflito com crengas, praticas de
tradigdes. Ao reportar-se a um outro tempo histérico o narrador quer tam-
bém, e em especial, referir o actual, aquele em que vive. Curiosamente a
numerologia simbélica, que parece repetida para designar o tempo mitico,
refere 0 nimero onze, como emblemético. Onze noites, onze dias, onze anos
de governagao de Ngungunhane, onze anos de governagio na primeira fase
pds-independéncia.
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1.2.4 A Histéria narrada como profecia

U Ngungunhane! ...
Uya Ngungunya e bafazi ne madoda ! ...
(Anonimo, século XIX)

Tu és Ngungunhane! ...
Aterrorizaras as mulheres e os homens !
(Ualalapi, p. 21)

O livro termina com o conto «O tdltimo discurso de Ngungunhane» que
nos interessa aqui destacar por varios motivos, de ordem simbélica,

genoldgica, narratoldgica e tematica.

Virou-se repentinamente para a multidao que o vaiava, a uns metros do
paquete que o levaria para o exilio, e gritou como nunca, silenciando as
aves e o vento galerno, petrificando os homens e as mulheres com as
palavras que saiam em catadupa e que percorreram, em outras baocas,
geragoes e geragoes em noites de vigilia e de insonias, dada a forga pre-
monitiva que carregavam nessa manha sem outro registo que o mar sem
ondas, as nuvens de todos os tempos, a multidao concentrada, Ngungu-
nhane falando, e o corpo bojudo oscilando para a direita e para a esquerda,
enquanto os olhos reluziam e as pernas tremiam ao ritmo das palavras que
cresciam, de minuto a minuto, como agora, em que Ngungunhane dizia a
todos, podeis rir, homens, podeis aviltar-me, mas ficai sabendo que a noite
voltara a cair nesta terra amaldigoada ... (p. 115).

A forma como é descrita a profecia do imperador, convoca-nos para
um paralelismo com certas das formas das punigoes descritas anteriormente.
O discurso adquire a dimensao do enorme vomito de Manua, que inunda
todo o barco. A profecia apocaliptica silencia e aterroriza os tsongas pela sua
carga tremenda de maldigGes.

O imperador punido, pune por sua vez. O qué? Provavelmente a
alianga dos mogambicanos com os estrangeiros. Pela primeira vez, apesar da

sua figura histridnica, a personagem é apresentada com alguma dignidade,

65



Discursos

como sendo portadora de um saber/ poder oculto, com que se faz, mais uma
vez, temer. Desta vez ndo apenas por razbes de poder temporal, mas pelo
uso de uma palavra que o transcende.

O discurso de Ngungunhane projecta-se até a actualidade, prevendo os
males do colonialismo, a guerra pela independéncia e a guerra civil pés-inde-
pendéncia. Carregado de hipérboles, imagens abjectas e visdes aterradoras, a
sua palavra refere o 6dio, as pragas, doengas hereditarias, violéncia cultural,
desprezo pela cultura tradicional, humilhagéo fisica, violagdo das mulheres,
usurpacao das terras, prisdes e torturas, sujeicdo a novas praticas religiosas,
assimilacao linguistica e, posteriomente, todas as atrocidades da guerra civil.

A profecia de caracter apocaliptico neste conto, enquanto discurso,
estabelece uma relagéo entre o sujeito e o transcendente, tornando-se aquele
portador de uma verdade futura, antecipadamente anunciada. A profecia é
caracteristica por exceléncia de sociedades cuja tradicéo é oral, e cumpre-se
através da palavra dos mediadores ou profetas, curandeiros ou feiticeiros.
Mais uma vez deparamos com uma estratégia por parte do narrador, de
tematizagao e de recuperagio da oralidade e seus géneros, ao colocar na
boca do seu protagonista este tipo de discurso.

A profecia permite, dada a sua temporalidade abrangente, relacionar o
passado com o futuro, e com o presente, sendo, por isso, adequada, enquanto
geénero, as intengdes criticas da narrativa histérica. H4 neste processo narra-
tivo, pelas formas escolhidas, a valorizagio do tempo mitico que se sobrepoe
ao histérico. Passado e presente e futuro mais ndo sio do que consequéncias
transcendentes e punitivas dos actos praticados pelos homens. E esta mundi-
vidéncia que o narrador imprime com a selecgio das formas escolhidas.

Onde vai o narrador forjar esta nova fonte, a profecia? A tradicéo oral,
a sobrevivéncia e vitalidade da palavra transmitida geragéo apds geragio. O
velho que serve de fonte ao narrador retransmite o seu saber, adquirido
através da voz do avd:

Ha pormenores que o tempo vai esboroando - disse o velho tossindo.
Colocou duas achas no fogo e soprou. Novelos de fumo passaram pelo
rosto. Pequenas ldgrimas sairam dos olhos cansados e tocaram na pele
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coberta de escamas. Afastei os papéis. Olhei-o. Era noite. Era mitido
ainda - prosseguiu — quando o meu av6 me contava histérias de Ngun-
gunhane. [...] E ele, ao contar-me as histérias de Ngungunhane, repisava
alguns aspectos que o meu pai se esquecia e que tu omitiste. E sao por-

menores importantes (p. 116-7).

Pela primeira vez, e ja no fim do livro, identificamos o narrador como
homodiegético, testemunha que finge ser imparcial. Ele ouve o velho no
ambiente adequado, numa noite de lua cheia, em redor da fogueira.
Contudo, a palavra que utiliza é escrita: «Afastei os papéis». Contrariamente
a postura do velho, ndo manifesta emogao. Nao fica ao lado daquele, afasta-
-se, mostrando perplexidade. Tenta ser neutro:

Levou duas achas ao fogo e soprou.

— A seca invadiu estas terras — continuou. A colheita foi ma. Maguiguane
quis aproveitar-se do descontentamento para a revolta mas os portugue-
ses tinham mais forgas. O império desabou para todo o sempre. Ja tinha
desabado com a partida de Ngungunhane.

~ E isso — redarguiu o velho - Ja tinha desabado. Os portugueses vence-
ram.

—Mas perderam num campo mais vasto.

- Ngungunhane tinha predito.

— Tem razao. Nao vai dormir?

- Vou dormir aqui, junto ao fogo.

Levantei-me. Estava cansado. A noite clara, sem nuvens, dava total liber-
dade a Lua. Comecei a afastar-me da fogueira. Com a cabega apoiada
entre as maos o velho solugava. [...] Entre duas mangueiras enormes, o
velho com a cabega entre as maos, nao via o fogo e a noite. Chorava. E eu
afastava-me da cubata, do meu quarto, e atirava-me a noite e ao luar.

Algo me intrigava no velho e no discurso de Ngungunhane (p. 125).

O verbo utilizado pelo narrador - «algo me intrigava» — manifesta uma
tentativa de distanciagio e de mediagao entre o universo de que o mais velho

faz parte, a tradicao oral, e o universo aculturado do narrador. Reflecte, hesita,
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partilhando uma palavra escrita que inscreve, teimosa e persistentemente, o
eco dessa outra palavra ouvida.

A invengao de novas fontes e sua integragao textual, bem como de
géneros que se lhe adequam, foi um dos meios utilizados por este narrador
de criar a sua forma de narrativa estérica, que dialoga, questionando, criti-
cando, as visOes estabelecidas pela histéria colonial e oficial acerca da figura
de Ngungunhane.

Ana Mafalda Leite é professora auxiliar da Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa.
Doutorou-se em Literaturas Africanas (1989) pela mesma universidade. E autora de A poética de
José Craveirinha (1991), A modalizagdo épica na literatura africana (1995) e de livros de poesia.
Traduziu livros de Barthes e Todorov para portugués.
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O «abysmo» da (oralidade e da) escrita
em Chiquinho de Baltasar Lopes

Assim, nao acreditavam na dualidade do bem e
do mal, e para eles ndo existia o inferno nem era
ministrada justica depois da morte [...] Nessa
historia, um rebanho de carneiros brancos estava
numa margem e na outra um rebanho de
carneiros pretos. Quando um carneiro branco
balia um carneiro preto atravessava a dgua e
ficava branco. Quando balia um carneiro preto,
um carneiro branco atravessava a dgua e ficava
preto.

(in Anne Bancroft, As Origens do Sagrado)

Como se deduz do proprio titulo do romance, Chiquinho, do autor cabo-
-verdiano Baltasar Lopes (1947), a composigao da narrativa obedece ao canone
geral da ficcdo autobiografica, definindo um percurso de «formagao» que pro-
gressivamente se ajusta a um paradigma de valores simbdlicos do homem
cabo-verdiano instruido e, ao mesmo tempo, alegéricos da propria indivi-
duagao da nacionalidade crioula. Em trés etapas se cumpre esse plano forma-
tivo escalonado entre a idade de cinco anos, altura em que o pai emigra para a
América, e cerca dos vinte em que inicia a carreira de professor de posto, logo
vencido pelo ciclo cosmogoénico «tempo de seca», «catdstrofe da fome», «tragé-
dia das mortes generalizadas» e «partida para a América» para junto do pai.

O ciclo geracional emigrante iniciado pelo avo, re-presentado no texto
pela avé, processa-se num crescendo linear que atribui a injuncao de Chi-
quinho na esfera do pai, mediadora da relagao «avo ~ neto», o papel de lanca-
deira que enovela diferentes isotopias. Na que se realiza a superficie do texto,
tem obviamente lugar o encadeamento de eventos que denotam a ordem do
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social e, nesta, a execugio do programa narrativo destinado pelo pai, por legi-
tima ambicdo de familia. O caminho percorrido conduz a um desenlace
inevitavel, portanto finalizagéo trivial, deceptiva, de todos os projectos que a
familia levedara para si, transferidos para Chiquinho menino de boa cabeca.

Mas o facto histérico e social da emigracao-didspora tem também como
um dos seus efeitos decapitar a familia da figura do <homem da casa», mo-
tivo para se tornar um fenémeno gerador de duas deficiéncias existenciais em
relagdo metonimica. Uma delas converte a mae em «vitiva de vivo» enquanto
a outra sonega ao filho a possibilidade de realizar salutarmente o seu percur-
so edipiano. Dai portanto a duplicagao 16gica da fungéo de reuniao com o pai,
por um lado de consequéncia da catastrofe e, por outro, de meio indispensa-
vel & «prova castrante» que lhe permitira assumir-se merecedor do amor de
Nuninha.

Tratando-se de um romance que define para a educagao de Chiquinho
um percurso de significagdo paradigmatica, as trés etapas que a compdem
sucedem-se logicamente no plano da composigao textual em partes designadas
«Infancia», «S. Vicente» e «As-Aguas». Na primeira, intitulada em sentido
etario, domina o espago materno de S. Nicolau, na aldeia (Caleijao) e na Vila,
correspondente a formagdo do imaginario infantil no quadro das tradicdes étni-
cas e a introdugao no universo do saber racional do Semin4rio-Lyceu.

Em «S. Vicente» fecha-se a sequéncia de formagéo passiva na ciéncia
liceal, enquanto se abre, em contacto com o grupo de jovens das restantes
ilhas, a que processa a iniciagao de Chiquinho no sentimento (mal assumido)
do ser-individuo amoroso e na consciéncia (contraditéria) de ser parte da
realidade social urbana, destinado a cumprir uma missao. A vocacgao de
escritor que se descobre, afinada pelo lirismo amoroso pessoal, tanto serve
ao plano de intervengéo social do grupo como, sobretudo, se abre a signifi-
cagoes culturais que esbogam a tese do realismo necessério a representagio
genuina do crioulo.

Visto pelo angulo das suas coordenadas estruturantes, & forma quase
linear do eixo temporal da acgio s6 convém de facto a arquitectura espacial
bindria que o texto postula para a circulagdo de Chiquinho, fechando-se
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sobre si, por regresso ao mesmo, ao espago origi-
nario do Caleijao. Ora o «regresso» ao mesmo
(espaco) de Chiquinho dialectizado pelo tempo
induz a qualidade, uma vez mais contraditéria, de o
um-o-mesmo também ser um-o-outro (do mesmo)

medido pela diferenca do seu novo saber, a luz do

padrao representado pela avé (por mamae-velha).

Se a primeira parte do texto, «Infancia», com-
poe para o Chiquinho o modelo do que pode ser o imagindrio de cultura
étnica, rural, entretanto dialectizada pelo conhecimento escolar do
Semindrio-Lyceu, na segunda, «S. Vicente», exibe-se o exercicio do Poder
exogeno (colonial) que define as regras do jogo social e econdmico do meio
urbano. Pela maneira como reduz a acgao e a «ciéncia-saber» de Andrezinho
torna-se evidente a necessidade da «partida» final de Chiquinho em busca
da «Informacao competente», do «saber» que apetrecha o outro, a fim de no
«regresso», mais tarde, poder converter a utopia em lugar tépico e a ucronia
em tempo de actualidade.

Em «As-Aguas» cabe ao poder endégeno, centrado na cultura oral dos
mais velhos e, nas circunstancias, césmico, barrar o mediocre percurso, de
viabilidade apenas aparente, de professor de posto que se abria a Chiquinho.
Os humanos obstruem nele o autor que se revelou no espago anterior de cul-
tura urbana dominada pela escrita, enquanto o tempo-clima acaba por lhe
reduzir a fungdo docente, de difusor da escrita e do saber escolar, a um
desemprego que o torna inatil.

Sentir cruelmente a falta dos «companheiros do Grémio» € um modo
de exprimir essa solidao intelectual no espago de S. Nicolau, onde o Semi-
nério-Lyceu se havia apesar de tudo imposto como centro de irradiagao cul-
tural. Como o Autor da em representacao em Tio Joca e em Euclides
Varanda, a cultura do Semindrio-Lyceu assumira um papel humanista
essencial, mas parece nao ter conseguido condigoes para se impor como
espaco de escrita. Ambos representam papéis de personagens falhadas por

analfabetismo técnico, devido ao desemprego sécio-profissional das respec-
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tivas competéncias alias divergentes em alguns aspectos culturais e ideologi-
cos de fundo.

Tio Joca ensina Vergilio a Chiquinho na sua visita & Praia Branca
(Lopes, 1984: 51-52) e fala da histéria de Roma citando «Tito-Livio» debaixo
da embriagués para esquecer a sua impoténcia contra a seca que se apro-
xima, comportando-se como um ser cultural intrinseco. Em «Nuninha Vai
para a Escola» o Autor esclarece a sua constituido de «Ser» de competéncia
basica, dotado de atributos de cultura universal, de destreza retérica e de
dominio da linguagem, nao marcada ideoldgica ou temporalmente e, por-
tanto, valida em qualquer cultura’.

Por seu lado, Euclides Varanda representa o tempo «Histérico»-cultu-
ral da «aceitagdo», sem condigdes de «Saber» proprio seu para exercer o tra-
balho de filtragem na comunicagao entre culturas diferentes. Incumbiu-lhe
o papel fundador da escrita no espago agrafo, e vale por essa fungao «ini-
cidtica» tanto ideolégica-republicana como literaria-romantica.

Entre Euclides Varanda e Chiquinho-personagem encontra-se insta-
lado um intervalo de tempo Ontico e epistemolégico de valor absolutamente
essencial para o adequado entendimento de toda a ficcao do Autor. No que
respeita a Tio Joca, o seu caso é o significante da originalidade do texto em
termos literais, em ordem a origem impressa no sub-titulo que acompanha a
primeira edigao da obra como Chiquinho — romance caboverdeano.

Em rigor, a originalidade de caboverdeano ~ Tio Joca consiste neste
fundo crioulo de humanismo universalista que, por uma parte, pertence ao
ramo «novi-latino». Em maior rigor, a originalidade fundamental de Chiqui-
nho integra a primeira parte do sintagma, romance, e parte do juizo de Chi-
quinho sobre a poesia que leu de Euclides Varanda. Interessando-o sincera-
mente a emogao religiosa dos alexandrinos fortemente influenciados por
Herculano, é o julgamento de competéncia da alma crioula de Chiquinho
que salva o velho e, sem o saber, se salva a si mesmo (Lopes, 1984: 229)°.

' No sentido de «métissage culturel», como defende Léopold Sédar Senghor.
* Como na teoria dos conjuntos, em matematica, as relagoes que se estabelecem entre elementos
proximos; cf. Badiou, 1982: 237.
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O acto que associa o romantismo novecentista ao republicanismo his-
torico (Id.: 230) das primeiras décadas do século xx, gere uma sintese de tem-
pos culturais abstractamente insélita que, contudo, este espago torna con-
gruente. E o que conjuga a religiosidade catélica («Harpa do Crente») ao
agnosticismo republicano histérico engendra outra sintese de substancias
humano-subjectivas que as personagens naturalizam.

Ou seja, o interesse sincero do critico literario Chiquinho nao se dirige
ao poema imperfeito, de alexandrinos mal medidos (Id.: 229), mas ao sujeito
de escrita original que, ao «adoptar» os textos do «outro», tanto ideoldgicos
como literarios, «adapta-os» primeiro a sua personalidade de individuo
autdctone que produz para as «geragoes jovens» (Id.: 235).

Ora, nos termos em que o Autor formula a questao, a originalidade de
Chiquinho, e de Chiquinho, representa um momento de sintese verdadeira-
mente totalizadora. Parte de um contexto dominado pela oralidade (nha
Rosa Calita, Mamae-Velha, nhé Chic’Ana, todos os velhos, nas sessdes noc-
turnas de «Agua-do-Canal»). Toma por base instrumental a sua competéncia
retdrica e poética humanista e, considerando o trabalho oficinal recebido por
heranga das geragoes anteriores, que adoptaram os modelos exégenos, adapta
o todo a realidade actual.

Assim ocorre em «S. Vicente» quando se descobre apaixonado. Chi-
quinho «lé» a sua «tortura deliciosa de estar querendo uma morena de cabe-
los anelados» (Id.: 129) numa linguagem de grande poder de fusao. Comega
pelo discurso tradicional do seu mundo oral de Caleijao, recorrendo aos
géneros maravilhoso cavalheiresco (Id.: 129) e mitico ndutico (Id.: 131), e ter-
mina no contemporaneo da vida urbana mindelense de mornas e bailes
(Id.: 130, 131).

Passando do texto lirico (discurso = fala) de auto-descoberta amorosa
ao de insercao sociolégica no grupo do «Grémio», o sujeito desloca-se da
area de «textos» de referéncia oralizante para os de referéncia escrita. E é
neste lugar que, como tivemos ja oportunidade de ver, o Autor atribui pela
primeira vez a Chiquinho a qualidade de autor. Fa-la depender explicita-

mente do exercicio da escrita e, neste contexto, reaparece a referéncia a
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Autores de obras literarias exégenos a sua cultura, significando assim a
auséncia de conterraneos anteriores directamente legiveis.

A cultura humanista («Tio Joca») e estes cultores das letras de geragdes
anteriores («Euclides Varanda») fazem também parte da sua heranga cultu-
ral, e sdo um pressuposto do «Saber» que néo carece de explicitagdo. Igual-
mente dispensada de justificagdo encontra-se a «Formagéo» tradicional que
participa na substancia da sua alma.

Na prética social prevista pelos planos do «Grupo», a arte de Chi-
quinho nao pode ser entendida pelo primo (Id.: 151) devido exactamente a
originalidade da sua técnica dependente destes contetidos humanos. Tendo
de ser objectivo o seu realismo, e incidindo ele sobre a concretude empirica
da vida comum, Chiquinho representa-a incluindo-se ele préprio nela. E,
com ele, entra na forma e na substancia do texto aquilo que Chiquinho §,
como objecto vitima actual da crise econémica e como sujeito humano cul-
tural «auténtico», de acordo com as tradi¢ées da sua moldura cultural.

Os seus escritos literarios sao o lugar teérico e pratico onde a «His-
téria» se estrutura como cultura literaria. Participam na categoria dos textos
que fazem a sintese entre os textos anteriores, orais, e 0s textos contempora-
neos, escritos, para instituirem uma escrita original, igualmente «auténtica».
Assim ocorre, com efeito, em alguns capitulos de «S. Vicente» ja referidos,
nomeadamente os incidentes sobre Joiao Col (Cap. 13), Carnaval (Cap. 17),
Parafuso (Cap. 16, 23) e Ribeira Bote (Cap. 24).

Contudo, e de acordo com o desenvolvimento que o Autor da ao texto
em «As-Aguas», este tempo de escrita literdria, vidvel em «S. Vicente», é
ainda inadmissivel no espago de S. Nicolau onde vigora o texto oral®. Por
um lado, sdo deficitdrias as condigbes objectivas de escrita que nio pode
prescindir de um meio intelectual adequado. Mal inicia o estudo sociolégico
programado pelo «Grupo» (Id.: 259), a prépria catastrofe reduz essa tarefa a
impertinéncia (Id.: 269).

* Na ordem do texto é o registo oral que vigora no Caleijio.
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Por outro lado, e este segundo aspecto possui maior interesse cultural,
a escrita funciona no espago rural como um perigo ameagador ou, no mi-
nimo, como um inimigo a aniquilar. Nao é essencial saber que «os homens
direitos [...] [ndo] tomavam a sério» (Id.: 222) o papel «de maluco»* assu-
mido pelo Sr. Euclides Varanda. Essencial porém € que pagavam a garotos
para rasgarem o cartao em que se anunciava como escritor.

O valor objectivo e diegético das acgbes ¢ independente das intengoes
dos seus sujeitos e, neste contexto, como observa José Lima, elas tém por
sujeitos homens dotados de poder de trogca, que s6 véem a chuva e as
«bacas», e sdo destituidos de imaginacao generosa (Id.: 223), ou seja, de com-
peténcia para a literatura escrita. Destruindo o cartao que anuncia o velho
como escritor reduzem-no a inexisténcia, do mesmo modo que os rapazes da
idade de Chiquinho o menosprezam, duvidando dele, da sua personalidade
e da sua arte, mesmo que a ignorem, admitindo a eventualidade de ser
maluco por acompanhar o velho (Id.: 235).

E em funcao deste contexto de repressao da escrita que, em «As-
-Aguas», Chiquinho reduz a sua actividade de autor a um cartao enderegado
a Nuninha, anunciando-lhe o «sentido diferente» da sua vida actual. E, singu-
larmente, é na altura em que a catastrofe da seca desorganiza a ordem do
Caleijao que surge de novo o Chiquinho autor.

Desintegrado da sua fungao oficial por fechamento da Escola (Cap. 13),
nos Cap. 14, 17 e 18 retoma o estilo criativo, idéntico ao exercitado em «S. Vi-
cente», como se a perda de poder da sua ordem desobstruisse os condicio-
nalismos postos a liberdade de escrita.

Notemos entretanto que a circunstancia de, em «S. Vicente», Chiquinho
se tomar por objecto do seu préprio discurso, primeiro no género lirico e,
depois, na escrita sociologica do grupo do «Grémio», acentua o estatuto da
autobiografia. A coincidéncia de sujeito entre o «eu» personagem e 0 «eu»
narrador, que é também um autor em formagao, faz aparecer a estrutura for-

mal da «mise-en-abyme» a que jd fizemos referéncia. Contudo, e de acordo

* O atributo de «maluco» ligado a «intelectual» arrasta o descrédito da escrita.
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com as restrigdbes impostas pelo tempo cultural acabadas de referir, a
respeito da repressao da escrita pela ordem oral de S. Nicolau, o efeito de
«mise-en-abyme» fica perturbado quanto a orientacio dos seus termos.

Por um lado, podemos encaré-la em sentido comum. E, nesta ordem de
leitura, a isotopia dominante tematiza o exterior do texto naquilo que o
sujeito é, descobrindo-se Autor. Mas, por outro lado, e em sentido contrério,
pertence a ordem dos factos objectivos a impossibilidade funcional da escrita
no tempo da histéria. Uma vez que a diegese termina no momento da parti-
da, € fora do espago materno que ela tem lugar.

Nestas circunstancias precisas, o efeito de «mise-en-abyme» desdobra-
-se e transforma-se em efeito de «mise-en-relief», permitindo que o sujeito se
distribua por duas fungées que tornam a sua imagem e o seu lugar comple-
tamente ambiguos. Em vez de ser o presente da enunciagao que se precipita
directamente para o interior do texto, transformando-se em contetido enun-
ciado, gera-se o efeito inverso de auto-projecgio do conteido para uma
instancia superior. O passado dos acontecimentos vividos demanda ser dito,
num hoje constantemente renovado, e impde-se no seu préprio modo de
acontecer como forma e substéncia, 4 instancia de enunciagio.

Ora, esta segunda orienta¢do nao anula a primeira, de modo que elas
funcionam como uma espécie de «jogo de espelhos», constituindo o lugar
altimo onde o texto se define como originalidade. No primeiro sentido, o
texto obedece a isotopia escritural, e institui o percurso de «Formagao» de
um sujeito que se faz autor, através de uma sintese que recupera a tradicio
oral na escrita. No segundo sentido, o texto obedece a isotopia representa-
tiva, e institui o percurso de «Formagao» de um sujeito étnico, no ponto em
que se inicia a transformagéo de dois tempos, um passado simbélico de
orienta¢do comunitaria e um presente referencial individualizador.

Em conjunto, o «jogo de espelhos» liga «inelutavelmente» (Lopes, 1984:
219) os sujeitos dos dois planos de «dictum» e de «factum». O primeiro,
orientado no sentido da «mise-en-abyme», explica a constituicao individual
da alma de crioulo, através do universo que (o) diz e que justifica a substan-
cia do seu «ser». E, 0 segundo, no sentido de «mise-en-relief», ostenta a dina-
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mica socio-cultural deste universo, identificado pelo sujeito que engendrou
para o dizer e para ser nele. Referidos ao sintagma de sub-titulo, romance
caboverdeano, o primeiro tem por fungao definir a originalidade do romance e,
o segundo, de caboverdeano.

A singularidade desta questao decorre da fenomenologia histérico-cul-
tural ligada a edicao de Chiquinho que, na edigao de 1961, omite aquele sub-
-titulo presente na de 1947. A «presenga» e a «auséncia» nao entram no
esquema de desvendamento e de ocultagao (Dolto, 1981: 7-12). Sao simples-
mente duas formas de presenga numa situagao que tem de especifico o facto
de a primeira ser inaugural. E torna-se necessdrio assinalar a sua fungao
diferenciadora, por se tratar de uma circunstincia especial que, por utilizar a
lingua portuguesa fora da drea que lhe é especifica, pode gerar a confusao
quanto a origem e a autonomia do texto.

Na ocorréncia, aponta simultaneamente para os dois termos do sintag-
ma, considerando a diferenca tanto da «forma romance» como da «substan-
cia caboverdeana». E, pertinentemente, o género «autobiogréfico» presta-se
ao tratamento da figura singularizante, pela via da «Formagao». Nas con-
dicoes de integragdo que, como vimos, correspondem a arquitectura do
texto, a constituicdo da personagem é simultaneamente um acontecimento
de identificacdo e de individualizagao.

Também nesta convergéncia reside um factor de originalidade do
texto, mas com a ressalva de a considerarmos como um processo de elemen-
tos em inter-acdo e nao um estado de qualidades fixas. Situa-se deliberada-
mente na categoria de textos que podem colocar o problema do seu «género»
e da sua «origem», essencialmente culturais e nao de contetido.

Com efeito, uma vez repercutidos os itens «romance» e «cabover-
deano» no contetido, as suas fungdes nao sao apelativas, destinadas a per-
suadirem o destinatario, mas poética e referencial para demonstrarem a sua
genuina diferenga. Chiquinho e todas as restantes personagens desempe-
nham as funcbes de campos seméanticos em busca da sua individualidade,
no interior de uma identidade sincrética em rapida mutagao.

Sendo especifico das categorias «individualidade» e «identidade» a
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tendéncia para a mutua neutralizagao, a data da segunda edicdo do texto,
em 1961, ja registam a sancao do tempo «Histérico»-cultural que, em 1947,
ainda se colocava como problema no plano da estética da recepgio. A
inatengao da critica relativamente a primeira edigao, também oportuna-
mente referida, veio confirmar a necessidade do sub-titulo, como clausula de
reserva pelo Autor, a fim de prevenir a auséncia de espera em relagao a lite-
ratura da drea cabo-verdiana, a sua diferenga, e ao romance que se identifica
por essa mesma diferenga.

Assim deslocada a questéo para a fronteira do texto, situada no lugar
em que entra em didlogo com os outros textos culturais, a sua originalidade
pode ser observada em ordem ao trabalho textual que ele mobiliza. Conside-
ramos em especial, e em primeiro lugar, o conjunto de pequenos textos que
o Autor distribui ao longo do texto, por citagio directa, a fim de obter novos
efeitos complexificantes da significaao geral do texto continente®.

Nao sendo o mais elevado, o niimero de ocorréncias que se registam
em «Infancia» obedece exactamente & progressao légica da «Formagio», mas
nao exclusivamente referida a Chiquinho. A primeira é constituida por dois
versos de romanceiro, introduzido pela matriz de origem europeia (Lopes,
1984: 22), e a segunda consiste numa quadra de lexemas justapostos, origi-
naria da matriz africana, e atribuida a um negro escravo, provavelmente de
origem mandinga (Id.: 37)°. Relacionam-se entre si e com o texto continente
por fungbes de especializagido muito nitidas. Enquanto o primeiro fornece
uma unidade de sentido semanticamente explicita, de natureza literaria, ao
segundo fica reservada uma componente musical muito acentuada pelo
ritmo.

Os restantes textos desta unidade textual compreendem trés tipos que
se distribuem segundo um nitido principio de ordem. Primeiro surgem
pequenos textos onomatopaicos (Id.: 45, 46, 99) utilizados pelos meninos

* Por «texto continente» consideramos o texto dominante de todos o0s outros no processo de
intertextualidade.

¢ Devido & ocorréncia dos lexemas «malé» e «samban» ligados a lingua sudanesa mandinga e ao
facto de «mandingado» aparecer no texto (Lopes, 1984: 87).
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como «cangoes de trabalho», para espantarem os corvos nas sementeiras de
milho. Depois inclui uma carta da América com a noticia da morte acidental
do operdrio fabril (Id.: 103). O terceiro € novamente um texto onomatopaico,
agora atribuido a um velho mendigo que paga as esmolas imitando o arro-
lhar dos pombos (Id.: 110).

Em conjunto, os cinco textos funcionam como documentos que balizam
o processo diacronico da histéria da cultura do Caleijao rural e oral. Uma
vez definida a base sobre os dois primeiros de origem matricial, a linguagem
«primitiva» e puramente instrumental da onomatopeia’ evolui para o esta-
dio superior, mas incipiente, da epistola de emigrante. Esta possui a especial
significacao de representar a convergéncia da gramatica da fala oral com a
da escrita, numa sintese imperfeita com uma ortografia e uma sintaxe
comandadas pelo registo vocélico.

Representa o estadio «Histérico»-cultural adequado aos velhos, num
tempo em que a escrita se impoe a oralidade por motivos funcionais da vida
econdmica. Sem nenhuma forca condicionante exterior, é a prépria necessi-
dade subjectiva, ditada pela relagao inter-humana, que cria a utilidade deste
encontro de incidéncia na tecnologia da comunicagdo. O Gltimo destina-se a
acentuar o sincretismo geral da situagdo, oferecendo um exemplo desfun-
cionalizante que transporta a linguagem para o dominio da actividade ladica.

Na segunda unidade textual, onde se regista o maior nimero de textos,
a sua significacdo liga-se aparentemente ao engendramento do efeito de
verosimilhanga que justifica a festividade humana, mau grado a situagao de
pentria econdmica. Contudo, na perspectiva da «Formagao» de Chiquinho,
esta abundancia de fragmentos textuais, de poética étnica® no género
«morna» ou outra simplesmente lirica (I4.: 130, 134, 166, 173, 176, 178, 179,
183, 205, 212), conotam o estado amoroso de Chiquinho, ao mesmo tempo

7 A onomatopeia com o sentido instrumental ¢ ainda, linguisticamente, uma forma primitiva,
muito longe da qualidade «simbdlica» da linguagem verbal.

* Poesia «étnica» parece-nos uma designagao mais adequada do que tradicional ou popular,
designagao que nao convém a norma, alguma produzida por poetas de elevada qualidade inte-
lectual.
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que compdem o ambiente artistico, no estadio superior de plenitude cultu-
ral, favoravel (ou necessario) a sua auto-descoberta de escritor.

Neste contexto artistico ja ocupado pela poesia, torna-se logico e neces-
sério preencher o vazio da prosa. Chiquinho desempenha esse papel, devida-
mente motivado. Subjectivamente qualifica-o o amor e objectivamente, dispde
da informacéo recolhida durante os inquéritos e do «Saber» fazer retérica.

Com a sua fungao de centro de polarizagao diegética, Chiquinho é um
texto que se compoe na unidade anterior, «Infancia», identificado pela bali-
zagem de textos que, em primeiro lugar, significam a «Formagao» étnica da
comunidade. Na unidade seguinte, «S. Vicente», é individualizado pela sua
escrita fundadora que sincretiza a sucessao de etapas-textos da comunidade
rural numa sintese posta ao servigo da ficgao realista urbana.

Neste contexto se integra igualmente a carta da mae para significar, ao
lado da poesia artistica, a prosa que também se afirma como «arte» pelo seu
rigor de escrita. A sua fungéo primeira é contudo de intengio pragmatica e
vigilante, indiciadora da «repressao»® do meio agricola sobre o literato Chi-
quinho. Como agora se compreende, tal «repressao» da oralidade sobre a es-
crita ndo é uma deliberagdo de ma fé, mas manifesta-se por efeito lateral,
exercida sobre uma actividade «gratuita» num meio de economia humana
precaria.

Enquanto os fragmentos intertextuais proliferam em «S. Vicente», em
«As-Aguas» tém de respeitar esta filosofia de escassez. Sao apenas quatro, e
dois obedecem ao estilo de antncio formal, breve, conotando exactamente o
rectio do estatuto da literatura escrita no espago de S. Nicolau. O primeiro
refere-se ao proprio Chiquinho, para testemunhar a deciséo pessoal de abdi-
cagao do seu papel de sujeito amoroso e de escrita contemporénea (Id.: 213),
genuinamente autéctone. O segundo regista o acontecimento referido aos
«homens sérios» que anulam o prosador «antiquado» (Id.: 223), Euclides
Varanda, destruindo (n&o reconhecendo) o escrito que o anuncia como
escritor.

* Empregamos o lexema «repressao» sem sentido ideolégico.
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Os dois restantes fragmentos textuais refor¢am simplesmente esta
reducao da individualidade pessoal ao poder da identidade comunitaria.
Um refere uma quadra de Euclides Varanda inspirada em Tomas Ribeiro e,
portanto, confinada & fungdo de monumento cultural de relagio exégena
(Id.: 229). O outro tem o mesmo sentido monumental, mas no interior da cul-
tura que se desenvolve por nacionalizagao da isotopia épica, no repertério
do romanceiro de nha Rosa Calita. Tendo passado dos heréis carolingios a
crénica tragico-maritima dos camponeses marinheiros (avd de Chiquinho),
prossegue na actualidade incluindo Chiquinho e todos os companheiros do
«Grémio», «heréis» sacrificados no isolamento das Escolas espalhadas pelas
ilhas (1d.: 261-262).

Como acabamos de ver, aceitar a «Integragdo» diegética na comuni-
dade é concomitante do desaparecimento discursivo de fragmentos textuais.
Tudo se passa conforme a exigéncia légica do universo do Caleijao, com a
projecgao da sua economia do texto, reduzindo o aparecimento de fragmen-
tos intertextuais. Nesta balizagem de percursos identificadores dos mundos
rural e urbano, a individualizagao de Chiquinho encontra-se esgotada em
«As-Aguas» e deve submeter-se 2 lei do mais forte.

O dltimo factor de originalidade do texto, capaz de subsumir os mais
importantes elementos da estratégia de escrita do Autor, consiste na signifi-
cagdo que podemos dar a mutacdo operada pela forca catastrofica da seca e
repercutida sobre a escrita, como acima referimos. No grupo de sequéncias
«A.l === A.2 === B.1», Chiquinho regride por auto-limitagio para fazer
sua «Integragdo» na comunidade. Na sequéncia final, «B.2», desloca-se a cor-
relagao de forgas, e Chiquinho passa a ocupar o lugar do mais forte. O mais
importante nesta ocorréncia de regresso a escrita consiste no sentido da sua
utilizagdo. Retomando a anterior fungao de repérter (Cap. 14), Chiquinho
utiliza-a como um ficcionista que faz a «crénica» (Cap. 13) dos acontecimen-
tos catastroficos.

Voltamos assim, e uma vez mais, ao efeito de «jogo de espelhos», mas
agora conhecendo as suas motivagdes. E, como se torna evidente a partir da
assunqao final da escrita por Chiquinho, a figura poética insélita da «mise-
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-en-relief» ocupa um lugar légico-temporal anterior. Encontrando-se o Calei-
jao ameagado pelo risco de desaparecimento, é necessario que faga a sua
«crénica», a fim de a salvar da morte e de preservar a sua identidade de uni-
verso humano produtor de cultura.

Chiquinho compromete a sua escrita nesta funcgdo que transforma em
«Histéria» a geragdo dos velhos responsaveis pela sua «Formagéao». E, ao
fazé-lo, da origem a figura poética da «mise-en-abyme» que o revela autor,
sujeito individual de escrita que manipula a linguagem do signo referencial
sobre os escombros da linguagem simbélica anterior. Retomamos, portanto,
a figura Autorial de «leitura-escrita» responsavel pelo ideologema do texto.

Recobrindo a leitura que fizemos a propésito de Chiquinho em pro-
cesso de revelagao autorial, o ideclogema desenvolve-se agora no limite em
que a linguagem procura organizar-se como discurso do texto. E a sua figura
tnica é constituida pelo aprisionamento da oralidade na escrita, nao para a
destruir, mas para a resgatar e incluir no processo cultural, exactamente do
mesmo modo que ele, sujeito-Autor de escrita, possui uma alma de menino
feita de oralidade.

No plano das estruturas de composigao do texto, a légica do discurso
oral encontra-se presente na imposi¢ido do tempo-cronologia a diegese, em
prejuizo da légica causal. Com a sua ordenagao fortemente motivada pelo
desenvolvimento de eixos seménticos, as sequéncias que a cronologia
encadeia obedecem rigorosamente a légica asssociacionista da fala oral, de
que é exemplo paradigmatico o Cap. 24 de «Infancia».

A partir do tema-motivo da alma de Anténio Carrinho todo o longo
enunciado se expande por despiste de eixos semanticos subsumidos pelas
regras da analogia, do contraste e da contiguidade. Comegando pelo motivo
que os juntou, os velhos deixam-se levar pelo a-propésito de histdrias que se
desencadeiam umas nas outras, esquecendo-se do inicio até que um motivo
exterior os faga regressar ao ponto de partida.

E este processo em que assenta 0 encadeamento das suas falas é tam-
bém o que rege a memdria do sujeito Autor de enunciagao que, no «incipit»
textual, diz «Como quem ouve [...], recordo» (Id.: 11). Por efeito do «jogo de
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espelhos» submete a légica de todo o texto, mesmo nos momentos em que a
diegese mais depende de factos objectivos, a construgdo associativa sobre
um longo «a propdsito» em que tudo faz eco a tudo. Faz alterar os temas,
encaixa-0s uns nos outros a medida que manipula as unidades-histdrias que
os encerram, actualizando o préprio dispositivo usado pelos velhos do
Caleijao que representa.

Mas, se neste plano o Autor guarda parte das estruturas da ordem sim-
bélica anterior, a do signo contemporineo encontra-se presente sob dois
modos fundamentais. Um deles respeita a espacializagao dos conteidos ao
longo da cadeia do enunciado, e encontra em Chiquinho personagem a sua
configuragao plena, sob a forma de ambiguidade em sucessiva transfor-
macao substancial.

Anotando apenas algumas realizagoes tipicas, podemos referir, em
«Infancia», no plano ético, a admiragao pelo rebelde Chico Zepa e, a0 mesmo
tempo, a submissdo aos mais velhos. Em «S. Vicente», no plano ético e estético,
a predicagio amorosa pela modernista Nuninha e a qualificagdo figurada em
motivos do discurso tradicional. E, em «As-Aguas», no plano ético-ideolégico,
o ressentimento expresso contra os «gravatas» e a afeigéo que o liga a eles.

O segundo nivel em que consideramos a originalidade do texto, estru-
turada como ideologema, corresponde ao plano da linguagem, tanto nas
falas atribuidas as personagens como na enunciagao de Autor que se institui
como norma textual. Em termos gerais, o Autor elabora uma sintese linguis-
tica que inscreve a lingua cabo-verdiana, falada, no registo escrito da lingua
portuguesa, cabo-verdianizando-a *’.

Nao se trata obviamente de uma sintese obtida por duas entradas lin-
guisticas do mesmo nivel gramatical. No essencial, o fenémeno consiste em
«adoptar» a lingua portuguesa, mas «adaptada» de modo a poder configurar
os diferentes registos que compdem a personalidade do universo cabo-ver-
diano representado.

10 A «sintese linguistica» em questao nao pode ser desligada da formagao do préprio Autor, da
sua arte retérica-humanista do Seminario-Lyceu de S. Nicolau e da sua promogao de mestre
fil6logo, incompativel com qualquer espécie de «’carnaval’ linguistico» (Cf. Vieira, 1987:7).
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Na sua realidade textual ela prolonga e completa a ordem formal
ambigua que temos vindo a explicitar, e destina-se a elevar o «ser» identifi-
cado, cabo-verdiano, ao estatuto de sujeito individualizado, condicio essen-
cial do estatuto de sujeito «Histérico». No caso de Chiquinho a individualiza-
Gao é «Histdrico»-cultural, e consiste em fundar, sobre a base anterior de
referéncia oral, regida pela criagdo an6nima, a categoria de Autor tributada
de direitos e de nome-assinatura "’

"' A literatura escrita é verdadeiramente responsédvel pelo conceito de «direito juridico de
Autor» por retirar a obra do anenimato, «manducador», como é uso ser referido pelos criticos
africanos.

Alberto Carvalho ¢ professor auxiliar da Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa.
Doutorado em Literaturas Africanas com a tese A ficgio de Baltasar Lopes. Contributo para a origi-
nalidade da literatura cabo-verdiana (1988), é também autor de « Viagens na minha terra» de Almeida
Garreit (1979).
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Ficcao angolana po6s-75:
processos e caminhos

[...] tradigao e ruptura se espelham reciproca-
mente e a dialética dos dois termos esclarece a
quantos andamos nessa grande esquina que é a
histéria de nosso tempo.

(Gerd Bornheim)

Desde ha muito temos insistido na eficécia simbélica de dois espagos que
com frequéncia servem de base para a cenarizagdo de contos, novelas e/ou
romances angolanos. Trata-se, de um lado, de Luanda, sem sombra de divida
o locus privilegiado da ficgdo contemporanea; e nao sé. Os textos revelam
prazer especial em exaltar seu fascinio, no deliberado empenho de recupera-la
mitopoeticamente. Ao lado desse primeiro lugar «assinalado», aparece um
outro, se ndo de forma tdo reiterada, com certeza igualmente densa. Trata-se
de Lunda, sempre representada como um espago de resisténcia onde os
modos de vida autojustificativos dos povos de origem resistiram pelos sécu-
los, o que justifica o fato de ser a regido uma das mais importantes no extenso
e diverso panorama cultural de Angola.

A partir de tais consideragdes, podemos reafirmar que Lunda e Luanda
nao se auto-representam apenas, mas se fazem metéaforas da existéncia de
duas Angolas. A cidade a beira-mar plantada é o espago por exceléncia onde
se condensaram os sinais da presenga do colonizador branco e sua forma
ocidental de demarcagao urbana. Ja o berco de Lueji significa uma forma de
condensagdo imagistica de outras realidades territoriais angolanas onde, ao
invés de marcas brancas, avultaram senzalas e quimbos, como negros sinais.
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Essas duas Angolas, conforme a hist6ria nos mostra, continuam, mesmo
depois da independéncia, dentro e fora do texto literario, a excluir-se ou,
pelo menos, a defrontar-se, como avalia Anibal, personagem de A Geragdo da
Utopia, Gltimo romance de Pepetela,

Haé duas Angolas, elas se defrontaram. Duas Angolas provenientes dessa
cisdo da elite, a urbana e a tradicional. [...] Felizmente nesta guerra houve
um empate, nenhuma destruiu a outra. Mas continua a haver duas
Angolas. Temos de tapar esse fosso, voltar a criar as pontes (Pepetela,
1992: 306).

Em certa medida, a ficgdo contemporanea, em seu empenho ideolégico
de contribuir para a construgdo da nacionalidade, por diversos processos e
caminhos, busca definir os limites do que significa uma fala literaria prépria.
Nesse sentido, acirra-se o desejo de recuperar tudo aquilo que é percebido
pelo imaginario como representativo de um passado local onde se fincam as
profundas raizes de uma identidade nacional que, sabemos, esta ainda em
processo de formagéao, dada a diversidade étnica existente.

Esse mergulho em busca da raiz, sem qualquer trago de nostalgia, per-
passa produgdes narrativas surgidas contemporaneamente em Angola, ou
mesmo fora dela, como se da com Patriotas de Sousa Jamba, romance origi-
nalmente publicado em inglés. Tais textos empenham-se em construir pon-
tes entre as duas Angolas ou estabelecer um trago de uniao entre ambas, nao
importando a facgdo ideoldgica a que o escritor pertenga. Sabe-se que o
sonho de unificagao absoluta estd ainda distante, mas a ficgdo se empenha
em fixar os contornos da face nacional, empreendimento dificil ja que a visdo
histérica do colonizador foi o elemento responsavel pela tentativa de
reducdo da policromia cultural de origem em monocromia, rasurando-se o
diverso e implantando-se a falsa premissa de uma unidade territorial e poli-
tica controlada pela metrépole ou, se quisermos, pelo Ocidente. Podemos
aqui lembrar o que Edward W. Said nos diz sobre como se efetivou o
dominio desse mesmo Ocidente que dispunha de uma espécie de «arquivo»
a lhe facilitar o trabalho de achatamento das diferengas: «O que unificava o
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arquivo era uma familia de idéias e um conjunto de valores que se tinha
provado efetivo de varios modos» (Said, 1990: 52).

O intelectual deste fim de século, ao perseguir a diferenca e insistir na
policromia, nao pretende regressar as origens; impossivel retorno. Pertencendo
a esfera urbana, reconhece a distincia existente entre ele e o outro que, nos
longinquos quimbos e senzalas, vive ainda muito perto do legado da tradigao
ancestral. Manuel Rui se faz um dos arautos desse saber, ao mostrar os lagos de
cumplicidade existentes entre ele e 0 ndmade tribal, embora todo o fosso que
parece separa-los: «<Nem eu nem o némada pensamos
em regressar ao antes de. Tudo para nés é depois, a
partir de agora. E nem sequer é redescoberta, mas sim
afirmagao transformadora» (Rui, 1979: 543).

Ha, pois, o lugar do letrado e o do nao-letrado,
mas o poeta nao os percebe como excludentes. Dito

de outro modo: o eixo da tradicdo ancestral e o da
transformagao se entrecruzam. Como em jogos de espelhos, um traz em si a
imagem do outro, multiplicada. Desse modo, nao obstante toda a forga mi-
tica das raizes, fincadas no solo do «antes de», ndo se quer perder a con-
sciéncia do presente, percebido como uma pulsao transformadora. Dai o
poeta dizer: «Eu, letrado, transformo-me quando me falo e escrevo em parte
oraturizado» (Idem).

Nesse feixe de falas e tempos, precisa-se recortar a questao da lingua
de expressdo dos textos literarios, o portugués, por sua vez também um
legado da cultura transplantada, parte do arquivo ou biblioteca de que fala
W. Said. Tal lingua é, ao lado das nacionais, uma das formas através de que
«reconstituem-se passados, imaginam-se solidariedades, sonham-se futuros»,
como bem sintetiza Benedict Anderson (1989: 68). Nao é gratuita, pois, a
cena, ainda em A Geragio da Utopia, em que a personagem Elias, ao se atri-
buir o titulo de bispo, assim se explica: «Tinha de ser um titulo em lingua de
todos, portanto em portugués» (Pepetela, 1992: 284). Continuando a seguir a
trilha aberta por Anderson, verificamos que, ao lado das linguas de origem,
levanta-se essa outra forga, o portugués, também ela um dos pilares onde se
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sustenta a comunidade imaginada que é aquela nagao africana, sendo uma
das linguas que liga afetivamente muitos angolanos a seus mortos.

Néo se trata de deixar as culturas autéctones em segundo plano, pois
elas souberam resistir a tentativa de achatamento e, hibernando embora,
como afirmou Amilcar Cabral, permaneceram vivas. A resultante histérica
desse entrecruzamento ou do didlogo entre o préprio e o alheio se pode
definir ainda, recorrendo-se uma vez mais a Manuel Rui, no mesmo texto:

Ser patria assim, multilinguistica e multicultural, é ser-se mais rico para a
criatividade {...] Numa patria assim, sempre o real se decifra por angulos
cada vez mais diferentes e a prépria criacdo é a multicriatividade, pelo
que é essencial: 0 homem (Rui, 1979: 543).

Recuperando, nas malhas do texto escrito, a fala ancestral que nas
rodas, a volta das fogueiras, contava estérias, sempre formas de dizer a
Histdria, o produtor artistico contribui para o renascimento simbdlico da
identidade, soterrada, mas viva. Enlaga-se, como quer boa parte da critica,
nessa recuperagao, o ético ao estético e dessa forma reafirma-se a angola-
nidade na forga de sua diferenga, sempre um miltiplo. Tenta-se reescrever a
frase histdrica, por tantos séculos apagada: o eu, ou seja, o familiar, volta a
ser o grande sujeito cultural (cultura autéctone), enquanto o ele passa a ser
efetivamente o outro da cultura transplantada, rotomando ainda W. Said ou
mesmo lembrando Todorov.

Muitos sdo os procedimentos possiveis para se chegar a essa resultante
multicriativa. Dentre eles destacamos o gozo com que a letra abraga a voz,
organizando-se uma festa cosmogonicamente ritualista que se manifesta por
uma fala hibrida, quase ceriménia de iniciagdo. Para dizer de tal festa na
qual a tradigdo e a transformagao ocupam a cena, convocam-se aqui dois fic-
cionistas da prosa contemporéanea que parecem apontar duas solugoes estéti-
cas e ideoldgicas distintas para se obter um mesmo resultado cultural: Boa-
ventura Cardoso e Pepetela.

Desde a sua primeira obra, a coletanea de contos Dizanga Dia Muenhu
(1977), Boaventura radicaliza sua postura estética, deixando clara a diregio
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de seu olhar e o lugar de onde fala. Neste, como no segundo livro, também de
contos, O Fogo da Fala (1980), ha um claro acumpliciamento com o homem do
povo angolano, sujeito privilegiado das agoes narrativas, situadas, sobretudo,
na cidade de Luanda, e mais precisamente ainda, nos musseques ou outros
bairros populares que nela existem. A cada novo texto aprofunda-se o sentido
daquilo que ja nomeamos de festa da palavra marginal, com o sujeito da enun-
ciagao aticando as chamas da fogueira de sua cultura autdctone. Isso explica
por que o fogo se vai tornando um elemento mais e mais significativo na pro-
dugao textual do ficcionista. Assim, o elemento igneo se faz presenca obses-
siva na terceira coletanea A Morte do Velho Kipacaga (1987) até se transformar
na principal forga representantiva do romance O Signo do Fogo (1992).

O conjunto da obra de Boaventura deixa claro que ele tem plena cons-
ciéncia da forga africanamente mégica da palavra, sempre um mais além de
si mesma. A palavra artistica ¢, em sua percepcao criadora, fogo que ali-
menta a forja dessa mesma criagao. Nesta forja — e a imagem recorrente do
ferreiro no romance se faz elemento metaférico basilar — se delineia um novo
referente e a cultura européia se dobra, qual ferro em brasa, a cultura de
origem que a cada passo parece querer devora-la. Vale notar, em O Signo do
Fogo, a atomizagao dos mitos do Ocidente, transformados em algo profunda-
mente africano. Assim, a mitologia grega é convocada para que se invertam
os valores dos sinais. O fogo é trazido da ilha de Delfos, mas o ferreiro ou o
forjador ndo se permite apenas ler como Hefestos. Maior que ele € Xangd ou
Shango, com seu machado de duplo gume e o olhar que tudo vé. Todo o
passado do saber classico universal encontra lugar no romance, mas se desi-
mobiliza, transportando-se, como o fogo, para um outro lugar, «ex-céntrico»,
dito e redito como apenas angolano. Repensam-se as margens e 0 processo
de incorporagao se da pelos caminhos do esfacelamento e da «outridade».
Repetindo com Linda Hutcheon:

O movimento no sentido de repensar as margens e as fronteiras é nitida-
mente um afastamento em relacdo a centralizacdo juntamente com seus
conceitos associados de origem, unidade e monumentalidade que atuam

no sentido de vincular o conceito de centro aos conceitos de eterno e uni-
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versal. O local, o regional e o néo-totalizante sao reafirmados a medida
que o centro vai se tornando uma ficgdo — necessaria, desejada, mas ape-
sar disso uma ficgdo (Hutcheon, 1991: 85).

Nesse processo de reapropriagido, Boaventura busca a fecundagio da
terra pelo fogo, ndo apenas das armas fisicas como parece também deixar
claro nesse e em outros textos, mas, acima de tudo, recuperando a prépria
identidade do angolano, sujeito de um destino histérico que lhe fora negado
por séculos. Ele quer mostrar — tanto no quimbo onde assistimos ao komba
alegre e dangante do Velho Kipacaga, quanto nas ruas de Luanda onde a
brasa vermelha do amor de Tutuxa incendeia e quase mata — a eficacia sim-
bolica dos mitos de origem, sempre colocados em uma margem vazia pela
visdo redutora do eurocentrismo, incapaz de destringar-lhes os segredos,
como se dé na visao final do conto «A Morte do Velho Kipacaga», que
empresta nome a coletanea:

Inesperadamente, surge fogueira grande se alastrando. [...] Agua! Aguué!
Agua! Aguué! - o grito, gritante. [...] Vem vindo galopante: a fogueira.
Eh! No crepitante das chamas tem grunhidos de animais. Vem vindo
galopante, fogosa: a fogueira (Cardoso, 1987: 93-94).

A roda do komba de Kipacaga e o malho do ferreiro, mesmo que neles
reconhegamos o laivo da utopia, buscam reafirmar a forga mitica e multicria-
dora do que o desejo artistico percebe como sendo capaz de plasmar a nagio,
como uma «comunidade politica imaginada - e imaginada como implicita-
mente limitada e soberana», de acordo com Anderson (1989: 14). Noutras
palavras: a roda e o malho dizem de Angola na forga de sua diferenca, dai
porque o narrador de O Sigro do Fogo a cada passo reitere: «No fogo estava a
solugdo. O ferreiro ergue o brago musculado e malha no ferro em brasa»
(Cardoso, 1992: 97).

Como o artista que, munido de seu instrumental de trabalho, na folha
branca do papel, «malha no ferro em brasa» de sua prépria criacio transfor-
madora, queimando-se com ela, para ver renascido o sentido histérico de
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sua propria alteridade. Mesmo tomando varias formas, o ferro jamais deixa
de ser ele mesmo, matéria prima que se faz maleavel, desde que submetida
ao fogo transformador. Boaventura, no acumpliciamento com o destino
histérico de seu povo, acredita, e por isso repete muitas vezes, que «Amanha
o fogo fecundara esta terra» (Idem: 105). Poderiamos tentar completar: fecun-
dada, tal terra parird seus novos filhos, sempre outros em relagao a experién-
cia histérica anterior.

Quanto a obra de Pepetela, bastante vasta e diversificada, nos ateremos
apenas aquela em que o ficcionista reflete sobre o projeto de criacao da
nacionalidade, mormente por um didlogo mais fecundo entre a ficgao e a
histéria. Tal projeto é percebido pelo imaginario do escritor como algo que
sO pode ser atingido, em um primeiro momento, pela revolugao e, no pds-
-independéncia, pela interacao das duas Angolas, a urbana e a tradicional,
no sentido da citagao atras recuperada. Desde Mayombe (1980) percebe-se a
tentativa do autor de, partindo da realidade fragmentada, estabelecer as
bases de um projeto de nacionalidade, repetimos, que necessariamente teria
de passar pela diferenca, marca elementar dos fios formadores do vasto
tapete da identidade angolana, sempre um multiplo. Mas serd talvez em trés
romances em particular que esse didlogo entre a ficgdo e a histéria se faz
mais denso e/ou tenso, com o produtor artistico aprofundando o mergulho
na alteridade, sem nunca perder de vista o universal: Yaka (1983), Lueji
(1988) e A Geragio da Utopia.

As agdes de Yaka sao precedidas de uma «Nota prévia» assinada pelo
«Autor». Ali, os lagos entre ficcdo e historia se estabelecem, quando, falando
sobre «o circulo yaka» o enunciador o considera «apenas uma idéia errante,
cazumbi antecipado da nacionalidade», embora alerte também para o fato
de que o nucleo da obra serd uma «estatua», «pura ficgao», portanto
(Pepetela, 1984: 6). De uma forma ou de outra, transformando a estdtua em
elemento de permanéncia que une os diversos momentos da narrativa, a se
estender de 1890 a 1975, sempre em forma de fragmentos — «A boca»
(1890/1904); «Os olhos» (1917); «O coragao» (1940/41); «O sexo» (1961) e

«As pernas» (1975) —, o narrador procura estabelecer uma relagao entre pas-
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sado, presente e futuro, apresentados dialética e dinamicamente. Todo o
movimento do texto se faz no sentido de desvendar o enigma da estétua,
enigma este sempre a perseguir a personagem Alexandre Semedo, grande
costurador dos tempos que se sucedem no romance.

A exemplo do que fizera anteriormente com a mascara em Muana Pud
(1969), também com a estatua Pepetela tenta dar forma a um «sonho real que
todos procuram. Procura que cria vida» (Pepetela, 1978: 170). Para isso,
representa-a como simbolo falante e organizador, ao transforma-la em um
dos contadores da estéria dos Semedo. A sua voz se entrelaga com a de
Alexandre e a do narrador onisciente, mostrando, nessa ruptura calei-
doscépica do ponto de vista, a impossibilidade de pensar-se a estdria, duplo
da Histéria, fora da perspectiva dialética.

Vale notar que s6 o bisneto de Alexandre, Joel, ao optar pela agao revo-
luciondria, se torna capaz de desvendar o enigma de Yaka, cuja decifragéo o
bisavd, branco comerciante de Benguela, tanto perseguira, sem conseguir.
Nesse momento de revelagio, mostra-se todo o nivel de deniincia que marca
a obra, pois a estatua passa a ser a sintese do desprezo que o negro escultor
devotava ao branco senhor da dominagao. Diz Joel:

- A estatua representa um colono, avd. Repare bem. E o que o escultor
pensava dos colonos. Ridicularizados. Veja o nariz. Burros e ambiciosos
(Pepetela, 1984: 294).

Enigma desvendado, a estatua readquire a fungao utilitaria, como se dé4
com o objeto artistico nas comunidades tradicionais. Isso explica por que
serd a sua voz que fechara o contado, deixando-se ouvir plenamente no epi-
logo, encerrado em forma de pergunta que, para ser respondida, pedira
outra estdria, em um colar sem fim:

Posso entdo me desequilibrar do soco e ficar em cacos pelo chao, a boca
para um lado, os olhos pelo mar, o coragao embaixo da terra, o sexo para o
Norte e as pernas para o Sul? Ou serd melhor aguardar ainda? (Idem: 302).

Processo semelhante serd retomado em A Geragio da Utopia, nao com
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uma pergunta final, mas com um laivo de triste ironia, resultante da plena
consciéncia de que sera dificil, pelas vias abertas na propria obra, atingir o
estddio daquela «Procura que cria vida», anunciada em Muana Pud. Dai a
constatagdo final do narrador, alertando para a morte da utopia: «Como €
6bvio, nao pode existir epilogo nem ponto final para uma estoria que
comega por portanto» (Pepetela, 1992: 316).

O fecho de Lugji, também com uma pergunta, ¢ bastante distinto dos
outros dois. Tal pergunta dimensiona a humanidade da mitica figura de
Lueji, a criadora do império lunda e uma das personagens-niicleo do nar-
rado, juntamente com a bailarina Lu que a representa no palco, em forma de
danca. Diz o texto, encerrando sua fala:

Lueji criou o Império e criou as condigdes da sua destruicao. S6 podia ser
assim. Porqué culpé-la da sua humanidade? (Pepetela, 1989: 483).

No fundo dessa cena, talvez, ecos da recente histéria de Angola na qual
A Geragio mergulha tao fundo.

No romance Luegji, o didlogo entre tradicdo e transformagao atinge um
ponto culminante no espaco da contemporaneidade ficcional angolana. Nao
é gratuito o fato de os dois territérios simbdélicos, Luanda e Lunda, serem a
base da cenarizagdo narrativa do texto, cujas agdes se passam em dois
grandes nicleos temporais: em um passado mais remoto onde se inscreveu
o mito da formagao do império lunda, criado pela rainha Lueji, e em um
futuro — com relagao ao momento da enunciagao — as vésperas do ano 2000,
quando uma segunda Lueji, bailarina, vai representar, em Luanda, a historia
feita estoria dangada da primeira. Nesse processo de recuperagdo, o funda-
mento é a busca do original, mas sem qualquer traco de xenofobia, e a pista
final nos é fornecida pelo narrador, quando diz nascer do encontro entre

tradicao e transformagao,

[...] um género préprio, nacional, indo buscar temas e passos a tradigao
dos camponeses, misturando por vezes as culturas de origem, e estili-
zando com recurso ao que de mais avangado se fazia no Mundo (Pepe-
tela, 1989: 170).

97



Discursos

Da-se, assim, nesse novo projeto, o enlace entre o préprio e o alheio,
sintese percebida como a forma de se poder construir uma nagéo que seja
plenamente angolana. A tradigao e a transformacio acasalam-se no balé de
Lu que danga Lueji, dai o romance dizer, deslocando para a musica o que se
pode afirmar para o presente historico vivido pela jovem nagio angolana:

[...] essa miisica que nos aponta a possibilidade de futuro, porque renas-
cida dum passado livre, embora também servil, como tudo que existe
neste Mundo no qual afinal nos inscrevemos por direito préprio, o di-
reito de sermos nés, redescobertos, maravilhados com a nossa existéncia
de sempre, orgulhosos por sermos diferentes e tao iguais aos outros
(Idem: 471).

Diferenca, redescoberta, alteridade, igualdade, orgulho. Eis alguns
substantivos que emergem quando se 1¢, nao apenas essa passagem do
romance Lueji de Pepetela, mas a ficgio angolana p6s-75 em seu conjunto e
em seu afa de encontrar processos e caminhos pelos quais se exaltem, ao
mesmo tempo, a exata dimensao da magia de sua diferenga e a forca do seu
profundo universalismo.
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Maria Aparecida Santilli

Literatura angolana:
imagens da resisténcia feminina
na prosa de ficgao

[...] o grande pensador politico A. 1. Herzen ja
afirmava, em meados do século XIX, a importan-
cia que teria uma histdria do riso para a compreen-
sao adequada dos fatos da cultura ...

(Boris Shnaiderman, «Parddia e mundo do riso»)

Este texto pretende reunir reflexdes acerca de um elenco minimo de
textos, postos em confronto. Ou seja, objetivou realizar um exercicio de com-
paragao, reduzido ao nimero mais restrito de obras que essa natureza exige.
Foram escolhidas, entao, para isso, duas obras de ficcao, Nga Mutiiri, de
Alfredo Troni, e a «Estéria da galinha e do ovo», de José Luandino Vieira.
Tendo sido anteriormente examinadas, cada uma por si, chamaram ao desa-
fio de serem cotejadas na medida em que seus indices de analogia relevavam
os outros, de diferenga, adequados a desenvolver o tema em questao.

Quanto aos estudos de elenco de textos, por minimo que o conjunto
seja, consumam-se sempre numa forma programada de intervir na recepgao
por re-direcionar a atividade do leitor, possibilitando modificar o horizonte
de expectativas (da qual trata Jauss) que a leitura unitdria lhe teria originado.

Vérios poderiam ser os critérios de selecdo de obras para esse fim:
fama, perfeigao artistica, funcao ideoldgica, ou até utilidade pedagogica,
entre outros.

No caso, a decisao foi ditada pela conveniéncia de melhor entender o

processo de evolugdo de uma literatura, ainda pouco estudada pelo quanto
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merece, uma conveniéncia caudatéria do sentimento de apreco ao manifesto
sentimento nacional dos angolanos e a necessidade, adiada, de sua cultura
erigir os préprios canones e autoridades que melhor a pudessem repre-
sentar.

A escolha recaiu, entéo, sobre obras insertas em periodos literarios dis-
tintos.

Northrop Frye dissera que os periodos — assim como os géneros ou ou-
tras categorias como tal - foram marcos conceptuais, dentro ou desde os quais
o leitor ou o critico percebem os dados bésicos observaveis. Mas, tratando-se
de periodos de literatura, ndo s6 os marcos conceptuais mudam, como a
propria determinagao dos elementos basicos depende das nocdes que os for-
mam, pois o horizonte de expectativas a que ja se fez mencao, intervém na lei-
tura de uma obra e € por ela alterado no tempo, em um movimento constante
de agdo e reagio. E, por outro lado, a experiéncia da unidade, de qualquer
marco conceptual ou da totalidade de marcos conhecidos em certo momento,
€ sucedida pela percepgao da diferenca, a qual por sua vez contribui para o
processo, atualizando ou até questionando nossa visao unitaria do nivel.

Assim, estas obras sintométicas de periodos re-visitados, nio sé facul-
tam a percepcao da diferenca pela perspectiva do nosso «aqui», «agora»,
como, retiradas do isolamento de seu ciclo, convergem para um contexto
novo gerado do confronto entre elas que assim se procura e quer explicitar.

Conforme o titulo deste artigo ja sugere, aqui se trata de obras escritas
na época colonial, isto ¢, antes da emancipagao politica de Angola.

A tomar por base um critério de periodizago largo e prético, com duas
instancias-mestras, poder-se-ia registrar Nga Mutiiri (1882) na primeira
delas, ou seja, numa instancia embrionéria que vai até meados do século
actual, e a outra, a «Estéria da galinha e do ovo» (de Luuanda, 1964), na
segunda delas, isto ¢, naquela em que a Literatura Angolana ingressaria em
sua fase decisiva de expansao.

Embora, assim, desemparelhadas, do ponto de vista de ciclos literarios,
as duas obras contribuem, cada qual a seu modo e no ambito de seus respec-
tivos limites de construgao literaria, para a edificacio da Literatura Ango-

102



Literatura angolana

lana, a partir de escritores/ pensadores paralelamente construtores de um
novo poder politico que num tempo futuro haveria de triunfar.

Assim tera sido com Alfredo Troni, de Nga Mutiiri, e o foi com José
Luandino Vieira, da «Estéria da galinha e do ovo».

Troni que dirigiu periddicos, destacando-se na pratica do jornalismo
Juandense, ocupou também importantes cargos publicos na Africa entao
portuguesa e, segundo reafirma Carlos Ervedosa, haveria ai «adquirido
larga notoriedade, pelos seus sentimentos humanitarios combatendo a escra-
vatura e defendendo os indigenas» e como «autor dos regulamentos da lei
que declarou definitivamente extinto o estado de escravidao». Eleito depu-
tado por Angola, em 1878, conforme refere 0o mesmo Ervedosa, «por uma
extraordindria maioria dos votantes», porque «personagem politica de
pouco agrado do governo» teve anulada sua eleicao. Ao ser, pela mesma
razao, transferido para Lourengo Marques, demitiu-se imediatamente de
suas funcdes e, montando banca de advogado, fixou residéncia em Luanda
onde morreu em 1904.

Pelos impulsos de outra conjuntura, Luandino,
de naturalidade portuguesa como Troni, também
assinalou sua biografia pela concomitante militancia
de escritor e politico insubmisso, com uma conhe-

cida larga folha de registros na vida publica ango-

Jana. De ajudante de mecanico a diretor de empresa,
trabalhador na barragem de Cambambe, transitou para as praticas culturalq
da Associacdo dos Naturais de Angola e para o MPLA de que lhe valeram as
prisdes sucessivas (1959, 1961, 1964), o exilio, e s6 poder retornar a sua patria
de eleicdo em 1974. Com obras importantes publicadas desde 1960,
Luandino é o marco-contraponto nas correlagoes a serem estabelecidas com
Alfredo Troni.

Nem a Luandino, tao distanciado da situagao social e politica de Nga
Mutiiri, mas também nem a Alfredo Troni do periodo de fundas marcas da
dependéncia cultural, sao aplicaveis as ponderagoes de Manuel Ferreira,

quanto a literatura que cataloga como colonial: de fechada perspectiva euro-
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céntrica, onde «o homem negro aparece como que por acidente, por vezes
visto paternalisticamente», em que «a norma é a sua marginalizagdo ou
coisificagao» e na qual «o branco é elevado a categoria de heréi mitico, de
desbravador de terras inéspitas».

Troni nao estaria, pois, no caso daqueles para os quais a histéria sera
«de uma severidade implacével» e sua obra nio se «arrumara», entao, no
discurso da agao colonizadora ou no nacionalismo imperial, «saudosista e
deslumbrado».

Nga Mutiiri, tomada do contexto que este ensaio chamou de Vertente
Colonialista, deixa, entretanto, de corresponder a estreita expectativa de
época, pelo desvio que dela é.

Todos estes primeiros dados, rarefeitos do muito a dizer sobre os auto-
res em questao, destinam-se a esbogar o lado aparentavel deles e das obras
que serao objeto de cotejo, nas quais entretanto, acabara por ficar ressaltado
0 que em cada um e em cada uma ¢ inconfundivel.

Posto isto, ha a reiterar que também nao é por decorréncia do uso do
mesmo idioma que os dois escritores se considerariam fatores da mesma
literatura, pois nao ¢, como se diz na palavra enfética de José Craveirinha, «o
uso da marca das tintas e pincéis que classifica em igual compartimento
valorativo certas pinturas». Nesse caso, diria Craveirinha, «apenas ha uma
identidade de materiais. O resto sao analogias».

Sem seguir ponto a ponto o raciocinio do poeta mogambicano, ou seja,
sem chegar a cogitar de identidade de materiais na questdo, de semelhanga
ou de diferenca de obras literarias, aqui também se entendera que efetiva-
mente a angolanidade de cada um dos textos a se compararem tera de ser
aferida num nivel que transcende o plano estrito da lingua, do portugués em
que ambas foram escritas.

Finalmente, cabe esclarecer porque este ensaio se propoe a tratar de
resisténcia e de resisténcia feminina.

Entre as vérias formas de adesdo ou de recusa ao modelo de escrita no
bojo da qual a «mimesis» da conformidade ou do inconformismo se pro-
cessa, decidiu-se aferir os niveis de resisténcia naquelas em que o modelo
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social ou a causa do colonizador, apresentando-se como forgados, permitiam
acompanhar a resisténcia, pelas gradagoes nas atitudes solitarias ou soli-
dérias das mulheres, diante da ordem imposta de fora, assinalada através de
imagens da represssao disseminadas nos textos.

Quanto a eleigao de estdrias de mulheres, dois estimulos foram determi-
nantes: o primeiro procede do interesse pelos esteretipos literarios femininos,
a imagem e semelhanga de seus correspondentes extraliterarios: aqueles de
ndo legitimacdo da mulher ao nivel do homem no sisterna econdmico-social,
os da praxis doméstica desvalorizada porque fora do computo das atividades
rentaveis, ou pelo menos sem a retribuigao social que a0 homem é concedida
no sistema de produgao.

O segundo decorre dos efeitos literdrios empolgantes que elas podem
gerar pelo quanto surpreendem como mais ou menos transgressoras de um
sistema, ou fundadoras de um novo estddio também para si, mulheres, como
quota sua na transformagéo do sistema vigente que constrange. O que pare-
ceu mais empolgante foi apreender essa mulheres pelo viés de sua luta para-
lela ou marginal a dos homens, pela qual elas mesmas ensaiam sua especifica
escalada no processo da emancipagao. Sobre tudo isso, elas também se
aparentavam como membros da familia literaria feminina, vista pela perspec-
tiva masculina «condescendente», permissiva antes que paternalista, e que as
focaliza como «facies» do humor, na ordem social em que elas, contudo, com
pouca ou muita eficacia, protagonizam, afinal, a subversao.

Da comum genealogia das mulheres que convidam a aventura dos
caminhos cruzados com a parédia e o mundo do riso, mas produzidas em
tempos impares e distanciados da histéria de Angola, revelavam, entretanto,
marcas de diferentes ciclos da literatura angolana que importava distinguir.

Na primeira das obras a que se vai retornar, Nga Mutiri, a narrativa
comega com a apresentagdo da personagem, transposta para o discurso indi-
reto, em que se consubstancia sua nova auto-identificagao, pela negagio de
suas origens, logo a seguir referidas. E, desde entao, ja se tem o primeiro
dado: Nga Muttiri assim surpreendida a reconsiderar-se na idade da
prudéncia e do caldo de galinha, deixa entrever seu percurso de mulher, ja
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versada no «que era» e versada «no que devia parecer». Visto que emudece
se a humilham pelas categorias de sua etnia, ela acaba por anunciar-se,
entao, pelos atributos do estereétipo e do siléncio. Clichés de discriminagao,
postos linearmente na relagdo de causa e efeito, identificam-na, por isso,
como mulher, como mulher angolana.

Eis como na proposta literaria desta novela e através dos moéveis femi-
ninos refletem-se também os conflitos alimentados nas sociedades onde se
instaura o processo de colonizagdo e nas quais a introjegao de um sentimento
de inferioridade em relagao ao colonizador é forma de abalar a resisténcia do
colonizado, sob a pressao de preconceitos que facilitam o efeito estabilizador
sobre o sistema em imposigao.

Na sequéncia da apresentagao, seu passado se recorta esgarcado pelos fia-
pos das lembrangas que remontam a vaga recordagédo de outros tempos,
«numas terras muito longe, de onde a trouxeram quando era pequena», sina-
lizando sua idade da inocéncia como quase plenamente obliterada pela
«segunda natureza», pela fase da suspeita e dissimulagdo que pouco daquele
passado deixa emergir. E é nesse passe que Nga Muttiri, ou Nga Ndreza, res-
gata, na memoria, seu momento decisivo de passagem, assinalado pelos gestos
inicidticos que simbolizam a troca da vida existencial e essencial de seu mundo,
do mundo de sua etnia, pela participagdo em outro, em que esta determinada a
sua condenagao pelo «quituxi» (crime do tio). A estoria registra que «a man-
daram lavar e desmanchar-lhe o lindo penteado seguro pelo ngunde e tacula
que lhe fizera a mama, tirando-lhe as migangas e os buizios e todos os enfeites».

O processo de entranhamento na nova sociedade onde seu futuro se
forjara é, entretanto, pontilhado por outros marcos de acesso, onde ela paga
o prego das duras penas para vislumbrar a pouco e pouco 0 microcosmo
fechado e sistematico da cultura estranha, da qual muitos preceitos ela
absorverd. Na progressiva perda de identidade original pelo percurso em
que vai de mucama a «Senhora Vitva» e finalmente, comerciante e agiota,
Nga Mutiri determina, entdo, sua ambigua jornada: enquanto o outro do
«muari» a quem serviu, ocupando o espago masculino por ele deixado e con-
sumando-se na boa cidada encorporadora de uma ideologia de classe, de
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uma ideologia estrangeira, com a corrosdo dos valores nacionais; enquanto
seu desempenho decorre do préprio sexo, onde seu percurso é de cambian-
tes, entre o da mulher como construgio e objeto de desejo do homem e
como abjegao, pela forma como é por ele descartada a outros titulos. Um
texto com essa natureza de conflitos poderia provocar o impacto préprio do
tragico, néo fora a ironia, ou mesmo a comicidade até rasteira que advém do
desempenho ambiguo da personagem, no emaranhado do processo de per-
mutagao cultural onde as sobrevivéncias da cultura sotoposta enfatizam
desajustes e incompatibilidades com a que se esta a defrontar. Note-se o
risivel na ambigiiidade da figura feminina, bifronte, «muito séria», «portan-
do-se bem» — segundo a conveniéncia citada pelo modelo de «dama» da
sociedade a que a foram atrelar, em contraste com o dos sincretismos cultu-
rais, onde sua cultura de origem emerge. E pela tenacidade dessas forcas
«naturais» (rezar em Mbundu, ou socorrer-se de Nossa Senhora de Muxima
e fazer mandinga para engravidar; dangar as sembas (umbigadas), nas festas
de aniversario de 6bito do muari) que Nga Mutri resiste ao curso avassa-
lador da cultura que se lhe impde.

Mas é também da colagem da solenidade convencional da cultura
segunda, a informalidade ou espontaneidade da cultura original que resulta
o efeito parédico de sua imagem, sobre o quanto ela deixa introjar em si, do
automatismo dos gestos da cultura que imita e da dissimulagdo com que ela,
como pessoa e, por extensao, a sociedade que vem a condicioné-la, querem
fazer-se passar pelo que nao sao.

Posta a recusa a uma outra cultura e o esvaziamento da cultura de
origem, segundo a perspectiva em que se assentam nessa noveleta, deduz-se
que na obra de Troni projeta-se a posigao inconformista do parodiano nao
por assumir ou recusar especificamente uma ou outra cultura, mas pelo fato
de que o contato entre elas obedece ao principio de sufocamento de uma
pela outra, mais facilmente exercido sobre a mulher, convencionalmente o
sexo fragil, em toda instancia. A graga em que se envolve a figura feminina
nao apaga o carater de dendncia, e de preocupagio com o esvaziamento da
cultura autdctone, pelo flanco convencionalmente mais vulneréavel, ou de
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menor resisténcia de uma sociedade ao que a outra a obriga ingerir e que
nem sempre, como neste caso, dela é o melhor.

Troni néo teria o propésito de sugerir solugdes. O veio parédico que
explora néo se pressupde como metodologia de encontro de uma proposta
niveladora. Abre ao questionamento, na medida em que o modelo-produto
dessa mélange cultural se oferece, para desvelar, no grotesco da situacao
instaurada, que a sobrevivéncia do colonizado s6 se assegura com sua en-
trada no jogo do sistema colonial dominante.

Quanto & «Estéria da galinha e do ovo», de José Luandino Vieira, ja
nao apresenta uma personagem feminina destacada, ou mulher citada na
sociedade em que vive, mas um grupo que se recorta e desnuda do anoni-
mato dos musseques, da populagao indistinta, confundida na periferia
urbana, langada a sua propria sorte. E, nesse caso, é pelo conjunto de mu-
lheres que se vetorizam os incidentes no sentido de se transformarem elas,
de objeto a sujeito, no processo social que, por essa inversio, elas contribuem
para transformar.

A volta do julgamento da pendéncia entre duas delas, no espago estrito
de seu quotidiano onde elas vao instituir e solidificar as regras do jogo
comunitério, ressalvar padrées consuetudindrios, ter-se-4 uma micro amos-
tragem de que € no desempenho solidério do grupo que esta a salvaguarda
de sua auto-determinagao.

De inicio confessada uma «incompeténcia» para o ato de julgar, procla-
mada pela mais velha delas e por delegagio unanime do grupo, elas passam
a apelar para uma presumida competéncia, buscada de fora. Sucessivas
interposicoes «brancas» fazem, entao, fracassar a agao mediadora, pois todos
0s interpositores com a fungao de terceiro imparcial no litigio, supostamente
determinados a fazerem justiga, paradoxalmente desempenham o papel con-
trario, em favor de si mesmos, na mira de seu préprio proveito, opondo-se,
portanto, ao desejo das mulheres.

O eixo central dessa estéria luandina move-se sobre outro estereétipo, o
das sociedades africanas tradicionais, ditas primitivas, arcaicas, estacionarias,
sem Historia, nas quais o discurso colonialista inculcou a faldcia da competén-
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cia enquanto privilégio das chamadas sociedades progressivas, modernas.
Estas, sim, teriam chegado a formas superiores de desenvolvimento.

Pois as mulheres luandinas, ao cabo desta estéria, contrariando este
cliché da repetigao e da passividade, provocam a desordem que subverte a
regra do passivo da Histéria colonial africana.

Na escola da vida, em que se converte entao o musseque, a li¢éo da
praxis dita a 16gica das a¢oes nos rumos da conciliagao interna que convalida
o principio da solidariedade como garantia do sistema pelo qual o grupo,
uno e coeso, mantém sua alianga no confronto com o adversario comum, no
quadro das disputas coloniais.

Os varios mediadores que aparecem como «mais adiantados» e para
«bem julgar» sobre o destino do ovo cuja posse duas mulheres insistem em
disputar, instituem o que se poderia chamar, neste conto, de parddia da
justica «civilizada».

Reproduzem-se entao, através de fragmentos e corruptelas da retorica
convencional dos tribunais, dos interlocutores «brancos», e pelo contraponto
com a linguagem espontinea do musseque, respectivamente, as vozes de
inautenticidade da justiga institucionalizada e de autenticidade dos novos
julgadores, informal mas efetivamente dispostos a verdade, pela prética cor-
reta de julgar.

Dai decorre que o discurso que os interpositores tentam reproduzir ja
nao seja acatado como se emanasse de uma entidade neutra e superior, con-
forme se supde que seja 0 que flui, ainda que mediatamente, do Estado e do
poder.

Neste ponto é que, também eficazmente orquestradas pela extra-
ordinaria competéncia do criador desta estéria, as imagens da fala angolana
pelo contraponto com a estrangeira, instauram o comico de palavras e de
situacdo, ao enfatizarem a «rigidez mecénica», de que falava Bergson, no
caso da linguagem «oficial» intransitiva ou inadequada a realidade da hora e
da vez em que se vai aplicar.

Cumpre aqui ressaltar o desempenho das mulheres luandinas no
espaco atravessado pelo «discurso de autoridade» e ao longo dos contrastes
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entre as falas da autenticidade e as falas da dissimulacdo. No transcurso
dessa interlocugéo elas realizam o fazer da resisténcia angolana, invalidando
0s esforos de deslocamento cultural e o enfraquecimento da coesio do
grupo, através do sentimento comum de insubmissao do colonizado a pre-
ceptiva do colonizador. Contraria-se, entéo, a expectativa de os colonizados
nao se livrarem do sentimento de inferioridade em relagio ao colonizador e
conseqitente abalo da forga de resisténcia que, mais uma vez, asseguraria o
éxito daqueles sobre este, em favor da seguranca do sistema opressor.

Este ensaio feminino converte-se, pois, numa forma bem humorada de
sublevacdo na classe dominada, pela reacao das mulheres através da qual se
constrdi um ponto de vista comum implicitamente decorrente do exercicio
coletivo de auto-determinagao.

Se uma obra de ficgao pode facultar uma licio de estética numa licdo de
vida, a «Estéria da galinha e do ovo» é uma exemplar produgao literaria
enquanto «mimesis» bem realizada, por dramatizar, com éxito, a relacio entre
«cultura popular» e «cultura erudita», contributo para a relagdo que Gramsci ja
entendia como contributo para a perspectiva dindmica do processo social. Pela
convergéncia das visdes diversas que acorrem para o caso, para a pendéncia
das mulheres, o que estava confuso clareia-se na interlocugdo sempre estimu-
lada, na estratégia verbal em que a verdade progressivamente leva a melhor.

As mulheres da «Estéria da galinha e do ovo», sdo apreendidas as
voltas com o que estd mais ligado as fun¢oes naturais, como a alimentagéo e
a reprodugdo, sem que a sua imagem se reduza ao grotesco popular.
Bakhtine, a propésito, ja estimava que justamente essa relagdo com as
fungdes naturais ¢ o sinal infalivel da «satide popular», um instinto de reno-
vagao simbolizado pelo motivo da morte-renascimento.

E, pois, pelo «feeling» na defesa de suas necessidades basicas como as
de sobrevivéncia e de continuidade da espécie, que as mulheres luandinas
rompem com a tradigdo da busca enquanto privilégio masculino e patriarcal.
Na «Estoria da galinha e do ovo», tateando a realidade da conjuntura que
vivem, elas estiao na demanda de suas procuras, descobrindo, no poder de
achar, o poder de julgar.
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As figuras femininas da «Estéria da galinha e do ovo», como Nga
Mutri, encarnam a mulher em face do mundo e sintomatizam o tempo em
que seu terreno ja nao se pode conceber como o da margem, o da periferia
do processo social. E a sua hora de cair em cheio na vida e a moral da estéria
nos textos que elas animam é a de que, para elas, viver ¢ tanto ou mais peri-
goso do que uma voz masculina reiteradamente proclamava em Guimaraes
Rosa.

J4 nao é mais prioritaria, nem no caso de Nga Mutiiri, nem no caso da
«Estéria da galinha e do ovo», aquela recorréncia literdria do jogo amoroso
no sentido de exercicio a dois. Nas obras que nos propusemos a rever, a lite-
ratura passa a ocupar-se delas com énfase em outro tipo de parceria com o
homem, o da co-aprendizagem no jogo bruto da sociedade em geral.

Vale dizer que, tanto no caso de Nga Mutiiri, como no caso das prota-
gonistas da «Estéria da galinha e do ovo», a imagem da articulagéo das li-
nhas no espago geométrico, a questéo afetiva, ou da relagao homem/mulher
é como a tangente que intercepta a secante do processo social global.

Na primeira das obras retomadas, a prescrigao do «dever fazer» impos-
ta 2 mulher acaba por induzi-la, também, a transgredir. Mas a transgressao
ndo chega a consumar-se, entretanto, como um valor para subverter a
sociedade em que se d4. Serd uma meia-derrota sob a meia-vitdria feminina
de alcangar o jogo do poder dos tempos coloniais.

Quanto as mulheres luandinas, elas tendem jé para o estagio de organi-
zagao que a rede informal da alianga tcita entre elas vai anunciar.

Se Nga Mutiiri logra entrar para as estruturas de poder da sociedade
colonial, as mulheres luandinas de longe a ultrapassam, na medida em que,
iluminadas, se mobilizam nao s6 para atingir as estruturas de poder, mas
para as transformar.
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Literatura Portuguesa e Literaturas Africanas de Expressao Portuguesa. E membro do conselho
editorial da Discursos. E autora de Arte e representagio da realidade no romance portugués content-
pordneo (1979), Africanidade (1984), Bocage: de olhos nos olhos (1984) e de Estérias africanas. Histdria
& antologia (1985).
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Pires Laranjeira

Bibliografia critica essencial

1. Revisao critica

Optou-se, nesta bibliografia selectiva, por escolher livros mais genéri-
cos, abrangentes, sobre mais do que um tema ou pais. Todavia, nao se podia
deixar de referir livros que tratam apenas de um pais ou mesmo uma tema-
tica especifica, ou um autor, que, pela sua capacidade de inovagao, de
descoberta, de originalidade, constituem marcos histéricos ou instrumentos
incontorndveis nos estudos literarios. Uns foram preteridos por demasiado
antigos e/ou por nao se encontrarem sequer nas bibliotecas portuguesas
(por exemplo, de Albert Gérard) e outros por acharmos que, face & quota
estabelecida (vinte livros), teriam forgosamente de ser sacrificados. Trata-se,
pois de uma bibliografia bastante selectiva, mas que contempla volumes
fundamentais sobre a matéria.

ABDALA JUNIOR, Benjamin — Literatura, histéria e politica, Sao Paulo, Atica,
1989, 199 pp.

Unico livro de peregrinagao textual pela modernidade das sete litera-
turas de lingua portuguesa, que, como o titulo indica, reserva a
historia, politica e ideologia o decisivo papel de motores do sentido das
suas identidades, especificas caracterizagdes e modo de funcionamento
junto do leitor. Privilegiando os marcantes e diferenciados exemplos de
literatura engagé, numa perspectiva nao limitadora, mostra como, nos

diversos paises, se foi forjando o apelo literdrio da utopia.
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ABDALA JUNIOR, Benjamin et al. — Les littératures africaines de langue portu-

gaise (actes du collogue international, 1984), Paris, Gulbenkian, 1985, 570 pp.

Volume de actas do maior coléquio realizado até hoje. Para além da
ébvia diversidade de perspectivas, decorrente de diferenciada prove-
niéncia, formagio e métodos dos autores das comunicagoes, ressaltam
os contributos de M. Ferreira e A. Margarido, respectivamente sobre o
mito hesperitano da literatura cabo-verdiana e a dificuldade das novas
literaturas em estruturarem-se na época colonial. A identidade nacio-
nal foi versada mais genericamente por B. Abdala Junior, Albert
Gérard, Hamilton, Kandjimbo, Lisboa, Margarido e Riatizova. Escri-
tores mais tratados: Pepetela, Luandino, Craveirinha, Knopfli, Teixeira
de Sousa e Manuel Ferreira.

ANDRADE, Mario de — Antologia temdtica da poesia africana, Lisboa, S da

Costa, 1975 e 1979, 2 vols., 274 + 183 pp.

O mais antigo, persistente e proficuo teorizador africano de lingua por-
tuguesa, de um ponto de vista militante. A antologia temética da poe-
sia africana, com seu prefécio de sintese, representa o cimulo do pen-
samento do autor. Nao contemplando a narrativa, como a anterior
(publicada em Argel), tem a vantagem da introdugao subliminar e de
estar ao alcance do publico. Um documento histérico-literario.

ERVEDOSA, Carlos — Roteiro da literatura angolana, 3.2 ed., Luanda, UEA,
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1985, 165 pp.

A primeira versao, tendo surgido em 1963, deu origem ao livro que, a
partir de 1974, estabilizou na forma que continua a ser editada, a que o
A. apenas modificou substancialmente as paginas finais, relativas a
década de 70 e & independéncia nacional. Modestamente, o A. chamou-
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-lhe Roteiro, mas continua a constituir um éptimo exemplo de rigor,
objectividade, sintese e saber intrinseco de quem participou (na CEI)
no estimulo a criacao dos outros, inclusive organizando antologias.
Abrangendo desde Maia Ferreira a Ruy Duarte de Carvalho, s6 nao da
conta dos textos revelados nos altimos 20 anos. Antecedendo os livros
de M. Ferreira e R. Hamilton, alarga bastante a tematica e a perspectiva
restritivas de Mario de Andrade. Uma visao de dentro, num panorama
abrangente e sintético, da literatura angolana.

FERREIRA, Manuel — No reino de Caliban, Lisboa, Seara Nova e Platano, 1975,
1976 e 1985, 3 vols., 328 + 488 + 517 pp.

O autor foi o mais proficuo investigador e publicista das literaturas
africanas em questao. Os trés volumes calibanescos, fruto sobretudo de
um longo trabalho de pesquisa anterior ao 25 de Abril de 1974, retinem
um manancial de poetas e textos dos cinco paises, sob uma perspectiva
muito alargada, pondo a disposigao dos investigadores e do ptblico em
geral dados biobibliogréficos, iconografia e introdugdes aos movimentos
e revistas. As consideragdes do estudo introdutério seriam, depois,
retomadas nos ensaios (transformadas, aumentadas). Mesmo ap6s o
aparecimento dos dois volumes de Hamilton, mantém-se uma trilogia
imprescindivel a uma visao panoramica e esclarecedora da poesia rela-
tiva aos cinco paises. Os seus limites encontram-se precisamente no con-
fronto com a sua antologia de 50 poetas africanos, mais selectiva.

FERREIRA, Manuel — A aventura crioula, 3.2 ed., rev., Lisboa, Platano, 1985,
380 pp.

Disse Baltasar Lopes que este livro podia ser a tese de doutoramento
do autor. De facto, constitui como que um tratado sobre a cabo-ver-
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dianidade, ou seja, os fundamentos e as caracteristicas da cultura cabo-
-verdiana. Este livro, onde a literatura tem um lugar importante, pode
mesmo considerar-se um esbogo de histéria da literatura do pais
crioulo, sem duvida a primeira tentativa da sua explanagio e expli-
cagdo. M. F., antes da independéncia, nao hesitou em exaltar o movi-
mento da Claridade como fundador da cabo-verdianidade, situando a
crioulidade cabo-verdiana no mundo como um processo e um resul-
tado verdadeiramente originais.

FERREIRA, Manuel - Literatura africana de expressio portuguesa, 2.2 ed.,
Lisboa, ICALP, 1987, 2 vols., 142 + 152 pp.

Dois pequenos volumes, todavia panoramicos e enumerativos, da col.
Biblioteca Breve, de introdugao as literaturas, que procuram ser exaus-
tivos, tocando todos os paises, géneros e principais autores e obras.

FERREIRA, Manuel (org.) — Literaturas africanas de lingua portuguesa, Lisboa,
Gulbenkian, 1987, 237 pp.

Volume de actas de um coléquio organizado pela Fundagdo Gul-
benkian (em 1985), que reuniu uma parte dos que, em Portugal, traba-
lham no assunto. Trés estudos dedicados a Pepetela, dois a Honwana
e, entre outros, quatro a oratura, um dos quais (sobre a Histéria entre
um povo Herero) completamente deslocado do tema do coléquio.
Outros escritores abordados: Baltasar Lopes, Knopfli, Grabato Dias,
Gabriel Mariano e Luandino.

FERREIRA, Manuel - 50 poetas africanos, Lisboa, Platano, 1989, 483 pp.

Devemos tomar esta antologia, mais o volume de ensaios, a histéria das
literaturas e o dicionédrio (estes dois a sair em breve), como um der-
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radeiro legado em que se pode verificar o crivo do autor quanto a repre-
sentatividade dos poetas. Limitado pelas condigbes editoriais, o autor
optou por 50 poetas dos cinco paises, alijando os que lhe pareceram
menos importantes e os que, em relacao aos volumes de No reino de

Caliban, julgou decididamente como nao genuinos africanos.

FERREIRA, Manuel — O discurso no percurso africano — I, Lisboa, Platano, 1990,
378 pp.

Este volume de recolha de ensaios, de que resta conhecer o segundo,
mais as histérias das literaturas africanas e o dicionario ficam como o
repositorio mais significativo, juntamente com A aventura crioula, do
que o autor pesquisou, pensou e deu a conhecer sobre a matéria.
Discute 0 negrismo e outros movimentos e conceitos proximos, teoriza
sobre o mito hesperitano na literatura cabo-verdiana, sobre a literatura
colonial ou as condigoes de pertenga as literaturas africanas e apresenta
uma visiao descomplexada, abrangente e optimista sobre a lingua por-
tuguesa nos espagos em que € usada. Tal como o titulo indicia, podem
descobrir-se as questoes fundamentais da histéria das literaturas
africanas (e encontrar respostas), seguindo o percurso da propria
descoberta africana do autor.

FERREIRA, Manuel — Histéria das literaturas africanas de lingua portuguesa (a

sair).

Abrimos esta excepcdo para um inédito com mais de mil paginas dactilo-
grafadas. Pode considerar-se o testamento heuristico do autor, que se sus-
tenta na retoma, reformulagao e ampliacdo de todas as suas pro-
postas anteriores, focando todos os temas, problemas e periodos das
cinco literaturas. Assim, restringe o corpus da poesia relativamente

aos volumes de No reino de Caliban, mas toma em consideragao,
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neste amplo bosquejo histérico, todos os autores que possam escla-
recer as ambivaléncias literarias luso-africanas e melhor explicar os
fundamentos de uma africanidade ndo demasiado restritiva, ao
mesmo tempo que privilegia o critério de explicitude textual da
africanidade, do empenhamento ideolégico e, além disso, do per-
curso biografico. Por outro lado, realga decisivamente os movimen-
tos fundacionais da inovagao nacionalista (Claridade, Mensagem, CEI,
Cultura, Msaho, Raizes, Charrua, etc.), deles fazendo emergir, com
mais clareza, os criadores considerados na sua individualidade
(Soromenho, Luandino, Craveirinha, Orlando Mendes, Baltasar
Lopes, etc.). Em relagao a obra de Hamilton, a autores e realizagoes
como Caliban, Knopfli, Mestre ou Troni, destina-lhes um lugar mais
conforme com o seu labor.

HAMILTON, Russel — Literatura africana, literatura necessdria, Lisboa, Ed. 70,
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1981 e 1984, 2 vols., 246 + 295 pp.

E o primeiro esbogo de uma histéria da literatura, antecedido por uma
versdo mais reduzida e redutora, em inglés, Voices from an Empire.
Abarca todos os paises, procurando registar os seus momentos, movi-
mentos, escritores e textos mais importantes. Uma visdo nacionalista,
por vezes restritiva, de cunho ideolégico (algo negréide), biografico e
militante, leva-o a desconsiderar marcos de referéncia como os de
Knopfli e Caliban, Alfredo Troni, Edigoes Imbondeiro ou David Mestre,
subalternizando-os nos respectivos contextos (decerto, num ou noutro
caso, como Imbondeiro, por desconhecimento). Privilegia a posicio dos
escritores engagés e os aspectos étnicos, casticos, ideolégicos, politicos e
histéricos mais explicitos dos textos. Nao deixa de ser, todavia, a pri-
meira e incontornavel visdo de conjunto dessas literaturas.



Bibliografia Selectiva

LABAN, Michel — Angola, encontro com escritores, e Cabo Verde, encontro com
escritores, Porto, Fundacao Eng.® Anténio de Almeida, 1991 e 1992,
2 +2vols., 962 + 818 pp.

Entrevistas a escritores: testemunhos imprescindiveis para se poderem
compreender muitos aspectos das literaturas em questao (contextos,
histérias, biografias, motivagées, caréncias, etc.). Num periodo como
este, nao pos-ecddtico, de uma heuristica e hermenéutica basilares, os
testemunhos sao fundamentais, como meio primario (ndo bdsico, nem
decisivo) de langar apoios para uma melhor compreensao genética e
fornecer dados a historiografia. Laban deixa falar os escritores, Outros
poderao, a partir dai, estabelecer conexoes, confrontos e conclusoes
parciais para as suas préprias investigagdes e teorias.

MARGARIDO, Alfredo — Estudos sobre a literatura das nagdes africanas de lin-
gua portuguesa, Lisboa, A Regra do Jogo, 1980, 559 pp.

Esta recolha de textos dispersos, de proveniéncia e funcdes diversas
(Portugal, Francga, jornal, revista, opusculo, preficio, etc.), escritos, na
maior parte, entre meados dos anos 50 e 60, tem, por isso, um valor
histérico. Mas a sua importancia nao se esgota ao transmitir-nos a
visao empenhada de um militante da CEI (ver o seu depoimento nesta
revista), marcada pela andlise ideolégica, sociolégica e econémica da
literatura. Sendo um dos trés histéricos dos estudos de literaturas
africanas, em projeccdo e consequéncias, continua a nio se poder evitar
a sua pertinéncia e acutildncia. Desconte-se um reducionismo do méto-
do e do corpus que elege e verifique-se a adequacao das suas «Teorias e
epistemologias» (215 pp.) a actualidade.
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MATA, Inocéncia — Pelos trilhos da literatura africana em lingua portuguesa,

Pontevedra/Braga, Cadernos do Povo, 1992, 96 pp.; Emergéncia e exis-
téncia de uma literatura. O caso santomense, Linda-a-Velha, ALAC, 1993,
246 pp.

Duas obras de uma ensaista sdo-tomense que viveu muito tempo em
Angola. Para se abordar a literatura colonial (sao-tomense e guineense)
e a sua conceituacao é necessario apreciar os contributos desta investi-
gadora, nestes dois livros e em Literaturas africanas de expressio por-
tuguesa (Lisboa, Universidade Aberta, 1995), e confronta-los com os de
M. Ferreira e S. Trigo. No volume mais recente, retirado da sua disser-
tacio de mestrado, a A. reflecte sobre os conceitos de literatura colonial
e intervalaridade literaria (a confrontar com a tese de doutoramento de
Candido Beirante), reanalisa o lugar da narrativa na literatura sao-
-tomense e estuda o modo como o referencial do mundo insular € tex-
tualizado pelos diversos escritores, coloniais ou nacionais.

MENDONCA, Fatima - Literatura mogambicana — a histéria e os escritos,
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Maputo, Univ. Eduardo Mondlane, 1989, 119 pp.

Decorrente da actividade universitiria da A., corresponde, em Mogam-
bique, ao livro de Ervedosa sobre Angola. Tem a mesma fungao de,
pela primeira vez, sistematizar conhecimentos, estabelecer periodiza-
¢oes (o de Ervedosa marcado pela visdo por décadas) e eleger autores
considerados preferenciais. Tal como Ervedosa, Andrade, Margarido e
Ferreira, nas respectivas dimensdes, vivenciou o percurso da literatura
mocambicana, nos tltimos 25 anos, como que por dentro. Tal como eles,
também organizou uma antologia que contribui, com este livro, para
reorientar a nossa perspectiva e a propria representatividade da lite-
ratura mogambicana. Fulcrais, entre outros, os estudos sobre a perio-
dizacao, Rui de Noronha e Orlando Mendes.
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MOSER, Gerald & Manuel Ferreira — Bibliografia das literaturas africanas de
expressio portuguesa, Lisboa, IN-CM, 1983, 405 PP-

Trata-se da terceira bibliografia, na esteira das de Amandio César e
Mario Anténio F. de Oliveira (1968) e do proprio G. Moser (1970),
ambas pouco opulentas. Instrumento de trabalho incontornavel, tem,
pelo menos, uma edigao em inglés, o que lhe permite um alcance
indesmentivel. Arrola textos literdrios, criticos e ensaisticos, revistas e
outras publicagdes (com enumeracao dos colaboradores) e inclui ainda
notas biogréficas.

PORTUGAL, F. Salinas — Rosto negro. O contexto das literaturas africanas, San-
tiago de Compostela, Laiovento, 1994, 136 pp.

Escrito a pensar na Galiza, propée-se como introducao (pré-textual) ao
tema das literaturas africanas em geral, mas com inflexdes especificas
nas de lingua portuguesa, situando-as no seu contexto genético, insti-
tucional, ideoldgico e politico. Trata-se de uma aguda e sintética
reflexao tedrica sobre os fundamentos, o estatuto e o lugar que ocupam
essas literaturas escritas, emergentes de um processo colonial.

SANTILLI, Maria Aparecida — Africanidade — contornos literdrios, Sao Paulo,
Atica, 1985, 111 pp.

Livro que recolhe alguns ensaios desta precursora dos estudos litera-
rios africanos no Brasil. Debrugando-se maioritariamente sobre Angola,
com incursées em Cabo Verde, trata, entre outros temas mais localiza-
dos, da africanidade e da identidade nacional (ou seja, a especificidade
desses discursos), sem olvidar os lagos com as literaturas portuguesa e
brasileira, desta recolhendo os ecos nas africanas.
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TRIGO, Salvato — Ensaios de literatura comparada afro-luso-brasileira, Lisboa,
Vega, s.d. (1976), 159 pp.

As literaturas que se comparam sao as africanas, a brasileira e a france-
sa, e quase nada a portuguesa (desta, s a colonial), ao contrario do que
o titulo parece indicar. Aqui se defende a necessidade de uma arqueolo-
gia e uma antropologia literdrias, se estudam topicos como a escola e a
prisdo e autores como Uanhenga Xitu, Tenreiro, Luandino, além do
conceito de alteridade aplicado as literaturas africanas.

VEIGA, Manuel — A sementeira, Linda-a-Velha, ALAC, 1994, 402 pp.

Recolha da maior parte dos textos ensaisticos do A. sobre a cultura, a
lingua e a literatura cabo-verdianas. Embora a tematica literaria nao
seja exclusiva, é 6bvio, no seu caso, que a reflexao linguistica é insepa-
ravel daquela, atendendo a que se trata do mais empenhado defensor
do crioulo como lingua cabo-verdiana preferencial. O A. dedica espe-
cial atengao ao «primeiro romance cabo-verdiano», a romances de
Romano, Teixeira de Sousa e Arménio Vieira, além de dilucidar o que
entende por «nacionalismo, continentalidade e universalidade» na lite-
ratura do seu pafs.

Resolvemos acrescentar a bibliografia selectiva outros livros de ensais-
tica (exceptuando antologias), entre muitos resultantes de teses ou também
de recolha de trabalhos dispersos, que assim aqui ficam exarados, sem caréac-
ter de exaustividade, mas demonstrando, desde ja, a expansao desta espe-
cialidade: Maria Luisa Baptista, Vertentes da insularidade na novelistica de
Manuel Lopes (1994); Donald Burness, Six Writers from Angola, Mozambique
and Cape Verde (1977); Patrick Chabal, Vozes mogambicanas (1994); J. A. S.
Lopito Feijo6 K., Meditando; textos sobre literatura (1994); Roberto Francavilla,
Viaggio nella letteratura capoverdiana (1994); Aldénio Gomes & Fernanda
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Cavacas, Literatura na Guiné-Bissau (1992); Luis Kandjimbo, Apuros de vigilia
(s.d.); Pires Laranjeira, Literatura calibanesca (1985), De letra em riste.
Identidade, autonomia e outras questdes na literatura de Angola, Cabo Verde,
Mogambique e S. Tomé e Principe (1992) e Literaturas africanas de expressio por-
tuguesa (1995); Ana Mafalda Leite, A poética de José Craveirinha (1985) e A
modalizagdo épica nas literaturas africanas (1995); Eugénio Lisboa, Crénica dos
anos da peste (1973-75); Jorge Macedo, Poéticas na literatura angolana (s.d.) e
Literatura angolana e texto literdrio (1989); Ana Maria Martinho, Contos de
Afrz'm escritos por mulheres (1994); David Mestre, Nem tudo é poesia (1989);
Gerald Moser, Essays in Portuguese-African Literature (1969); Fernando
Mourao, A sociedade angolana através da literatura (1978); Navas-Toribio, Perfis
ilhéus. Vozes e porta-vozes no cendculo caboverdiano (1989); Mario Anténio E. de
Oliveira, Reler Africa (1990); Carlos Pacheco, José da Silva Maia Ferreira. O
homent e a sua época (1990) e José da Silva Maia Ferreira. Novas achegas para a sua
biografia (1992); Helena Riatizova, Dez anos de literatura angolana (1987);
Lourengo do Rosdrio, A narrativa africana (1989); Elsa Rodrigues dos Santos,
As mdscaras poéticas de Jorge Barbosa e a mundividéncia cabo-verdiana (1989);
Salvato Trigo, A poética da «geragio da Mensagem» (1979) e Luandino Vieira, o
logoteta (1981); José Carlos Venancio, Uma perspectiva etnoldgica da literatura
angolana (1987), Literatura e poder na Africa luséfona (1992) e Literatura vs
sociedade (1994).

Finalmente, ndo podiamos esquecer também a referéncia a autores de
teses de doutoramento e mestrado (algumas ja publicadas e referidas nesta
revista e outras nao), defendidas em Portugal, Brasil, Franca, Suica ou
noutros paises: Candido Beirante, Alberto Carvalho, Ana Costa, Anténio
Candido Franco, Fernanda Cavacas, Simone Caputo Gomes, Virginia
Gongalves, Pires Laranjeira, Ana Mafalda Leite, Manuel dos Santos Lima,
Elisalva Madruga, Inocéncia Mata, Gramiro de Matos, Hilario Matusse,
Luzia G. do Nascimento, Mario Anténio F. de Oliveira, Maria Cristina
Pacheco, Laura Padilha, F. Salinas Portugal, Lourenco do Rosério, Elsa
Rodrigues dos Santos, Manoel de Souza e Silva, etc. (P. L.)
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2. Revistas em revista

Ha duas espécies de revistas nesta listagem: as africanas que marcaram
decisivamente essas literaturas, por serem 6rgaos de um movimento ou por
albergarem, em momentos especiais, a produgao dos escritores; as que, por
serem publicagdes dedicadas a investigagao e divulgagao de literatura,
prestaram a dos PALOP um servigo indelével, quer através de uma conti-
nuada atengao, quer de niimeros tematicos.

De entre as revistas ndo contempladas nesta bibliografia, reduzida a
um elenco de vinte, por dbvias constringéncias editoriais, registem-se as
brasileiras Africa (do Centro de Estudos Africanos/Univ. de Sao Paulo) ou
Estudos Portugueses e Africanos (da Univ. de Campinas), que tém dedicado a
sua atengdo também as literaturas africanas. Nao se deve esquecer o espago
posto a disposi¢do da abordagem dessas literaturas por publicagbes como,
entre outras, a Revista Internacional de Estudos Africanos (de Jill Dias) ou a
Revista Internacional de Lingua Portuguesa (da Associagao das Univ. de Lingua
Portuguesa), para além, claro, de uma ou outra revista dos estabelecimentos
de ensino superior, tanto em Portugal como em variadissimos paises.

AFRICA (1976-86), 14 nimeros, Lisboa.

Revista de literatura, arte e cultura sobre os PALOP, editada e dirigida
por Manuel Ferreira. Pelo contetido e a qualidade gréfica, foi a melhor
revista do género que se publicou em Portugal e uma das melhores do
mundo. Entre muito outro material diversificado, constituiram pontos
altos a publicagao de 10 poemas inéditos de Marcelo da Veiga e o
namero dedicado a Agostinho Neto, além de artigos importantes sobre
a recepgao das literaturas africanas nos, entdao chamados, paises de
Leste. Ai publicou a maior parte dos que escreveram sobre as litera-
turas africanas em portugués.
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CALIBAN (1971-72), 4 numeros, Lourenco Marques (Maputo).

Cadernos dirigidos por Jodo Pedro Grabato Dias (o portugués Anténio
Quadros, poeta e pintor) e Rui Knopfli, que chegaram ao 3.° ntimero,
duplo. Voltados para uma universalidade que nio descurava os temas
e problemas locais, divulgaram poetas portugueses (Sena, Assis
Pacheco, Joao Rui de Sousa, Ramos Rosa, Herberto Helder) e mogambi-
canos (Rui Nogar, Sebastido Alba, Knopfli, Fonseca Amaral, Jorge
Viegas, Orlando Mendes, Craveirinha, etc.), mas também Eliot,
Marianne Moore e Zbigniew Herbert. Na sequéncia do Neo-realismo,
da Negritude e da Resisténcia, constituiram uma opgao diferenciada,
nao insensivel & mogambicanidade, mas também nao obsessivamente
vinculados. O texto de Knopfli sobre o seu «mestre» Fonseca Amaral
foi elucidativo sobre as preferéncias literarias daquele.

CERTEZA (1944), 2 niimeros, Mindelo (Cabo Verde).

Revista que, através de Manuel Ferreira, seu mentor, introduziu o Neo-
realismo em Cabo Verde. Colaboragao de Arnaldo Franga, Filinto Elisio
de Menezes, Anténio Nunes, Nuno Miranda, Teixeira de Sousa,
Orlanda Amarilis. O terceiro niimero nao chegou a sair, destruido na
tipografia pelo poder governativo.

CHARRUA (1983-86), 8 numeros, Maputo.

Revista literdria promovida por jovens, no 4mbito da Associacio dos
Escritores Mogambicanos (AEMO), em que avultaram as revelacoes de
Hélder Muteia, Pedro Chissano, Juvenal Bucuane e, sobretudo, Ungu-
lani Ba Ka Khosa, entre outros, a par de consagrados (Craveirinha,
Orlando Mendes). A critica e o ensaismo nio lograram a renovagao
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(que aconteceu nas paginas dos jornais e na revista noticiosa Tenpo),
mas a revista serviu como balao de ensaio e sobretudo meio de divul-
gagdo dos novos tentames.

CLARIDADE (1936-1960), 9 numeros, Mindelo, Cabo Verde.

Renovou a concepcao de cultura e a literatura, a partir de Sao Vicente,
tendo como figuras de proa Baltasar Lopes, Jorge Barbosa e Manuel
Lopes. No frontispicio do 1.° niimero, publicou uma finagom (cantiga
de batuque), dando o mote das suas preocupagdes crioulas, populares
e nacionalistas, que se traduziram, a0 modo roméntico, no ensaismo
etnografico e linguistico, na pesquisa das tradigbes afro-europeias, na
assuncao da narrativa de tradigao realista e de uma poesia moderna,
versilibrista, baseada no substrato cultural cabo-verdiano. Nela saiu,
em 1947, o primeiro trecho do romance Chiquinho.

COLOQUIO/LETRAS, 21 (1974), 39 (1977) e 110-111 (1989), Lisboa.
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Dedica umas secgoes regulares de recensdes as literaturas africanas,
além de esporadicos artigos. No n.° 21, registem-se os primeiros teste-
munhos importantes sobre o futuro da lingua portuguesa nos novos
estados africanos. No n.° 39, quase inteiramente dedicado as literaturas
africanas, ha poemas de varios autores e, entre outros, artigos de
Fernando Martinho sobre o tema da esperanga, de M. Ferreira sobre o
orgulho de ser preto, e de Alexandre P. Torres sobre Castro Soro-
menho. No n.° 110-111, em que Mogambique tem a preponderancia,
anotem-se as crénicas de Knopfli e Lisboa, além de poemas deles e de
outros, textos inéditos de Jorge Barbosa, Joao Lopes e Eugénio Tavares
e um artigo de Perpétua Gongalves sobre a situagao linguistica no pais
do indico.
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CULTURA (II) (1957-60), 12 ntimeros, Luanda.

Sucedeu a Mensagem angolana e, tal como ela, foi proibida. Sairam 12
nimeros completos e trés para manter o titulo. Pertenca da Sociedade
Cultural de Angola, distingue-se da primeira série pela nitida procura da
nacionalidade, todavia apresentando-se como aberta a variados qua-
drantes. Colaboraram escritores em inicio de carreira, como José
Luandino Vieira, Anténio Cardoso, Arnaldo Santos, Henrique Abranches,
Tomés Jorge, Henrique Guerra, Jodao Abel ou Mario Anténio. Conti-
nuadora da Mensagem, procurou alargar os fundamentos do seu empenho
e alcance, sintonizando com a CEI, na fase mais activa desta, se bem que,
por vezes, nalguns textos (de Mario Anténio e Cardoso) se duvidasse da
real valia e extensao do movimento cultural em marcha. Constituiu o
suporte para a ultrapassagem do Neo-realismo e da Negritude.

FRAGMENTOS (1987-), Praia (Cabo Verde).

Revista cultural e literaria do Movimento Pré-Cultura, fundada por José
Luis Hopffer Almada, tem procurado suprir o desaparecimento de Raizes,
mas aproveitando o caminho aberto por Ponto & Virgula, apresentando-
-se, por isso, menos monolitica e academizante e graficamente jovem.
Assenta na colaboracdo de novos valores como o director, Osvaldo
Osorio, Vadinho Velhinho, etc., ou retomando veteranos como Mério
Fonseca, T. T. Tiofe ou Arnaldo Franga, num eclectismo dirigido a um
publico conscio da complementaridade da tradicédo e da modernidade.

ITINERARIO (1941-55), 142 niimeros, Lourenco Marques (Maputo)

Revista mensal em que colaboraram sobretudo mogambicanos, por-
tugueses e angolanos, servindo fundamentalmente como lugar ecléctico
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de divulgagéo. Ao contrério de outros 6rgaos de comunicagio, néo foi
tribuna de uma geragado ou movimento, mas pélo aglutinador de diver-
sos empenhos. Desse ponto de vista, aberto e plural, acabou por se
tornar importante para a mogambicanidade, a partir de 1947, através
dos contributos de alguns dos principais escritores (Craveirinha,
Mendes, Noémia, Nogar, Knopfli).

LAVRA & OFICINA (1976-85), 53 nimeros, Luanda.

Comegou como suplemento literdrio de jornal e passou a gazeta da
Uniao dos Escritores Angolanos (UEA), tendo tido muitas edicoes de
nameros multiplos. Marcada pelo pendor militante, nacionalista e
patridtico da pés-independéncia, dedicou-se principalmente a divul-
gacao dos escritores angolanos. Procedeu a inquéritos sobre a sua acti-
vidade e hébitos de escrita. Editou também, entre outros, nimeros
tematicos dedicados a literatura para a infancia e juventude, aos
escritores da zona afro-asiatica e a Agostinho Neto.

LETRAS DE HOJE, 80 (1990), Porto Alegre (Brasil).
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Revista da Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do Sul, cen-
tra-se no estudo da literatura portuguesa. Este niimero especial versou
também autores e temas como Agostinho Neto (por Maria Aparecida
Santilli), a angolanidade de Boaventura Cardoso (Benjamin Abdala
Junior), Luandino Vieira (José Ornelas), Uanhenga Xitu (Maria Luisa
Remédios), Ungulani Ba Ka Khosa (Zenilda Grawunder) ou Pepetela
(Ivo Bender).
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MENSAGEM (1951-52), 4 nameros, Luanda.

()rgéo da ANANGOLA, que corporizava os interesses nacionalistas,
incluindo o Movimento dos Novos Intelectuais de Angola (MNIA), e se
propunha desenvolver a cultura em Angola (literatura, artes, ciéncias,
etc.), também através de um ambicioso plano de alfabetizagao.
Possibilitou a convergéncia do nacionalismo com o Neo-realismo e a
Negritude. A censura apenas permitiu duas edi¢des, uma delas com um
numero triplo. Sobressaem as colaboragdes poéticas dos angolanos
Agostinho Neto, Viriato da Cruz, Anténio Jacinto e Mario Anténio, entre
outros, e da mogambicana Noémia de Sousa. Um texto de Mario de
Andrade sobre o quimbundo exemplifica o desejo de votagao a pesquisa
do mosaico etno-linguistico e cultural de Angola. Prepara-se, finalmente,
uma reedigao.

MENSAGEM (1948-1964), c. de 36 numeros, Lisboa.

Orgao da CEI, designada sucessivamente como circular, boletim e revista, de
saida intermitente. Af colaboraram dezenas de escritores das vérias colé-
nias e dos mais importantes, muitas vezes usando pseudénimos, com
textos literarios, criticas e ensaios. Marcaram a viragem dos anos 50 para
os de 60 os ensaios de Margarido. A publicagao contribuiu decisiva-
mente para o espirito de grupo dos africanos e para que os debutantes
pudessem exercitar potencialidades e exprimir posigdes. Indispensével
ao conhecimento da africanidade, nacionalismo e praticas culturais dos
africanos (na Europa e Africa) nos anos de formagao e viragem.

NOTRE LIBRAIRIE, 112, 113 e 115 (1993), Paris.

Estes trés nimeros sobre as literaturas de todos os PALOP servem
como 6ptima introdugao a matéria. Inciuem panoramas elucidativos,
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artigos falando de temas imprescindiveis (Claridade, literatura tradi-
cional, Pepetela, Agostinho Neto, Luandino Vieira, Baltasar Lopes,
Manuel Ferreira, a guerrilha, etc.), entrevistas (a Baltasar Lopes,
Germano de Almeida, Mia Couto, etc.), bibliografias activas muito
completas e notas de leitura desenvolvidas, focando livros considera-
dos obrigatérios, como os de Ferreira, Hamilton e outros.

PARALELO 20, (1957-61), Beira.

Dedicada, primeiro, a cultura e arte, mas também a divulgagao cientifica,
passou, depois, sobretudo a partir do n.° 7, até ao ultimo (n.° 10-11),
quase exclusivamente a literatura e arte. Congregou colaboragoes de
portugueses e africanos tao diversos como Craveirinha, Eugénio Lisboa,
Virgilio de Lemos, Carlos Alberto Langa, Daniel de Sousa, Fernando
Couto, Rui Knopfli ou Manuel Ferreira, todavia, em geral, provenientes
do Neo-realismo, do nacionalismo independentista ou, pelo menos,
com uma visao de mundo e uma cultura anti-conservadora.

PONTO & VIRGULA (1983-87), 17 niimeros, Mindelo, Cabo Verde.

Surgiu investida de uma vocagao jovem e renovadora, por contraponto
com o peso institucional de Raizes, mas nela colaboraram escritores,
artistas e intelectuais de todas as tendéncias. Liderada por Ledo Lopes
e Germano de Almeida, alcangou o estatuto de 6rgéo cultural indepen-
dente e critico quando se manifestou abertamente contra fuzilamentos
na Guiné-Bissau. Além disso, demonstrou uma verdadeira abertura a
quadrantes culturais e de intervengao nem sempre contemplados em
revistas similares: a ecologia, os festivais de juventude, a histéria da
purgueira, etc.
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RAIZES (1977-81), 27 nimeros, Praia.

Dirigida por Arnaldo Franca, que estivera ligado a Certeza (1944), pode
dizer-se que, nessa linha de continuidade, apareceu na pés-inde-
pendéncia como a grande revista de Cabo Verde, durante algum tempo
e 27 numeros, alguns deles maltiplos. Acolheu ensaios de grande
folego e importéncia (sirvam de exemplos o de Dulce Almada Duarte,
com 45 péginas, sobre a problematica das linguas nacionais, e o de
Mario de Andrade sobre literatura africana e consciéncia nacional).
Divulgou novos poetas e prosadores (Vera Duarte, Jorge Tolentino,
etc.) ou textos provenientes das gavetas (de Timéteo Tio Tiofe e Mario
Fonseca a Corsino Fortes).

RESEARCH IN AFRICAN LITERATURES, vol. 13, n.° 3 (1982), Austin, Texas.

Niaimero especial, organizado por Gerard Moser e dedicado as litera-
turas dos PALOP. Inclui trabalhos, além de notas de leitura, de Manuel
dos Santos Lima (sobre o exilio dos escritores), Russel Hamilton
(nacionalismo e literatura angolana), Donald Burness (literatura e etno-
grafia), Norman Aratjo e Fernando J. B. Martinho (ambos sobre poesia
cabo-verdiana), entre outros, dois deles focando a heranga africana no
Brasil.

TCHOLONA (1994-), Bissau.

Surgiu como 6rgao do Grupo de Expressdo Cultural (GREC), que agrega,
entre outros, Abdulai Sild, Anténio Soares Lopes, Carlos Vaz, Leopoldo
Amado e a brasileira Moema Parente Augel, para promogao e divul-
gacao das letras, artes e outras formas de cultura. Ao contrario da
revista Soronda, centrada na sociologia, economia, antropologia e
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histéria, Tcholona da primazia as letras e artes, destacando-se, nos dois
primeiros numeros, de Leopoldo Amado, um panorama das letras
guineenses (despreconceituado, abrangente), dois textos sobre o livro
de Domingas Samy, o «primeiro de ficgdo no pais», além de poemas,
artigos sobre a oratura, miisica ou fotografia.

VERTICE, 55 (1993), Lisboa.

Numero especial, com um trecho inédito da Histdria das literaturas afri-
canas, de Manuel Ferreira (ver, nesta Discursos, um outro trecho iné-
dito), um conto de Orlanda Amarilis e outros textos, entre os quais os
de Alberto Carvalho (sobre historiografia da literatura angolana),
Inocéncia Mata (Sdo Tomé e Principe), Ana Mafalda Leite (Mia Couto,
Knopfli, Craveirinha), Arnaldo Franca (com um «Panorama da litera-
tura cabo-verdiana», homénimo e complementar do saido em Notre
Librairie), Carlos Pacheco (leitura publica em Angola, no séc. XIx), Paula
Tavares (Pepetela), Fernando Martinho (também sobre Pepetela), Ana
de Santana e outros.

Doutorado em Literaturas Africanas, Pires Laranjeira é professor auxiliar na Faculdade de
Letras da Universidade de Coimbra. E autor de Antologia da poesia pré-angolana (1976), Literatura
calibanesca (1985), De letra em riste. Identidade, autonomia e outras questoes na literatura de Angola,
Cabo Verde, Mogambique ¢ Sao Tomé e Principe (1992) e de Literaturas africanas de expressio por-
tuguesa (1995).
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Documentos de Trabalho

Publicamos, nesta seccdo de Documentos, trés textos radicalmente
diversos. |

De Manuel Ferreira, um trecho inédito da Histdria das literaturas africa-
nas de lingua portuguesa, a sair cremos que brevemente, de reflexao sobre a
lingua portuguesa em Africa e do seu convivio com as linguas africanas nos
textos literdrios. O texto que aqui damos ao prelo deve ser apreciado em
conjunto com outra sua reflexdo concomitante, mais extensa e abrangente,
inserida em O discurso no percurso africano — I (ver bibliografia selectiva).
Agradecemos a familia do saudoso autor, falecido em 1992, especialmente a
viiva, a escritora cabo-verdiana Orlanda Amarilis, que autorizou a publi-
cagao.

De Alfredo Margarido, apresentamos um depoimento sobre a Casa dos
Estudantes do Império (CEI) como alfobre de pensamento nacionalista e
frentista, numa época em que teve uma actuagao decisiva, enquanto organi-
zador de antologias e tedrico, na defini¢ao do campo literdrio dos futuros
cinco paises africanos. Por isso, também neste caso, ganhar-se-4 em ler as
suas palavras a par das que escreveu para a introdugéo as Antologias de poesia
da Casa dos Estudantes do Império, 1951-1963, em dois volumes, justamente
acabados de chegar aos escaparates, de que damos noticia na secgao de
Registo Bibliografico desta revista.

Finalmente, de Victor de S4 Machado, que nasceu em Angola e tam-
bém pertenceu a CEI, inserimos um depoimento sobre a cooperagio entre
Portugal e Africa, extensiva ao dominio da lingua e da cultura, por parte de
quem, na Fundagao Calouste Gulbenkian, esta acostumado a deter respon-
sabilidades nesse sector, fechando assim o tridngulo de colaboragdes afro-
luso-brasileiras aberto por Benjamin Abdala Junior.

Pires Laranjeira
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Manuel Ferreira

A aventura moderna do portugués
em Africa

1. Do acesso e viabilidade da lingua portuguesa como lingua oficial em
Africa

Dos cinco paises africanos, trés deles, Angola, Mogambique e Guiné-
-Bissau, eram (e sdo, claro) multilingues, enquanto os arquipélagos de Cabo
Verde e de Sao Tomé e Principe, territorios desertos que eram, sé depois do
povoamento (escravos africanos e colonos, na quase totalidade portugueses),
foram, cultural e linguisticamente, semantizados. Como sempre acontece em
casos desta natureza, os africanos resistiram até onde lhes foi possivel a pene-
tracdo da lingua e cultura portuguesas. Portugal, porém, terminou por estar
em Africa mais de 500 anos e, a 500 anos de colonialismo, nao ha povo, nao
ha cultura, ndo ha lingua que logre defender inteiramente a sua integridade.
Obstaculiza-se, é certo, a sua marcha através do interior do pais, mas jamais
se consegue impedir que ele — 0 colonialismo — nuns casos mais, noutros
menos, ganhe algum terreno. Foi o que aconteceu com a lingua e cultura
portuguesas em Angola, Mocambique, Guiné-Bissau, Cabo Verde e Sao
Tomé e Principe. Os 6rgaos da hierarquia do Estado, a estrutura oficial, toda
a maquina colonial, nomeadamente através dos Aparelhos Ideologicos do
Estado, actuando como devoradores do sistema sécio-cultural do colonizado,
vao enfraquecendo as resisténcias dos povos africanos. Diga-se que essas
resisténcias sao espontaneas, cegas, naturais, nao obedecem a nenhum plano
colectivo conjugado como as vezes certa terminologia antropolégica ou ideo-
légica ou politica insinua ou declara altissonantemente. Ou seja que, ao con-

trario do que vulgarmente se deixa no ar, quanto aos africanos terem sabido

Discursos, 9 (1995): 139-153
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criar a sua frente de resisténcia cultural e linguistica, a nosso ver diriamos de
outro modo: que obedeceram a uma necessidade imperiosa e fundamental
ligada ao anseio de sobrevivéncia, sobrevivéncia que sé pode acontecer se
mantido o equilibrio e vencido o caos. Assim, a resisténcia ndo foi um fim,
antes um meio no impulso de uma necessidade vital, como é de norma acon-
tecer nos casos desta natureza.

Nos dois arquipélagos citados — Cabo Verde e Sao Tomé e Principe - ali
ficaram, frente a frente, escravos e colonos. Os colonos com a sua lingua de
dominagao, os escravos, porventura oriundos de mais de um grupo etno-lin-
guistico, impossibilitados, em tantas circunstancias, de comunicarem, total-
mente, entre si: obrigados a aprenderem a lingua do colonizador, duas coisas se
tornaram fatais: aprendendo a todo o custo, e rudimentarmente que fosse, a lin-
gua do dominador, houve de modificarem-na, segundo leis gerais da linguistica
(simplificagdo, redugdo, etc.), sequentemente construindo um sabir, um pidgin
transitando para um crioulo, que termina por se generalizar a toda a populagao,

As linguas maternas, quer as de origem bantu, quer as de origem
islamica, quer os crioulos de base portuguesa, nunca foram vistas com bons
olhos pelo colonizador. Que, por isso, as ndo ensinou, menos as acarinhou e
sempre as combateu por diversos modos e meios, com excepgao para os mis-
sionarios cat6licos ou protestantes, sobretudo os protestantes, que minis-
travam, por método, o ensino das linguas africanas, ao mesmo tempo que a
lingua portuguesa. Ao ser criado o ensino oficial nesses paises, por vezes
apenas teoricamente, foi-o na lingua portuguesa. E a imprensa, a religiao, a
escola, o exército, a administragao, utilizavam-na exclusivamente. Assim, a
fungao do prelo - a arte de impressao - levado pelos portugueses para o que
entao, nos meados do século XIX, se chamava de «provincias ultramarinas»,
era a de imprimir textos unicamente em lingua portuguesa, sistema que os
franceses, mais ou menos utilizaram, também, nas suas ex-coléonias, enquan-
to os ingleses, aplicando o método do indirect rule (administracdo indirecta),
cuidaram de ensinar as linguas africanas. E ¢ tal circunstancia que explica o
aparecimento de literaturas nacionais nas linguas maternas das nagdes que
se libertaram do dominio inglés.
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Obviamente que a lingua portuguesa, de um ou de outro modo, embora
veladamente, nunca deixou de ser, por parte de muitos, objecto de opressao,
uma vez que era vista e sentida como um instrumento de dominagao. E, no
entanto, alcancada a independéncia nacional, os cinco paises terminaram por
adopté-la como lingua oficial. Que ponderaveis razdes teriam estado na base
desta decisao?

Uma delas, por exemplo, o facto de serem paises multilingues, pelo
menos trés dos mais populosos, e que citimos atras, o que de imediato levou
a colocar-se a questdo de saber qual a lingua materna que deveria ser esco-
lhida para desempenhar as fungdes de lingua oficial. Ora pela experiéncia
histérica é sabido que, por muito grandes e convincentes que fossem as
razdes aduzidas a favor da lingua escolhida, os restantes grupos etno-lin-
guisticos nao aceitariam de bom grado tal decisao, e levantar-se-iam tais e
tantas discussdes, e consequéncias imprevisiveis sobreviveriam. Além disso,
a lingua portuguesa possuia uma longinqua tradigao no ensino, com as van-
tagens que tudo isso implica e pelos motivos que constituem o suporte desse
facto: livros, diciondrios, professores, escolas, material didactico, enfim, o
necessario e indispensavel apoio logistico.

Outra das razdes que militava a favor da escolha do portugués como
lingua oficial era o facto de a utilizagdo da lingua portuguesa se tornar no
instrumento ideal e imediato de comunicagao entre os Cinco, que, no amplo
painel dos seus objectivos, um deles avulta como condigao sine qua non para
a sua defesa e desenvolvimento: a unidade entre eles. Outra razao seria a
possibilidade de o portugués, como lingua internacional, prestar-se a comu-
nicacao nos aerdpagos internacionais. Além disso, como argumento de
primeiro valimento, estava a circunstancia de a lingua portuguesa passar a
constituir-se no grande elemento de unidade nacional, e isto se entende me-
lhor se tivermos presente que trés destes cinco paises sao constituidos por
vérias nacoes — grupos etno-linguisticos — fortemente recortados, resistentes,
fechados. Enfim, factores politicos, ideolégicos, culturais, administrativos,
etc., estdo na base das grandes decisoes linguisticas tomadas por tais paises.
Mas nao se pense que essas decisoes foram tomadas de afogadilho. Essa
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decisao jé havia sido colectivamente assumida, na década de 60, pelos
responsaveis dos movimentos de libertagao. De tal modo, que a escolaridade
nas zonas libertadas ja era feita na lingua portuguesa. Desde entio tudo se
encaminhava para a decisao histérica de a ela ser conferido o estatuto de lin-
gua oficial. Estranho destino, mas o pragmatismo ditou a sua lei.

Passados que sdo quinze anos* apés a independéncia nacional dos cita-
dos paises, verifica-se que a institucionalizacio da lingua portuguesa como
lingua oficial é um facto irreversivel. Que, cada vez mais, serdo menores as
oposi¢des declaradas ou nio contra ela. Interessa saber que os Cinco adop-
taram para com a lingua portuguesa uma atitude que historicamente nao é
inédita, se considerarmos na nossa contemporaneidade a atitude da Unido
Indiana, em 1947, ano da sua independéncia nacional, e ulteriormente o caso
das ex-colénias africanas francesas ou inglesas. E vem a ser que esta atitude se
traduz numa nova filosofia politico-linguistica, que foi a de ndo considerarem
a lingua portuguesa uma lingua estranha, partindo da circunstancia de que a
lingua é um facto cultural e que, por sua vez, os factos culturais poderao ser,
legitimamente, reapropriados pelos outros. Assim, a lingua portuguesa pas-
sou a ser incorporada no sistema linguistico e cultural desses paises. Daqui
resultaram medidas extraordinarias no dominio do ensino, que se cifram pela
intensificagdo da escolaridade, criagao de escolas, formagao de professores,
organizagao de livros escolares, etc., implicando o dispéndio de somas
astrondmicas. Mas os resultados estdo a vista. Pode dizer-se que, nos trés pai-
ses africanos continentais, a data em que os portugueses safram de Africa, o
namero de falantes de portugués seria na ordem de 8 a 15%, e que a taxa de
analfabetismo rondaria pelos 97%. Hoje o niimero de falantes de lingua por-
tuguesa estara na ordem dos 40% a 50% e a taxa de analfabetismo com a
marca de uns 70% e em certos casos ainda menos. Estas percentagens siao
diferentes, para melhor, em Cabo Verde e Sao Tomé e Principe.

* Trecho da Histdria das literaturas africanas de lingua portuguesa, inédito, escrito em 1990. Manuel
Ferreira faleceu em 17.3.92 e ja nao pode rever esse trabalho. Fizemos algumas alteragdes (titulo,
inicio e referéncias bibliograficas), no sentido de adequar o texto a esta publicagio. (P.L.)
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Isto nao exclui a consciéncia que os responsaveis dos Cinco possuem
sobre as dificuldades e as deficiéncias imensas, e de toda a ordem, quanto a
caréncia de escolas, a qualidade dos professores, & escassez de livros e outros
materiais. Seja como for, acredita-se que, dia a dia, as coisas vao melhorando
e que a caminhada é irreversivel. Donde se possa dizer, com um certo folgar,
que a tendéncia actual ¢é para a re-nacionalizagao da lingua portuguesa. Ela
vai sendo readaptada as novas condigdes socio-culturais, para que possa
desempenhar, da melhor maneira possivel, as suas fungdes de comunicagao
e expressdo. Por isso se altera, se modifica, angolanizando-se, mogambica-
nizando-se, caboverdianizando-se, guineizando-se, santomensilizando-se.

Deste modo, os portugueses, cada vez mais, aceitam a filosofia de que
a lingua portuguesa j& nao tem dono. Cada pais ¢ dono da lingua adoptada,
é a cada um que cabe administra-la. A lingua portuguesa, hoje, possui tantas
normas quantos os paises ou zonas culturais estrangeiras onde ela se fala. E
sio também tantas as literaturas de lingua portuguesa quantos os paises que
a tém como lingua nacional ou oficial, acrescido este namero, do Brasil, até
que Timor-Leste venha a tomar o assento vago, € que por direito lhe per-
tence, nesta assembleia dos sete, e onde cabe também a Galiza, herdeira
prestigiada do ramo galaico-portugueés.

Acresce que as literaturas dos Cinco paises africanos desenvolvem-se,
evoluem e, através dos seus mais credenciados representantes, vao pene-
trando noutros paises, noutras culturas, e, enquanto isso acontece, elas con-
tribuem para tornar mais universal a lingua portuguesa.

Esta aventura moderna do portugués em Africa, que viveu outras
aventuras, ja citadas, como as da Galiza, do Brasil, em Goa e Timor, tornou-a
uma das mais importantes linguas do mundo e, segundo a UNESCO, uma
das mais disseminadas pelo planeta. Actualmente serao cerca de 170 milhdes
de utentes, no ano 2000 serao 200 milhoes.
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2. Sobre 0 modo como as linguas maternas foram interferindo no texto
literdrio de lingua portuguesa

A lingua portuguesa levada pelas gentes das Descobertas e Expansao
para tao longinquas e insuspeitadas paragens da Africa, Asia, Américas,
Oceania, mercé dos contactos militares, religiosos, administrativos e sobre-
tudo comerciais, terminou por ser utilizada - e em circunstancias especiais
adoptadas - por essas longinquas populagoes.

Claro que uma lingua, quando adoptada ou mesmo utilizada para fins
utilitarios de natureza de contacto, ao impacto com as linguas locais, ao
longo de séculos, vai sofrendo multiplas diglossias.

Foi por isso que, por tais paragens e entre as mais desvairadas gentes,
se criaram, na progressao do uso de uma lingua estrangeira - a lingua por-
tuguesa — as imensas formas dialectais de que resultaram, posteriormente,
crioulos de base portuguesa, sendo ainda hoje conhecidos os fenémenos
dialectais evanescentes de Damao e Diu, Malaca, Ceilio, Macau, etc.

Concretamente em relagdo a Africa - e sobre o que € ainda hoje vivo e
pujante, para além dos dialectos de Casamansa, junto a fronteira litoranica
do Senegal, ou da ilha de Fernao P6 - hd os crioulos de Cabo Verde, de Sao
Tomé e Principe, e Guiné-Bissau, todos eles de base portuguesa, e de um
modo cientificamente confirmado, no que toca a Cabo Verde, com um Iéxico
de origem portuguesa na ordem dos 98 a 99%, na informagao pessoal de
Baltazar Lopes que, inicialmente, na sua obra fundamental O dialecto crioulo
de Cabo Verde, publicada em 1957, havia admitido uma percentagem de 97%.

Em Angola e Mogambique nio ha um tnico crioulo; podemos consi-
derar, sim, formas dialectais da lingua portuguesa, em determinados pontos
do pais; ou seja, alteragdes que a lingua portuguesa tenha sofrido em locali-
dades, cidades ou subtirbios de cidade, musseques de Luanda, por exemplo,
etc., embora possamos considerar que, de um modo generalizado, a lingua
portuguesa sofreu fortes modificagdes naqueles territérios e em toda a sua
dimensio. Sofreu e, neste préprio momento, acomoda-se na incorporagio de
palavras e expressoes as mais variadas, oriundas das linguas nacionais.
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Essas significativas modificagGes, em determinadas coordenadas espé-
cio-temporais, adquiriram tal intensidade e profundidade que levaram a
criagdo de diversos niveis de lingua.

Ora ¢é este fenémeno, complexo e aliciante, ndo s6 para o linguista
como também para o antropélogo, que os escritores transpuseram para os
textos.

Cidadaos naturalmente sensiveis a substancia que lhe ¢ cara por exce-
léncia - a linguagem — ao impulso da necessidade criativa, e dependendo de
vérias circunsténcias socioldgicas, culturais, ideolégicas, etc., no acto da
escrita tendem a construir esteticamente uma linguagem a partir da orali-
dade linguistica.

Para se poder avangar na exposigao, relembremos que a rede linguis-
tica dos Cinco ¢ bastante diversificada, com a particularidade de que,
enquanto Angola, Mocambique e a Guiné-Bissau séo paises multilingues,
Cabo Verde e Sao Tomé e Principe sao bilingues: além da lingua portu-
guesa, tém o seu préprio crioulo como lingua materna, dando-se ainda a
circunstancia de na Guiné-Bissau o crioulo recobrir grande parte do seu ter-
ritério.

A partir deste quadro, vamos tentar ver, a tragos largos, o modo como
os escritores, usando a lingua portuguesa, se houveram, na sua condicio de
criadores de linguagem.

No caso de Angola, as primeiras produgdes literarias situam-se em
Luanda, logo nos meados do século XIX. Pertencendo Luanda a 4rea linguis-
tica do quimbundo, ja nos primérdios da literatura angolana se d4 conta da
intercepgao daquela lingua materna nas estruturas do portugués. Nao pro-
priamente na que é considerada a primeira obra literaria angolana, Espon-
taneidades da minha alma (1849), de José da Silva Maia Ferreira, uma vez que
este se limitou a introduzir um ou outro vocabulo africano, e, a bem dizer,
isso aconteceu num sé poema («A minha terra»), tematicamente subsididrio
da fauna ou da flora do pafs: «Selva de tribo selvagem», «Zagaia», «Pal-
meiras de sombra copada» (p. 13). Por sua vez, Jodao E. da C. Toulson, em
«Poesia» e, como adiante melhor tornaremos a ver, desenvolve um pouco
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mais o processo, utilizando o quimbundo no didlogo poético, paralelamente
ao didlogo em portugués:

— Gazuda, nald catesso
- Disse queixosa, e fugiu

Num e noutro caso, trata-se de manifestagoes do fenémeno convivio lin-
guistico, isto é, as duas linguas situadas, lado a lado, ndo se confrontando,
nao se fundindo, apenas se justapondo, convivendo. Com a diferenga de que
no caso de José da Silva Maia Ferreira o convivio resulta da introdugéo deste
ou daquele vocabulo no interior da frase, enquanto em Joao E. da C. Toulson
0 convivio é expresso no paralelismo de duas frases. E esse mesmo fenémeno
(a utilizagdo da frase completa em quimbundo) que vamos encontrar no
poeta angolano Joaquim Cordeiro da Matta, e, concretamente, naquela que
viria a ser a sua unica obra, Delirios — Versos, 1875-1887 (1888), em poemas
tais como «Kicéla», por exemplo. Ou entdo como no poema «Nguibanga —
Kié!» (Que fago!), dedicado a Eduardo Neves, outro poeta que, ndo sendo
angolano de nascimento, também enriqueceu a linguagem poética com o uso
suplementar do quimbundo:

Ai! cambna camuxima!

Ail querida filha d'alma!
Ai! mego ma mego mami!

Ai! olhos, irmaos dos meus!

E por esta época do séc. XIX, ou seja, na década de 70/80, que outros
poetas, mesmo portugueses radicados, nao deixaram de ser tentados a
empregar palavras ou expressdes em quimbundo, em alguns dos seus poe-
mas, nomeadamente o caso exemplar de Eduardo Neves.

Na ficgéo, o mestigo angolano Pedro Félix Machado parece nunca se ter
verdadeiramente sentido atraido pelo processo transgressivo da linguagem,
quer na sua poesia quer na sua ficgdo. Atento, sim, a grafar as palavras do

146



A aventura moderna do portugués em Africa

portugués popular quando usadas por certos tipos de personagens sem
instrugéo. No resto, o seu discurso corre nas exigéncias da linguagem escrita
que se quer expressiva: «Movido por um instinto de curiosidade muito natu-
ral, Fernando folheia no beliche o livro, logo que o recebeu de Leonilla. Nao
que contasse ou adivinhasse que nele haveria coisa que lhe dissesse respeito,
mas porque esperava encontrar nas paginas que ela tivesse lido, alguns
tragos do seu modo de sentir» (Scenas d’Africa - romance intimo, 2.2 ed., 1982,
p- 10). Ao contrario, Alfredo Trony, portugués radicado, durante dezenas de
anos e falecido em Angola, na sua pequena narrativa, Nga Muturi (publicada
em folhetins na imprensa angolana e portuguesa em 1882) reeditada, em
livro, no ano de 1973, utiliza 0 quimbundo nao sé através de palavras ou
frases semeadas pelo texto: «quitanda»; «quinda»; «ritoaia», «gipondan;
«tinha custado m’ite samanu», como ainda nos didlogos, embora apenas em
escassos momentos: « — Macunha oana ni joana».

Gostarfamos de reverenciar este fenémeno, sobretudo em relagio a
Trony, que, se era angolano do coragio, ndo o era de nascimento. Numa época
longinqua em que o colonialismo tendia a subestimar os aspectos das culturas
africanas, para nao dizer que por elas tinha um imenso desdém, verificar-se
que um escritor portugués introduziu na sua escrita, plasmada de um por-
tugués de excelente recorte (lembrando Almeida Garrett pelo estilo e Eca de
Queiroz pelo processo narrativo), a presenca do quimbundo, dando-lhe assim
estatuto de cidadania, € sintomatico e 0 menos que revela é que Alfredo Trony
desfrutava de um bem nem sempre presente: a capacidade (a enorme capaci-
dade, neste caso) de compreender o Outro. De resto, sabe-se, quanto essa sua
pratica de alteridade se manifestava em tudo quanto ele fazia em Angola, a
bem dizer ao longo de 30 anos, como alias aconteceria, quer no século XIX quer
no século XX, com outros portugueses radicados. Designacao esta institu-
cionalizada para significar aqueles portugueses que, tendo ido para as ex-col6-
nias portuguesas, ai se fixaram e integraram. Na ordem literaria, varios foram
0s que, tornando-se escritores, quiseram, e lograram, ser poetas «africanos»,
inclusive partilhando dos ideais de libertagao. Apés a independéncia nacional,
alguns adquiriram a cidadania do pais de opgao.
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Este fenémeno linguistico, denominado convivio, como se disse, s6 veio
de novo a manifestar-se verdadeiramente em O segredo da morta (1935) de
Anténio de Assis Junior (1878-1960); porém, e nao obstante tal se verificar
cerca de meio século depois de Alfredo Trony, naquele romance o autor
limitou-se a empregar o quimbundo por intermédio de uma ou outra
palavra, no interior do discurso do narrador, e fora disso na fala das perso-
nagens, em longas tiradas. Nao houve, pois, qualquer avango significativo
em relacao ao século xix. Estas experiéncias como que se perderam na
memébria cultural. Cabera a geragao da Mensagem (1951-1952) reiniciar, como
projecto esponténeo, sem ligagdo com o passado, correspondendo a uma
necessidade de expressao e a uma tomada de consciéncia que a leva a saber
valorizar os idiomas maternos, introduzindo nos enunciados palavras em
quimbundo, sem a concessao da tradugao. Por exemplo, em Viriato da Cruz:
«E pruqué nossas raiz/Tem for¢a do makezi! ...» («<Makezu», in Poemas,
1961, p. 9). Agora nada se explica, como era das boas maneiras da escrita no
século XIX, conforme atras exemplificimos. Ha, de longe, sem duivida, uma
maior consciéncia linguistica e um sentido mais agudo na utilizagao do sis-
tema do convivio.

O grupo da Cultura [11] (1957-1960) vai perseguir as experiéncias ante-
riores, mas ja nessa altura se denotava uma preocupacéao no sentido de, no
complexo sistema criativo angolano, se tirar um maior proveito da escrita. E
vem por duas vias, com resultados diferentes. Em Cochat Osério, no conto
«Aiué!», pela primeira vez se experimenta, na histéria literaria angolana,
numa narrativa completa, a transgressao fonética com base na oralidade,
porventura proximo do processo trazido pelo nigeriano Amos Totuola, mas
antes dele:

Dominga num qué chorar. Os minino j4 ta no vapor. E bana co méao e
bana co lengo: mmamman, mmamman, mmamman ... Dominga num qué
chorér (Capim Verde, 1957, p. 203).

Como se vé, de lado é posto o convivio linguistico para se construir
uma linguagem uniforme. Esta experiéncia de Cochat Osério fora unica da
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sua parte e Unica enquanto totalidade de um texto. Vejamos. Numa ou
noutra narrativa angolana, muito parcialmente, porém, e em regra quase
tao-s6 nos dialogos, este processo ja havia sido ensaiado. Mas uma histéria,
contada de principio ao fim nessa toada, como acontece no conto «Aiué! ...»
ninguém mais o fez, que saibamos. Luandino Vieira surgiu nessa altura, mas
s6 viria a concretizar o inicio da sua decisiva aventura linguistica mais tarde,
nao propriamente no seu primeiro livro A cidade e a infincia (1960), mas em
Luuanda (1964), e Vidas novas, publicado em 1968 em Portugal, porém, muito
antes estreado em Franca, dada a sua natureza «subversiva» do ponto de
vista dos aparelhos ideolégicos colonialistas de Salazar.

Tenha-se em conta, no entanto, que Luandino Vieira ¢ um caso dife-
rente do de Cochat Osério. Parente literario do brasileiro Guimaraes Rosa,
que lhe teria servido de motor catartico para o desencadeamento de um
processo que o proprio Luandino ja havia metido nas suas preocupacoes e,
de certo modo, experimentado, ainda que hesitantemente, em histérias dis-
persas por diversas publicagdes. De facto, com Luandino Vieira opera-se
uma profunda remodelagéao, ultrapassando o convivio linguistico, ao optar
pela fusdo de trés vertentes: portugués, quimbundo e portugués da area dos
musseques, onde o autor fora criado. Ou seja que L. Vieira enveredou, deci-
dida e vitoriosamente, pelo hibridismo linguistico. Por exemplo:

C4 estou eu outra vez, vés? Mas ainda nao cheguei, tu e os teus tranquilos.
Mortos nos ouvem ja nos risos e nos gritos de alegria do nosso marchar,
formamos alas, Xindas — libamos de mitdos monadengues amarrados no
encanto do homem suado, de fraque e chapéu alto (Nés, os do Makuluso,
1974, p. 96).

Luandino Vieira iria aprofundar, durante anos, no Campo de Concen-
tragdo do Tarrafal de Cabo Verde, por ironia do destino chamado Chao Bom,
um processo que iniciou nas cadeias de Luanda, nos inicios dos anos 60. E
serdo varios os ficcionistas que o acompanharam: Jorge Macedo, Jofre Rocha,
Boaventura Cardoso, sobretudo. Nem todos como epigonos, mas alguns em
jeito repetitivo. Seja assim ou nao, a aventura linguistica de Luandino Vieira
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foi decisiva para a criacao de uma nova linguagem literaria angolana, que
continua a exercer manifesto sortilégio junto de leitores e prosadores.

Companheiro de Luandino nas prisdes do Tarrafal, ei-lo, Uanhenga
Xitu que também partilha do uso frequente do quimbundo, mas nos diélo-
gos, por vezes longos, e de modo exclusivo, na continuagao daquilo que
Assis Junior havia praticado em O segredo da morta (1935), ele chega a trans-
crever uma cangao em quimbundo sem ser acompanhada da tradugio (cf.
sobretudo Maka na sanzala, Luanda, 1979).

Quatro décadas decorridas, os escritores angolanos linguisticamente
estdo divididos em duas séries: os que seguem a corrente luandina e os que
perseguem a norma padrao do portugués de Portugal, ainda que com o
recurso a muitas contribuigdes das linguas maternas.

Em Mogcambique, na década de 50, Rui Nogar experimenta na poesia
as formas do chamado pequeno portugués, formas que tém a ver mais com as
destruturagdes fonolégicas do que morfo-sintacticas:

eu bebeu suruma oh suruma suruma

dos teus 6lho Ana Maria

com meu todo vontade

com meu todo coragao

(«Xicuembo», Poetas de Mogambique, 1962, p. 114)

Este processo, entretanto, é abandonado, havendo, no entanto, uma
experiéncia ficcional fugaz, de Luis Bernardo Honwana: «Rosita, até morrer»
(Vértice, Coimbra, n.° 331-332, 1971, p. 634-635). Pode-se dizer que o modo
de criagdo linguistica dentro dos principios do hibridismo é iniciado com
Ascéncio de Freitas, portugués longamente radicado em Mogambique, de
onde regressou por volta de 1978.

Suas perna magra, suas perna ja era magrinho, banava, banava, cadavez
parece é causa de ser velho — Lukutikuie tinhava mais medo, néo ... (e as

raiva passa por cima, fica engrossar um siléncio, 1979, p. 75).
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Concretamente s6 agora Mia Couto traz a notavel revelacao de Vozes
anoitecidas (1985), com a qual experiéncia, do ponto de vista linguistico, esta
proximo de Luandino Vieira e porventura nao tanto de Ascéncio de Freitas:

56 ficava sentado. Mais nada. Assim mesmo, sentadissimo. O tempo nao
zangava com ele. Deixava-o. Bento Joao Mussavele (Vozes anoitecidas,
2.2 ed,, 1987, p. 109).

Esta pratica criativa é continuada, com o mesmo éxito, e mais refinada-
mente, nas obras posteriores de Mia Couto: Cronicando (1988), crénicas, e
Cada homem é uma raga (1990), contos.

Relativamente a Sdo Tomé e Principe, do qual também nao se pode
falar de uma ficgdo oitocentista, na época moderna, é com Francisco José
Tenreiro (1921-1963) e com o seu Ilha de nome santo (1942) que os enunciados
reflectem os efeitos das relagbes de contacto que o portugués e o crioulo de
Sao Tomé e Principe estabelecem entre si, no plano de criatividade linguis-
tica. Atente-se que os fenémenos de alteragido da linguagem poética em
Tenreiro sao mais de natureza fonolégica do que morfo-sintactica. Vamos a
dizer que corre mais préximo da referida experiéncia de Cochat Osério do
que da de Luandino Vieira. S6 que o relevo a dar a Francisco J. Tenreiro esta
em que a sua experiéncia linguistica se antecipa em cerca de dezassete anos
a de Cochat Osério em «Aiué! ...»:

Seu Silva Costa/chegou na ilha:/fez comércio di alcool/fez comércio di
homem/fez comércio di terra («<Romance do seu Silva Costa», Ilha de
nome santo, 1942, p. 13).

Cabo Verde, como se disse, tem como lingua mae o crioulo - e como
lingua outra, hoje lingua oficial, a lingua portuguesa, como alids o é em
todos os outros quatro paises africanos.

E com a geragao da Claridade (1936), que demarca o inicio da moderna
literatura cabo-verdiana, que as interferéncias do crioulo se comegam a fazer
sentir, quer na poesia quer na ficcdo, embora haja exemplos, ainda que
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esporadicos, desde o século XIX. Isto de um modo generalizado, diriamos
institucionalizado. Basta sabermos, por exemplo, que todos os ficcionistas
cabo-verdianos de qualidade, ainda que nao estejam fortemente sensibiliza-
dos para proceder a intervengao do crioulo na linguagem literaria, ndo dei-
xam de o tomar em linha de conta na fala das personagens. Mas, além disso,
o crioulo, nuns mais, noutros menos, estd sempre presente nos enunciados
poéticos ou ficcionais. No entanto, é com Baltazar Lopes e com Chiquinho
(1947), cujos primeiros capitulos foram publicados no n.? 1 da Claridade, que
o crioulo adquire uma nova dimensao nos enunciados literarios cabo-ver-
dianos. Af Baltazar Lopes nao se limita a revela-lo através das personagens
do romance. Vai mais longe. O discurso do narrador é feito através da fala
que, com frequéncia, resulta do aproveitamento do crioulo por parte da lin-
gua portuguesa:

T6i Mulato ndo. Nas nossas questoes, ele era sempre o mais velho. Pega-
vamos queda, brigdvamos de boca, mas ao chegar Téi Mulato acabava
tudo (Chiquinho, 1.2 edigao, 1947, p. 33).

Permita-se-nos que registemos aqui a experiéncia que, neste dominio,
coube fazer ao signatério:

Esses meninos desabusados chegavam junto das casotas dos vadios e
diziam, ao ataque, e numa trupida entravam dentro das casas, fuque-
-fuque, desinfectavam, saiam, fazendo ruido (Voz de prisio, 1971, p. 133).

Ou seja que, nesse aspecto, Baltazar Lopes antecipou-se em muitos
anos ao brasileiro Guimaraes Rosa e ao angolano Luandino Vieira. Bem vis-
tas as coisas, porém, a verdade ¢ que este fenémeno da reapropriagio da lin-
guagem oral vem de longe no Brasil: desde José Alencar, culminando com o
Modernismo Brasileiro, de 1922, e espectacularmente com Mario de Andrade,
em Macunaima (1928).

Esta problematica da criatividade linguistica em Africa, em que a lin-
gua portuguesa, no plano da escrita, confrontada com as linguas nacionais,
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sofre miltiplas e fundas alteracoes, empresta um acrescido aliciante ao
processo literdrio africano, ja que as varias literaturas, originais em si mes-
mas, e cada uma de per si, evidenciam o desvelo da sua personalidade e
enriquecem o vasto quadro literario dos Cinco.

Manuel Ferreira, (n. 1917, m. 1992) foi professor da Faculdade de Letras da Universidade de
Lisboa, onde fundou a cadeira de Literaturas Africanas, a primeira em Portugal (1974). Foi
romancista e contista saido do movimento neo-realista portugués e integrou-se posteriormente
na literatura cabo-verdiana. Da sua extensa bibliografia destacam-se A aventura crioula (1967); os
trés volumes de No reino de Caliban (1975-86); O discurso no percurso africano — I (1989) e Histdria
das literaturas africanas de lingua portuguesa (no prelo).
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Projectos e limites da CEI

A meméria de alguns mortos da CEI que parti-
ciparam nesta produgao literaria e politica:
Agostinho Neto, Carlos Ervedosa, Francisco
José Tenreiro, José Ilidio Cruz, José Manuel
Vilar e Mdrio Antdnio (Fernandes de Oliveira).

Quando cheguei a Lisboa, obrigado a abandonar Angola nos finais de
1957, fui morar num andar da Avenida Duque d’Avila, no n.° 5, que ficava
exactamente em frente da Casa dos Estudantes do Império. Dei-me conta
que podia continuar em Africa, 0 que naturalmente fiz. Estava em Lisboa, na
capital de um Império agonizante, mas podia encontrar as diferentes
maneiras de viver no continente que fora obrigado a abandonar, bastando
para isso atravessar a Avenida.

A CEI era mais do que uma simples associacao de estudantes africanos,
mesmo quando estes ainda 0 nao sabiam, como se pode ver através do texto
desolador que Sécrates Daskalos consagrou a sua propria experiéncia. O
mais importante nao residia na criagao do gueto, embora esta funcio fosse
deveras significativa: o que mais interessava era provar a autonomia afri-
cana. A instituicao era hegemonica, tendo conseguido a proeza de transfor-
mar o «império» em movimento independentista e anti-colonial.

Estava-se ainda nesses anos longe de um pensamento anti-colonial, e o
pais e a 0posicao encaravam como simplesmente natural a existéncia das col-
nias. O Partido Comunista nao hesitara em instalar «agéncias» em alguns pon-
tos dessas colonias. S6 pude conhecer bem a «agéncia» de Luanda: os seus
membros nao repeliam a colonizagao, e procuravam - delicados humanistas —
corrigir os seus excessos, de modo a assegurar a perenidade do modelo de
dominagao portugués.

Discursos, 9 (1995): 155-162
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A situacdo fora completamente revista em Lisboa: a Casa dos Estu-
dantes do Império nao acreditava nas boas intengdes do colonialismo,
denunciava com alguma veeméncia — as vezes um pouco infantil - os colo-
nialistas e encaminhava-se para o tnico objectivo possivel: a independéncia.
Creio que uma das suas tarefas pedagégicas foi a de retirar aos futuros diri-
gentes politicos os cueiros luso-tropicalistas que ainda entravavam a marcha
de muitos.

Naio seria dificil organizar uma lista de nomes, por ordem mais ou
menos alfabética, mas tal nao me parece indispensavel. Digamos simples-
mente que os efeitos da Conferéncia de Bandungue, associados as inter-
vengdes mais radicais do coronel Nasser, somados as primeiras independén-
cias africanas modernas e a intervengdo quase mitica dos mau-maus que
todos iam conhecendo gragas ao livro do Dr. Jomo Kenyatta, contribuiram
poderosamente para devolver a situagao africana a complexidade que lhe
fora negada pela colonizagdo portuguesa, que reduzia as relagdes com o con-
tinente a uma simples maquina de exploragao de recursos naturais e de forca
de trabalho.

O programa politico fora tracado com grande precisio pelos angolanos
da Mensagem: cada pais, cada nacional, tinha obrigagao de descobrir o seu
pais. Nao bastava a simples rotina de ai ter nascido: esta relagao natural —
quase no sentido hegeliano - exigia um complemento indispensavel: definir
a sua identidade e organizar o percurso para a independéncia. Nao creio que
o conceito fosse muito utilizado, mas a verdade é que nio se pode com-
preender o funcionamento da CEI sem levar em conta esta laténcia: na
Avenida Duque d’Avila s6 havia independentistas.

Esta orientacdo viu-se reforcada pela actividade do CEA - o famoso
Centro de Estudos Africanos, criado por Francisco (José) Tenreiro e por
Mario (Pinto) de Andrade, associados a alguns outros, dos quais me parece
necessario citar Anténio Domingues, o unico angolano-principés nascido em
Lisboa, Julieta e Arlindo Espirito Santo, mas sobretudo de Noémia de Sousa,
que também usara o lindissimo pseudénimo Vera Micaia. Foi este o grupo
que mais sentiu a violéncia da guerra do Bate-ba, quer dizer do massacre
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decidido pelo Governador de S. Tomé, o artilheiro do Alto do Duque, Carlos
de Sousa Gorgulho, em Fevereiro de 1953.

O sangue derramado na praia de Ferndo Dias agiu de maneira decisiva
no mecanismo africano, tanto mais que o governo salazarista nao fora capaz
de por termo a carreira do bufdo tragico, tendo-o condecorado, ao que
parece devido a uma intervencao de Santos Costa. O politico associa-se neste
momento ao literdrio, pois que a publicagio do primeiro Caderno de poesia
negra de expressao portuguesa fez-se em Abril desse mesmo ano de 1953. A
poesia dizia, gragas a sua carga metaférica, a beleza africana, reforcada pela
beleza da independéncia.

Convém sempre por em evidéncia um facto sécio-politico central, que
nem sempre € convenientemente evocado: nao existia entiao em Portugal um
vero pensamento anti-colonial. Nao havia sequer tomadas de posicao indivi-
duais, a ndo ser entre alguns raros anarquistas. Lembro-me sempre com sur-
presa da primeira, e durante muitos anos tnica, declaracao anti-colonialista
que ouvi entre militantes comunistas: a de Manuel Fiuza Janior, antigo anar-
quista, que de resto seria assassinado pela PIDE, na sinistrissima rua do
Heroismo, onde as caves cheiravam as flores mortas do Cemitério do Repouso.

Aceita-se hoje a ideia de ter havido pelo menos um esbogo de pensa-
mento anti-colonialista: leiam-se os textos consagrados as «colénias» pelos
autores portugueses e envergonhemo-nos pensando no que foi capaz de
escrever um homem inteligente como o Dr. Brito Camacho, Alto-Comissario
da Reptiblica em Mogambique. Podia acrescentar-lhe a boa vontade da exce-
lente senhora que era Maria Archer, que quis ser uma figura eminente da
Oposigao, ou o bom-colonialismo de um jornalista da Repiiblica, como Juliao
Quintinha.

A auséncia deste pensamento anti-colonialista enraiza na legitimagao
da colonizagao e dos seus aspectos mais negativos, como a escravatura ou o
trabalho forcado. A lingua portuguesa mantém ainda os restos dessas
razoes, pois que se trabalha ainda hoje «como um escravo», «como um
mouro» ou «como um preto». Nao se trabalha nunca como um branco, pois

que o proprio do branco serd exactamente o nao-trabalho. Nestas condigdes
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compreende-se a légica da dominagao, tal como se explica a dinamica da
guerra e o facto de alguns representantes da esquerda inteligente terem feito
a guerra sem experimentarem 0 minimo remorso. Nao citarei nomes, porque
sao eles demasiado conhecidos

Face a esta situacao, havia que procurar organizar a reflexao, nao hesi-
tando em denunciar a prépria condigdo do estudante africano em Portugal.
A primeira grande violéncia colonialista residia nessa operagao singular, que
possuia dois aspectos complementares: a decisao de nao criar universidades
nas colénias, mesmo se estas eram administrativamente provincias ultra-
marinas, e a necessidade de se instalar em Portugal para frequentar uma
universidade. Os custos da operagao reduziam as possibilidades dos
africanos. Nao poderei esquecer a amargura de Mdrio Antonio, numa tarde
ja antiga dos anos 54-55, dizendo-me, entre o palacio do governo geral e a
cacimba da Maianga, a sua amargura por nao poder licenciar-se, devido aos
limitados meios financeiros da familia.

Simultaneamente nao se considerava a existéncia de uma literatura
africana, e alguns africanos duvidavam deles proprios, nao assumindo a sua
condigao de criadores de literaturas novas. Essa incerteza aparece até em
muitos autores cabo-verdianos, que foram contudo os primeiros a superar as
obras individuais para agir criticamente como uma colectividade cultural,
capaz de se exprimir através de uma literatura que procurava assumir tanto
os elementos do real quotidiano, como os do imaginario que libertava os
homens da sua condi¢do de dominados.

S6 com efeito nos anos 20 comega a esbogar-se uma analise critica do
projecto literario, mal esbogada pelos cabo-verdianos da geragao republi-
cana. Mas tanto em Cabo Verde na Claridade, como em Angola na revista
Angola, se procurava definir o projecto cultural. Dado nao ser possivel ana-
lisar o projecto politico, devido & repressao colonial e a violéncia da censura,
os intelectuais analisam a questao servindo-se do arsenal estilistico, da meta-
fora 2 metonimia e a sinédoque. Tanto na Claridade como na Angola, se
comeca a esbogar o perfil de uma autonomia literaria, que nado pode deixar
de se completar por via do discurso e sobretudo da prética politica.
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Simplesmente, essas operagdes ndo eram conhecidas em Portugal, onde
s fora ouvida a voz poética de Francisco José Tenreiro, que em 1942 pudera
publicar no Novo Cancioneiro a Ilha de nome santo, que exprimia a maneira
de ver dos pan-africanistas. Poema que fora precedido por uma tentativa de
Orlando Mendes, infinitamente menos decidida na assungdo da condicao de
africano descendente de africanos escravizados. A Africa era entdo um conti-
nente sem boca, ou com a boca amordagada, e por isso necessariamente sem
voz. Quer dizer, sem literatura reconhecida. A situacao nao melhorou senio
sob a pressdo das publicagoes da Casa dos Estudantes do Império, reforcada
por intervengoes complementares, sendo a cabo-verdiana a mais importante.
A capacidade de leitura dos portugueses, criticos ou professores de litera-
tura, leitores anénimos e normais, era por isso particularmente inexistente. E
certo que aqui e ali se tinha registado uma pequena erupgao de textos mais
virados para o exético, mas que se satisfaziam com essa orientacio. O Outro
africano nao passava de um elemento singular de uma natureza também sin-
gular, e por isso despojado de qualidades. Nessas condigdes, era dificil, diga-
mos simplesmente impossivel, reconhecer a existéncia de uma escrita,
menos ainda de um projecto literdrio.

Os esforgos feitos pelos jovens escritores que se encontravam em
Portugal nos anos 50 saldaram-se por um fracasso notério. Organizaram-se
todavia vdrias sessoes literarias de propaganda e a juvenilissima Alda Lara
mobilizou os seus talentos de diseuse para assegurar a banalizagao de alguns
autores e de alguns poemas. A delegagao coimbra da CEI, onde se concen-
travam alguns jovens autores africanos, nao conseguiu mais do que uma
atengao polida, que se devia a pessoas que procuravam mostrar o que sa-
biam. Talvez por isso, Alda Lara exaltava o seu pais natal, proclamando a
certeza de voltar e apostando a sua vida nesse regresso.

A primeira antologia organizada pela CEI, foi consagrada a Mogam-
bique: os dois compiladores foram Victor Evaristo, aluno entio de enge-
nharia, e Orlando de Albuquerque, que frequentava medicina. Todavia os
dois autores, ambos europeus, nao acreditavam na existéncia de uma poesia

realmente mogambicana, o que explica a discregao do titulo desta antologia —
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Poesia em Mogambique —, isto mau grado a presenca de Ruy de Noronha, que
nio podia ser sendo o autor de uma poesia realmente mogambicana. Esta
restrigio possui a enorme qualidade de revelar nao s6 as incertezas culturais
de cada pais, mas sobretudo a falsa certeza de que a producao literdria s6
podia ser realmente portuguesa.

O paradoxo reside todavia no facto de ser possivel reunir, num
pequeno volume ciclostilado, a poesia mais significativa — porque a menos
portuguesa — de uma «provincia ultramarina». As condigoes da criagdo nao
dependiam ja exclusivamente de Portugal, o que era sobretudo visivel na
poesia de Noémia de Sousa, evidentemente a mais anglofona dos poetas
mogambicanos. Este esteio angléfono, também presente na poesia de
Francisco José Tenreiro, sublinhava a singularidade da poesia africana, num
momento em que ainda se nao reparara muito na genealogia angléfona de
uma parte substancial da obra de Fernando Pessoa.

A critica portuguesa mostrou-se soberbamente indiferente a produgao
literaria dos africanos, fosse em Portugal, fosse em Africa. A simples con-
sulta de uma revista como a Vértice sublinha a raleza das referéncias ou das
publicacoes. Lisboa, gragas a Tenreiro e ao seu cunhado Carlos Alberto
Langa, publicara alguns poemas na antologia Contos e poemas, que nédo viveu
muito tempo, e que nao alcangou uma grande difusao. E ndo poucas vezes
os criticos, mesmo bem intencionados, manifestavam um singular desco-
nhecimento dos particularismos geo-fisicos e geo-culturais, repetindo por
isso, mesmo quando o nao desejavam, a cartilha do bom colonialista.

Situagdo tornada mais complexa pelos prémios da muito oficial
Agéncia Geral das Coldnias, que ia premiando, ano apés ano, os melhores
autores coloniais. Durante muito tempo foi praticamente impossivel con-
seguir abrir uma brecha nessa muralha colonialista, havendo que referir as
boas intencoes de Alvaro Salema, a actividade frenética de Amandio César —
com este nome e com o pseudénimo de Margarido Pires —, e a contribuigao
arguta de Carlos Cunha, que co-dirigiu a segunda fase do «Dialogo» — suple-
mento cultural do Didrio llustrado — antes de lhe ser confiada a terceira fase
deste suplemento. Desgragadamente Carlos Cunha comprometeu-se excessi-

160



Projectos e limites da CEl

vamente com a PIDE, organizando a vigilancia dos intelectuais portugueses
em Paris, o que o tornou indigno das referéncias culturais.

Nestas condigoes a CEI e as suas edigdes acabaram por se transformar
nao em gueto, mas em foarga virada para dentro, exprimindo as diferentes
tendéncias das opgoes politicas dos paises africanos. A partir de 1958, sabia-
-se que o unico objectivo era a independéncia, e as actividades editoriais da
CEI iam todas nesse sentido. Ja tive oportunidade de explicar inclusiva-
mente a razao pela qual se nao elaborou nunca uma antologia da poesia
africana englobando todos os poetas, tal como fizera Mario Pinto de
Andrade: nao nos parecia nem util nem conveniente dissolver as pulsoes
nacionais de que a poesia era portadora, em volumes concentrando todos os
criadores. Esta logica da frente unida poética, que fora certamente ttil em
1953, que ainda se podia aceitar em 1958, ja nao podia ser eficaz nos anos
subsequentes, apos a estruturagao dos movimentos de libertacao. Estes volu-
mes auténomos tinham por missdo dar a ler, dar a compreender, a 1dgica das
consciéncias nacionais, tal como a poesia as podia assumir.

Nao sem contradigdes: pode mostrar-se sem dificuldade que persistiam
compromissos, que levaram todas as antologias a incluir a produgao literaria
dos colonos, excepto no caso da antologia dos poetas de S. Tomé e Principe,
que, por razdes politicas, foi a tltima deste ciclo. A antologia de Cabo Verde,
que ainda comecei a organizar mas nao acabei, deixando o prefacio a meio
caminho, insistia na rejeicao dos colonos ou até de falsos autores cabo-ver-
dianos, como penso que continua a ser o caso de Daniel Filipe, todavia um
auténtico poeta portugués, combinando a sua socializagao lisboeta, a memaria
de Trés-os-Montes familiar e paterno e as reminiscéncias da Boavista, onde
sua mae nascera.

S6 a guerra colonial conseguiu abrir a boceta desta Pandora literdria,
recrutando outros leitores, capazes de aceitar a existéncia de literaturas
africanas, e nao hesitando em reconhecer a dignidade dos autores africanos.
Dignidade criadora, que subitamente vinha explicar a necessidade da luta
armada, face aos portugueses que nao queriam reconhecer a autonomia dos

africanos. Pode por isso afirmar-se que s6 a conjungao campanha Humberto
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Delgado, operagido do Santa Maria, comego da guerra de libertagio em
Luanda a 4 de Fevereiro de 1961, conseguiram desbloquear a situagdo. A
violéncia da guerra podia ser explicada pela poesia: o que se esperava nao
era nem a morte nem o sofrimento, mas a esperanga e a liberdade, para nao
dizer a felicidade.

Ao fechar em 1965 a CEI, o governo portugués, sob a pressio do minis-
tro Silva Cunha, reconhecia o caracter perigoso da CEL: era todavia dema-
siado tarde. Tanto no plano politico como no plano literério a instituigao fora
capaz de assumir as suas tarefas. Nao sem dificuldades, pois fora necessério
improvisar um sector editorial, em circunstancias particularmente dificeis. A
verdade contudo é que se pretendia devolver a voz e a palavra aos falsos
mudos da criagao literaria. E queria-se também que esta literatura fosse teo-
ria e grito. Creio que a tarefa foi plenamente cumprida. Hoje ninguém du-
vida, nem os racistas mais apaixonados, do talento literario dos africanos.
Tal como acabardo por acreditar que as democracias africanas podem ser
elaboradas e geridas pelos criadores literarios. Inelutavelmente.

Alfredo Margarido é professor na Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias e na
Universidade Auténoma (ambas de Lisboa). Foi professor em virias universidades francesas,
desde 1964. Pertenceu a Casa dos Estudantes do Império. Com Mario de Andrade e Manuel
Ferreira, é¢ um dos histéricos dos estudos literarios africanos. Investigador e pensador multifa-
cetado, € autor de uma extensa bibliografia, de que se destaca, na 4rea africana, Estudos sobre
literaturas das nagbes africanas de lingua portuguesa (1980).
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A cooperacao e as condicdes politicas
do desenvolvimento

1. A cooperagao, na sua acepgao mais comum e politicamente mais signi-
ficativa, ¢ um dominio de relagoes relativamente recente: tornou-se semanti-
camente auténoma a partir do post-guerra, ou mais concretamente, a partir
do termo das grandes descolonizagbes, designadamente a francesa, tendo
vindo a substituir progressivamente desde entao o conceito inicial de ajuda
ou assisténcia. Embora, no dominio mais estrito da cooperagao politica,
tenha como protagonistas preferenciais os paises desenvolvidos do norte e
como objectivo a articulagdo de politicas comuns, sobretudo financeiras e
militares, a cooperagao tout court designa exclusivamente a relagio com os
paises do Terceiro Mundo ou paises sub-desenvolvidos e visa a chamada
ajuda para o desenvolvimento.

2. A filosofia que presidiu ao estabelecimento desta cooperagéo, que
aparece, nos termos descritos, como instrumento de substituigdo do antigo
relacionamento de natureza colonial, tem uma etiologia complexa, em que
razdes de carécter ético, emergentes de uma ma-consciéncia puritana que se
desenvolveu, curiosamente, nos paises que nunca tiveram col6nias e junto
dos sectores mais radicais das esquerdas metropolitanas, se aliam a razoes
mais concretas e identificiveis que sdo coincidentes com o interesse econ6-
mico das antigas metrépoles na continuidade, sob outra invocagao, das
relagbes comerciais com os territérios ultramarinos. Tem ainda a ver com a
percepcao de que a institucionalizagio desse relacionamento, facilitado pelo
tropismo natural nos antigos colonizados de se aproximarem do colo-
nizador, é importante enquanto meio, inesperadamente mais favoravel —
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porque liberto dos incomoda caracteristicos do colonialismo dos cipaios — de
manter, estruturar melhor ou alargar zonas de influéncias, tteis como ins-
trumento valioso de politica externa.

Relativamente aos paises mais poderosos, o interesse de tais zonas con-
tendia decerto com o prestigio nacional, mas valia sobretudo pelas suas
virtualidades estratégicas, no ambito do campo de forcas definido por uma
ordem fundamentalmente caracterizada por dois pélos — os EUA e a URSS —
e respectivos espagos de alianga ou satelizacao. Nos paises menos poderosos,
aqueles a quem as circunstancias da sua propria irrelevancia no jogo estra-
tégico moderavam as ambigoes de protagonizarem ai qualquer papel de
vulto, importavam todavia outros factores adjuvantes da composicdo de um
espectro apesar de tudo relevante, tanto em termos de posicionamento exter-
no, como de satisfagdo interna: os ingredientes deste sentimento séo vérios e
prendem-se com a afirmagao da lingua, a defesa de interesses econdmicos e
comerciais, a eventualidade de uma re-emigracao util do ponto de vista do
emprego, a propria transferéncia das tecnologias tornadas obsoletas.

Do ponto de vista dos novos Estados, a cooperagdo cedo se tornou um
remédio essencial: na verdade, como vieram a dar-se conta tanto os teo-
rizadores da negritude, como os do socialismo africano, as independéncias
politicas prometiam mais do que deram: mesmo na esfera de libertagao interi-
or ou do protagonismo da histéria, como quiserem, o desencanto em breve
afogou as esperangas iniciais. Partindo com dificuldades praticamente insu-
peraveis, dada a fragilidade do tecido social e politico em que assentavam os
novos Estados e a pulverizagao da Nagao por miiltiplas obediéncias, tanto
étnicas como raciais, as independéncias nao souberam ou néo puderam evitar
a alienagio progressiva das massas, ou a continuagdo, quase sem qualquer
intervalo, da alienagao que era prépria do sistema colonial; os novos governos
mais nao foram, na maioria das vezes, que substitutos ou prolongamento
autéctones do poder alienigeno, igualmente divorciados das populagbes que,
em Africa sobretudo, continuaram a existir num universo préprio, regido por
leis, ciclos e dinamicas que pouco foram influenciados, no sentido do reforgo
do Estado e da construcao nacional, pelos governos post-independéncia.
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Face as dificuldades de toda a ordem, emergentes das fragilidades
apontadas e de uma intrinseca pobreza tanto em recursos humanos como
em recursos naturais e tecnolégicos, os governos do Terceiro-Mundo desco-
briram o que viria a tornar-se na panaceia perversa da segunda metade do
século, isto é, a ajuda internacional, mae da cooperacgao.

3. Essa cooperagao podia ter tido sorte diferente e resultados também
diferentes se nao fora a perversidade que lhe constituiu desde o principio o
sentido e a coeréncia mais profundos e que, como vimos, teve fundamental-
mente a ver, do lado dos dadores, com a preocupagao ideolégico-estratégica
emergente do grande cisma do século XX e do combate global pelo dominio
politico do mundo. E também e paralelamente, com a procura de influéncias
e interesses que, como economias de escala, procuraram garantir-se adentro
dos proprios sistemas ou zonas de influéncia.

Do lado dos que recebiam a cooperagéao, aquela perversidade consistiu
principalmente na irresponsabilidade com que os fundos foram aplicados,
nas prioridades que se estabeleceram, dos alinhamentos politicos que se
engendraram, na corrupgao avassaladora que se instalou.

4. Nao seria porém nem verdadeiro nem justo considerar o quadro
descrito para além do que pretende ser: um quadro geral, que identifica
determinantes e tendéncias, reflecte a generalidade das situagbes e caracte-
riza um periodo, que conheceu no entanto gradagoes diversas e que nao
deixou, por forga de factores externos, mas também internos, a relagao de
cooperagao e aos paises considerados, de ensaiar, melhor ou pior, o processo
da sua prépria regeneragao. Nem toda a cooperagéo se perdeu, nem toda se
fez em obediéncias a interesses diversos dos das populagdes; muito esforgo
se empregou com recta intengao, alguns exemplos felizes se podem apontar.
Mas no conjunto, o resultado global de anos de ajuda internacional nao é
encorajante: pelo contrério, se um juizo sintético é possivel fazer do que
poderiamos, sem grande propriedade, caracterizar como o resultado do
primeiro grande periodo da cooperagao, é porventura o que, num dos seus
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escritos, Fukiama constata tristemente: a regressao generalizada da Africa e
o seu empobrecimento galopante, que permite afirmar que as diferentes
regides do continente se tornaram tanto mais pobres quanto mais se foram
distanciando do colonialismo.

5. A conclusdo mais imediata que me parece legitimo tirar do que
acabamos de dizer e em que pretendemos caracterizar o primeiro grande
periodo de ajuda internacional ao desenvolvimento, apds as independéncias
dos paises do chamado Terceiro-Mundo é a de que, descontados os poucos
exemplos que atribuimos ao que, porventura com demasiada severidade,
chamei de mé-consciéncia puritana, é que essa cooperagao foi sobretudo con-
cebida como um instrumento da politica externa dos paises dadores, numa
altura da histéria em que os paises mais internacionalmente relevantes, que
acontece serem 0s mais ricos e os que destinaram maior percentagem do seu
produto a ajuda dos paises do Sul, tinham interesse directo numa continuada
partilha do mundo, j4 ndo em termos coloniais ou de ocupagao territorial
efectiva, mas de influéncia ideoldgica, por sua vez veiculadora de interesses
econémicos ou militares. A filosofia de base que presidiu a este tipo de rela-
cionamento s6 na aparéncia traduziu uma real solidariedade com as pessoas
e os povos e conduziu, por forga do préprio combate ideolégico que caracte-
rizou a guerra fria, a sustentar, apoiar, sendo mesmo a instalar, governos
mais sintonizados com o designio da grande estratégia das super-poténcias
que com o servigo publico dos paises carentes. Este bindmio de interesses
veio a revelar-se catastréfico para o desenvolvimento da Africa, que constitui
0 universo mais paradigmatico da teoria de problemas que aqui nos interes-
sam. Tal filosofia conduziu directamente aos regimes de partido dnico, as
extravagantes ditaduras negras, ao descalabro das economias, & ma utilizagao
dos dinheiros publicos, a corrupgéo e a relativa inoperancia da cooperagao.
Como bem se compreende - com governos que constituiram, na grande
maioria dos casos, emanagao e expressao do tinico instrumento de poder
existente, isto €, o exército, tanto nos regimes pré-ocidentais como nos
regimes marxistas-leninistas, que constituiam a maioria - as populagdes
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viram-se postergadas por auto-proclamadas vanguardas e continuaram
ausentes, exiladas nos seus préprios paises, objecto e nao sujeitos da sua proé-
pria historia.

6. Como deixei dito, 0 quadro geral esbogado é apenas isso: um quadro
geral, que surpreende, na sua globalidade, o conjunto dos fenémenos que
marcaram o penoso caminhar do Terceiro-Mundo, desde as independéncias,
e a relativa frustracao das esperancas de Bandung. Nesse quadro, a coope-
ragao sogobrou, por vicios inerentes e por dificuldades exdgenas, tendo estas
a ver com a incapacidade ou com a deliberada perversao dos recipendiarios:
todavia, e como também pude acentuar, esta visao nao esgota a realidade,
porque muito se fez, a cargo sobretudo das agéncias menos politizadas, dos
paises menos comprometidos em termos de disputa ideolégica na drea, e das
organizagdes humanitdrias, cujo contributo, em sectores tao sensiveis como a
Saude, a Protecgdo Social, a Educagio e a Formagao, remou eficazmente con-
tra a mare e pode evitar, nestes dominios — 0s menos directamente conotados,
de resto, com interesses financeiros ou econémicos — que o afundamento das
estruturas e a degradacao das situagoes fosse mais acentuada.

7. O que resta no entanto — e mau grado essas pequenas ilhas de rela-
tivo éxito da cooperagao, no controle das grandes endemias, e na formacio
de quadros - ¢ para a teorizacao da cooperacao uma grande dose de per-
plexidade, tanto mais inquietante porquanto incide nao ja sobre as antigas
metodologias facilmente descartaveis por ineficazes e sem sentido, termi-
nada que foi a guerra fria com o desaparecimento da Unido Soviética, mas
ainda e sempre sobre os modelos, cuja querela continua a agitar-se e que
reflecte a preocupagao — ou o problema — centrais a todo este debate. Refiro-
-me a querela dos modelos de desenvolvimento, ou, de maneira mais sim-
ples, ao problema de saber como ajudar eficazmente um pais a desenvolver-
-se, quando o que conhecemos como processos de desenvolvimento, liberais
ou estatais, tém todos a ver com técnicas que foram criadas e aperfeicoadas
no seio e por virtude de uma racionalidade e no ambito de formas que nao
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coincidem antes divergem, por vezes radicalmente, das que prevalecem no
Terceiro-Mundo.

8. De qualquer modo, algo de muito importante aconteceu entretanto,
que veio projectar os seus efeitos em praticamente todas as dimensées publi-
cas da vida e que obrigou a uma maior ou menor redefinicao das relagoes
entre os estados e designadamente entre os varios mundos em que € cos-
tume catalogar os grupos de paises. Esse acontecimento, que s6 poderia ser
antecipado por quem tivesse a consciéncia de que a historia caminha, nao
tanto linearmente para o seu fim, mas antes de maneira sobressaltada e
ressurgente, foi, como sabemos, o fim da Uniéo Soviética e com ela, da bipo-
larizacio e do consequente combate pelo dominio planetario. Os aliados
ideologicos na perspectiva desse combate deixaram de ter importancia e as
zonas periféricas, sem interesse excessivo do ponto de vista comercial,
industrial ou tecnolégico, perderam igualmente a precaria, mas disputada,
importancia de que gozavam. Comegaram deste modo a desenhar-se as
condicdes para libertar a cooperagdo da instrumentalidade politico-ideold-
gica e a operar-se uma consequente redefinigao nos respectivos pressupostos
tedricos e objectivos estratégicos.

9. Libertas assim da ganga ideoldgica as relagdes entre o mundo desen-
volvido e os universos de probreza situados ao sul, é possivel prever que
venha a valorizar-se aquilo que ¢, na cooperagao, o seu fundamento mais
16gico e teoricamente o mais correcto e aceitdvel: isto €, a ideia do dever de
solidariedade que constitui uma das componentes essenciais tanto do pensa-
mento ocidental de raiz judeo-crista como das restantes civilizagdes que
puderam, em nome de uma racionalidade valorizadora do caracter laico e
nao magico da relagio do homem com as coisas, adaptar e adoptar modelos
e técnicas de desenvolvimento e assegurar desse modo niveis elevados de
riqueza e bem-estar. Este reposicionamento da relagdo de cooperagao, con-
ducente a uma dimensao em que o resultado tem mais importancia que a
preservacao do status quo e da respectiva qualidade politico-ideolégica,
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empresta naturalmente maior dignidade e importancia aos protagonistas
passivos dessa relagao e por forca dos novos objectivos estratégicos a que
aquela relagao tende, torna necessario e imperativo que neles concorra uma
nova legitimidade politica, social e humana. Se esses protagonistas forem
ainda e sempre o governo, ou as autoridades constituidas do pais, elas terao
de funcionar nao ja como guarda pretoriana ou vanguarda, mas como intér-
pretes crediveis e legitimados da populagao no seu conjunto. Esta rotacao na
compreensao dos interlocutores, que se tornou empolgante e activa imedia-
tamente apds o desaparecimento da Unido Soviética, de maneira clara por
parte dos grandes dadores ocidentais, vinha ja a ser antecipada pelas instan-
cias internacionais de desenvolvimento, designadamente as integrantes do
sistema das Nagoes Unidas, com destaque para o Banco Mundial: nao certa-
mente por conversao virtuosa, mas por necessidade emergente da prépria
logica das operagdes que constituem objecto de tais instituicdes, que se pre-
ocupam sobretudo com a satde financeira dos paises, em tltimo termo
necessdria para que o servigo da divida e o seu ulterior pagamento possam
assegurar-se. Assim é que, desde ja hd varios anos, as instancias interna-
cionais de crédito vinham argumentando — e com peso suficiente para que as
primeiras reac¢oes negativas se seguisse uma aceitagdo mais ou menos gene-
ralizada — com a necessidade de os paises devedores procederem a reforma
dos respectivos sistemas politicos, em ordem a suscitarem e estimularem
adesdo e participagao popular, como condigdo estrita da possibilidade de
démarrage e de desenvolvimento econdémico.

10. O fenémeno a que aludimos mais atrds, embora ja antecipado por
este altimo, tem todavia motivacao ndo inteiramente coincidente e é a essa
luz que alcanga significado no contexto da cooperagao: esta passa a preocu-
par-se de certo com as condigoes politicas do desenvolvimento — e estas coin-
cidem avassaladoramente com a participagdo e a presenca das populagoes —
mas preocupa-se com essas condigdes nao apenas enquanto pressupostos de
desenvolvimento econémico ou solvéncia financeira, mas sobretudo na 6pti-

ca da defesa dos direitos humanos, da decéncia politica, da correcgao na
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administragao, da aplicagéo justa dos fundos, do estabelecimento correcto das
prioridades e da nao discriminagao.

11. Tal perspectiva, que decorre directamente dessa coisa ainda difusa
a que se da o nome de nova ordem, estad a influenciar profundamente a
natureza e a qualidade da cooperagdo: num sentido saudavel e tao eficaz
que fluxos importantes de ajuda tém sido interrompidos quando as exigén-
cias de uma maior justica e democraticidade no interior dos paises nao sio
cumpridas. Cabendo aqui ~ 0o que demonstra que a cooperagao interessada
ou desinteressada de vantagens estratégicas, é sempre uma componente da
politica externa — dizer que a nova ordem, que se vai construindo rodeada
das hesitagdes, os avangos, os recuos e as fragilidades que acompanham
fatalmente as situagbes de crise, se estrutura realmente sobre uma funda-
mentagao ética inquestionével, que volta a por o direito no centro do sistema
de relagdes entre os Estados. A paz deixa de ser uma resultante do terror
nuclear, como aconteceu na vigéncia da guerra fria, para se afirmar como
um imperativo moral e juridico. Esta concepgao enforma naturalmente as
relagOes de cooperagdo, que assumem ou vao assumindo a dimensio nobre
que lhe é outorgada pela sua natureza de expressao institucionalizada de
solidariedade, radicada na percepgao que existe uma fraternidade essencial
entre os homens a qual os torne co-responsaveis pela condicao de todos e
cada um.

12. O que quero no fundo dizer é que a cooperagao — a qual pouco
tenho abordado nesta fala que lhe é dedicada - nao escapa, antes particular-
mente beneficia, pelo menos no seu outline mais alargado, as profundas
alteracoes que o mundo vem experimentando e que foram, nio é demais
repeti-lo, precipitadas pelo fim insélito da Unido Soviética. E embora nao
possamos nem devamos ser ingénuos ao ponto de acreditar ou sustentar que
as relagbes entre o Norte e o Sul, tanto em sede de cooperagao como de trato,
passaram a tornar-se puras e justas, a verdade é que a perda de importancia
estratégica na perspectiva bipolar dos paises periféricos retirou aos seus
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governos poder de manobra e de pressao, enfraqueceu as cumplicidades
espurias e deixou expostos os vicios. Ja ndo é muito possivel fazer coope-
racao em nome apenas dos interesses politico-ideoldgicos dos dadores e do
apetite das claques corruptas instaladas no poder. Por outro lado, tampouco
o prosseguimento de interesses econémicos menos legitimos, sob a capa da
cooperacao, podera continuar a gozar de impunidade no novo quadro deter-
minado pela onda de democratizagdo que percorre 0 mundo e que introduz
nos sistemas factores de fiscalizacao até agora inexistentes.

Se esta leitura for verdadeira quase poderemos dizer que daqui para o
futuro a cooperagao serd justa ou nao serd, porque a sua justificagao terd pas-
sado de facto e finalmente a centrar-se no dever de solidariedade para com

0s mais pobres.

13. Seria pouco, todavia, se ficissemos por aqui: a solidariedade € de
certo uma virtude maior, mas infelizmente a virtude é mais uma qualidade
individual que um atributo colectivo e se esta solidariedade, que existe e se
afirma objectivamente, obedecesse apenas a impulsos de natureza ética,
teriamos talvez razdes para nao lhe augurar um futuro muito dilatado ou
um percurso sem subversoes. Felizmente, creio que essa solidariedade tem,

além daqueles, outros fundamentos mais estdveis e mais vinculativos.

14. Quando se procura antecipar quais as forcas que vao modelar o
mundo de amanha e que de resto constituem ja as grandes linhas de tendén-
cia detectaveis na nossa circunstancia presente, avultam sobretudo a
explosao demografica e a ressurgéncia cultural e religiosa que rapidamente,
como escreve Sammuel Huntington, estd a substituir a ideologia como factor
pontual de conflito. E todavia a explosao demografica, expressa em nimeros
assustadores, que mais proximamente constitui motivo de sério alarme.
Diferentemente do que aconteceu com o crescimento demografico verificado
nos tltimos dois séculos, que pode, contra as previsoes igualmente pessimis-
tas que na época também se fizeram, ser contrabalangado na Europa pelo
progresso tecnologico da Revolugao Industrial e pelo aumento significativo
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de produtividade agricola e cujos fluxos migratérios procuraram espagos
abertos e livres, para onde transportaram niveis elevados de know-how,
racionalidade e iniciativa, a explosao demografica dos séc. XX e XxI nao vai
certamente gerar a partir das suas dindmicas quaisquer fenémenos positivos
de compensagao. Pelo contrario e uma vez que, como observa Paul Kennedy
no seu Gltimo livro, bastante pessimista, o progresso tecnolégico nao ocorre
hoje nos lugares onde se verifica a explosao demogréfica — e esses sao, numa
curiosa e teimosa reivindicagdo da espécie dos paises com maiores manchas
de miséria, de doenga e de fome — esse crescimento explosivo da populagao,
desacompanhado de crescimento industrial e econémico, resultara inelu-
tavelmente em vagas de imigrantes tentanto forcar as fronteiras do velho
mundo, velho e rico, recriando os cendrios que rodearam, por exemplo, a
imigragao judia na Alemanha e na Austro-Hungria, com tragicas consequén-
cias de racismo e paranéia persecutéria. O alarme que os paises Europeus
comegam a manifestar e que tem tradugao nas novas leis, que vao aparecen-
do por toda a parte no velho continente, sobre os refugiados e emigrantes, os
lamentéveis episédios de Berlim e de Soligen e o ascenso da extrema-direita
fascista e do neo-nazismo, sao factores premonitérios do que nos estara reser-
vado no préximo século. Se considerarmos ainda que muitos ou a maior
parte destes futuros imigrantes serdo nao apenas jovens, sem qualquer
preparagao profissional mas ainda militantes dos fundamentalismos reli-
gl0sos que vao igualmente marcar a face do préximo século, podemos intuir
sem dificuldade a natureza explosiva dos movimentos que se avizinham.

15. E a esta luz que, retomando o fio ao discurso, dizia atrés que a soli-
dariedade que surge como renovado fundamento do dever - e, porque néo,
do direito a cooperagao — nao tem apenas, ou nao tem essencialmente, carac-
ter moral: mais do que isso, creio que essa solidariedade ganhou um carécter
estrutural que bem pode vir a inscrever a cooperacio, de novo, como ele-
mento de alta prioridade na agenda politica do nosso tempo. A razio é sim-
ples e briga de novo com interesses que pouco se preocupam com a ética,
antes tém a ver com a preservagao nao s6 das condigoes globais de habitabi-
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lidade do préprio planeta, no sentido da necessaria e urgente travagem dos
processos de degradacao do meio ambiente provocados pelas multidoes
famélicas do Terceiro-Mundo, como sobretudo pela igualmente necessaria e
urgente descoberta de solugoes que possam travar os adivinhados movi-
mentos migratérios em busca dos el-dorados do Norte. A solugao estd em
criar ou ajudar a criar, tio rapida e eficazmente como as circunstancias
impoem, as condigdes que tornem a vida suportdvel nos paises carentes do
Sul: para tanto, hd que promover em bases auto-sustentaveis o desenvolvi-
mento econdmico, fazer inflectir as curvas demograficas, vencer a doenga,
controlar as grandes endemias, formar as pessoas, criar as escolas e as uni-
versidades, gerar emprego: este é 0 quadro da cooperagdo, que tem de pas-
sar a olhar mais alto e mais fundo, preocupar-se com o progresso real das
pessoas e das comunidades, valorizar as culturas locais, ajudar em suma a
que as pessoas se ajudem a si mesmas. Para o fazer, tem de ser mais autén-
tica, mais verdadeira, mais sensivel, mais atenta a especificidade e a dife-
renca. Em nome curiosamente, para aquelas que dao ou a fazem, do seu

proprio conforto.

Victor de Si Machado foi Ministro dos Negécios Estrangeiros e é, actualmente, Administrador
da Fundacao Calouste Gulbenkian. E colaborador convidado no ambito da disciplina de
«Politicas e Estratégias para a Cooperagaon, integrada no «Mestrado de Relagoes Interculturais»
da Universidade Aberta.
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ALVAREZ, Eloisa; LOURENCO, Anténio Apolindrio — Histdria da literatura espanhola,
Porto, Asa, 1994, 385 pp.

A publicagdo desta obra pioneira constitui um acontecimento cultural da maior
importancia para o acanhado meio intelectual portugués, subserviente a tudo o
que seja de proveniéncia gaulesa ou yankee, mas tradicionalmente alheando-se
em demasia, pasme-se, das culturas espanholas, africanas, drabes, judias ou

ciganas, que tanto o ajudariam a compreender-se melhor.

Este trabalho alicerca-se num critério ora de maior amplitude temporal («A
Idade Média»), ou menor (séculos XV, X1, XIX e XX), ora periodologicamente
estético-literdrio («O barroco», «O neoclassicismo»), ou ainda numa perspecti-
va de abrangeéncia de géneros diversificados, desde a poesia épica culta a prosa
historiografica e didactica, passando pela novela e o teatro. A partir desse dado
e do titulo, percebe-se que se trata de uma sintese histdérica da literatura espanhola,
isto é, escrita em espanhol.

No quadro conceptual referido, a obra abrange temas como a génese do teatro,
0 picaresco, 0 misticismo espanhol, 0 Romantismo, o Realismo e o Naturalismo
ou, finalmente, entre muitos outros, a geragao de 27 e o romance depois de
1975, focando, em subcapitulos distintos, desde Berceo a Juan Ramén Jiménez,
Garcilaso de la Vega, Calderén ou Bécquer. Como o prefaciador (Carlos Reis)
salienta, esta histdria tem ainda o atractivo de estabelecer pontes entre tal lite-
ratura espanhola e a portuguesa, logicamente também por os autores serem
docentes universitarios das literaturas de lingua espanhola (ibérica e sul-ameri-
cana), Apolindrio Lourenco trabalhando precisamente na drea das relacoes
literarias luso-espanholas e Eloisa Alvarez, estudiosa e tradutora de Miguel
Torga, ha longos anos leccionando, com seu marido, Manuel del Pino (que deu
0 seu contributo a esta realizagao), em Coimbra. Com esta co-autoria ibérica,
afastaram-se & partida, suspeitas de visao univoca e, na primordial acepcao do
termo, escreve-se uma histéria bilateral da literatura espanhola para uso por-
tugueés. (P. L.)
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Antologias de poesia da Casa dos Estudantes do Império. 1951-1963 (org. de A. Freuden-

thal, R. Magalhaes, H. Pedro e C. Veiga Pereira), 2 vols., Lisboa, ACEI, 1994,
348+282 pp.

Finalmente, uma reedigio dos trabalhos antolégicos levados a cabo, na decisiva
década de 50 e comegos da de 60, pela Casa dos Estudantes do Império (CEI), a
cargo da recém-criada associagao revivalista e revitalizadora (ACEI). As
antologias agora recuperadas referem-se a Angola, Mogambique e Sao Tomé e
Principe. O encerramento da CEI ja néo possibilitou que Cabo Verde e a Guiné-
-Bissau fossem contemplados.

Recorde-se que todas as edigoes da CEI (antologias, livros, revista, etc.) em
moldes arfesanais, sem meios nem espavento, por falta de recursos, tinham tira-
gens limitadas e uma divulgagao muito restrita.

Colectando poemas de quase uma centena de autores, com estudos, glossarios
e a reprodugao das capas das antologias, conclui-se que se trata de mais um
documento imprescindivel para o labor de profissionais e outros interessados
nesta matéria. S6 nao figura na lista da bibliografia selectiva fornecida por este
numero de Discursos porque, acabado de sair a publico, merece aqui uma nota
de leitura da mais flagrante actualidade, quando, por vezes, sectores retrégra-
dos da sociedade portuguesa, ainda teimam em diminuir a importéncia da
actividade poética africana, dos anos 50 (e mesmo depois das independéncias!),
para a constituigao dos respectivos sistemas literarios nacionais. (P. L.)

BUSSE, Winfried — Diciondrio sintdctico de verbos portugueses, Coimbra, Almedina,
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1994, 449 pp.

Trata-se de um dicionario de aproximadamente dois mil verbos portugueses
que visa explicitar as propriedades sinticticas dos mesmos, no quadro da
gramatica de valéncias. Para além de poder interessar alunos e investigadores

.que tém como lingua materna o portugués, a obra ¢ 1til sobretudo para estu-

dantes de portugués lingua estrangeira. A lingua de referéncia é o portugués
europeu, embora pontualmente surjam algumas observagdes sobre usos diver-
gentes no portugués do Brasil.
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Tendo sido coordenada por um professor alemao, especialista em Linguistica
Romanica, nao ¢ de estranhar que a obra apresente, depois de cada lema verbal,
a respectiva tradugao em alemao, de acordo com os contextos de ocorréncia.
Segue-se a explicitagao das diferentes configuragoes sintacticas admitidas pelo
verbo, com indicagao dos seus complementos obrigatérios e facultativos e
respectiva categorizagao sintactica; ha sempre exemplos ilustrativos de cada uma
das configuragdes, recolhidos fundamentalmente na literatura portuguesa con-
temporanea, em jornais e também em obras de tematica especifica. (A.C.M.L.)

COELHO, Adolfo - Jogos e rimas infantis, Porto, Edigoes Asa, 1994, 144 pp.

Apresentada e actualizada ortograficamente por Maria da Conceicao Rolo, esta
colectanea de rimas e jogos tradicionais portugueses destinados as criangas
resulta de um trabalho de recolha pessoal de Adolfo Coelho, ao qual o autor
acrescentou algumas pecas retiradas do Romanceiro do arquipélago da Madeira
(coligido e publicado por Alvaro Rodrigues de Azevedo) e da obra Tradices
Populares de Portugal, de ]. Leite de Vasconcelos. Etnégrafo interessado pelos
problemas pedagdgicos, Adolfo Coelho recolhe, nesta colectanea, material que
pertence a cultura de tradigao oral portuguesa e que pode ser usado com
proveito na educagao das criangas. Se, por um lado, se preserva pela fixagao
escrita um patriménio sujeito a erosao do tempo, por outro lado, oferece-se a
comunidade um conjunto significativo de rimas e jogos infantis que, na sua
vertente ltdica, proporcionam a crianga a descoberta do sabor da linguagem e
o desenvolvimento da sociabilidade. As intui¢oes de Adolfo Coelho sobre a
eficiacia pedagégica do material recolhido, expressas num apéndice da colec-
tanea, parecem estar hoje confirmadas pela investigagao produzida no campo
da psicologia do desenvolvimento e das ciéncias da educagao, como se acentua
na apresentagao. (A.C.M.L.)

Coldquio Antero de Quental. Anais, Aracaju, Fundacao Augusto Franco, 1993, 348 pp.

Retinem-se nesta obra as intervengdes no «Coléquio Antero de Quental» que

decorreu no Brasil em 1991, mais concretamente no Recife (de 16 a 18 de.
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Setembro) e em Salvador (de 19 a 20 de Setembro). Pretendendo contribuir
para o conhecimento do pensamento luso-brasileiro, o «Coléquio» contou com
a participagao de intelectuais e professores do Brasil e de Portugal, e aos dois
locais de reunido - Recife e Salvador - correspondem os dois médulos em que
se divide o presente volume.

Como refere o pequeno texto explicativo desta edigao, o «Coléquio Antero de
Quental», tal como o «Coléquio Tobias Barreto» realizado em Lisboa, em Julho
de 1990, integra um projecto que «permitira a organizagao de uma Estante do
Pensamento Luso-Brasileiro, para realgar aquilo que revela a identidade cultu-
ral dos dois paises, mas também para sublinhar as divergéncias que marcaram,
em certa época, a atividade mental de brasileiros e portugueses». E justamente
neste sentido que algumas das intervengdes no «Coléquio» abordam o pensa-
mento de Antero em simultaneo com o de intelectuais brasileiros como Farias
Brito ou Jackson de Figueiredo; outras ainda situam a obra do poeta portugués
no contexto cultural luso-brasileiro. Estao neste caso os textos de Paulo
Cavalcanti, Anténio Paim, José Rodrigues de Paiva e Anténio Braz Teixeira.

A Histéria, o Socialismo, a Filosofia, Deus e o Absoluto sao as questdes eleitas
pelos textos que neste volume se recolhem, sendo por isso de salientar a inter-
vencgéo de Leonel Ribeiro dos Santos sobre O Lugar da Arte no Pensamento de
Antero de Quental e a de Maria de Féatima Brito, com o titulo Tradicio e Ruptura
na Poesia de Antero de Quental. (M. R. C.)

DEELY, John - New Beginnings. Early Modern Philosophy and Postmodern Thought,
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Toronto/Buffalo/London, University of Toronto Press, 1994, 310 pp.

Este novo livro de John Deely - no qual o autor continua o trabalho de investi-
gagao na area da filosofia e da semiética, que o tem ocupado e de que tem dado
conta em ensaios e obras anteriores — aponta para uma questao nuclear do pen-
samento filoséfico, cujo debate, como se diz no prefacio, se estenderd por
muitos anos de controvérsia.
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A tese que Deely apresenta, defende e fundamenta € que a filosofia moderna se
constituiu sobre o desconhecimento ou 0 mau aproveitamento de fontes latinas
fundamentais que, a terem sido contempladas e ponderadas, teriam direc-
cionado o pensamento filos6fico moderno noutro sentido.

As correntes de pensamento ignoradas ou esquecidas consubstanciam-se no
desenvolvimento intelectual ibérico, em curso ao tempo de Descartes, e repre-
sentado pelo pensamento semiético de Joao Poinsot (1589-1644), exposto na sua
fundamental obra Tratactus de Signis. Deely mostra que aqui se encontra suge-
rida a proposta de uma «doutrina dos signos», que Locke haveria de apresentar
mais tarde. Deely vai ainda mais longe, sustentando que Poinsot estabelece um
elo de continuidade entre a matriz latina da primeira filosofia moderna e a
filosofia pos-moderna, encontrando-se nessa ligacao a resposta a muitos proble-
mas colocados pelo impasse e pela exaustdo do pensamento filoséfico moderno.

Para tanto, o livro de Deely estrutura-se em duas longas partes: na primeira, sao
apresentadas cinco figuras centrais e representativas das respectivas épocas:
Descartes, Locke, Peirce, Heidegger e Poinsot. A segunda parte estabelece

conexdes entre o dsenvolvimento semiético ibérico e o pensamento pés-moderno.

A obra contém ainda dois Apéndices, um dos quais de citagdes latinas, uma
vasta lista de referéncias bibliogréficas e um indice remissivo. (V. C. F.)

FLORENCIO, Violante — A Literatura para Criangas e Jovens em Irene Lisboa, Porto, Ed.
Asa, 1994, 111 pp.

Nos tltimos anos temos vindo a assistir & publicacao de alguns ensaios na area
da literatura para criangas e jovens — saudamos aqui esse facto —, campo de
estudos no qual se insere a presente obra. Simultaneamente, este texto integra o
processo de uma certa recuperagao da figura literaria de Irene Lisboa, processo
esse que tem tido como dinamizadora Paula Morao e que conduziu a reedigao

da obra da autora.

Feita esta breve contextualizagio, centremo-nos no presente estudo. Orga-

nizado em torno de duas grandes partes, num primeiro momento, este livro
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situa-nos face ao conceito de literatura para criancas em Irene Lisboa, reme-
tendo igualmente para algumas das suas concretizacdes. Enquanto professora
do ensino infantil e autora também de uma obra pedagdgica, manifesta-se por
diversas vezes em relagio a educagao infantil e concretamente ao papel da lite-
ratura destinada a criangas e jovens.

Na segunda parte deste ensaio, abordam-se trés titulos de Irene Lisboa. Apon-
tam-se aqui, entre outros aspectos que sio analisados, algumas das relagoes
que ¢ possivel estabelecer com o universo dos contos tradicionais e, noutro
paradigma, com a sua obra para adultos, sobretudo ao nivel tematico. E esta-
mos, na verdade, perante textos representativos de «trigo entre o joio», no
dominio da escrita para criancas e jovens, para utilizarmos aqui uma expressao
da prépria autora.

O estudo inclui ainda uma bibliografia com a obra pedagdgica e textos para
criangas de Irene Lisboa. (G. B.)

GUISLAIN, Georges - Diddctica e Comunicagdo, Porto, Edigoes Asa, 1994, 240 pp.

Os problemas da Didactica e da Comunicagio na sala de aula sio abordados
dentro do mesmo quadro conceptual, englobando métodos de ensino e de edu-
cagao.

A utilidade maior deste livro consiste na dilucidagao de varios aspectos da
comunicagao didéctica no terreno pedagdgico, a saber, a preparagao das activi-
dades educativas, os objectivos pedagégicos, os momentos didacticos funda-
mentais na preparagio das li¢des, o raciocinio pedagégico, o problema da pro-
gressao pedagoégica e o da avaliagio. Toda esta gama de assuntos ¢é apresen-
tada nos primeiros cinco capitulos. O sexto capitulo parte de uma investigacao
centrada na observagio do fenémeno educativo e passa em revista toda uma
série de acontecimentos escolares, em particular os comportamentos verbais,
nao verbais e paraverbais, discutindo-se dlversas questoes 1mphcadas nos
fenémenos educativos.
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As interrogagoes que o autor vai colocando ao longo do livro sobre os fundamen-
tos comunicativos da pratica diddctica em sala de aula, servem-lhe para apresen-
tar as bases do que propde como modelo comunicativo do processo educativo,
alicercado num campo interdisciplinar hoje muito convocado em diversas instan-
cias de investigagio do ensino —a pragmatica da comunicagao. O processo educa-
tivo 6, entao, analisado, no tltimo capitulo, a luz do processo psicologico da per-
suasao, segundo diversos modelos tedricos e experimentais. (C. M.)

LANDIER, Jean-Claude; BARRET, Gisele — Expressdo Dramdtica e Teatro, Porto,
Edigdes Asa, 1994, 253 pp.

Este livro é, antes de tudo, um manual pedagégico muito (til para educadores
que, desejando trabalhar sobretudo com criancas em actividades didécticas
ligadas ao teatro, procurem nao so chamar-lhes a atencdo para a importancia
da linguagem e prética dramaticas, mas também promover a valorizagao pes-

soal e 0 sucesso de cada uma.

A presente obra divide-se em trés partes. No primeiro capitulo, intitulado «Os
Indutores», sao privilegiados cinco «mediadores de expressao e de comuni-
cacao» (o objecto, a imagem, 0 som, a personagem € 0 texto), «mediadores»
que, ‘trabalhados’ pelas criangas em etapas sucessivas, estimulam o seu ima-
ginario, desenvolvem o seu sentido de espago-tempo, facilitam a expressao

oral, escrita e corporal.

«Temas e variacoes» é o titulo do segundo capitulo, onde os autores apresen-
tam um conjunto de exercicios praticos, passiveis de serem trabalhados e orien-

tados pelo animador e explorados pelas criangas.

No tltimo capitulo, «Animagao e Grupo de Trabalho», Landier e Barret estu-
dam a figura e as fungées do animador, assim como a estruturagao e funciona-

mento do grupo de trabalho.

Em suma, esta ¢ uma obra que visa quase exclusivamente a actividade prética

do animador cultural, oferecendo-lhe uma extensa grelha de propostas didacti-
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cas, que podem ser aplicadas, de forma essencialmente lidica, por ele e pelas
criangas, quando aquele procura incutir nestas o gosto pela expressao drama-
tica, nunca perdendo de vista trés objectivos primordiais: desenvolver o seu
imagindrio, promover a sua auto-confianga e fomentar o gosto pelo trabalho
em grupo. (D. V. M.)

MITCHELL, Lee Clark - Determined Fictions: American Literary Naturalism, New York,
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Oxford, Columbia University Press, 1989, 173 pp.

Em Determined Fictions, Mitchell confronta-nos com uma nova abordagem do
naturalismo americano, que pde em pratica através da analise de textos de teor
naturalista de autores do final do século xix.

No dmbito do panorama literario, é sabido que o naturalismo constituiu sem-
pre um ponto de abordagem sensivel por parte dos criticos, talvez porque, até
na perspectiva dos seus defensores mais entusiastas, existiam aspectos dificil-
mente aceitdveis tais como, por um lado, fornecer modelos comportamentais
que nao encontram de facto paralelo com a vida real, e, por outro, apresentar,
do ponto de vista formal, um estilo que nio se coaduna aparentemente com
determinados padroes estético-literarios.

Comegando por aceitar que os vulgarmente considerados «defeitos» do natu-
ralismo constituem na verdade os seus aspectos mais essenciais, Mitchell
procurard demonstrar em que medida s3o fruto de uma interpretacio falsa dos
pressupostos naturalistas as tradicionais criticas que lhe sao feitas.

E, pois, com base no pressuposto que o naturalismo exige atengio nao apenas
por razdes extra-textuais, e, sim, pela estruturagio formal que Ihe é inerente e
pelos conflitos emocionais que, ainda hoje, experimentamos ao ler narrativas
deste tipo, que Mitchell constréi toda a sua argumentagao, provando que o na-
turalismo sempre é qualquer coisa mais do que a simples variante, de con-
testavel qualidade, do realismo do final do século xIx. (A. R. N.)



Registo Bibliogréfico

PIEDADE, Ana Nascimento - A Questdo Estética em Mdrio de Sd-Carneiro, Lisboa,
Universidade Aberta, 1994, 187 pp.

Obra de inegével qualidade, onde o investigador (ou o simples leitor) da obra
de Mdrio de Sa-Carneiro encontra uma informagdo rica e metodologicamente
organizada sobre a «questao estética» da obra daquele que com Fernando
Pessoa manteve profundo «diélogo numa alman.

Apresentado como dissertagdo de Mestrado em Estudos Literarios Comparados,
a Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa, em
1988, este estudo apresenta trés partes ligadas entre si: na primeira, a autora tem
em conta a importante participagio e contribuigio de Mario de S4-Carneiro paraa
formagéo da estética e da mentalidade modernistas. Neste contexto, concede Ana
Nascimento Piedade uma importancia essencial as cartas que Sa-Carneiro escreve
a Pessoa, personalidades consideradas ambas os «principais responsaveis pela
criagao e modelagdo» da «consciéncia modernista» (p. 25). O segundo capitulo
deste livro é sobretudo uma leitura das principais concepgdes e opgdes estéticas
de Sa-Carneiro, recorrendo a autora essencialmente 3 teorizagdo de Fernando
Pessoa; nesta etapa, ¢ concedida uma atengao especial ao «excesso» que marca a
obra de Mario de S&-Carneiro, a «exaltagio sensorial» que a percorre, assim como
a0 «hibridismo estético» de ‘ismos’ que a marca indelevelmente. No terceiro capi-
tulo, a autora tem em conta as «sugestdes metafisicas na estética de Mario de S4-
-Carneiro», privilegiando quatro nogdes nucleares que travejam os textos do
escritor: «além», «<ampliagion, «irreal» e «mistérion.

Finalmente, uma conclusao particularmente interessante, a qual preside a ideia
de que, na obra de Si-Carneiro, hd uma relacio entre a «multiplicidade» e a
«unicidade» estética. (D. V. M.)

REIS, Carlos — O Conhecimento da Literatura. Introdugdo aos Estudos Literdrios, Coimbra,
Almedina, 1995, 540 pp.

Como o subtitulo indica, esta é uma obra de introdugio aos estudos literarios e,
como tal, oferece ao leitor o instrumental teérico basico, indispensavel a uma
efectiva iniciagdo no conhecimento da literatura.
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«Trabalho de introducio, ele tenta projectar o conhecimento da literatura que a
teoria favorece para um nivel e para um labor que o transcende e que, noutra
etapa, serd o da leitura literaria [...]», diz Carlos Reis no prefacio. Com efeito, a
sistematizacao de conceitos fundamentais do campo da teoria literaria faz-se
acompanhar de uma abundante exemplificagao (retirada predominantemente
da Literatura Portuguesa) que visa demonstrar, em primeiro lugar, a estreita
ligagao que neste campo de estudos deve existir entre a teoria e os textos con-
cretos e, em segunda instancia, alertar o leitor para a possibilidade de uma
reflexao autonomizada sobre a literatura.

O Conhecimento da Literatura compde-se de oito capitulos, cujos titulos valem
como uma sintese das muitas vertentes do fenémeno literdrio em que incide
esta obra: «A literatura como instituigio»; «A linguagem literaria»; «Texto
literario e obra literaria»; «Texto literario e arquitextualidade»; «A poesia li-
rica»; «A narrativa literaria»; «A evolugao literaria»; «Os periodos literdrios».

O Apéndice de «Textos Doutrindrios» que se encontra no fim do livro tem um
claro propésito de ilustragdo de matérias expostas a0 longo da obra e, no senti-
do de uma melhor apreensao do significado desses textos, sdo propostas algu-
mas pistas de reflexao.

Completa a obra um indice de autores. (V. C. F.)

ROLLA, Anabela; ROLLA, Jorge Silva - O projecto educativo em educagdo de infancia,
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Edicoes Asa, Porto, 1994, 30 pp.

Além de uma «Introdugio» e uma «Conclusdo», esta obra é constituida por trés
partes, correspondentes aos seguintes capitulos: «Antecedentes histéricos»,
«Fundamentos cientificos» e «Concepgdo do Projecto». Como o préprio titulo
indicia, é em torno do conceito de projecto que todo o texto se desenvolve, de
uma forma coerente e consistente, quer o avaliemos em fungao da sua estru-
tura organizacional, do contetido informativo ou da expressao, sempre clara e
fluente.
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No primeiro capitulo, através de uma sintese dos grandes nomes e correntes da
histéria da educacio ocidental, os autores esbogam o enquadramento histérico
sem o qual dificilmente se compreendem os valores de algo que podemos de-
signar por «modernidade pedagégica».

No segundo capitulo, a nogio de projecto educativo é analisada tendo em conta
os niveis filoséfico, psicolégico, socioldgico e didéctico, cuja relagao de recipro-
cidade é claramente acentuada.

No terceiro capitulo, apés uma incursao no dominio da teoria curricular e uma
breve referéncia ao conceito de paradigma segundo Thomas Kuhn, ¢ a questio
dos modelos, enquanto constructos teoréticos, que estd em causa. Da descricao
dos dois principais modelos em confronto, resulta, como possivel e desejavel, a
proposta de um «modelo hibrido ou integrado» (p. 22), solugado ecléctica,
porém sustentada em estudos de especialistas como Gimeno Sacristan e
Angeles Gervilla.

As notas e a bibliografia enriquecem um texto em que harmoniosamente se
articulam a capacidade de divulgagao e o rigor cientifico e académico. (.T)

SARMENTO, Anabela — O processamento de texto e o ensino das linguas estrangeiras,
Edicoes Asa, Porto, 1994, 31 Pp-

Neste pequeno mas muito util volume, encontra o leitor e, em especial, o pro-
fessor de linguas estrangeiras, uma excelente sintese dos problemas inerentes a
integragao das tecnologias da informagdo e comunicacio na sociedade e na

escola.

Foi objectivo principal da autora, como pode ler-se na p. 7, «elaborar algo que
pudesse ser ttil aos professores, que lhes oferecesse pistas para a utilizagao do
computador, que os desmistificasse e incentivasse», concretizando-se este
objectivo nas trés partes em que a obra se divide: uma primeira, consagrada a
andlise das deficiéncias do soffware educativo existente para o ensino das lin-
guas estrangeiras; uma segunda parte, porventura a mais importante, em que

se salientam as vantagens da utilizagio do processador de texto na aula de lin-
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guas; finalmente, uma terceira, onde sao relatadas duas experiéncias levadas a
cabo por professores portugueses de linguas estrangeiras, no ambito do Pro-
grama Minerva.

De entre muitas consideracoes pertinentes, salientamos, pelas suas implica¢oes
pedagdgico-didécticas: a referéncia a importancia da utilizagéo intensiva do
computador como meio de aperfeigopamento do processo de escrita; a valoriza-
cdo das potencialidades do processador de texto como forma de expandir «a
complexidade do cenario de comunicagao na sala de aula» (p. 17); a convicgao
de que o uso correcto do computador pode favorecer «uma relagao pedagogica
mais interactiva e colaborante em que o professor intervém durante e néo ape-
nas no final do processo» (p. 27). (J. T.)

SENA, Jorge de — O dogma da trindade poética (Rimbaud) e outros ensaios, Porto, Asa,
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1994, 426 pp.

O titulo agora saido dos prelos, ja em 1942 o autor o anunciava, sem que, entre-
tanto, pudesse concretizar o sonho. Agora, esta compilagao procede sobretudo
do empenho de Mécia de Sena, que agrupou trabalhos datados desde 1941
(precisamente o que fornece a parte principal do titulo) até 1976 (uma comuni-
cagao sobre Garcilaso).

Os ensaios de maior folego sio o de 1941 e os que intitulou «Sobre o mo-
dernismo» (1974), prefacio a um livro, e «Rainer Maria Rilke, post-simbolista»
(1967). Nas margens destes e de outros escritos mais desenvolvidos, encon-
tramos artigos, recensdes, notas de leitura, tradugdes, etc., que o autor produ-
ziu ao longo de uma vida cultural intensa, procurando estudar e sobretudo
revelar novidades ou perspectivas diferentes. Nao por acaso, encontramos,
neste volume, principalmente textos (dele ou traduzidos) sobre os escritores,
temas e movimentos que podemos situar como arautos e construtores da
modernidade: Rimbaud a cabecga, claro, mas também Lautréamont, Rilke,
Hopkins, Anténio Machado, Ungaretti, Cavafy, o surrrealismo, o imagismo, o
expressionismo, o existencialismo, entre outros.
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Os leitores passam a ter acesso a textos, inéditos uns, fora de alcance pratico
outros, que ajudam a compreender melhor o préprio percurso poético do
autor, manifestamente agradado da poesia de Rimbaud, Machado, Ducasse e
Cavafy. (P. L)
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Multimedia nas Bibliotecas

Encontra-se em desenvolvimento um projecto de cooperagao, financiado pela
Unido Europeia, entre o Danish Library Centre (Dinamarca), a Dublin Corporation
Libraries (Irlanda), a Universidade Aberta (Portugal) e a UNI-C (Dinamarca), com
vista a elaboragdo de um dicionario de autores numa base de dados em CD-ROM.

Tendo como suporte a tecnologia multimedia, serdo apresentados, no conjunto,
45 autores portugueses, dinamarqueses e irlandeses, contemporaneos, através da
combinagao dos seguintes componentes: texto, som, fotografia e video. Os autores
contemplados enquadram-se em diversas areas e todo o material sera apresentado na
lingua original e em Inglés.

A intengao do projecto é alargar os servigos oferecidos pelas bibliotecas, em
suporte CD-ROM. Esta tecnologia podera ser facilmente integrada no funcionamento
geral das bibliotecas, correspondendo, com rapidez e eficiéncia, as necessidades do
utilizador.

B 1e Congresso das Associagdes Africanas na Europa

O «1.% Congresso das Associacoes Africanas na Europa» vai realizar-se de 21 a
23 de Junho préximo, em Lisboa, na Fundagao Calouste Gulbenkian.

Serao abordadas varias dreas teméticas no ambito da «Participacao da Mulher
no Contexto Sociopolitico Nacional e Internacional».

Para mais informagdes, contactar o Sector de Relagdes Publicas da Univer-
sidade Aberta.
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1.2 Congresso Internacional de Hispanistas

O «1.2 Congresso Internacional de Hispanistas» vai realizar-se, de 26 a 30 de
Junho de 1995, no Centro Associado da Universidade Nacional de Educagao a Dis-
tancia, em Melilla.

Este Congresso pretende realizar uma analise multidisciplinar do peso especi-
fico da Histéria e Cultura Hispanicas no contexto da Histéria e Cultura Universais.

Para mais informacoes, contactar Editorial Algazara, S.L. (C/ Albert Camus, 1,
29002, Malaga, Tel.: 95 235 82 84; Fax: 95 233 3175).

A Educagao do Futuro

O Futuro da Educagao

As Edicoes Asa e o Centro UNESCO do Porto patrocinam a realizagdo de um
curso de Verao subordinado ao tema «A educacio do futuro/o futuro da educagao»,
que tera lugar na Casa Diocesana de Vilar, Porto, de 6 a 8 de Julho de 1995.

Sao principais objectivos deste curso:

« «Pensar o futuro dos sistemas educativos e o futuro da educagio e do ensino
nas sociedades e nas economias que se avizinham;

- Antecipar a evolugao dos sistemas educativos tendo em vista melhor gerir o
quotidiano actual e melhor discernir as prioridades a estabelecer;

« Fornecer aos responsaveis publicos, aos directores das escolas e aos gestores,
a0s directores dos centros de formagao, aos investigadores, aos parceiros so-
ciais da educacio e a todos os interessados no desenvolvimento dos sistemas
educativos, elementos tedricos e praticos que permitam romper as barreiras e
os labirintos que quotidianamente parecem impor-se-nos como definitivos e
fatais».

Para mais informagdes contactar o secretariado executivo (Paula Cristina,
R. D. Afonso Henriques, 742, 4435 Rio Tinto, Telefone: 02/9732521; Fax: 02/9716610).
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.| I Encontro Internacional de Queirosianos

O Centro de Estudos Portugueses da Universidade de Sio Paulo encontra-se a
organizar o Il Encontro Internacional de Queirosianos, que se realizara de 18 a 21 de
Setembro de 1995.

Tal como aconteceu nos Encontros anteriores (no Porto, 1988 e em Coimbra,
1992), este III Encontro procurara reunir professores, criticos e investigadores interes-
sados no estudo da obra queirosiana.

No ano em que se comemoram os 150 anos do nascimento de Eca de Queirds,
revela-se pertinente a possibilidade de apreciacio e discussao das principais linhas
de leitura, analise e interpretagio sugeridas pelo conjunto da sua obra ao longo do
tempo. Este Encontro constitui ainda oportunidade para a apresentacao de tendén-
cias criticas actuais, através de pesquisas recém-concluidas e em curso.

Para mais informagées contactar o Centro de Estudos Portugueses /USP (Av.
Prof. Luciano Gualberto, 403, salas 100/101, Cidade Universitaria, Caixa Postal 8105.
05508-900 Sao Paulo, SP. Telefone: 011 211 4214; Fax: 011 818 5035).

B e Coléquio Internacional de Portugués Lingua Estrangeira

Vai realizar-se na Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, nos dias 21,
22 e 23 de Setembro préximo, o «1.° Coléquio Internacional de Portugués de Lingua
Estrangeira».

O Coléquio tem como objectivos essenciais:

* contribuir para a reflexdo sobre a investigagao e o ensino do Portugués lin-
gua segunda e lingua estrangeira;

* fomentar o intercimbio de experiéncias pedagdgicas nesta drea;

* incentivar o contacto de docentes e investigadores,

Para mais informagées, contactar a Comissio Organizadora do Coléquio
(Departamento de Lingua e Cultura Portuguesa, Faculdade de Letras, 1699 Lisboa;
Telefone: 01-7933356; Fax: 01-7937625).
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III Congresso Internacional de Literatura Luséfona

Organizado pelas Irmandades da Fala da Galiza e Portugal e pelo Conselho
Internacional da Lusofonia, vai realizar-se o I1l Congresso Internacional de Literatura
Luséfona, na Faculdade de Ciéncias Econémicas da Universidade de Santiago de
Compostela, de 21 a 23 de Setembro de 1995.

A comemoragio do V Centenério da Universidade de Santiago constitui a
razio da escolha do local de realizacao deste Congresso que abrange a Galiza,
Portugal, Brasil e os PALOP.

Serao abordados neste Congresso, diferentes tematicas: Literatura Lusdfona,
Linguistica, Sociolinguistica, Criacao Literaria e aspectos do ensino-aprendizagem da
Lingua Portuguesa na Galiza, em Portugal, no Brasil e nos PALOP.

Para mais informacdes, contactar Irmandades da Fala da Galiza e Portugal
(Apartado 1068-4710 Braga; Tel.: 72 746).

Encontro Internacional Iuri Lotman

O Departamento de Linguistica Geral e Teoria da Literatura da Faculdade de
Filosofia e Letras da Universidade de Granada encontra-se a organizar o «Encontro
Internacional Iuri Lotman» que se realizara em Granada de 26 a 28 de Outubro de 1995.

A tematica geral tratada neste Encontro relaciona-se com o trabalho tedrico de
Lotman e da Escola de Tartu e abrange, entre outras, as dreas de Semiética,
Linguistica, Teoria do Texto, Literatura, Cultura, Teatro e Teoria da Literatura.

Para mais informagdes contactar o Departamento de Linguistica General y
Teoria de la Literatura, Facultad de Filosofia e Letras (Campus de Cartuja, 18071
Granada, Tel.: 34 58 243591; Fax: 34 58 243591).

Poder e Sociedade - Jornadas Interdisciplinares
As «Jornadas Interdisciplinares», subordinadas ao tema «Poder e Sociedade»,

realizar-se-30 na Faculdade de Letras (Anfiteatro 1) da Universidade de Lisboa, de 2
a 4 de Novembro de 1995.
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O tema em questao apresenta um caracter inovador e interdisciplinar, de modo
a permitir estudos comparativos das estruturas de poder e suas exteriorizagoes,
numa leitura diacrénica e em sincronias diversas: o Mediterraneo, no que respeita a
Antiguidade e a Portugal ou a Peninsula Ibérica, para os periodos sequentes.

Os estudos a apresentar contemplarao as seguintes areas:

* Poder, ideologia e propaganda;

* Impérios, expansées e colonizagdes: o territério, a economia e a mentalidade;
* Varia: Area-Escola.

As fichas de inscrigdo ou participagio podem ser solicitadas & Universidade
Aberta (Rua da Escola Politécnica, n.® 147, 1250 Lisboa).
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