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RESUMO

Palavras-chave: Literatura cabo-verdiana; Literatura comparada; Intertextualidade;
Temas; Mitos.

Resumo: Esta dissertacdo teve como ponto de partida a pergunta “Como se
comportaram alguns temas e mitos ao longo da historia da literatura de Cabo Verde?
Que caminho percorreram?” Para tentar dar-lhe resposta recorremos a metodologia
comparativista, com o objetivo de analisar as evolugdes e possiveis mudancas ocorridas
ao longo dos tempos, a partir do cruzamento transversal entre temas e mitos em épocas
diferentes. Foi assim necessario abordar a literatura cabo-verdiana, na sua relacéo
profunda com a histéria do pais, considerando os seus trés grandes momentos: um
tempo “ indefinido” que vai até 1936, um segundo que vai de 1936 até 1975 e, por
Gltimo, o que vai desde essa data até a atualidade.

Ao longo dessa analise, e a partir de um corpus textual necessariamente
circunscrito, fomos detetando as variantes, as diferentes atualizagdes ocorridas nesta
literatura, geralmente provocadas por fatores de ordem geografica, pela evolucdo
histdrico-social, por fatores ideoldgicos que se prenderam sobretudo com a falta de
liberdade vivida até 1975. Esta abordagem comparativista, a analise intertextual que lhe
é inerente, proporcionou, ndo uma simples comparacdo, mas o desvendar de relagdes
multiplas existentes entre as obras, o corpus literario escolhido, e os tempos que Ihes
deram origem, permitindo assim conhecer as partes e, consequentemente o todo através
do “desocultamento do oculto”. Constatou-se uma migracao dos temas e dos mitos entre
as literaturas dos trés momentos. Em certos casos, alguns elementos permaneceram,
mas com novas representacfes, noutros assumem significados radicalmente diferentes
dados os atuais contextos da sua recep¢do. Relativamente aos mitos, observou-se a sua
crescente dessacralizagdo, em sintonia com o progresso que o pais foi conhecendo apos
a independéncia nacional. A leitura que fomos fazendo conduziu-nos deste modo a uma
viagem ao passado do pais. Esta leitura transversal, alicercada na historia, dando conta
das transformacdes ocorridas ao longo dos tempos, mostrou-nos ainda de forma cabal a
necessidade de se introduzirem mudancas no ensino da literatura nas escolas cabo-
verdianas. Uma mudanca que deverd passar por uma abordagem comparativista, que
privilegia as relacBes entre textos de diferentes épocas, a sua perspetivacdo
interdisciplinar com outras formas de expressao, capaz de transformar o aluno-mero-

receptor num leitor ativo, implicado numa realidade que lhe diz respeito.



ABSTRACT

Key-words: Cape Verdean Literature; Comparative Literature; Intertextuality;
Themes; Myths.

This work attempts to answer the question: How did certain themes and myths
behave throughout the history of Cape Verdean literature? What paths did they take? To
try to answer this question, we used comparativist methodology to analyze the evolution
and changes that occurred over time, starting with the intersection of themes and myths
in different epochs.

It was therefore necessary to consider Cape Verdean literature in the context of its deep
relationship with the history of the country itself, taking its three main moments into
account: an “undetermined” period that goes until 1936, a second one from 1936 to
1975 and, lastly, from 1975 to the present.

Throughout this analysis, and based on a clearly limited literary corpus, we detected
important variations and different actualizations occurring in the literature, which were
generally caused by geographical factors, by socio/historical evolution, and mostly by
ideological reasons linked to the lack of freedom experienced until 1975. This
comparativist approach and its inherent intertextual analysis, has permitted not just a
simple comparison, but the discovery of a multitude of relationships that can be
established between works, the literary corpus analyzed, and the historical periods
during which they originated. We observed the migration of themes and myths between
the literatures of the three periods. Some were present throughout, in certain cases,
albeit with new representations. In other cases, they take on a radically new significance
due to the actual contexts of their reception. As far as myths are concerned, we observe
their growing “desacralisation”, parallel to the progress the country experienced after
national independence. This work, in fact, allowed us to make a voyage to Cape
Verde’s past. Moreover, the transversal reading, which takes into account the changes
that occurred throughout history, clearly demonstrated the need for the introduction of
change in the learning methods for literature in the schools of Cape Verde. Changes that
must consider a comparativist approach based on the relationships between the texts of
different periods. Changes that must stress interdisciplinary perspectivation with other
forms of expression, capable of turning a simple, passive student into an active reader,

engaged in a meaningful reality.
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CAPITULO I: INTRODUCAO
1. Evolucéo historico-social de Cabo Verde

A descoberta das ilhas de Cabo Verde deve-se a rota dos descobrimentos perpetuada
pelos portugueses e é envolta em mistérios e polémicas. Algumas sdo mais provaveis e
outras pouco. Vejamos a este proposito o que diz Antonio Carreira (1983a),

As ilhas de Cabo Verde, na opinido dos mais abalizados historiadores, eram
desabitadas. A versdo de que antes de nos a de Santiago fora povoada por
jalofos que ali teriam aportado, perseguidos pelos seus vizinhos felupes e “
langados pelas brisas e correntes do oeste “, segundo Pusich (1), ndo tem
sido bem aceite. Pelo contrario, Lopes de Lima (2) julga-a improvavel em
face do mecanismo dos ventos e das correntes maritimas, e também por
esses povos nunca terem possuido embarcacOes suficientemente grandes
que lhes permitissem enfrentar o mar (p.17).

O que mais interessa € que as ilhas foram descobertas entre 1460 e 1462, por
Antonio de Noli, Diogo Afonso e Diogo Gomes, de entre outros. A sua area é de 4033,
37 Km2, tendo como extremidades os paralelos 14° 48” ¢ 17° 12’ Norte e 22° 44’ ¢ 25°
22’ Oeste.

As ilhas estdo situadas numa area denominada de Macaronésia que abrange o0s
Acores, a Madeira, as Ilhas Selvagens e as Canarias.

Para explicar a seca em Cabo Verde, José Maria Semedo (1998) atribui a
responsabilidade a corrente maritima fria das Canarias por ser

um factor de aridez em Cabo Verde, devido a estabilidade que as massas de
ar ganham num percurso sobre as aguas frias. O arquipélago regista uma
maior frequéncia de anos secos, e a estacdo da chuva é mais curta do que a
registada em latitudes semelhantes no continente vizinho (p.34).

Inicialmente, a sociedade cabo-verdiana era constituida por dois grupos distintos,
confirmado por Claudia Correia (1998), «elementos das areas geograficas distintas:
Europa e Africa» (p.58), dando origem a uma estratificagio dominada por brancos
europeus (em menor nimero) e negros de Africa (em maior nimero), sendo estes a
mao-de-obra nas varias tarefas necessitadas no arquipélago. O grupo dominador
procurou impor a sua cultura desde muito cedo, tentando que os escravos sofressem «a
despersonalizagdo séciocultural de origem, submetendo-se a nova comunidade»
(ibidem), no entanto, conforme Elias Moniz (2009), o que ocorreu na verdade, foi a
producgéo de «um elemento novo, o cabo-verdiano, que encerra em si tragos e marcas

dessas culturas» (p.79), num espago onde a assimilagdo foi uma tentativa infrutifera,



pois, segundo 0 mesmo autor, apesar desta tentativa «partilhamos uma tenséo cultural
que se traduz no novo homem, forjando valores de acordo com o0s meios em que
vivenciam suas histérias e memorias» (Moniz, 2009: p.88).

O escravo tinha o estatuto de cumpridor de obrigacdes e deveres nas varias
atividades, situacdo que complexificou com o surgimento de «pretos forros, mulatos,
libertos, nascidos livres e auto-alforriados» (idem:p.62), muitos deles resultando do
cruzamento entre brancos e negros, da fuga e de filhos de forros, elevando o nimero de
livres e forros, e, em fungdo de um reduzido nimero de “homens brancos puros”, os
brancos da terra acabaram por assumir a posicdo de grupo dominante. A situagdo
agravou-se ainda mais com «a publicacio do Decreto de 1878, que abolia
definitivamente a escravatura» (ibidem). Diz Carreira (1983b) a propdsito que depois
desta data

a estrutura social comecou a tomar outra forma. Os europeus eram
pouquissimos. Os “ brancos da terra” aumentaram em numero, assim como
os mulatos com certo nivel de instrucdo e com recursos econdémicos. A “
grande “ burguesia empolou (estacionou ou diminuiu); a classe média*
avulumou-se consoante os elementos de base foram conquistando posicao
economica e elevagdo social e se foram virando “ pequenos burgueses “. Em
todo este processo teve papel de relevo a difuséo da instrucéo, pela criacdo
de escolas primarias, da escola superior da Brava, primeiro e mais tarde pela
accao desenvolvida pelo seminério de S. Nicolau (1866) e bastante pela
emigracédo, em especial a orientada para os Estados Unidos (p.55).

O papel que a instrucdo teria foi tema de poesia. Para o poeta Antonio Januario
Leite (2006), a instrucdo «é o sol da vida!» (p.23), dai a sua importancia na evolucao e
transformacéo da sociedade cabo-verdiana. Diz ainda o poeta: «quantos mancebos com
a luz perdida,/Na senda ingrata desta vida impura?/Quais pobres cegos, vao em noite
escura,/Curvada a fronte, que ficou despida!» (idem: p.25).

A igreja teve um papel relevante na instrucdo em Cabo Verde desde 0s anos em que
0s escravos eram ladinizados a partir do «ensino das primeiras letras, das normas de
conduta moral e social e a catequese» (Pereira A. M., 2010: p.60), incluindo o ensino da
cultura ocidental, elevando o seu preco e formando, paulatinamente, a mentalidade

cabo-verdiana.

! Carreira considera, citado por Correia (1998), que «a camada dominante que entdo se constituiu por
grandes proprietarios rurais, comerciantes, militares de alta patente, o clero e encarregados
administrativos, brancos na sua maioria e alguns mulatos e pretos que circunstancias varias permitiram
ascender, [constituiu] o embrido desta classe» p.62.



Esta pesquisadora destaca que, inicialmente, havia mais preocupagdo com 0 ensino
da Moral, Latim e Teologia, em 1555, visando a formacao religiosa®.

Com a criagdo da primeira escola de Instrucdo Priméaria Oficial, 1817, e o decreto
de 14 de agosto de 1845 que «lancou as bases da organizacdo geral do Ensino Primario
Oficial nas Provincias Ultramarinas» (Pereira A. M., 2010: p.65), criando Escolas
Principais de Instrucdo Primaria, alargando a fase terminal para o 2° grau, o ensino
ganhou outro patamar.

A transferéncia do Liceu Nacional para S. Nicolau, em 1866, funcionando
vinculado ao seminario, proporcionou um funcionamento mais adequado, possibilitando
0 acesso ao ensino, contribuindo na formacdo de muitos intelectuais que contribuiram
na «construcdo de uma identidade nacional cabo-verdiana, base de sustentacdo para a
emergéncia de Cabo Verde como pais independente.» (Moniz, 2009: p.221),
destacando-se, entre eles, José Lopes, Pedro Cardoso, Guilherme Ernesto e outros.

Com a proclamacdo da republica em Portugal, a 5 de outubro de 1910, foi instituido
no artigo 10° da lei de separacéo entre estado e igreja, segundo Santos (1954, citado por
Moniz, 2009), «que 0 ensino religioso era, também, culto publico, e as casas de
educacdo e instrucdo ou de assisténcia e beneficiéncia deveriam ser acessiveis ao
publico.» (p.223). Na sequéncia, o seminario-liceu de S. Nicolau é encerrado pela Lei n°
701, de 13 de junho de 1917, e criou-se o Liceu Nacional de Cabo Verde, que foi
«instalado na lIlha de S. Vicente, inicialmente na casa do Senador Vera-Cruz e mais
tarde numa das dependéncias do edificio dos CTT» (Pereira A. M., 2010: pp.201-202).

Pese embora este rompimento com a igreja, o estado viu no imediato que era
importante reatar essas relagoes, por isso «ndo hesitou em retomar as relagbes com a
Igreja, fiel parceira no empreendimento colonial, restituindo-lhe o seu papel no processo
de convencimento dos gentios e expansdo dos ideais lusitanos.» (Moniz, 2009: p.226),
contribuindo para o desenraizamento das populagfes das praticas herdadas dos
antepassados negros.

O acesso massificado ao ensino basico e ciclo preparatorio aconteceu com a
independéncia, pois surgiram varias escolas em quase todos os concelhos do pais. O
ensino secundario ainda era vedado a grande parte dos cabo-verdianos. Com a abertura
politica em 1990 houve uma explosdo na procura de continuidade dos estudos no ensino

secundario. Hoje, 0 acesso ao ensino universitario vem ganhando grandes proporcdes

?Vidé Ana Mafalda G. F. Pereira. Subsideos para a Histéria da Educagdo em Cabo Verde p 63-64



com a criacdo da Universidade de Cabo Verde e varias universidades privadas como a
Universidade do Mindelo, a de Santiago e algumas portuguesas como a Lusofona e a
Jean Piaget. Pese embora a presenca destas universidades, ainda ha restricdes impostas

devido aos parcos recursos economicos das familias e por questdes geogréficas.

2. Enquadramento tedrico

Apesar de a literatura comparada designar «uma forma de investigacdo que
confronta duas ou mais literaturas» (Carvalhal, 2004: p.2), esta dissertacdo incide numa
mesma literatura, a cabo-verdiana, facto normal, porque ha investigacdes que analisam a
migracdo de temas, motivos e mitos, numa perspetiva comparativista, «pertencentes a
um mesmo sistema literario ou investigam processos de estruturacdo de obras [este
Gltimo ndo interessa para esta investigacdo]» (ibidem). Assim, o eixo desta investigacdo
gira em torno de alguns temas e mitos que “migraram” entre 0s varios momentos por
que passou a literatura cabo-verdiana. No entanto, ha uma difculdade na definicdo do
tema ou eixo de uma obra, uma vez que, segundo Alvaro Manuel Machado e Daniel-
Henri Pageaux (2001), autores imprescindiveis no @mbito da teorizagdo em Literatura
Comparada, se confunde «frequentemente tema com motivo.» (p.89), tratando-se de
termos de dificil definicdo.

Vejamos o que dizem estes autores e ainda Raymond Trousson, que, a este assunto,
dedicou parte da sua obra, sobre 0s conceitos de “tema”, “motivo” e “mito”. Para
(Machado e Pageaux, 2001) tema é «tudo aquilo que é elemento constitutivo e
estruturante do texto literario, elemento que ordena, gera e permite produzir o texto.»
(p.90), e motivo «é um elemento [...] acidental ou decorativo» (ibidem), preferindo os
autores conferir ao tema uma funcdo estruturante, reservando para o motivo tudo aquilo
que precisamente ndo intervém no plano das estruturas, dos principios organizadores do
texto. De acordo com Trousson (1988: ppl19-20, citado por Antonio Donizetti Pires,
2007), tema é «a expressdo particular de um motivo, a sua individualizagdo ou, se se
quiser, a passagem do geral ao particular.» (para.2) e motivo € «um conceito vasto,
designando quer uma certa atitude [...] quer uma situacdo de base impessoal, em que 0s
actores ndo foram individualizados» (ibidem). Pela exposicdo dos dois, vé-se que 0
tema tem um papel fulcral na organizacao do texto, enquanto o motivo pode provocar o

surgimento do tema ou temas, pois 0 motivo de «elemento néo literario» pode passar a



sé-lo. Este é o facto que dificulta a definicdo do tema numa obra. Exemplificando, em
Chiquinho, de Baltasar Lopes, segundo Pires Laranjeira (1995), o tema € o de “iniciacdo
de um jovem a vida adulta”, pois norteia a estrutura organizativa da obra, mas este
acaba por se transformar num motivo para particularizar os temas como chuva,
emigracdo, mar, que constituem elementos estruturantes de vérias partes do romance,
devido a época em que se vive, pois 0 percurso do jovem Chiquinho é feito a par do
percurso de uma parte da historia de Cabo Verde, pais que foi assolado por grandes
secas e a par, ainda, da decadéncia do Porto Grande de S. Vicente.

O tema assume importancia muito relevante, pois, enquanto elemento estruturante
do texto, torna-se, como diz Machado e Pageaux (2001), no elemento «mediador entre o
homem e a sua cultura, fundador do texto, do qual constitui as estruturas profundas»
(p.92).

A sua universalidade conduz ainda a mais ambiguidades, pois teria a mesma funcao
entre literaturas diferentes, mas o que ocorre, conforme estes autores, € a utilizacdo de
«elementos reinvestidos simbolicamente de diferentes maneiras, segundo o espaco
cultural e 0o momento histérico analisado.» (ibidem). E o que acontece com o
substantivo “enxada” que, como se podera verificar, é reinvestido, simbolicamente, de
diferentes maneiras ao longo dos trés momentos.

Os cinco temas propostos para esta leitura sdo demonstrativos de toda essa
problematica em torno da definicdo do conceito “tema”. Partimos do conceito ja
definido pelos autores supra citados — que tema é o responsavel pela estrutura do texto,
funcionando como “mediador entre o autor e a sua cultura e é fundador do texto” e que
motivo parece ser o elemento que origina o elemento estruturante do texto — para a
leitura do corpus, tendo também em conta que 0 mito assume esta funcdo estruturante.

O mito tem uma importancia relevante na literatura comparada visto ser atual o seu
estudo. Assume a dimensdo de tema, porque, sendo uma narrativa, torna-se elemento
estruturante da «organizacdo de um texto literario, o elemento motor da produgédo
textual.» (idem, p.105). No entanto, a sua leitura vai para campos diferentes, pois, para
além de abarcar um lado literario, por ser um texto, abarca um lado sociologico, por ter
um «alcance ao nivel social e moral» (idem: p.103).

Os mitos cabo-verdianos, a imagem dos outros, tém uma dupla funcéo

por um lado, a de um valor compensatério (o mito, no seu desenvolvimento,
vai preencher o vazio, a frustracdo de tipo existencial); por outro, a de um
valor homogeneizante: o mito vai fazer desaparecer as clivagens possiveis
entre as diferentes componentes sociais, clivagens originadas por esse vazio,



por uma situacao traumatica no plano nacional (Machado e Pageaux (2001:
p.104).

Os escritores dos varios momentos, por nés aqui destacados, acabam deste modo
por se incluir na nebulosidade destes mitos, explicando a sua propria historia,
apropriando-se do mito, tornando-o “mito pessoal”, pois introduzem uma «explicagdo
de si proprio, numa tentativa mais ou menos perfeita de identificacdo com o mito»
(idem: p.105). No entanto, esses mitos nao deixam de pertencer a coletividade, pois, se
por um lado, é ao imaginario coletivo que os autores vdo busca-los, por outro, diferentes
autores do mesmo momento tém como modelo uma abordagem feita por um
contemporaneo, assumindo, assim, a pertenca coletiva.

A definicdo de um método para o comparativismo implica uma outra dificuldade,
pois, «ndo ha um método comparativista, [importa ter em conta que] a literatura
comparada proporciona o dialogo [...] entre métodos de abordagem do facto e do texto
literarios» (idem: p.11).

Na investigacdo aqui levada a cabo, seguiu-se a recomendacao destes autores: em
primeiro lugar, a elaboracdo de um «projecto coerente, fazer leituras em diversos
sentidos» (idem: p.155); em segundo lugar, fazer as comparagdes possiveis entre textos
e conjunto de textos; por fim, explicar e justificar todas as relagbes que foram sido
estabelecidas durante a leitura.

Procurou-se ter em conta uma comparacdo também interdisciplinar (cruzamentos
intersemidticos que a abordagem comparatista permite), principalmente, entre literatura
e musica, pois muitos dos textos poéticos foram musicalizados, destacando alguns do
poeta Eugénio Tavares e, ainda, foi tida em conta a musica feita durante o periodo que
vai de 1936 a 1975 cujos temas e motivos sdo semelhantes aos que encontramos na
literatura, principalmente, no que toca a saudade e ao exilio.

Estes investigadores aqui referidos realgam ainda a importancia do «conhecimento
do estrangeiro». Para eles é essencial o estudo teorico dessa “ dimensdo estrangeira”
num texto, numa cultura, no d&mbito do que chamam uma ““ poética comparada”.

Na literatura cabo-verdiana, o conhecimento do Outro foi preponderante, sobretudo,
depois de 1936 onde os prdprios escritores assumem a influéncia que receberam do
Brasil. Ao assumirem a assimilacdo da imagem do Brasil, mostram que é a obra
estrangeira quem vai garantir a entrada de informacdo na cultura recetora, tal como
dizem Machado e Pageaux (2001), «a obra estrangeira torna-se em certas fases da

histdria literaria, social, cultural de um pais um elemento de informagdo sobre o



estrangeiro» (p.74). S&o essas informag0es que vao proporcionar a leitura e o transporte
da dimensdo do estrangeiro para Cabo Verde, as tais “latitudes” que os escritores
precisavam e que serviam como modelo, proporcionando aos cabo-verdianos a
identificacdo dos problemas vincados na sua terra.

Mesmo sendo ideoldgico, pois estes escritores imaginavam as terras brasileiras a
partir das obras literarias, a imagem representada do estrangeiro contribuiu para que
houvesse uma mudanca de atitude relativamente a producéo literaria em Cabo Verde.

No entanto, a mudanga de atitude relativamente a estética foi proporcionada pelo
olhar que se langou sobre o estrangeiro e sobre a comunidade anterior. Estes dois
olhares, importantes nos estudos comparatistas, pois proporcionam as ““ correntes de ar”,
mencionadas por Buescu (2001), municiam a producdo literaria dos momentos literarios
posteriores, tendo em conta, conforme a mesma autora, que «‘Diferenga” e
comunidade” sdo, entdo, conceitos que se relacionam como interdependentes e
complementares, e ndo como potencialmente antitéticos.» (p.19). Esta autora refere
ainda que esta relacionacéo € fulcral no entendimento comparativista que é possivel se 0
leitor estiver em permanente dinamismo e movimentagdo mental, tendo em conta as trés
tendéncias que ajudam no entendimento do comparativismo,

Uma tendéncia multidisciplinar [...]; uma tendéncia interdisciplinar, visivel
no desenvolvimento das relacdes com areas como a filosofia, a sociologia
ou a antropologia; uma tendéncia intersimidtica, que tenta colocar o
fenomeno literario no quadro mais lato das manifestacbes artisticas
humanas. (p.20),
tendéncias que tornam o comparativismo num espaco de reflexdo para a
consciéncia do carater historico e cultural do fenomeno literario, permitindo,
assim, a relacdo pluridisciplinar.

Esta dissertacdo esta direcionada para uma leitura interna, baseada na comparagédo
de textos dos diferentes momentos literarios, ndo descurando a dimensdo estrangeira,
num plano intertextual, tendo em vista «a base fundamental da literatura comparada, o
principio dialégico (o famoso dialogo de culturas, frequentemente desigual)» (Machado
e Pageaux, 2001: p.15). Parte-se do conceito de intertextualidade usado por Julia
Kristeva, referindo-se ao dialogismo, explicado «como uma propriedade do texto
literario» (Carvalhal, 2006: p.127) construido, segundo Kristeva (1966, citada por
Carvalhal, 2006), «<como um mosaico de citagbes, como absor¢do e transformacdo de

outro texto» (ibidem), estabelecendo dialogo com outros textos diferentes, mas



construidos a partir de palavras ou recursos ja usados anteriormente, relevando, deste
modo, a utilizacdo da palavra numa funcéo atuante dupla.

E através desta funcdo dupla que a intertextualidade surge como garantia da
continuidade da tradicdo visto que «a intertextualidade, ao operacionalizar-se,
possibilita que se recomponham os fios internos dessa vasta continuidade em seus
prolongamentos e rupturas» (Carvalhal, 2006: p.128).

Carvalhal avanca o conceito de intertextualidade para um campo mais vasto, na
medida em que «a intertextualidade permite entender que ler um texto é lang¢a-lo num
espaco interdiscursivo e na relacdo de varios codigos, que sdo constituidos pelo
“dialogo entre textos ¢ leitura”» (ibidem).

As imagens presentes na literatura cabo-verdiana ndo sdo «simples reproducéo,
mais ou menos alterada, dum “real” qualquer [...]» (Machado e Pageaux, 2001: p.64).
Valem pelo momento e por aquilo a que estdo associadas, neste caso os problemas
socio-historicos vividos pela sociedade cabo-verdiana ao longo da sua historia e que
originaram o0s mitos e os temas abordados onde tanto a imagem como o imaginario tém
um peso relevante.

Estes autores dizem ainda que «toda e qualquer imagem procede de uma tomada de
consciéncia, por menor que ela seja» (idem: p.51), tem sempre origem num “ Eu” em
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relagdio a um algures”, resultando, segundo eles, a imagem numa distancia
significativa entre duas realidades culturais, tendo a representacdo do estrangeiro um
peso relevante, pois é através dela que o individuo ou o grupo revelam e traduzem o
espaco ideoldgico onde estdo inseridos.

Com base nisto, € importante que o investigador estude a verdade de uma imagem
para ndo incorrer a engano e desembocar em esteredtipo definido pelos autores como
«enunciado de um saber colectivo que se pretende valido, seja qual for o momento
historico ou politico.» (idem: p.52), por isso a imagem € constituida por «a palavra, a
relacdo hierarquizada, o cenario.» (idem: p.62).

Como exemplo de Cabo Verde, no passado, “ homem barrigudo” era visto pelo
outro como mansonge ou por aquele que estava bem na vida, hoje, com as varias
mudancas sociais que proporcionaram conhecimento aos cabo-verdianos, esta imagem
foi metamorfoseada para questdes relacionadas com uma pratica de vida pouco
saudavel.

Dentro desta perspetiva de imagem ha sempre um espaco de referéncia. Este torna-

se sagrado para o0 eu e para o outro. Os autores dizem que



acontece muitas vezes que 0 espago estrangeiro € envolvido num processus
de mitificacdo: o espaco, na imagem da cultura, ndo € continuo nem
homogéneo; um pensamento mitico valoriza certos lugares, isola outros,
condena outros ainda; confere a alguns a funcdo primordial de ser
verdadeiro circulo de vida do Ego e de uma colectividade escolhido,
enguanto que outra parte do espaco, face a esse substituto do cosmos
harmonioso, assumird o papel negativo do caos, gerador de desordens.
(idem: p.57).

Assim, para o0s escritores da literatura do momento que vai dos primordios a 1936,
como Pedro Cardoso e Eugénio Tavares, o tal espaco primordial seria Portugal.
Relativamente a literatura do segundo momento, foi o Brasil, tentando “condenar” o
portugués, visto como o responsavel pelo caos vivido. Veja-se a opinido de Baltasar
Lopes (1956: p.56, citada por Semedo, 1995) sobre a imagem do Brasil depois do
contacto havido, pois esses autores ja tinham lido obras da literatura brasileira, «nos
cairam nas mdos fraternalmente juntas [...] alguns livros» (p.55), por isso afirmou que
aquela identidade ndo podia ser deturpacdo de escritores, mas pensavam que devia
«corresponder a semelhancas profundas de estrutura social, evidentemente com as
correcgdes que outros factores, uns iniciais, outros supervenientes, exigem.» (idem:
p.56).

A tese de Machado e Pageaux (2001) que «Pela sua intervengdo numa ordem ou
estrutura cultural, o estrangeiro vai modificar o tecido de uma sociedade ou de um
grupo social» (p. 75) encontra eco nas palavras de Manuel Lopes (1959: p.16, citadas
por Semedo, 1995), «O modernismo brasileiro com Manuel Bandeira e Ribeiro Couto,
que exerceram forte influéncia em Cabo Verde, com Jorge de Lima, Mario de Andrade
e outros, deixaram o terreno adubado» (p.56).

Apesar deste contacto assumido — da relacdo obvia com a literatura brasileira — a
literatura deste momento, de 1936 a 1975, ndo deixou de mostrar claramente influéncias
modernistas portuguesas, uma vez que estes também romperam com 0S canones
europeus, bem como a imagem daquilo que se passava nos outros paises africanos de
lingua portuguesa, pois encontramos, sobretudo, um dialogo entre alguns autores, no
tema emigracdo, a para S. Tomé, e ainda aspetos da negritude em Mario Fonseca,
nomeadamente, nos seus dois poemas, “Méae Negra” e “Magia Negra”, ambos incluidos
na antologia No Reino de Caliban I, de Manuel Ferreira.

Os escritores da literatura do terceiro momento, de 1975 a atualidade, viram como
primordial 0 mundo no seu todo, mas este universalismo comegara com poetas como

Jodo Varela, Corsino Fortes e Arménio Vieira, pois muitos temas sdo abordados nédo



como circunscritos, socialmente, no arquipélago, mas no mundo, pois 0 contacto e a
leitura, através da escolaridade, proporcionaram o conhecimento de varias latitudes.

Da metodologia usada, destacamos que ndo seguimos os periodos literarios cabo-
verdianos estudados por Varios investigadores, mas seguir uma divisdo que tivesse em
conta os trés grandes momentos historicos para Cabo Verde, supra mencionados, de um
tempo “ indefinido” até 1936, de 1936 até 1975, e deste até a atualidade. Estes
momentos coincidem com todo o percurso historico que culminou com a independéncia
de Cabo Verde e, ainda, a nivel literdrio, os temas e mitos migram, destacando
elementos reinvestidos na transicdo. E na estética que se nota um rompimento,
principalmente, entre o primeiro e o segundo momento onde se libertou dos canones
europeus a que os primeiros escritores como Pedro Cardoso, Eugénio Tavares e outros
estiveram sujeitos.

A partir das leituras efetuadas sobre o papel do comparativismo e da leitura,
encaramos esta leitura como uma viagem ao passado de Cabo Verde com o propoésito
de, através do corpus literario escolhido, conhecer os temas e mitos propostos, aliados
as estruturas sociais dos trés grandes momentos mencionados, anteriormente. A
proposta de leitura incide sobre a comparacdo as abordagens feitas nas obras desde a
tradicdo oral até a atualidade, sendo necessario conhecer dados historicos, atividade em
que a interdisciplinaridade serd importante.

Esta viagem constitui “uma pratica cultural”, na medida em que tentaremos trazer a
lume, através do comparativismo, como se comportaram 0s temas e 0s mitos ao longo
da histéria, transformando-se em «um testemunho humano que se inscreve num
momento preciso da histéria cultural de [Cabo Verde]» (Machado e Pageaux, 2001:
p.34). A pesquisa incide sobre as possiveis mudancas que ocorreram na literatura de um
momento para outro, se em épocas diferentes houve os mesmos temas e mitos, se
evoluiram, como foi e, ainda, verificar como houve evolucéo.

Viajaremos desde a tradicdo oral, tentando «transformar o desconhecido em
conhecido e de confirmar que o homem [...], em toda a sua dimensao humana, é o
melhor meio de conhecer e interpretar o universo» (idem: p.37), até a atualidade,
descobrindo que existiu uma grande dindmica tematica e mitoldgica ao longo dos
tempos.

Uma viagem ao passado exige a intertextualidade pois € importante que se ganhe a

consciéncia de que houve «a migracdo de temas e mitos nas diversas literaturas»
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(Carvalhal, 2004: p.2), bem como nas literaturas nacionais entre épocas diferentes e que
constitui o cerne da dissertacéo.

Dois aspetos nortearam a producdo literaria desde o0s primordios,
independentemente dos escritores da literatura do primeiro momento terem voltado o
olhar para Portugal e Europa, provavelmente, por ser de onde os recursos livrescos mais
chegavam. Falamos, particularmente, da condicdo de insula e ainda do homem cabo-
verdiano viver num espaco fustigado pela seca. Sendo assim, aliado ao facto de haver
falta de liberdade de expresséo, o cabo-verdiano foi auto-conduzido a uma literatura de
reivindicacdo que culminou, j& na literatura do altimo momento, com uma abstracdo da
reivindicacgdo, passando para um universalismo.

A teoria de Gaston Bachelard (1997) sobre o devaneio junto da agua norteou de
certa forma alguma abordagem, principalmente, relativamente aos temas chuva, mar e
feminino. E junto da 4gua que o cabo-verdiano projeta a viagem para o além. Para além
disso, a &gua tem a funcao de unir corpos. Também é junto da agua que o poeta projeta
0s seus dois amores, a mée e a amada, num misto de saudade e remorso por ter partido e
deixado as duas para tras.

Numa pesquisa do tipo, sendo o pais constituido por ilhas, ndo seria de esperar que
ndo houvesse dificuldades ao longo deste percurso. A escassez de bibliografia foi onde
as dificuldades foram mais sentidas. Destacamos, particularmente, informacdes relativas
ao momento em que se instalou o estado novo e ainda o acesso as obras literarias de
Pedro Cardoso que ndo foram encontradas nas bibliotecas cabo-verdianas.

Toda a pesquisa partiu da questdo: Como se comportaram o0s temas € 0S mitos ao
longo da historia da literatura em Cabo Verde? Esta questdo tinha como objetivo,
através da leitura, demonstrar as evolucdes e possiveis mudancas ocorridas, forcadas
pelo fendmeno social e fazer o cruzamento comparativista entre temas e mitos em
épocas diferentes.

Assim, o primeiro capitulo tem como objetivo fazer um enquadramento teérico da
dissertacdo, destacando o0s conceitos de comparativismo, segundo a perspetiva de
Machado e Pageaux. Para além disso, ainda relativamente ao comparavitismo, destaca-
se 0 conceito de intertextualizacdo de Julia Kristeva e a perspetiva de Carvalhal que
norteardo todo o desenvolvimento da dissertagdo, visto haver a migracdo dos temas e
mitos ao longo da literatura dos diferentes momentos. Neste capitulo, aborda-se, ainda

que de forma breve, a evolugdo historico-social de Cabo Verde, incidindo na
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descoberta, a evolucdo da estrutura social e a instru¢gdo como forma de conducéo para a
consciencializagéo.

No segundo capitulo, debrugamos sobre os cinco temas, chuva, emigracdo, mar,
liberdade e feminino, destacando a leitura de cada topico, relevando as mudancgas que
aconteceram na literatura de um momento para outro.

O terceiro capitulo € dedicado aos mitos. Destacamos, neste capitulo, alguns dos
mitos presentes nos textos da literatura cabo-verdiana, entre eles o mito de origem,
sementeira, morte, bruxa, terra-longe, sereia e outros. Parte-se da perspetiva de Mircea
Eliade como base da fundamentacdo tedrica. Vé-se ao longo do capitulo algumas razes
gue conduziram ao desaparecimento de alguns, bem como o enraizamento e a adaptacéo
de outros.

No ultimo capitulo teceremos algumas consideracgdes finais, demonstrando como se
comportaram os temas e mitos ao longo dos momentos definidos por nés, destacando os

resultados da leitura efetuada.

2.1 Temas

Se tema é, segundo Machado e Pageaux (2001), «tudo aquilo que é elemento
constitutivo e estruturante do texto literario, elemento que ordena, gera e permite
produzir o texto» (p.90), entdo o leitor sé podera compreendé-lo melhor se tiver em
conta os factos sociais inerentes, pois hd uma relacdo entre esses elementos e a forma
como o texto foi tecido. Assim, sua compreensdo estad em funcdo das metamorfoses,
ruturas e cristalizagbes sofridas pela sociedade em que o texto estd inserido. A
propdsito, Bakhtin (2006: p.42, citado por Argeiro, s.d), diz que «as palavras sao tecidas
a partir de uma multiddo de fios ideoldgicos e servem de trama a todas as relagfes
sociais em todos os dominios.» (para.9), sendo o instrumento sensivel que indica todas
as transformacdes sociais, pois com a palavra é que se constrdi o discurso textual e esta
construcdo depende do contexto socio-cultural vigente. O escritor, ao trazer a lume
determinado tema, fa-lo segundo a sua perspetiva, porém, relacionando-o sempre com a
época em que Vvive, ja que ele é testemunha e tradutor dos acontecimentos visualizados,
indo esta perspetiva ao encontro da tese de Todorov (2009) que considera a obra

literaria como o produtor de sentidos que mexe com a nossa capacidade de interpretacdo
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simbdlica, «desperta nossa capacidade de associagdo e provoca um movimento cujas
ondas de choque prosseguem por muito tempo depois do contato inicial» (p.78).

Diz ainda este autor que, ao produzir um texto, o escritor ndo impde uma tese « mas
incita o leitor a formul&-la: em vez de impor, ele propde, deixando, portanto, seu leitor
livre a0 mesmo tempo em que o incita a se tornar mais ativo» (ibidem), demonstrando
que o estudo tematico ressalva a liberdade do leitor.

Segundo afirma, ainda, Henrique Teixeira de Sousa (s.d, citado por Manuel Veiga,
2006), a literatura € «a reinvencdo ou recriacdo da realidade através de determinada
sensibilidade, e também atraveés de determinada visdo nacional do fendmeno humano»
(pp.10-11). Por isso, a analise tematica de qualquer texto ndo pode ser feita isolada do
contexto socio-cultural no qual o texto, bem como o seu tema estdo inseridos. N&o sera
possivel tal compreensdo, ndo tendo presente todos os recursos simbolicos e
imaginarios que a obra pGe ao servico do psiquico e do social. Este facto é mais
necessario ainda no ambito dos estudos comparados, porque, como diz Machado
(2009), «o tema quer em teoria da Literatura quer em Literatura Comparada, torna-se
componente essencial do texto literario.» (p.90). Este autor destaca, ainda, que o tema
possui duas carateristicas importantes,

0 seu cardcter mais abstracto (evocar ndo um acontecimento preciso, uma

personagem particular ou um conflito dramatico especifico — por exemplo,

os temas do amor, da morte, do mar, da cidade, da montanha, da ilha, etc) e,

em certa medida, a sua universalidade, (idem: p.132)
que tém muito a ver, segundo este pesquisador, ndo com o0 seu carater abstrato
polarizadora de sentidos, mas « com a irradiacdo e a circulacdo histdrico-cultural e
geografica que lhe é propria ( o tema do mar é quanto a isso verdadeiramente
paradigmatico)» (ibidem), facto que o distingue do motivo, por este dizer respeito a algo
concreto, direcionado a um sentido. Desta forma, entendemos que um tema pode migrar
entre épocas diferentes dentro de uma mesma literatura ou entre literaturas nacionais
diferentes. Para além disso, a circulacdo de temas pode acontecer numa mesma época,

diferenciando-se de autor para autor conforme o fio ideoldgico.

2.2 Motivos

O motivo é considerado por Machado e Pageaux e Trousson como elemento néo

literario, mas, por ser subsididrio do tema, acaba sendo importante para que haja temas
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variados. E neste aspeto que, segundo Machado e Pageaux (2001), a probleméatica a
volta da definigcdo da generalidade do motivo se pde, pois «quando se trata de saber qual
dos dois conceitos, tema e motivo, é mais englobante.» (p. 90), admitem « que 0 motivo
€ mais estrito que o tema.» (ibidem), provavelmente, por o tema ser mais abstrato e
subjetivo, enquanto o motivo, elemento subsidiador, ser mais concreto e objetivo, pois a
sua intervencdo ndo determina os principios organizadores do texto. Trousson (1988)
vai na mesma linha destes autores, apesar de o considerar mais geral, mas, ao
particularizar-se no tema, torna-se elemento literario.

Outra diferenca, apontada por Machado (2009) relativamente aos dois conceitos,
tem a ver com o carater literario. Destaca este autor que o motivo pode ter explicacfes
sociologicas, cultural, historica ou psicanalitica e que o tema tem «dependéncia [...]
relativamente ao (ou aos) motivo (s), enquanto elemento impulsionador do sentido
extra-textual.» (p. 132).

Exemplificando com o caso da literatura cabo-verdiana: o tema seca € subsidiado
pelo motivo fome; o motivo saudade se individualiza no exilio; o motivo partida se
individualiza no tema mar; o motivo opressdo se individualiza no tema liberdade; o
motivo caos se individualiza no tema mito de origem; o motivo prostituicdo se
particulariza no tema feminino.

E assim que o motivo se torna tema literario, através da individualizacdo em temas.

2.3 Mitos

O mito é um relato narrativo de um acontecimento originado intemporalmente, por
isso mesmo que é de dificil compreensdo. Para Mircea Eliade (1989), o mito é uma
narragdo de uma historia sagrada, que engloba um algo que aconteceu no tempo
primordial, contando «como gracas aos feitos dos Seres Sobrenaturais, uma realidade
passou a existir, quer seja a realidade total, 0 Cosmos, quer apenas um fragmento: uma
ilha, uma espécie vegetal, um comportamento humano, uma instituicdo» (pp.12-13). Por
isso, é na pratica do mito que o tornamos Vvivo, que o reactualizamos, passando ele a
fazer parte do nosso mundo: de primitivo passa a actual.

A incompreensdo de acontecimentos faz com que o homem se refugie em
explicacdes originarias, dando vazao as angustias, sendo este facto explicado por Tolovi

(2011), ao dizer que ndo conseguindo suportar a falta de explicagbes para muitos

14



fendmenos e acontecimentos 0s nossos antepassados «encontraram nos mitos respostas
que lhes trouxeram seguranga ¢ ““ conforto”» (p.120). Esta situacdo acontece, porque,
ainda segundo este autor, os fenOmenos naturais ou sociais provocam uma certa
angustia no ser humano, por isso busca «respostas, convic¢des que, mesmo sustentando-
se por meio da fé, o confortem, tragam-lhe seguranca, o situem e localizem no universo
em que ele habita» (idem: p.122). Ao fazé-lo, o suporte € sempre algo transcendente,
provocando, assim, «a sensacao (ou intuicdo) de que viemos de um Paraiso [que pode se
de Deus, Addo e Eva, Utero da mée] [...] um lugar seguro e ordenado» (idem: p.121).
Pelo exposto, entendemos que o mito tem a ver com a realidade, sobretudo, uma
realidade que quase sempre ultrapassa 0 nosso entendimento. Destaca-se neste ponto o
seu carater esotérico, tendo a sua razdo de ser na coletividade a que pertence, pertenca
que Caillois (s.d) confirma dizendo que «o carécter colectivo da imaginacdo mitica é
suficiente para garantir que ela seja de base social, existindo gracas a sociedade e em
seu proveito» (p.63). Por isso, 0 mito deve ser analisado na sua vertente literaria, por ser
um texto, uma narrativa, mas também na sua vertente social e moral. Assim sendo,
Eliade (1989) afirma que o mito € «uma realidade cultural extremamente complexa, que
pode ser abordada e interpretada em perspectivas maltiplas e complementares» (p.12),
podendo conduzir a compreensdo do estado atual do homem, prendendo-se 0 mito com
um conhecimento racional, ja que € a partir da razdo que se compreende as coisas, mas
igualmente empirico, porque a convic¢do do homem fa-lo acreditar na superacdo das

dificuldades diéarias.

2.4 O corpus literario escolhido

A andlise do corpus escolhido teve em conta a interagdo entre os textos e o leitor,
interacdo que relaciona o «processus de actualizacdo de leitura e o texto que, pelos seus
“vazios”, forma “estruturas de apelo” para o leitor» (Machado e Pageaux, 2001: p.68),
numa leitura que é sempre mdltipla, assumindo o leitor um papel de recetor ativo,
permitindo-lhe introduzir outras leituras no texto, porque, segundo Jauss, referido por
estes autores, «O estudo literario deve [...] ter em conta [...] os conhecimentos do leitor e
também a sua capacidade de se reconhecer num “novo” texto qualidades novas a partir
das suas categorias de juizo estético.» (idem: p.69).

Assim, os textos escolhidos dos autores da literatura que vai dos primordios a 1936

(Eugénio Tavares, Januario Leite, José Lopes, Pedro Cardoso, José Evaristo d’ Almeida,
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M. Serguarda Pimenta, Guilherme Dantas) sdo aqueles que mais permitem uma leitura
dos temas e mitos propostos, por isso ndo foram escolhidos ao acaso, mas
intencionalmente. Por exemplo, constata-se um dialogo com textos do portugués
Almeida Garrett, sobretudo, na abordagem do tema “feminino”, e 0 brasileiro Claudio
da Costa, onde o lugar-comum “brilho dos olhos” é referenciado. Ha, contudo, que
ressaltar a falta da obra Hespérides, de Pedro Cardoso, no mercado nacional, bem como
nas bibliotecas puablicas, o que dificultou a comparacdo da abordagem ao mito
hesperitano. Todavia, recorreu-se a extratos encontrados em fotocopias dispersas.

Nestas obras sdo notorias as influéncias classicas e ultra-roméanticas em alguns
textos, possibilitando a leitura no plano da intertextualidade, pois em algumas leituras
tem-se a sensacdo de se estar a ler textos de escritores portugueses, devido a estética
usada, mas noutras nota-se que o tema afinal se refere a Cabo Verde por haver
elementos da realidade cabo-verdiana, numa abordagem onde, para além de
descreverem factos, ha algum sinal de dentncia dos males sociais vigentes.

Para a literatura do segundo momento, o leque de autores é mais vasto e 0s textos
navegam entre a poesia e a prosa. Dos autores escolhidos destacam-se Pedro Corsino de
Azevedo, Antonio Pedro, Osvaldo Alcéantara, Jorge Barbosa, Anténio Aurélio
Gongalves, Baltasar Lopes, Manuel Lopes, Teixeira de Sousa, Antonio Nunes, Orlanda
Amarilis, Gabriel Mariano, Ovidio Martins, Luis Romano, Onésimo Silveira, Aguinaldo
Fonseca, Teréncio Anahory, Arménio Vieira, Corsino Fortes. Jorge Miranda Alfama,
Abilio Duarte, Osvaldo Osorio, Sukre d’Sal, Timoteo Tio Tiofe, Mario Fonseca, onde
os temas em anélise algumas vezes transformam-se em motivos ou 0s motivos originam
temas, o que dificulta a leitura tematica.

Alguns textos destes autores podem ser relacionados com textos de autores
brasileiros, nomeadamente, com Graciliano Ramos que no romance Vidas Secas aborda
0 tema da seca e Manuel Bandeira que aborda o mito cosmogoénico Pasargada, lugar
ideal para viver. No entanto, ndo deixaram de, no plano da intertextualidade, dialogar
com textos da literatura dos outros paises de Africa, principalmente, no que toca ao
tema da emigracdo e do mar, nomeadamente, com o0s poetas Agostinho Neto, Francisco
José Tenreiro, Arnaldo Santos, Noémia de Sousa.

Outro contacto que tiveram foi com o neo-realismo portugués que, segundo
Arnaldo Franca, citado por Brito Semedo (s.d), foi uma forca catalizadora vinda de fora
«Pela mdo do escritor Manuel Ferreira, no tempo expedicionario em S. Vicente, 0s

escritores portugueses chegaram até nds com a forga da sua mensagem.» (p. 3).
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Tal como os escritores neo-realistas portugueses, estes autores privilegiaram o
realismo social, partindo de criticas as situagdes vividas no arquipélago e denlncias a
mesma situacdo, para, a partir dos anos sessenta, comecarem a libertar-se desta
abordagem. Devemos sublinhar que este momento é longo, pois abarca
aproximadamente, 40 anos, por isso houve alguma controvérsia, no entanto, todos eles
seguiram a mesma direcdo nas suas abordagens. Tal facto é confirmado por Arnaldo
Franca (1998), que refere que, «a contestacdo nascida nos inicios da década de 60,
época coincidente com o eclodir do movimento politico-militar de libertacdo, analisada
hoje, mais ndo é que o idedrio claridoso vestido de novas roupagens.» (p. 218). Por esta
razdo, afirmamos que a atividade literaria e intelectual, desde o primeiro momento até
ao segundo, foi, assumidamente, de intercdmbio e de contacto.

O corpus literario relativo ao terceiro momento contemplou textos dos autores,
Teixeira de Sousa, Euricles Rodrigues, Alberto Lopes, Carlos Barbosa, Orlando
Rodrigues, Jacob, David Hopffer Almada, Emanuel Braga Tavares, Canabrava, Orlando
Rodrigues, Manuel Delgado, Mario Lucio, Mark Dennis Velhinho, Tomé Varela, José
Luis Tavares, Kaliosto Fidalgo, Dinins D’Pedramar, Cabral, Deodato José da Silva,
Carlos Alberto Lopes Barbosa, Jodo Henrique de Oliveira, Barros, Teobaldo Virginio,
Dany Spinola, Vera Duarte, Valentinious Velhinho, José Luis Hopffer Almada, Fatima
Bettencourt, Germano Almeida, Maria Paula Fernandes, B.Léza, Ti Goy, José Manuel
Dias Fonseca, Octavio de Camdes, Artur Vieira, Alexandrino Dias, Dina Salustio,
Felinto Elisio, G. T. Didial, Carlos Araujo, Leopoldina Barreto, Antonio Ludgero
Correia. Grande parte dos seus textos estd reunida na antologia Mirabilis de Veias ao
Sol. Apesar de se considerar que a literatura produzida desde os meados dos anos
sessenta tende a um universalismo, com estes autores a literatura ganha esta carateristica

universal, pois a abordagem ultrapassa as fronteiras insulares.

3. Leitura Literaria

Quem escreve é como se intertextualizasse® ou estabelecesse relacdes entre o que
escreve e aquilo que ja se escreveu, mesmo sem ter lido alguma coisa sobre 0 mesmo
assunto (ou proporcionasse aos outros individuos, leitores ou escritores, campos de

indagacdo). Essas relagdes ou intertextualidade é possivel, porque tanto o leitor como o

? Vide Paula Mendes Coelho. Pensar Poesia no Séc XXl.p.1
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escritor estdo inseridos no mundo que é comparado, por Manguel (1997), a um livro a
ser decifrado.

E através desta funcio dupla (de indagacdo tanto do leitor como do escritor) que a
intertextualidade surge como garantia da continuidade da tradi¢do, visto que «a
intertextualidade, ao operacionalizar-se, possibilita que se recomponham os fios
internos dessa vasta continuidade em seus prolongamentos e rupturas» (Carvalhal,
2006: p.128).

Com a intertextualidade foge-se da individualizacdo da obra, dada pelo conceito de
influéncia, e alcanga-se a sua coletivizacdo, passando o leitor/recetor de passivo para
ativo e criativo na compreensdo do texto, por isso consegue estabelecer as tais relaces
interartes (inter e intra literatura e pintura, danca e outras).

Se ao longo dos tempos houve uma sombra negra na historia da literatura
comparada, ndo se espanta também que a leitura tenha enfraquecido, principalmente,
com o aparecimento de novas formas de leitura ou de distracdo. Porém, a literatura tem
algo mais forte que é a palavra e que torna o mundo da crianga-aluno mais macico.
Lembremo-nos que Steiner (2003) disse que «a interpretacdo e o juizo estético, mesmo
se espontaneos na linguagem, mesmo se provisorios e até disparatados, provém de uma
camara de ressonancia de pressupostos e de reconhecimento [...]» (p.150). Precisa-se de
revolver esta cAmara de ressonancia através de «um compromisso entre a liberdade total
do leitor e os limites que o texto impde, [cabendo] a nés docentes e divulgadores de
literatura, encontrar o caminho de uma liberdade controlada.» (Coelho, 2011: p.296).

Diante deste desafio, o texto literario e a leitura comparativista sdo o principal meio
de o fazer e de percebermos 0 nosso interior e exterior, do sensivel e do inteligivel, facto
comprovado nas palavras de Coelho que diz que «gracas a palavra poética foi possivel
aproximar escola, familia, biblioteca [de meios problematicos]» (idem: p.290).

Vé-se que a leitura comparativista é extremamente importante, pois o professor, ao
propor esse “tipo” de leitura ao aluno, esta a submeté-lo aos tais “ correntes de ar”” onde
0 movimento e o dinamismo transformam-no num ser reflexivo e dindmico
mentalmente, pois recorre a intertextualidade e a interdisciplinaridade como focos no
estabelecimento das relacGes entre textos variados. Carvalhal (2006) diz que a
intertextualidade, «como propriedade descrita, passou a significar um procedimento
indispensavel a investigacdo das relacbes entre os diversos textos» (p.128) que se
estendem a textos ndo so de literatura como também de natureza cientifica. O préprio

Steiner (2003) enfoca essa ideia, dizendo que tanto a filosofia como a metafisica
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constituem «acgdo da linguagem. Nenhum argumento filoséfico ou imagem do mundo
pode ser divorciado da linguagem, do estilo, da retdrica, dos meios de representacéo e
ilustracdo em que é formulado [...]» (p.164).

Se a linguagem é o foco nas abordagens escolares, entdo & necessario que 0s
professores optem por um ensino com base numa relagéo intertextual e interdisciplinar,
vendo as disciplinas como um coletivo e ndo individualizado.

A visdo coletiva dos curricula proporciona a interdisciplinaridade e esta vai ao
encontro dos estudos comparativistas, visto que pressupbe deixar de lado o
individualismo disciplinar para assumir uma relacdo interdisciplinar, refletindo sobre
tudo o que se faz em cada cadeira, com o objetivo de, juntas, alcancar os objetivos
preconizados. Os planos curriculares transformar-se-iam em auténticos espacos de
reflexdo e um coletivo criativo, para além de estimular o aluno a ler cada vez mais.

Se certas classes profissionais leem por obrigacdo, ndo é de estranhar que o aluno
mostre alguma resisténcia as leituras impostas pelos programas das varias disciplinas.
Sobre isto, segundo Candido Oliveira Martins (2007), a leitura no &mbito escolar torna-
se problematica e desafiadora em virtude de encontrar alguma resisténcia (e isto é
notavel em Cabo Verde) nos alunos.

Uma leitura apostada no desenvolvimento da capacidade de inteligéncia do ser
humano, pois tratando-se

de um processo simultaneamente neuro-fisiologico (operacdo de percepcao
de signos), cognitivo (actividade de compreensdo), afectivo (emocGes
desencadeadas), argumentativo (potencialidade ilocutéria) e simbolico
(relagdo com a cultura e o imaginario (Martins, 2007: p.3),
bem como na descoberta do belo, no combate a ignorancia e outros tantos desafios
indicados por Martins (2007), teria um impacto social imenso, pois teriamos cidaddos
ativos e criticos na sociedade.

A leitura proposta nesta dissertacdo vai neste sentido, porque mostra como é que 0
professor podia fazer com que o aluno gerasse sentidos através da sua experiéncia
pessoal. Fazendo isto, o aluno construia sentidos através do conhecimento prévio que
tem e o fornecido pelas obras ou textos lidos.

Para que tal aconteca, sera preciso que a escola como um dos primeiros espagos de
producéo de leitura tenha a responsabilidade de promover atividades de leitura e faga

crescer no aluno o gosto pela leitura.
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O papel da bilioteca e do bibliotecario sera relevante neste processo, pois 0s dois
sdo transmissores de saberes culturais e sociais. Por isso, uma biblioteca bem
apetrechada deve ter um bibliotecario com ideias e dinamismo capazes de tornar o
espacgo num centro que promova a préatica da leitura.

Os temas propostos fazem parte do quotidiano do leitor/aluno, por isso a leitura
comparativista fard com que o leitor/aluno tenha o contacto com a realidade social do
pais desde os tempos passados, alargando seu leque de conhecimentos, porque para
«compreender mais amplamente o mundo, o individuo precisa estar apto a Ié-lo através
das varias linguagens pelas quais ele se expressa [...]» (Dias e Ferreira, 2005: p.325).

Embora ndo fosse um dos objetivos na escolha do tema “Ler Melhor Através dos
Temas e Mitos na Literatura Cabo-verdiana: Uma Analise Comparativista”, um tema
que facultard a nés e aos outros leitores, sejam eles alunos ou leitores ndo alunos, a
possibilidade de interagir o conhecimento que se tem do mundo com o conhecimento do
texto literario atraves da intertextualidade, interdisciplinaridade, bem como relacdes
intersimidticas com a musica, quisemos focar a leitura, pois cada vez mais as sociedades

precisam de cidaddos ativos que contribuam de forma séria na sua construcao.
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CAPITULO Il : OS TEMAS

1. CHUVA

1.1 Quando cal

A abordagem ao tema chuva na literatura cabo-verdiana tem muito a ver com o
facto de Cabo Verde ser um pais assolado pela seca. Assim este, tal como o0s outros
temas, tem uma fungdo euforica e disforica, assumindo uma dialética que faz o cabo-
verdiano mergulhar numa angustia quando h& a sua auséncia, vislumbrando no
horizonte a fome e, consequentemente, a instalacdo de convulsées sociais.

No momento inicial, os escritores tematizam a chuva, mostrando que tem o poder
de transformar o desespero em alegrias, retratado tal facto desde a literatura oral,

«O Vale do Paul era verdejante, do outro lado do Vale, quase em paralelo
encontrava-se a Ribeira de Janela com as suas bananeiras de cachos em ouro e aguas
cantantes no fundo das ribeiras, dancarinas eternas.»” até a literatura escrita, no poema
“A Faja”, de José Lopes (s.d), a chuva alimenta as fontes que mortas, revivem a
paisagem, « Que paisagem, meu Deus! Se ndo gozal!/ entre os nimbos da névoa que
passa/ sO ha risos e sonhos de rosa» (p.192). O autor mostra influéncias romanticas na
associacdo amor-paisagem, porque 0 amor renasce com a chuva, «s0 h& doces
promessas de amores,/ [...]/ beijos dados sem médo entre flores/ e ao luar entre 0s
ramos cheirosos.» (ibidem), mas também a esperanca de vida a renascer, retratada no
poema “Dia de Chuva”, «esperanga [que] engrinalda tantas vidas/ como lirios nos vales
rebentando» (Tavares, 1996: p. 14).

A alegria é simbolizada nos substantivos paisagem, risos, sonhos, promessas,
esperanga, lirios, vidas, que transformam o ambiente num cenario primaveril, tipico do
bucolismo.

Na literatura do segundo momento, de 1936 a 1975, os escritores, por terem como
objetivo essencial pensar sobre os problemas de Cabo Verde e, por o arquipélago
continuar assolado por secas ciclicas, abordam o tema chuva numa perspetiva também

dialética.

* Menina Esperta, Conto que faz parte de um projeto nosso de recolha de contos tradicionais
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Mostram que a chuva tem duas funcGes: de esperanca, retratada nesta passagem, «O
verde repentino dos campos afugentou 0 medo que povoara 0s coracdes dos homens.
Estes voltaram a ser comunicativos; ganharam, de novo, a esperanca.» (Lopes M., 1991:
p. 51); de alegria, ilustrada no poema “Regresso”, de Amilcar Cabral, «[A chuva] Que
h& tanto tempo ndo batia assim/Ouvi dizer que a Cidade Velha/[...]J/Em poucos dias ja
virou jardim.» (1977: p.13). Ovidio Martins (1998) mostra a dimensdo da alegria
provocada pela vinda chuva, no plano da intertextualidade com Manuel Lopes. Diz o
poeta, «Choveu/Festa na terra/Festa nas Ilhas» (p.44), enquanto em Os Flagelados do
Vento Leste, o segundo autor mostra o outro lado da alegria: a vontade de comunicar
entre si, «As raparigas, [...], contavam histérias de fazer rir, cacarejavam cantigas em
coro, esquecidas da apreensfes passadas [...]» (Lopes M., 1991: p.52); o brotar do
amor, «Os mocos [...] vinham para junto delas tentear casamento, na perspectiva de ano
de boas &guas.» (ibidem).

Onésimo Silveira (2008), na senda de Ovidio Martins, também mostra que a chuva
é simbolo de vida, no poema “As-Aguas”, «desceu pela noite a serenar [...] num aceno
farto de promessas/Ressurgiu a terra sarada/ Ressumando a fartura e a vida» (p.133).

Os escritores mostram que a solucéo para ndo haver a partida, assumindo esta como
um motivo, € milho nos campos e vapor na baia do Porto Grande, «quando chove
ninguém sente fome. Tem milho, tem feijdo tem tudo que gente quer» (Mariano, 2001:
p.87). “Milho” e “vapor”, dois substantivos simbolicos, mencionados neste momento,
que representam toda a vida do cabo-verdiano, a juntar “enxada”, instrumento associado
a agricultura de subsisténcia, ganha vida e alegria, «a enxada era a arma de todo o
minuto.» (Lopes M., 1991: p.53).

Por haver muita ocupacdo e poucos bracos, as criancas também ddo o seu
contributo no periodo pés-aula®. Baltasar Lopes e Manuel Lopes mostram-no: «quando
caiam as chuvas, acabava-se para nés a vida boa de malandrices pelo Caleijao depois
das horas de aula. A terra exigia o seu tributo desde os primeiros anos.» (Lopes B.,
1997: p.35); «A guarda aos corvos era o oficio mais importante da meninada, durante a
quadra das sementeiras e mais tarde, quando comegavam a formar-se as primeiras
espinhas, até as colheitas;» (Lopes M., 1991: p.43).

Na atualidade, mercé de todas as transformacdes sociais que houve no pais

independente, os escritores abordam a chuva ndo como um problema insular, mas visto

> Vidé Chiquinho Baltasar Lopes p 35-36 e 176-177
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numa perspetiva universal. Contudo, ainda ha algumas abordagens intertextualizadas
com 0s momentos anteriores, principalmente, nos escritores vindos das décadas
anteriores. Assim, o tema é apresentado como motivador da alegria do povo, «cantam
fontes» (Virginio, 1995: p.27), ativa 0s sonhos, «Aguas nestes campos
esfomeados!/chuva, riso nos labios dos pobres/ forca nos bragcos dos camponeses»
(Lopes A., 1998: p.47), num misto de alegria e esperanca, «cada atomo/Alegria/cada
molécula/esperanca» (idem: p.48). Nota-se que ha enriquecimento do Iéxico, “atomo”,
“molécula”, e ainda outras metéforas “campos esfomeados”.

Introduzem estes autores outra perspetiva de abordagem, pois a chuva, sendo agua,
alimenta o desejo amoroso, tem o poder de unir o homem e a mulher. Vejamos o que
acontece com Helder e a Dra Felisbela, do romance Djunga, de Teixeira de Sousa
(1990), «As pernadas do céu bailavam a frente dos farois. [...] Dentro do carro, seguia o
perfume discreto da professora.» (p.227), ao invés de José da Cruz, de Os Flagelados
do Vento Leste, que sente o perfume da unido da agua com a terra, «N&o havia para ele
melhor perfume que este; o cheiro a suor da terra, que penetrava o corpo e o espirito do
homem [...]» (Lopes M., 1991: p.30), porque para Hélder, a chuva ndo representava o
garante do milho.

E a Dra. Felisbela que espicaca Hélder, dizendo, «Vocés em Cabo Verde perdem
a cabeca com a chuva» (Sousa, 1990: p.227). E Hélder mostra-lhe o simbolismo da
chuva, «Sabe, a chuva é para n6s uma ressurrei¢cdo. Cada vez que chove, renascemos
para a vida» (ibidem). Temos nesta passagem dois aspetos simbolicos. Se, por um lado,
h& indicio do que viria a acontecer entre os dois, talvez houvesse o tal desejo
referenciado por Bachelard (1997), que se materializa logo a seguir. Por outro, Hélder
confirma esse enlouquecimento com a presenca da chuva, confirmando o que disse
Felisbela, indo mais longe, ja que a &gua simboliza o renascimento. O escritor mostra a
agua com o papel de reforcar a materializacdo do desejo, pois Hélder, ao meter-se na
chuva, torna impetuoso o desejo de Felisbela. Assim, é no meio deste banho que a dgua
pde a nudez de Felisbela a vista de Hélder,

Felisbela revelou-se inteirinha, o0s seios levantaram-se, as ancas
arredondadas, as coxas e pernas [...]. Assustou-se. Correu para Hélder.
Nova chicotada de estrondo e fogo levou a alapar-se ao escrivdo. Este
manteve-a protegida, os bracos a volta da cintura, nudez contra nudez
(Sousa, 1990: p.228).
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Assim temos o que diz Bachelard (1997), «Por conseguinte, a mulher que nela
[agua] se banhar [...] estara nua. A agua evoca a nudez natural, a nudez que pode

conservar uma inocéncia.» (p.36).

1.2 Quando néo cai

Por as ilhas serem assoladas por secas ciclicas, o cabo-verdiano vé a alegria
desvanecer-se, instalando um clima de lamento e tristeza, bem como miséria que conduz
a morte.

Desde os primeiros escritores, este lamento é abordado na literatura, demonstrando
as influéncias ultra-romanticas, pois 0s cenarios sdo agrestes e sinistros. As casas, Como
no poema “Nossa Senhora d” Outubro” (Tavares, 1996), «a fome assentava-se nos lares
frios/[...] requeimando o leito verde das ribeiras» (p.78), 0 espago, no poema
“Estancias”, « nas levadas, as &guas cristalinas/ néste solo sumiram-se arenoso/ cem
coqueiros caducos ndo produzem/ ja felizes pastores ndo conduzem/ os seus rebanhos
pelos arredores» (Lopes J., s.d: p.231), dando a sensacdo que houve um fluir da
natureza, de um momento onde havia candura com * dgua cristalina” para outro onde
mudou para a agressividade natural.

A juntar a toda esta desgraga ha a acdo do sol que provoca a destruicéo,
demonstrada por Eugénio Tavares, no poema “Triste Regresso” (citado por Santos,
2007, anexos), «Beija-a com furia o sol, dentes de fogo a comem», enquanto
ironicamente «ao longe as nuvens algidas se somem.» Da acdo da “fdria do sol” ou
“dentes de fogo”, resulta «as arvores sem vida estorcem de sede.», lugares-comuns
transladados para a literatura dos momentos seguintes.

Para fazer face a esta calamidade, urgia chamar a chuva com a arborizagdo. José
Lopes (s.d) apela no poema “Plantemos”, «plantemos, irmaos! A planta/ é a imagem da
crianca/ que como ela se levanta/ em promessas de esperanga» (p.443),
intertextualizando com Pedro Cardoso que diz «E preciso que nas escolas se comece a
ensinar as criancas a amar as arvores e a planta-las.» (Semedo e Morais, 2008: p.95),
fundamentando, cientificamente, «esta averiguada por homens de reconhecida
probidade cientifica, a notavel e benéfica influéncia das arvores sobre as condi¢bes

meteoro-climatoldgicas.» (idem: pp.93-94).
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Os problemas sociais advindos da auséncia da chuva continuaram no momento que
vai de 1936 a 1975. Os escritores, com 0 objetivo de mostrarem a realidade cabo-
verdiana, viraram a literatura para um realismo paisagistico e social onde demonstraram
como a vida cabo-verdiana era vivida sob o signo da seca, continuando a dialética do
tema. Por via disso, a chuva torna motivo para temas como a seca, a morte e outros. Vé-
se 0 poder que a &gua tem, pois com a sua auséncia a terra perde a feminilidade e
fecundidade, provocando a morte, fisica ou espiritual, retratada em “Casebre” onde o
namero trés surge de forma progressiva, «foi a estiagem/E o siléncio depois/Nem sinal
de planta» (Barbosa, 1989, p.135), simbolizando a perda de vidas: primeiro a mae com
o filho, terceiro o pai» (idem: p.136).

Encontramos este quadro dramatico em obras como A Saga das As-Secas e das
Gracas de Nossenhor, de Onésimo Silveira (1991), onde o realismo tende para o social,
simbolizando o toque do sino da igreja 0 antncio de mais uma morte, «O sino soava
rouco de tanto dobrar a finados. Padre Horacio encomendava dois, trés mortos de uma
assentada. Almas e alminhas.» (p.69) A denuncia da situacdo social dramatica estende-
se ao tratamento que se d& aos mortos, «<Em tempos de boas-aguas, os defuntos eram
dados a terra com compostura, mas, agora, aqueles a quem o péo indeferia presenca no
meio dos vivos, eram atirados para a vala comum [...]» (ibidem).

E diante de toda a escassez da agua, ou melhor, da chuva, que o devaneio é
introduzido nos textos. A personagem José da Cruz, d’Os Flagelados do Vento Leste,
romance de Manuel Lopes (1991), diz «repara naquelas listras [referindo-se a lua]. [...]
Com um vidro de ver ao longe [...] a gente podia até saber se aquelas listras sdo de agua
a correr pré mar. Quem tal diria dum homem no meio daquela dgua toda!» (p.65),
mostrando que, devido a auséncia da agua, o cabo-verdiano vivia quase sempre em
estado vegetativo, porque a sua precariedade fazia-o sonhar com este liquido que
tornaria os sonhos uma realidade.

A auséncia da chuva torna o espago improprio para viver. A descri¢do da sede de
agua é apresentada no plano da intertextualidade com Eugénio Tavares. O espago €
agreste, por isso introduzem metaforas anunciadoras de desgraca, tendo a funcéo
disforica, «o siléncio triste da terra abandonada [...] ruido [do pildo] anunciador das
refei¢des do povo? [...], nem fio tenuissimo de fumo subindo; enxadas que ndo servem
mais [...] rvores pasmadas e sequiosas». E um «cenario dolorisissimo/ da estiagem/ -
da fome» (Barbosa, 1989: pp.84-85); «Beé!/P6/Da ventania sufoca!/ [...] cd&/Ha mais do
que calor/Ha dor/Do sol!» (Pedro, 1997: p.77). E numa comparacao hiperbolizada, nha
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Joana Simda, de A Saga das As-Secas e das Gracas de Nossenhor mostra como € a agdo
do sol, «Levantem os pés do chdo, meus filhos, que sol de Julho queima mais do que
ticdo de figueira braba.» (Silveira, 1991: p.11).

A acdo do sol atua sobre todos: paisagem calorenta, montanhas nuas, vozes
espalhadas no ar®; «Arvores de ramos arreganhados, Terra calcinada, Almas sideradas,
Homens sem forcas para mandarem calar o mar» (Martins, 1997; pp.177-178); «nas
fazendas a secura era de endoidecer. As plantas estorricavam-se, a desfazerem-se em
morraga para as cabras [...]» (Mariano, 2001: p.51).

Ao longo destas descri¢des, ha o envolvimento dos quatro elementos primordiais. O
fogo do sol a destruir, o grito ecoado pelos ares carregado de pd, ultrapassando a terra
das montanhas, e a suplica pela vinda da agua que seria o0 renascimento através da
destruicéo do fogo do sol e o acasalamento com a terra.

Vé-se que 0s temas chuva, seca e fome acabam por se misturar ao longo dos textos,
dificultando ao leitor a determinacdo do elemento estruturante. Encontramos varios
textos onde a alusdo a auséncia de chuva, a seca, acaba por ser o tema estruturante dos
textos, nomeadamente, nos escritores Aguinaldo Fonseca, poema “Estiagem”, Ovidio
Martins, Onésimo Silveira, Gabriel Mariano e outros, num discurso protestatéaria,
seguindo a linha ideoldgica do movimento “Suplemento Cultural”, grupo a que
pertenceram, que teve como propdsito tentar «descobrir, a partir de factos concretos, as
verdadeiras linhas estruturais da sociedade cabo-verdiana e revelando-a em seguida»
(Ferreira, 1997: p.150), encontrando em Ovidio Martins, o escritor que apresenta as
causas humanas deste desalento, no poema “Flagelados do Vento Leste”, pois 0 povo
estd inerme, reforcando a tese de abandono a que Cabo Verde foi relegado entre as
décadas de 30 e 40, «a nosso favor/ Ndo houve campanhas de solidariedade/Néao se
abriram os lares para nos abrigar/E ndo houve bragos estendidos fraternalmente/ Para
nos» (Martins, 1998: p.13).

O poeta recorre a trés elementos, dos quatro primordiais, o mar (agua), o vento (ar),
as montanhas (terra), faltando o fogo (que pode estar no ar) como sendo os elementos
solidarios que se tem, mas o cabo-verdiano deve contar com ele proprio, «teimosamente
continuamos de pé [...] e as estiagens ja ndo nos metem medo» (ibidem), porque,
segundo o pensamento de Miguel Alves, personagem de Os Flagelados do Vento Leste,

«havia neles [simbolicamente a familia de José da Cruz] qualquer coisa de terroso,

®Vidé a descricdo em A Saga das As-secas e das Gragas de Nossenhor p 20
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como se fossem raizes arrancadas a terra. Raizes insepultas que Deus, com toques de
varinha magica, tivesse transformado em homem, mulher e filhos.» (Lopes M., 1991:
p.72). Nota-se que 0 poeta invoca aquilo que se passou em Portugal no periodo da
monarquia em que nos momentos de crise socio-econdmica, abriram-se albergarias e
mercearias para abrigar os mais necessitados, enquanto em Cabo Verde “Nao se abriram
os lares” para abrigar o faminto, denunciando a situacdo e ndo se limitando a sua
descricdo. Apesar disso, deve-se relembrar que o contexto social é diferente, pois alguns
dos intelectuais deste grupo sdo alunos universitarios, participaram na Casa dos
Estudantes do Império (CEl), viveram o momento de luta diplomética e armada pela
libertacdo nacional, o que reforca o seu tom discursivo mais de inconformismo e de
protesto.

Outra novidade neste momento prende-se com o facto de muitos emigrantes, depois
de anos a trabalhar no estrangeiro, regressarem a terra para investir na agricultura,
porém a sua ruina € eminente, pois com a seca vendem os bens, moveis, janelas, portas,
telhas e outros a pregos irrisorios, demonstrando Luis Romano (1983), na personagem
Paulino, no conto “Paulino, o Desembarcado”, «Veio bem arranjado, sim senhor!»
(p-60), porém «com o andar do tempo tudo modificou-se. As fazendas perdiam a
energia por caréncia de aguas e o pavor impacientava os *“ americanos”.» (idem: p.62) e,
Onésimo Silveira (1991), em nho Lis Zulmira, de A Saga das As-Secas e das Gracas de
Nossenhor, que caiu na miséria da fome de 1947, vendendo tudo e «se enfronhar mais
Joninha Paris e a meninada num casuco de pedra solta, longe de Bordéra, na espinha do
Lombo do Curral» (p.72), ou desenrascam a vida nos animais, «Vendia-se a cabra,
comprava-se milho e sal e um pouco de aguUcar. E, a seguir, faca no pescoco do porco
enguanto era tempo.» (Lopes M., 1991: p.112).

Perante isso, muitos deles outra vez pensaram rumar para a terra longe, tornando a
auséncia da chuva a causa para a emigracdo. Sérgio Frusoni (1997) mostra a solugdo no
poema “Té L6g” (p.297), interpretado por Bana, que, por perder tudo, de entre outros,
«nhe mérada dé¢’ma 1éva’l/ nhés cosa d’Merca €s penhor’el/ o resto q’f’ca juro bem
b’scal», o rumo a tomar ¢ «ess’mar de Crist’qué nhe caminy, porque «pacienca d’pove
ja tch’ga na fim». Pode-se notar no poema que, apesar do tema ser emigracdo, 0 motivo
chuva acaba por ser menor, por ser o tal elemento decorativo ndo estruturante, segundo
Machado e Pageaux (2001). E a falta de chuva que provoca a decisdo de enveredar pela

emigracdo, «Q’6nd tchuva da’ cés manda tch’mam’».

27



Face a todo o esfor¢co ndo recompensado pela natureza, pois a chuva ndo vinha, a
atividade agricola reveste-se de um simbolismo ligado a pobreza, pois pensa-se que
agricultor ndo passa de um escravo da enxada, ideia que vigora até hoje na sociedade
cabo-verdiana, principalmente em espacos agricolas. Baltasar Lopes, Jorge Barbosa e
Manuel Lopes intertextualizam a apresentacao desta ideia da época:

Todos ndés éramos escravos. Para ser escravo, bastava prantar a enxada no
chdo e partir em viagem para a época das as-aguas com uma grande fé em
Deus» (Lopes B., 1997: p.73); «O teu destino/Sei la!/ Viver sempre vergado
sobre a terra/A nossa terra/Pobre/Ingrata/Queridal» (Barbosa, 1989: pp.85-
87); «Mochinho,/ Teu destino é seres espantalho de corvos,/Tocar lata e
mandar funda/De desamparinho a desamparinho/Na mérada de milho a
arder./Destino de pai-Zé-da-Cruz é cavar/Cavar e cavar/E da mae-Zepa é
meter quatro grdos em cada cova/E cobrir com a terra num jeito do pé.
(Lopes M., 1997: p.107)

A figura materna assume, simbolicamente, o conforto, num misto tematico chuva-
feminino. O poema “Mamae-Terra”, de Osvaldo Alcantara (1991), é ilustrativo. A mée
levou consigo a chuva, «disseram-me que tu morreste/ e foste sepultada numa mortalha
de chuva/ O que eu chorei» (p.105), porque o sofrimento instalou-se, j& que «o0s
meninos que se alimentam da ternura das entranhas [da mée]» (ibidem) ndo tém
alimento. Resta, entdo, a oracdo «mamae-terra/ venho rezar uma oracdo ao pé de ti»
(ibidem). Pode-se ver que esta morte da mée-terra simboliza 0 seu renascimento.
Morreu e tem consigo a chuva para as duas fazerem juntas renascer a vida.

Na literatura do momento atual, ha uma viragem assumida as abordagens aos temas
propostos para a leitura, principalmente, porque o devaneio com a chuva ja ndo é tdo
intenso como no passado, pois 0 objetivo imediato ja ndo é o milho, por isso os
escritores desinsularizaram o tema.

A poetisa Vera Duarte (2008), na obra Amanhd Amadrugada, mostra que na
atualidade a falta da chuva nédo traz o drama antigo,

ndo chove felizmente que da cabeca dos homens sairam ideias sabias e méos

habeis inverteram o destino das ilhas. As chuvas ndo vieram mas plantaram-

se arvores, rasgaram-se estradas, construiram-se aeroportos (p.77).
A sabedoria do cabo-verdiano basta, porque agora é mais ativo que reivindicador. Por
isso, Euricles Rodrigues (2008), no poema “Revolugdo — Evolu¢do”, questiona o cabo-
verdiano «é chuva que ndo vem [...]?/ é a “asagua” frustrada/ que te desvirtua [...]?»
(p.203), dai a recomendagdo, impensavel nos momentos anteriores, «larga a tua enxada/

abandona a tua resignacgéo/ deixa a tua obsesséo de rotina [...]» (ibidem) e convida-o a
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ir mais longe «viola a tua tradicdo/[...]/ busca novas formas/novas artes/novos
engenhos/nova mente» (ibidem).

No entanto, ainda persiste as desgracas provocadas, quando a chuva vem em
diltvio, tal como acontece em outras paragens do globo, demonstrando a universalidade
do tema.

Os escritores fazem esta abordagem de forma intertextual inter-momentos, bem
como intra, demonstrando a funcdo dialética da chuva, alegria-tristeza, «Cai a chuva.
[...] correm ribeiras/formam-se lencois/demolem-se paredes/ morrem gentes» (Lopes
A., 1998: p.47), provocando comportamentos antagonicos, «Nos coragdes dos fracos/
choros, gritos, fim-do-mundo/Nos coracdes esperancosos/Surto de alegria e fim de
resignacao» (ibidem), por isso «Hoje lagrimas», quando provoca estragos, «Amanha/
campo em flor/ milho no tambor» (idem: p.48), alegria, intertextualizando com Os
Flagelados do Vento Leste, «Primeiro, grossas gotas pesadas como cascalhos, e logo a
seguir uma cortina cerrada sacudida nos ares ruidosamente [...] fortes bategas bateram
violentamente sobre os campos; [...]» (Lopes M., 1991: p.26), provocando estragos
materiais e humanos, «la fora o destino do homem da terra empenhava-se numa luta de
vida ou de morte.» (idem: p.28).

Com a auséncia da chuva, a enxada, instrumento primordial, torna-se indtil,
«enxadas ali sem obra», inerte, encostada na parede, enquanto, ironicamente, se vé 0s
«rios que na nuvem vao/ searas pasmadas no chdo»; «txuba/tente na mar/na lonbo
d’Ilia/sol/bentu/tchobe/kore tchea’l sekura/tchada/ladera/kobon/TUDU PELAx»(Barbosa
C., 1998: p.129).

O desespero é coletivo, porque a desgraca € de todos desde os tempos imemoriais,
«eis 0 meu choro/ o choro de séculos» (Lopes A., 1998: p.40), numa luta entre o campo
“rija cha” e enxada, por isso 0 poeta introduz outras representacdes como ““ cha de ferro
e alabastro” e outro som, agora da enxada, em vez do grito de desespero do agricultor,
que “doi até a alma”. A desgraga estd simbolizada nas expressdes “ P6 & Vento”,
relacionando-as com “ terra inerte” cujo adjetivo simboliza morte.

A solucdo perante esta desgraca coletiva, mas mais sofrida pelo camponés, seria a
metamorfose da caneta do homem em equipamentos modernos e as lagrimas, de tanto
chorar, em adubos e agua. Contrariamente, na literatura dos momentos anteriores, a
esperanca seria a terra longe, agora ha outra certeza, «sei» (Lopes A., 1998: p.41), que o
camponés sofre uma metamorfose «serds o camponés com outro nome...» (ibidem), ja

que constroi o seu destino «e tu mesmo/ destruirds este império alimenticio do Norte»
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(ibidem), cultivando outras artes de luta pela vida, talvez ir a escola e ser um
administrativo ou um empresario.

A ironia da chuva é demonstrada no plano da intertextualizacdo por Dany Spinola
(2008) em Os Avatares das Ilhas com Gabriel Mariano, tendo o alimento procurado a
funcdo dialética, numa alusdo ao passado, «outras vezes, davam para apressar a morte
de muitos, principalmente a mancara, que causa desinteria, dado que possui muitas
gorduras e as pessoas estavam debilitadas, com pouca capacidade para assimila-la.»
(p.103).

O poeta Orlando Rodrigues (1998) apresenta o tema, estabelecendo uma analogia
entre a mirabilis e o povo cabo-verdiano, ambos nascidos em espacgos esquecidos pela
agua. No entanto, os dois, resistentes do tempo, tal como disse Ovidio Martins, “ as
estiagens j4 ndo nos metem medo”, lutam pela sobrevivéncia, vencendo os medos e os
obstaculos em espacos agrestes, por isso pede ao camponés para ver nela «uma irma que
trava como [ele], a luta dos deserdados» (p.435). O cabo-verdiano que vive no «chao
duro, estéril, semeado de nada» (ibidem) deve saber tirar o proveito para viver num
espaco onde fincou as suas raizes quais «veias ao sol» (idem: p. 481) do deserto onde
espetou 0 seu «polegar cadavérico» e nao ficar a espera de campanhas fraternais. Com a
sua inteligéncia e palavra «diante dos olhos do mundo» mostrar «com gestos de querer»
que é possivel viver na terra cabo-verdiana desértica onde a semelhanca da mirabilis,
consegue-se sobreviver e resistir, porque as veias, quais raizes que alimentam o homem

cabo-verdiano plantado neste deserto, estdo espalhadas pelo chédo desta terra.

1.3 A partida

Por ser a auséncia da chuva o elemento provocador da partida, ao longo das
abordagens ao tema partida, a chuva sera sempre um tema menor, 0 motivo no ambito
da literatura comparada, aparecendo como um elemento complementador, ndo
deixando, contudo, de impor alguma dificuldade na determinagdo do elemento
estruturante do texto.

Esta partida € interna, mas ndo deixa de ser uma procura de lugares melhores face
ao espaco inospito para viver. Na literatura do momento anterior, 0s escritores ndo
apresentaram esta solugdo, antes pelo contrario, Pedro Cardoso criticou quem foi

procurar uma vida melhor em outras paragens. Agora, por o cabo-verdiano viver entre
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uma inércia desculpabilizada na auséncia da chuva e o desejo de partir, havia que tomar
a decisdo certa para poder garantir a vida.

Em Chuva Braba, Zé Viola influencia Mané Quim, «se fosse a ti ndo queria saber
desta terra por nada. Ainda se caisse agua do céu..» (Lopes M., 1997: p.99),
demonstrando esta personagem que a chuva é, concretamente, a causa para a partida.
Joquinha faz 0 mesmo,

Regadios minguando, as moitas de verdura morrendo de sede, se refugiando
junto das nascentes cada vez mais escassas [...] 0S tapumes cor de cinza, as
terras queimadas, feliz de quem encontra um caminho longe para fugir atras
da chuva que fugiu das ilhas (idem: p.17).

Em Chiquinho, o pai de Chiquinho conversa com a esposa, «- Maria, eu preciso dar
uma ordem na vida. Este tempo ndo esta capaz [...]. Precisamos criar esses meninos.
Hortas ndo estdo dando nada.» (Lopes B., 1997: p.16).

A procura de novos lugares para remediar o mal vigente na terra atravessa a
literatura cabo-verdiana e ndo €, exclusivamente, de Cabo Verde. O romance Vidas
Secas de Graciliano Ramos € um exemplo de temética da seca onde as personagens sao
moldadas a partir deste fenOmeno natural. Algumas obras de autores da literatura do
segundo momento intertextualizam com este romance, sendo Obvia esta relagdo, pois 0s
escritores assumem que o Brasil é parecido com Cabo Verde, facto textualizado por
Jorge Barbosa no poema “Vocé Brasil”’. Embora haja uma abordagem similar, a
comparagdo que se faz entre Vidas Secas, Chuva Braba e A Saga das As-Secas e das
Gracas de Nossenhor, tem semelhancas, por um lado, pois a partida é motivada por um
ambiente indspito que molda o comportamento das personagens, €, por outro, a partida
é internamente, em Vidas Secas e A Saga das As-Secas e das Gracas de Nossenhor,
embora neste Ultimo ndo seja por forca do ambiente, mas levado pelo desejo de
conhecer outros espagos internos onde a seca também molda o comportamento e forca
ao empreendimento da viagem, e, em Chuva Braba, a partida assume o que era o ideal
cabo-verdiano, a terra longe. O romance Os Flagelados do Vento Leste sera aquela obra
que mais semelhanca pode ter no que toca a acdo que a seca tem em todos os elementos
que compdem a natureza.

O ambiente esta transformado num lugar que se assemelha a um doente cuja cura

seria a dgua para ter saude. Bachelard (1997) fala deste poder da 4gua na cura deste mal,

7 Vidé Jorge Barbosa Poesias | p 159-160
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por esta ser um embrido que «da a vida um impulso inesgotavel» (p.10). Assim, 0
espaco assemelha-se a um campo da morte fisica e social, «é todo um vale que se
aprofunda e se entenebrece, que ganha uma profundidade insondavel para sepultar a
desgraca humana por inteiro para tornar-se a patria da morte humana» (idem: p.49).

Sem vida, as habitacdes transformam-se em desertos: “pedra de rala (espécie de
mo) limpa, boca mocha, alpendre despenteado, fogdo de pedras frias”, «Eram quatro
paredes de pedra solta, uma portinhola de tdbuas de caixote e duas janelinhas com as
palpebras cerradas, em sono pesado» (Silveira, 1991: p.15). Graciliano Ramos apresenta
0 mesmo quadro onde os substantivos contrastam com a existéncia de vida: curral
deserto, chiqueiro arruinado, casa fechada, gado finara, moradores fugidos (Ramos,
1986: p.12).

O ambiente natural também ndo favorecia a vida, por isso emprega-se substantivos
como calor, queimada, aragem leve e muda, que instigam para a partida:

Fabiano ia satisfeito. [...] Chegara naquele estado, com a familia morrendo
de fome, comendo raizes. [...] depois tomara conta da casa deserta» ( idem:
p.18); «Vinham, em vagas, para estancar na Vila das Pombas. Carregavam
consigo tudo o que escapasse a furia das secas [...], com familia e tralhas,
onde parassem, mesmo em transito, ali reconstruiam o seu castelo.»
(Silveira: p.82); «o éxodo de homens, mulheres e criangas no caminho,
abandonando os campos desolados, em direc¢cdo &s montanhas, atraidos
pelos boatos da abertura dos trabalhos do Estado na estrada dos Lajedos.
(...) lam de esteira e saco as costas, alguns com o pildo, e até paus de
armacao da casa. Era uma tropida de povo, principalmente de madrugada
(Lopes: pp.112-113).

1.4 Problemas sociais

Os autores da literatura do primeiro momento ndo demonstram claramente a
situagdo social advinda da auséncia da chuva. Pedro Cardoso refere a toda a situacdo de
mortes e cadaveres espalhados pelos caminhos. Nos contos tradicionais, vé-se que, da
situacdo social cadtica, resulta o surgimento de assaltantes ou mascarados que atacam
pessoas como no conto “Menina Esperta”,

por azar, a mulher viu o gongon de branco e gritou [...]. A rapariga emitiu
um guincho como um agoiro dos corvos, correndo para 0 gongon que
atacava as pessoas. Ele desatou a correr, deixando para tras as roupas. [...]
Afinal ndo era gongon nenhum, era um homem que se metia dentro de um
saco, vestia as roupas pretas, fazendo passar por uma canelinha.?

® Menina Esperta, Conto que faz parte um projeto nosso de recolha de contos da tradigao oral
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Na literatura desse periodo, relativamente a dialética da chuva, os substantivos sdo
paradoxais: para expressar a alegria, verde, fartura, harmonia, vidas; para a tristeza,
morte, seca, dificuldades, fome, peste, terra sequiosa.

De 1936 a 1975, os escritores mostram as convulsdes sociais descritas na literatura.
Fazem uma descricdo real, denunciando, de forma agressiva, a degradacdo social. O
quadro é bastante negro, pois morre-se por falta e por haver comida.

- O salario era em géneros, mas alguns vao engolindo os graos crus, em desespero,
«0 grdo até chegasse ao Ultimo ja tinha sido comido mesmo assim cru, deixando mortos
pelos caminhos, congestionados...» (Romano, 1983: p.146); ha mendigos espalhados
pelas ruas como nho José Catrina®, e outros «vagueiam pela cidade/Esqueléticas
criancas» (Barbosa J., 1989: p.90); os animais, para escaparem a fome, servem-se dos
corpos como exemplificado no conto “Os Campos” (Romano, 1983: pp.137-148), «Ver
corpo de meu pai com barriga furada por bico de corvo a querer esmiular tripa dele».

- As raparigas ou dedicam-se a prostituicdo, «- menina, aqui a gente pode viver sé
com a ajuda desse “ por-baixo”. [...] Menina nova de corpo quente ndo morre de fome
nesta terra abengoada.» (idem: p.240) ou trocavam a virgindade por um prato de
comida, «- Eu pensava que ja ndo tinhas cabaca menina? [...] Justina saiu da porta, a
cara para o chdo. O prato de comida que levava seguro era para 0 pai que agonizava no
casebre» (idem: p.165).

- Ha assaltantes espalhados pelas propriedades e pelas montanhas, «os daninhos
ganhavam mais ousadia. Nada sustava a mao das secas. Nem edital, nem cadeia nem
tdo-pouco a penada do Administrador» (Silveira, 1991: p.87). Quando sdo presos em
flagrante s&o acoitados sem do, «Quando caem nas maos dum lavrador mais bruto ficam
inchados de cacetadas, e sdo empurrados, quase invalidos para o caminho. [...]» (Lopes
M., 1991: pp.107-108); «o agricultor, num desatino batia em dois rapazitos, as
convulsdes, por terra [...] afinal matara por causa de estiagem» (Romano, 1983: p.57).

- A prética da usura, «Nho6 Jodo Joana [...] Veio tomar conta da propriedade de nhé
Alvaro ali nas Rochas. [...] Ele empresta dinheiro pra tirar as casas e as terras de cada
um.» (Lopes, M., 1997: p.26); «Sim, 0 homem ndo me pagava 0s juros e vi-me na
obrigacdo de lhe hipotecar a terra» (Romano, 1983: p.72).

O tema chuva ganha outra dimensdo, a partir dos anos 70, com o poeta Corsino

Fortes que mostra outras necessidades do cabo-verdiano que ndo o milho. No poema

° Vide Chiquinho de Baltasar Lopes p. 77
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“P8o & Fonema”, remete para a palavra como uma necessidade, para além do ““ pao”.
Neste misto pdo e alimento, surge o grito/alegria manifestados através de *“ fonema”.
Vejamos o que diz Pires Laranjeira (1995), «O titulo do livro, Pdo & Fonema, na sua
duplicidade que remete para [...], as necessidades do estdbmago [...], e, depois, as
necessidades linguisticas, da comunica¢do, do poema, da imaginacdo.» (p.233). A
linguagem estd liberta das obrigacGes estipuladas anteriormente, € mais aberta e
demonstra objetivamente como o cabo-verdiano viveu e vive. No poema “De Boca a
Barlavento” contacta-se a realidade, «o deserto abocanhe a minha carne de homem/ e
caranguejos devorem/ esta mao de semear/ha sempre/pela artéria do meu sangue que g o
te j a» (Fortes, 1997: p.203).

Nestes versos vé-se que apesar da terra perder a sua fertilidade, pois esta desértica,
metaforicamente, destréi 0 homem com os seus dentes da seca, 0 sangue cai em gotas,
gotejando letra por letra, pouco importando com a sua cor e 0 que é. O essencial é que é
liquido, como disse Bachelard (1997), «para a imaginacdo, tudo o que escoa é agua,
tudo o que escoa participa da natureza da agua, diria um filésofo. [...] A cor pouco
importa.» (p.121). Ao gotejar na terra, nutre-a «de comarca em comarca» (Fortes, 1997:
p.203), fazendo nascer a vegetacdo, ganhando o seu simbolismo, fecundidade e
feminilidade, fazendo desaparecer os dentes do deserto e 0 escancarar das gargantas
cujos sons sdo direcionados para o instrumento violdo que também faz vibrar no ar,
outro elemento primordial. A musica e a literatura sdo dois textos importantes na
dendncia e retratam o povo na sua historia. O pildo, um dos artefactos, em atividade
significa que ha milho, por isso mistura o0 som do pau que pila e o riso da mulher cabo-
verdiana, com o sustento que fortalece através do fogdo, antes sem vida, reduzida a
cinza, cujas pedras queimadas agora regressam neste novo ciclo ndo como destruidor,
mas construtor.

O poeta Mério Fonseca (1997) critica o drama social vivido, no poema “Fome”,
onde alguns sofrem, «criangas magras/ sobrecarregadas/ com o peso inutil/ de enormes
barrigas/inchadas [...] imundas palhotas/abandonando lagrimas/[...] mulheres batidas/e
rebatidas/passeiam/ seus corpos usados» (p.222), outros, ironicamente, estdo satisfeitas,
«gargalhadas de escérnio/rasgando/até as comissuras dos l&bios/mascaras
ironicas/mascarando dores/sorrisos de hipocrisia/desfazendo biocos» (ibidem). A
conclusdo desta ironia: «e a moeda/ a tilintar/e a fome a escoucear» (idem: p.223).

Na literatura da atualidade, no poema “Trilogia Eventual Do Tempo Proibido”, o

poeta Jacob (1998) mostra o inverso daquilo que é apresentado por Mario Fonseca,
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supra referido, acerca das mudancas sociais, «entdo serd absurdo lamentar/ as criancas
pobres do povo das nossas ilhas/ e os meninos ndo morrerdo/ com a barriga inchada de
fome.» (p.264).

1.5 Inovagdes tematicas da chuva

Se a sobrevivéncia do cabo-verdiano ndo depende, exclusivamente, da chuva, entdo
h& uma fuga a alegria tematizada nos momentos anteriores. Os escritores da atualidade
tornam-na ludica, atribuindo-lhe carateristicas anfibias, «coaxa la fora a chuva/Coaxa la
fora sob o siléncio da sapeira» (Velhinho, 2002: p.24).

Essa chuva é pigmentada de gotas podres e de sons perturbantes, «diacho,
chovendo coaxos coaxa la fora a chuva/- a chuva — como uma cadela sem cés!» (idem:
p.25), ou comparada ao desvario, «cai desvairada/ sobre a apodrecida/espiga/da minha
boca» (Almada, 1990: pp.46-47).

A chuva é comparada ao politico que vive de promessas ndo cumpridas e depois
dorme tranquilo, «a chuva promiscua-dorme/ com os politicos/ um sono sem pesadelos»
(ibidem), por isso ndo devemos confiar na chuva, porque é passageira «la fora chove/ - a
chuva é sempre uma passante» (Velhinho, 2002: p.68).

A posicdo diferente que a crianca tem para a resolucdo dos problemas da terra é
revelada no poema “Reminiscéncia” (idem: p.118). Se para o adulto a resolucéo seria a
fartura vinda com a queda da chuva, o menino deseja ver estrelas, «menino
ainda/Quando chovia/Olhava eu pré céu/ E ndo via estrela nenhuma/[...])/A tristeza que
tomava conta/De mim». Ele quer a estrela que ilumina um novo dia e que simboliza a
liberdade. Em vez de chuva e submisséo, estrela e liberdade.

Em “Restos de Chuva” (idem: p.48), de forma intertextual com a literatura dos
momentos anteriores, 0 poeta mostra que a esperanga Nd0 morre, renova-se
ciclicamente, recorrendo a outros elementos lexicais e semanticos, «os longos meses/
ininterrupto ciclo/ da viva estiagem» e 0 homem poeta, esperan¢oso, morre, morrendo a
esperanca, de olhos voltados para o céu, «é 0 poeta que morreu/Sonhando alucinado
com/O silvo da humidade/Apenas pressentido».

E por esta razdo que, no poema “Anti-Chuva” (Almada, 1990: p.52), o cheiro ou
pressentimento, € ndo concreto, «os sonhos fedem a chuva/E os bragos apodrecems», de

tanto esperar. O sonho cheira a chuva, porque esta também move o sonho com
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melhorias. Mas, por ser a esperancga do povo, o sonho envolve a chuva por ndo ser algo
concreto. E quando ndo vem «ndo se sabe o que fazer/Porque o sonho acabou.

O cabo-verdiano viveu sempre de olhos postos no céu, vislumbrando a agua que
alimentaria o seu sonho/necessidade imediato que é o milho. A literatura do terceiro
momento, mercé das mudancas que aconteceram no arquipélago, apresenta a chuva na
sua vertente lddica e sensorial, pois 0s poetas brincam com este fendmeno natural, ora
atribuindo-lhe carateristicas de animais ora comparando-a a sonhos de politicos. Esta
atitude deve-se ao facto de o cabo-verdiano ja ndo ver o milho, que dependia da vinda
da chuva, como a necessidade imediata, porque os problemas do pais podiam ser
resolvidos, usando a inteligéncia. O combate a fome, que seria a causa a que 0 cabo-
verdiano ndo pensasse em mais nada sendo encontrar meios para o combater, deixou de
ser o projeto primordial. Ap6s a independéncia o projeto passou a ser outro, o do
progresso, por isso a chuva ja ndo é a prioridade. Assim, a literatura comega a mostrar

um outro lado de se abordar este tema.

2. Emigracéo

Em qualquer dos momentos da histdria cabo-verdiana, a emigracdo visava dois
objetivos que assumem como causas.

Por um lado, ascender socialmente, principalmente, através da emigracdo para os
EUA, muito tematizada na literatura. No entanto, por a viagem ser para um mundo
desconhecido, hd vozes de alerta para os perigos a enfrentar, por isso torna-se tema
literArio desde o primeiro momento. Pedro Cardoso (1933), numa atitude anti-
evasionista diz, «El embarca pa terra longe/ sim sabé si al bira, 6 nam!» (p.71), avisando
que o emigrante pode ndo regressar, «muto que bai ca boltd mal», por outro lado,
mostra uma das desvantagens, pois estdo «sim ma, sim pa, sim jaragcom». E por isso
que, como ja foi referenciado anteriormente, a figura materna é invocada, «ndo te
esquecas de mim! Quando os tormentos/Enlutaram tu’alma angustiaday, justificando a
sua auséncia, «Pensa que eu vivo/ De terra em terra por ganhar um p&o» (Lopes J., s.d:
p.48), ja que a terra natal ndo oferece condi¢des para a sobrevivéncia.

Por outro lado, ha o objetivo de conhecer novas terras e novas culturas através do
contacto, tal como referiu Anténio Carreira (1983b) que o emigrante partia devido «a

influéncia exercida entre os insulares pelos emigrantes pioneiros e/ou 0S seus
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descendentes» (p.22), provocando alteracGes na sociedade cabo-verdiana. Se a auséncia
deixa marcas incomensuraveis, Eugénio Tavares (1996) p6-las nos seus textos, «um sol
que sO de nome existe —/ Envolto na algidez e na brumagem/Dum frio — como tu nunca
sentiste —/Do nosso sol parece a morta imagem» (p.12) e José Lopes (s.d) pensa que 0s
dias ausentes da terra natal metamorfosearam, « esses dias do exilio, da auséncia/ Sao
novos triunfos que a gloria te deu» (p.155), para triunfos como o enriquecimento
intelectual, « venceste as intrigas da falsa sciéncia».

De igual modo, no momento que vai de 1936 a 1975, a emigragdo visava alcancar
dois objetivos. Por um lado, proporciona melhores condi¢es de vida que é o que se
procurava devido as «causas economicas [provocada pela] deficiente estrutura sécio-
econdmica; secas frequentes resultantes da irregularidade e/ou escassez de chuvas»
(Carreira, 1983: p.22). A primeira pagina do romance Chiquinho mostra-nos a condicéao
socio-econdmica da familia de Chiquinho garantida pelo avd que construiu a casa e pelo
pai que enviava dolares para o melhoramento™. Para o leitor que tem o primeiro
contacto com o romance, parece que este € 0 tema estruturante da obra. Mas, o que se
verifica ao longo da obra é que a emigracdo ndo passa de um tema menor provocado
pelo tema maior estruturante da obra que é a iniciacdo de um jovem a vida adulta.

Na literatura deste momento, 0s autores mostram as desigualdades sociais
provocadas pela emigracdo, visiveis nas familias dos emigrantes. Em Chiquinho,
destaca-se esta desigualdade, pois, se por um lado, as familias que n&o tinham
emigrantes viviam em casas de palha, com um quarto, uma cama, uma mesa, por outro,
0s americanos tinham outras condicfes, «S6 a América permitia parir em casas caiadas
e telhas, com mobilia estrangeira e quadros com Oleogravuras na parede.» (Lopes B..
1997: p.134). Por isso, a presenca de um baleeiro dilatava o devaneio com a terra longe,
«chegaram navios baleeiros na terra [...] navio-de-baleia era fartura para a ilha. Os
rapazes alvoracaram-se, porque todos tinham vontade de ser recrutados [...].» (idem:
p.147), mas a tristeza estampava no rosto daqueles que ndo conseguiam, pois eram
destinados a ter a vida miseravel proporcionada pela agricultura, «Antoninho de nh’ Ana
Canta [foi] condenado a continuar a vida no rabo da enxada.» (ibidem).

Para além desta distincdo social, hd outra, entre 0s emigrantes “americanos” que
trabalhavam nas fébricas e o baleeiro. Os baleeiros trabalhavam «Meses e meses nas

pescarias do mar do sul, e quando regressam a América recebem um pataco furado»

O vidé Chiquinho pagina 13
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(idem: p.48), contrariamente, os trabalhadores das fabricas e planta¢cdes vinham com «a
algibeira cheia de dolares.» (ibidem).

Com as proibi¢cbes da emigracdo para a Ameérica, surgiu uma vaga para Senegal,
numa altura em que duas crises agravavam as ilhas: a crise do Porto Grande e a fome de
47. A literatura comparada proporciona a que o leitor fagca uma leitura, relacionando
algumas obras da literatura deste momento, relacdo que proporciona a
interdisciplinaridade entre a Literatura e a Historia.

Anténio Correia e Silva (2000) explica que a ilha de S. Vicente foi escolhida
devido a «sua vastiddo e abrigo, pelas dguas profundas e auséncia de baixios, atende,
mais que nenhum outro, as novas exigéncias trazidas pelo carvao» ( pp.102-103). No
entanto, o Porto Grande perde a hegemonia que teve para os portos de Las Palmas e
Dakar por causa, segundo a historia, da inexisténcia de investimentos que conduzisse a
uma modernizagdo e acompanhamento da evolugédo mundial.

S&o as mulheres quem vao beneficiar mais desta emigracdo para Senegal, ou, pelo
menos, a literatura traz a presenca feminina nesta emigragdo, facto nao textualizado
anteriormente. Em Chiquinho ha algumas personagens que sdo emigrantes, entre elas,
Luisa, Bia, Filhinha e ainda Zefinha que vé a terra natal como o repouso, «Zefinha veio
de Dakar por trés meses, recompor o corpo das febres» (Lopes B., 1997: p.104), porque
Senegal tem muito movimento, sobretudo, devido aos vapores e franceses.

O cabo-verdiano tem a consciéncia que a emigracdo enriquece-o intelectualmente,
assim como demonstrado na literatura do momento anterior. Chico Zepa, personagem
de Chiquinho, diz que «gquem nao saiu daqui ndo sabe o que é o mundo.» (idem: p.51).
De igual modo, nhd Lis Zulmira tem a opinido, «gente que nunca arrancou 0s pés desta
ilha é gente tapada, tapada a valer.» (Silveira, 1991: p.60).

Ao longo da abordagem ao tema emigracdo, notamos que 0 escritor introduz os
motivos desejo de partir e desejo de ficar, subsidiando assim o tema.

Os escritores mostram esta dialética em personagens como Zé Viola, que diz «se eu
encontrasse quem me quisesse levar pro Brasil ou América, encostava a enxada atras da
porta e dizia logo: “ Ba ‘mbora» (Lopes M.,1997: p.14), demonstrando o desejo de
partir mas tinha que ficar. Outros queriam ficar mas tinham que partir, como Mané
Quim. O dilema que vive é alimentado por Z¢é Viola e o padrinho Joquinha.

Completa esta dialética: nhd Lourencinho que defende a ideia que a partida tem
como consequéncia 0 ndo regresso, justificando que o corpo pode voltar, mas a alma

ndo, «E suor do rosto todos os dias, toda a hora, e calor nas méos, que fazem a alma
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aguentar aqui» (Lopes M., 1997: pp.65-66); a cabra, simbolo da sobrevivéncia em
lugares adversos, que «mexia 0 rabinho com tanta esperteza como se estivesse teimando
em dizer ndo, ndo, ndo; batia nervosamente as patas, [...] meneando o focinho e
mostrando os dentes num riso trocista e alvar.» (idem, p.21); Escoléstica, o seu primeiro
amor, sempre a relembrar-lhe “entdo vais?”

A obra A Saga das As-Secas e das Gracas de Nossenhor, de Onésimo Silveira
(1991), traz também este motivo na personagem Tio Dos Anjos, que representa a anti-
evasao, principalmente, a emigracdo para S. Tome. Segundo o narrador do romance, no
entender desta personagem, «0 contrato outra coisa ndo era sendo tentar curar uma
desgraca sem outra desgraca. Iria fazer o que nenhuma seca tinha podido fazer: matar a
esperan¢a do homem da enxada.» (p.96). Este autor assume-se contra o evasionismo dos
claridosos dizendo que espera que

Alguém venha um dia a descobrir que eu, acima de tudo, sonhava
construir uma poesia que constituisse contraponto sociopolitico ao que
uma vez chamei de “ evasionismo” da literatura claridosa, isto €, de uma
deliberada intencdo de ndo enveredar por caminhos que conduzissem a
confrontagdo politica com a administracdo da entdo Colonia de Cabo
Verde (Silveira, 2008: p.16).

Pelas palavras do autor, entendemos que estava em causa uma continuidade
aprioristica que podia tornar a literatura cabo-verdiana numa experimentacdo das ideias
nela lacradas e ndo usar, de forma livre, o facto de a literatura ser “uma actividade
social” e usa-la no seu caracter denunciante.

Na literatura do momento atual, o tema emigracdo ganha outra propor¢do, pois
verifica-se que o emigrante regressa com a finalidade de contribuir para o progresso do
pais. Ja tinha sido textualizado, anteriormente, onde o emigrante regressado investia em
terras, pensando que a agricultura podia resolver os seus problemas e nunca mais
regressar ao estrangeiro. Porém, a ruina acabava por bater na sua porta e acabava sem
nada. Neste momento, também ha esse ensejo de regresso, porque o desgaste ataca a
vida do emigrante que trabalha longas horas para poder conseguir acumular alguma
riqueza que Ihe possibilite um regresso promissor. E o que acontece com Zé Di Fonti
Lima no conto “Babel”, que «passara muito tempo no mar [dez anos de marinheiro e ja
com curso de capitdo] e desembarcava para férias, mas ainda ndo decidira se iria a Cabo
Verde ou ndo.» (Bettencourt, 2006: p.106), acabando por fazer tal investimento,
«aterrou no Aeroporto Internacional da Capital, apanhou as chaves dos apartamentos

mobilados e equipados que comprara, no balcdo das informagfes, como combinado,

39



tomou um taxi e seguir directamente para la» (Bettencourt, 2006: p.108), selando assim,
0 Seu regresso, num momento em que se pode notar, na leitura do conto, que ha
profundas mudangas sociais, pois a compra é feita via internet e as condigdes dos
apartamentos afastavam-se de longe das construcBes simples até antes da
independéncia, «o apartamento era soberbo, climatizado, confortavel, isolado de ruidos,
tudo nele se conjugava para um bom descanso.» (idem: p.109). Em “O Casamento do
Encantado” € Valentim-Prego-do-Mar que se aventura na emigracao para tentar arranjar
status, ja que era impedido de se casar com a namorada, «chegou a conclusdo que a
Unica saida era ele tornar-se merecedor da Otilia aos olhos do pai.» (idem: p.94). Foi
assim que ele se aventurou na vida da emigracdo, através do trabalho maritimo, para
regressar tempos depois e selar o casamento.

Como na literatura do momento anterior, a emigracdo € vista como o conhecimento
de terras estranhas, seja através de estudos seja através de procura de melhores
condi¢des de vida. Em Os Dois Irmaos, de Germano Almeida (1995), cujo tema é o
fratricidio, mas tendo a emigracéo e a violéncia como motivos, 0 autor mostra o desejo
de conhecer «outros lugares, outras terras» (p.189) como provocador da emigracéo. Para
além disso, o romance retrata o surto da emigracdo para Portugal que aconteceu depois
da independéncia. De igual modo, mas tratando-se de continuidade dos estudos, assim
como Vinia em Capitdo de Mar e Terra, no romance Dona Pura e os Camaradas de
Abril, de Germano Almeida, a personagem principal ruma a Portugal para fazer um

Curso superior.

2.1 O Exilio e a Saudade

A partida a beira-mar é dolorosa e marcante, nostalgicamente, porque ha um
sentimento de morte para os que ficam, na medida em que ela é efetuada sobre a agua,
indo este sentimento ao encontro das palavras de Bachelard (1997) que refere que esta
despedida € o mais dilacerante, mas também o mais literario, pois «Desperta em nds,
sem duavida, os ecos mais dolorosos. Todo um lado de nossa alma noturna se explica
pelo mito da morte concebida como uma partida sobre a agua» (p.78). Esta emigracéo
teve, primeiramente, a América como destino e, depois, a Africa e a Europa, com 0
objetivo de resolver os problemas econémicos sedimentados no arquipélago (Carreira,

1983b: p.22). Para além disso, ela também foi relacionada com o exilio, sobretudo, por
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Eugénio Tavares, devido aos seus ideais politico-partidarios relacionados com o0s
liberais.

Os poetas do primeiro momento mostram, no plano da intertextualidade, a funcéo
disforica da partida, causada pelo desaparecimento que acontece no horizonte. A
saudade é um motivo que parece subsidiador deste tema, pois Eugénio Tavares (1996),
ao tematizar a partida, acrescenta-lhe como refor¢co a saudade da mae e da amada.
Vejamos como a mostra: a mae arranja um intermediario, talvez, porque o seu
sofrimento é maior, «diras a minha pobre mae, coitada!» (p.11); a amada, a segunda
mulher*!, assume-se como interlocutor direto, «que tu me ficas lagrimosa e triste, E que
sem ti a Luz ja ndo existe» (ibidem). Por a partida impor este sentimento da saudade, o
adjetivo que mais a carateriza ¢ “triste”, «Que, triste como [...]» (ibidem) ou «Triste,
por te deixar [...]» (ibidem).

Por sua vez, José Lopes (s.d), diferentemente, por estar numa situacdo de exilio,
mostra esta saudade, acrescentando-lhe a da terra natal: A saudade da mae, que por ser
velha, ndo tem a certeza num reencontro, «se esta separacao/ permitir ¢’inda veja o teu
olhar bendito»; a da esposa, «consolacdo na terra amaldigoada»; a da terra natal,
«saudade da terra natal» (p.112). Apesar de estar mergulhado nesta saudade infinda, tem
esperanga num reencontro, «mas possa raiar breve a hora apetecida/ da nossa uniéo...»
(ibidem).

Esta dificuldade na definicdo do elemento estruturante do texto, relativamente aos
temas saudade e emigracdo, persiste na literatura do segundo momento, pois notamos
que ao longo dos textos 0 motivo saudade particulariza o tema emigracdo, acontecendo
também o contrario. A saudade € tripartida, assim como fez José Lopes, terra-mae-
amada.

O cabo-verdiano aproveita a masica nesta altura para expor a sua melancolia. A
morna de Ti Goy (1996), “Ernestina” (p.171), mostra o devaneio a beira mar,
constituindo o mar e o horizonte elementos importantes, «ca tem sofrimento mas
triste/do que b6 odja b6 qu’retcheu ta bai ha mar e céu». Termina 0 poema mostrando
que a partida em cima da agua simboliza a morte, «a mim na mei di mar/ t4& mata vida»,
e que a esperanca no regresso simboliza a vida, pois quem fica mata esta morte,

surgindo a vida «b6 [que esta na terra] mata mortex.

! Gaston Bachelard na sua obra A Agua E Os Sonhos, p 131, diz que « Na vida de todo 0 homem, ou pelo
menos na vida sonhada de todo o homem, aparece a segunda mulher: a amante, ou a esposa. A
segunda mulher vai também ser projetada sobre a natureza.»
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A perspetiva de Bachelard (1997) sobre a saudade dos dois amores, amada e mée, é
materializada na morna de B.Leza (1996), “Bejo di Sodade” (p.129), onde se serve do
mar como recador para levar o beijo de saudade para a «Terra di nha manhe,/ terra di
nha cretcheuy, assim também na morna “Distino Negro” (idem: p. 126), onde, estando
na terra longe, destaca estas duas mulheres: a mée, «sem consolangca de um mae
querida» e a amada «sem um doce olhar de uma moreninha.

Apesar de todo este sofrimento provocado pela auséncia, 0 emigrante tem a
consciéncia do seu destino, «Bai Terra-Longe/ E distino di omi/Distino sem nome/Qui
nd tem qui cumpri.» (idem: p.156), discurso que contraria a tese dos anti-evasionistas.

Na literatura da atualidade, a saudade provocada pela separacdo é agudizada,
quando o emigrante é confrontado com a realidade estrangeira que é distinta da cabo-
verdiana. No poema “Terra Longe” (Virginio, 1995: pp.73-75), encontramos essas duas
realidades: numa, sente-se diretamente o ambiente gélico «aqui a neve/ do longo
tédio/», na outra, indiretamente, «além a areia/ da praia amada». Assim, nesta vida
bifurcada entre a saudade da sua terra natal e o desejo de partir, ele considera a sua
«vida repartida/ consumida/ entre dois cais». O poeta José Luis Hopffer Almada (1990)
mostra a angustia sentida pelo emigrante, «sozinho/construo as dimensdes/ do exilio/ e
da soliddo» (p.112), originando incertezas no amanhecer «sem amanha/ na face salgada/
de sal e tejo/ e méos latejando/ o estremecer/ nas longinquas narinas/ das calcadas da
Praia» (ibidem). Por isso, define o exilio como «a propria destrui¢cdo do corpo/ a subita
ruina dos pocos/ e de toda a flor que dele (s) germina» (idem: p.113), atribuindo ao
exilio a dimenséo de perda da alma discutida de Eugénio Tavares a Manuel Lopes onde
se punha o problema da volta da alma, ficando o corpo ou a volta do corpo, ficando a
alma.

O exilio origina a saudade de um tempo feliz, sendo os dois motivos que surgem no
tema mito da terra-natal, casa de infancia, de tempos ou de lugares sagrados para o
emigrante. O escritor mostra a perfei¢do do tempo infantil onde era feliz; «Ah o tempo
das aguas/da verde espiga/do baile de roda/ao luar da aldeia» (Virginio, 1995: p.35), as
brincadeiras, «merendas dos camardes/ e dos banhos nus/ detras das pedras/ da comida
do bicho/ da guarda aos pardais/ e da funda a zoar/ [...] ah, este foi o jardim/ que esta
idade perdeu/» (idem: pp.35-36).

No poema “Arquipélago” (idem: p.24), o poeta mostra que a emigracdo, para S.
Tomé, Dakar, América ou Europa, numa altura em que esta ultima predominava na

sociedade cabo-verdiana, é «vidinha do pov», assim como, anteriormente, B.Leza disse
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que a partida «E distino di omi [...] Qui nd tem qui cumpri.» porque, como diz Carreira,
ndo havia outra solucdo quando se instalava a seca e a fome: «embarcar para o Sul,

sujeitar-se as indiscritiveis privacdes ou aguardar a morte.» (Carreira, 1983b: p.231)

2.2 Morte simbdlica

Os escritores do primeiro momento tematizaram a emigracdo simbolizando a morte,
ao gosto do ultra-romantismo, dando a sensacdo que se tratava de uma morte lenta,
«Que me parece, até, ter comegado/A morrer, neste ligubre momento» (Tavares, 1996:
p.11), ou «hora triste de partida/E hora de perdé bida.» (idem: p.118).

Numa tristeza hiperbolizada, os poetas comparam a saudade que se sente da mae
com a da amada, «Ma es tristeza de’n bai/De’n bai pa’n larga nha Mai,/El ca triste coma
dor/De’n bai pa’n largd nha amor.»

Como a partida é feita com a esperanca de regressar, 0s poetas mostram o regresso
num misto com a partida. No poema “Morna de Despedida” (idem: p.115), o poeta
ilustra-a, de forma dialética, comecando pelo regresso, mas atribuindo-lhe as funcGes
euforica e disforica, «se bem é doce;/ bai € maguado». Veja-se no verso a seguir a
certeza que se tem, «Mas, se ca bado, ca ta birado». E um regresso que acontece, pelo
menos espiritualmente, «se eu la ficar / ha de voltar a ti a vaga esséncia do eterno amor
[...] minha alma ha-de voltar a contemplar-te» (idem: p.13).

Ha essa crenca de que o corpo fica, mas a alma regressa, numa aluséo a tradigédo
africana, em que o escravo acreditava que a alma regressava sempre a terra natal,
ficando o corpo na terra que Ihe era alheia.

O sofrimento € bidirecional, pois a emigracdo provoca o desgaste fisico e espiritual,
principalmente, a para S. Tomé. Atenta-se no poema “A Emigracdo” (idem: p.38),
«como € triste e é desolador/ver partir, aos magotes, esta gente/entregue ao seu destino,
indiferente [...]», porque aquele que parte desconhece o seu sofrimento, «a tanto
sofrimento, tanta dor!», tracando o seu rumo no regresso que € o do cemitério, mas «se
a sorte ainda a traz a terra amiga/ macilenta, tristonha, depaup’rada/ com a doenga do
sono, ja minada,/ ao cemitério um so coval mendiga.»

Os escritores introduzem em seus textos 0 motivo feminino como subsidiario dos
temas soliddo ou exilio para ilustrar o conforto do amor de mée e da amada. O poema

“A Um Regato”, de José Lopes, assim como Eugénio Tavares refere aos dois amores, a
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esposa e a mae, vislumbrados pela agua que projeta estas imagens, «se pudesse chegar a
minha Esp6sa/As lagrimas que lavo em tuas aguas,/Talvez se aliviassem suas magoas/E
as de uma pobre mée triste e saudosa» (Lopes J., s.d: p.115).

Do mesmo modo, os escritores a partir de 1936 até 1975 associaram a partida a
morte, porgue é feita através de um barco que recolhe passageiros, simbolizando a barca
de Caronte. O barco é consumido, lentamente, pela agua do mar até desaparecer na
totalidade. Porém, o seu regresso simboliza o retorno a vida pela mesma agua que o
levou, trazendo alegrias aos seus, demonstrando a sua funcéo dialética.

Luis Romano (1983) explica que a emigracdo para S. Tomé era uma imposicao da
seca, obrigando, em muitos casos, 0 cabo-verdiano a deixar estudos, a trocar terras por
«farinha de mandioca, milho branco furado de gorgulho, com cheiro fétido» (pp.290-
291), tornando, assim, a seca motivo literario, apesar de também ser causa para a
emigracdo, subsidiando o tema emigracdo, pois ao longo dos textos ha sempre uma
abordagem ainda que menor. A expressdo “as terras do Sul” torna-se numa metafora
recorrente na literatura e na vida social, pois «O caboverdiano ndo tinha muitas opcées
quando a seca se prolongava e a fome se avizinhava: embarcar para o Sul, sujeitar-se as
indiscritiveis privacdes ou aguardar a morte.» (Carreira, 1983b: p.231).

Os escritores abordam o tema, denunciando ou criticando esta emigragédo, num
momento em que perdurava na literatura um discurso mais interventivo, socialmente.
Partiam com a esperanca de uma vida melhor, no entanto, o contacto transformava o
sonho em realidade, por isso h4 o lamento, «caminho longe, caminho longe e sem fim/A
transbordar de miragens e ilusdes...» (Silveira, 2008: p.81). Porém, havia a esperanga de
um regresso, motivado pela vinda da chuva, intertextualizando com os escritores
anteriores, «Assim que chover volto para a minha terra. Haja esperanca» (Romano,
1983: p.291), porque o que causava O abandono da terra era a tentativa «de novos
horizontes, a esquecerem-se de tudo para sair, afastando-se da Ilha onde as familias se
estiolavam de inani¢do ou doengas» (idem, p.287).

O sentimento da ilusdo expressa € carregado de metaforas, simbolismos e
animismo, notadas nas seguintes passagens que mostram a desumanidade da viagem:

«O contrato esfacelava tanto quanto a lamina das as-secas. Mas com o milho
fugindo da boca das criaturas, a barriga subiu ao comando. A carga das as-secas as
costas, gente de riba de gente largava para as terras-do-Sul-abaixo.» (Silveira, 1991:
p.85); «ndo 0s vés seguindo/ nos pordes seguindo?» (Mariano, 1980: p.238), ou viajam

COMO porcos «porco, ndo, comissario ad hoc», clamando, por o comissario ser irmao de
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sangue que maltrata 0s seus, «tu 0 que és irmao comissario/lrmao de sangue, irméo de
sofrimento/Tu o que és (choremos lagrimas na traicdo comum)...» (ibidem).

E assim que o feminino é incorporado no tema, pois surge o choro da méae-terra que
vé o filho a apartar-se, até desaparecer, «Para qué chorar/Se as suas maos sdo limpas/A
sua culpa inocente?» (Silveira, 2008: p.120), ou no poema “Mantenha” (idem: p.111)
onde a fila dos emigrantes ndo é mais que um «Desfile tragico de incertezas», por isso
h& «Dor de separacdo na hora di bai», ndo resistindo a mae a este sofrimento, «Fora ao
cais chorar por todos os filhos-de-parida/ E por seu filho perdido nas rogas de S.
Tomé...», intertextualizando com o poema “Romance de Sinha Carlota” (Tenreiro,
1980: p.25), que fala sobre a ida da Sinha Carlota para S. Tomé, «veio do sul/ numa
leva de contratados/ Teve filhos negros [...] Sinha Carlota/ veio ha muito do sul/ numa
leva de contratados», assim como terd acontecido com muitos cabo-verdianos, nunca
tera regressado a terra natal.

Onésimo Silveira também critica a forma como a viagem era feita, trazendo
elementos novos, «treze dias e treze noites de pordo. [...] largados em cima uns dos
outros moda sacaria» (1991: p.160), numa abordagem intertextualizada com o poema
“Contratados” do angolano (Santos A., 1980: p.196), «Vinham ao longe/ Aglutinados/
Baforada de sussurros no horizonte/ Como ressonancias fundas de uma forca.» e (Neto,
1980: p.205), «Nesta hora de pranto/ vespertina e ensanguentada/ Manuel/ o seu amor/
partiu para S. Tomeé/ para la do mar», numa abordagem onde se pode notar um olhar da
imagem africana.

Se a viagem foi uma desilusdo, a chegada ndo seria diferente, o desembarque torna-
se 0 prolongamento da viagem, «criaturas e tralhas eram atiradas a granel da lancha para
o0 cais, feito sacaria» (Silveira, 1991: p.164). O tema exilio ou soliddo passa a ser o
elemento estruturante do texto, passando a emigracdo para ndo determinante da
estrutura. Por estar separado pela imensiddo do mar, cria outro sentimento, o de
aprisionamento. A noite assume a simbologia de sofrimento, despindo o cabo-verdiano,
longe da terra natal, da sua roupagem., «violfes ja ndo solucam [...] mornas ja& nédo
aconchegam» e nem tempo para 0 amor hd «os cretcheus ndo trocam beijos/ nas
madrugadas [porque 0os ] homens [...] partem para a morte» (Martins, 1998: p.55).

Para além disso, ainda h& o desprezo pelo seu trabalho, «mandrido e preguicoso,
indisciplinado» (Mariano, 1980: p.200), de forma hipdcrita, pois os exploradores
«sabem que foram mentirosos/Quiseram fazer estrume da tua alma/Quiseram que o teu

sangue lhes refrescasse o corpo». Para além da degradacgédo da alma, ainda o corpo é mal
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alimentado, «e para comer/Deram-te fuba pobre/E para beber/Deram-te agua suja/E
para vestir/Deram-te sacos velhos» (Mariano, 1980: p.200), o que provoca doencas
incuraveis, «nenhum remédio parava a maldita dor nos ombros» (Silveira, 1991: p.166)
€,
Gente grande ou menino-de-mdo, ninguém vivia livre do seu [febre
palustre] golpe. Além de molestar os contratados metia-lhes também a méo
no bolso, sem tintim de condescendéncia. Cada dia pregado na cama na
sanzala era dia de trabalho que ndo vencia (idem: p.181).

A completar a dialética partida, o regresso € o anuncio da morte. Esta morte
reveste-se do simbolismo fisico ou espiritual. Alguns por l& morreram por nao
possuirem recurso, confirmando a morte profética aquando da partida, porque S. Tomé
€ uma terra de contradi¢cbes como disseram Teréncio Anahory e Agostinho Neto,
intertextualmente,

Roca tem &gua/Café maduro/E cacau gostoso.../ [...]/ Mas roga também
tem/Sangue de negro e mulato/Correndo nas ribeiras/Saltitando levadas»
(Anahory, 1997: p.191); «sobre o dorso/ levam pesadas cargas/ [...]J/
Fatigados/ esgotados de trabalhos/ mas cantam/ Cheios de injusticas/
caladas no imo das suas almas/ e cantam (Neto, 1980: pp.189-190).

No poema “Voltaras Servical” (Martins, 1998: p.54), o poeta acalenta o cabo-
verdiano perdido nas rocas, mas alerta que o regresso ndo é mitico, mas real
«voltaras/ndo numa manh& de nevoeiro/ de morbidez alquebrada/ mas num dia de sol
quente».

Este regresso é dialético, porque ha alegria no povo que recebe os emigrantes pelo
mesmo caminho que o conduziu a morte. A figura da mée-Bia é a alegoria do conforto
que a mae, madrasta ou ndo, pode doar ao corpo dorido do emigrante, usando 0s
escritores elementos da cultura cabo-verdiana como o batuque, com suporte para a
recuperacgédo do sangue perdido nas rogas, ou a méde de Nicolau que, ao ver o desgaste no
filho questiona, «Onde foi que estiveste, Nicolau, que trazes a arrastar/O teu brinquedo
morto?/ [...]/ Nicolau, menino,/Onde foi que deixaste/O corpo que te conheci?»
(Alcantara, 1991: p.72). Regressa assim como Djily, no poema “Regresso” (Alfama,
1997: p.220), que tem um «Regresso de maos vazias/E o corpo marcado pelas
chibatadas do destino./N&o trago nada/O meu cora¢do vem roto», porque o0 que se Vé
com o regresso € a hostilidade, «esses oOrfaos que voltam ao regaco hostil da terra

madrasta/A arrastar os farrapos do seu corpo consumido nas rocas de S. Tomé»
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(Silveira, 2008: p.80) e a ndo resolucdo do problema, «Misérias que vdo/ - Mais
misérias que voltam.../ Desgragas que vao/ - Mais desgracas que voltam» (idem: p.79).
Os cabo-verdianos concluem que esta emigracéo nédo valia a pena:

caminho longe e sem fim/[...] Estrada de sangue, fantasmas e irrealidades/
Levou os nossos filhos na plenitude da sua tragédia/ E devolveu-os a nossa
eterna provacdo!» ( idem: p.80); «caminho sem nome [...] traidor, da dor»
(Martins, 1998: p.49); «foram em busca do remédio para a desgraca/E
trazem a certeza mordaz da desgraca irremedidvel/[...] foram matar a
fome/E regressam com a insacidvel sede e fome de justica (Silveira, 2008:
p.80).

Os escritores abordam o tema no plano da intertextualidade com Eugénio Tavares.
Fazem-na, introduzindo elementos irénicos, pois se 0s cabo-verdianos partiam através
de um contrato com o sonho de resolver os problemas da terra, 0 que acontece na
realidade é um desgaste fisico, restando como disse Eugénio Tavares o cemitério para
eles, porque, segundo Davidson (1988), o Unico objetivo era «levar para as plantacdes
de S8 Tomé e Principe e também para Angola muitos homens e mulheres cabo-
verdianos que iam trabalhar por salarios irrisorios» (p.57).

A mudanca de mentalidade relativamente a abordagem ao tema é demonstrada no
poema “Emigrante” (Fortes, 1997: p.206) onde atraves de outros recursos lexicais, 0
poeta textualiza a realidade cabo-verdiana do isolamento, «Todas as tardes o poente
dobra/O teu polegar sobre a ilha». Com o polegar dobrado sobre a terra ndo consegue
deslocar-se por estar cercado pelo mar e a terra o prende, ficando privado do seu sonho,
mas com uma certeza que nasce no dia seguinte, agora no nascente. A condicao para o
exterminio do seu isolamento é tornar a sua voz vimbrante como a forca das ondas do
mar, pois é o elemento mais identificavel com o cabo-verdiano como ver-se-4 no tema
mar, metaforizado neste verso, «voz for onda no violdo da praia» (ibidem). E por esta
razao que o poeta lanca o aviso, provavelmente, experienciado pelos cabo-verdianos no
passado, onde a morte e a vida estdo presentes. Quem parte morre e quem regressa fa-lo
renovado, comecando um outro ciclo, agora da vida, «que toda a partida E poténcia na
morte/Todo o regresso E infancia que soletra» (ibidem).

Esta transformacdo social ndo é fruto de uma espera, mas de luta, pois diz que «Ja
ndo esperamos 0 metabolismo» (idem: p. 207), mas sim ha uma nagdo que emerge fruto
do suor do seu povo, ja «que toda a partida é alfabeto que nasce/Todo o regresso é

nacgdo que soletra» (ibidem).

47



Por esta altura, a emigracdo para Holanda surge como tema de conversas. Fala-se
mais no emigrante “holandés” que no ‘“americano”, como se pode ver nos Versos
seguintes, «holanda companheiros/ [...] /Chegamos com barcos guildas nos olhos e
desejo de vencer» (Osorio, 1997: p.230).

E o0 poeta Arménio Vieira (1997), na senda de Corsino Fortes e Osvaldo Osério,
guem mostra a solucdo para a emigracdo no poema “Canta Co Alma, Sem Ser
Magoado” (pp.310-311) onde traca o destino do cabo-verdiano, partir para nunca mais
regressar, simbolizando a morte lenta na agua «Teteia bai pa nunca mas». Assim, alerta-
se 0 cabo-verdiano «‘squéce vapor, ‘squéce distancia/ finca bo pé na terra firmi/rumo di
mar é sina tristi/ bo caminho é tchom di Caoberdi». Esta alerta tem uma razdo de ser, é
que nhd Nacho, uma figura lendaria santiaguense, disse, «ali bém tempo/ qui midjo ta
da sem méste tchuba/ vontadi d’omi é sima Deus/ coragom forti ca débe tchora». Entao,
face a isso, ndo vale a pena empreender viagens para longe, porque ca na terra se
encontra tudo — o milho, o alimento mitico profetizado por Nhdé Nacho nédo se procura
na terra longe.

Na literatura da atualidade, os escritores mostram que, para além do desgaste fisico,
0 emigrante perde a identidade cabo-verdiana com o processo de aculturagio.
Canabrava (1998) mostra no poema “Passageiro do Tempo” (p.98) que o regresso
simboliza a sua recuperacdo através do «reviver/Costumes & Tradi¢cdes nossos». Nota-
se nas expressdes que traduzem o impressionismo, gota a gota a gotejar, escoando e
alimentando as reminiscéncias do passado, revivendo e absorvendo a cabo-
verdianidade, «é sorver gota a gota/ as coisas esquecidas/ perdidas/nas ampulhetas do
tempo».

Por isso, 0s textos cuja estrutura esta a volta da emigracdo mostram a alegria na
chegada de um emigrante, porque renasceu, simbolicamente, «Jodo fora recebido em
apoteose, por imensos familiares.» (Fernandes, 1998: 94). Este cabo-verdiano regressou
para recuperar a alma perdida e, mesmo havendo tragédias na terra, a alegria do
regresso é marcante, como se pode ver na passagem de A llha Fantastica, de Germano
Almeida (1998), «porém, quatro dias depois a vila aliviava o seu pesado luto para
festejar a sua Tanha, ndo é todos os dias que se recebe um filho prédigo com tantos anos
de auséncia» (p.208), comparando a situacdo a parabola biblica do filho prodigo e
confirmando a dialética vida-morte da emigracao.

Os escritores textualizam a visdo que se tem do regresso como progresso, isto

porque a emigracdo sofrida para S. Tome tinha sido extinta, principalmente, por Cabo
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Verde ja ser independente, precisando de investimentos. Canabrava (1998), no poema
“Partida & Regresso” (pp.103-104), mostra o efeito da partida onde as cartas, que
navegavam, metaforicamente, em barcos de papel, embaladas pelas vias de
comunicacdo, eram o elo de ligagédo entre o emigrante e o0 cabo-verdiano na terra,
acontecendo na atualidade a dissipacdo deste efeito, porque ja ndo se brinca com os
barcos de papel, por isso estes «a ndo norteiam horizontes/nem oceanos de
imaginacdo». Na mesma linha dos escritores anteriores Canabrava diz que «toda a
partida/ foi esperanca & progresso», apesar dos poetas do primeiro momento incidirem
mais na partida como garantia de regresso. Mas, acrescenta o facto de o emigrante ser
um eterno sonhador com progresso da sua ilha, porque vai para adquirir recursos para 0
investimento, provocando mudancas sociais, como faz a personagem Homero em Os
Avatares das Ilhas (Spinola, 2008: pp.111-113), que ao contemplar o mar, ndo tem o
devaneio antigo do além, mas faz uma retrospetiva do progresso em Cabo Verde, «meu
Deus como o tempo e como as coisas mudam». E tudo gracas a aposta «no progresso e
na autonomia do pais, apds a independéncia.».

Mesmo com as vozes contra a evasao, 0 mar é o elemento eterno, por isso o apelo e
a dilatacdo sdo também vozes eternas do mar. O poeta Canabrava apresenta um
paralelismo perpendicular cruzado ou intersecionado, resultando o ponto da intersecdo

no homem do passado e do presente, numa relacdo de reciprocidade,

Mar Evasao

dor talgia
O mar provoca a dor e a evasdo a nostalgia, assim como a evasao a dor e vive-
versa, tendo como resultado o desejo do regresso do cabo-verdiano emigrante motivado
pela nostalgia dolorosa. Neste momento, o do regresso, h4,

Suor sacrificio

Sangue atriz
O suor e sangue que escorrem ou correm, enquanto o sacrificio deixa marcas na
cicatriz, mas ambos sdo «alento nas veias do progresso!» (Canabrava, 1998: p.104),
pois se na partida o cabo-verdiano levava o selo da esperancga, no seu regresso traz «a
bonanca nos sonhos» (idem: p.98) e espera ver Cabo Verde em progresso. Os tempos

s80 outros, por isso «a veia do progresso/percorre corpo da terra» (idem: p.99) e o mar,
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este mudou o seu percurso no sonho, porque «strada d’mar/Abribo mil horizonte/
D’certeza&speranga/D’um speranga ¢’nunka foi certeza» (idem: p.100). Mas, as veias
do progresso ndo trazem tudo de bom. Instalado outra vez o caos ou situa¢des a que nao
se encontra respostas, deve haver uma procura das respostas ou conforto em outras
paragens assim como aconteceu no passado. No poema “Desejo de Partir”, do poeta
Jacob (1998), ha o desejo de partir, «quem me dera partir» (p.244), no entanto, ndo ha a
certeza se 0 sonho é recuperado ou se se trata de algo real, «estarei sonhando?/ Quero
mesmo partir» (ibidem) com o objetivo de «fugir deste letargo/ que faz a vida reduzir-se
a um grabato» (ibidem), talvez, porque a realidade social sonhada ndo se tornou
realidade, «fugir destas paragens/ (de rochas nuas e realidades cruas/onde o medo é o
pior inimigo/ e a boca é a amiga que se cala com a vertigem da lingua)» (ibidem). Por
iss0, resta «partir.../ para ndo sofrer/para ndo ser contra o destino/ e ndo ter que aceita-
lo/ para ndo ter medo das minhas palavras/ reflexdes.../ do que seria uma vida-vida »
(idem: p.245).

Assim como nos momentos anteriores, o motivo feminino subsidia o tema
emigracdo, o conforto na hora do regresso é encontrado no regaco da amada onde se
desabafa as magoas e desilusdes. No poema “Storia d’nha Vida” (Canabrava,1998: p.
101), o poeta desabafa as suas ilusdes e desilusoes, «na kada partida/u’m vivé ilusony,
uma ilusdo que levava, numa relacdo intersemidtica com a musica, realcando na morna
interpretada por lldo Lobo, a ilusdo, «na terra longe N oia sabura», mas «na kada
regreso, d’ziluson» por ter vivido ndo aquilo que sonhava, «margura [...] Néss mar
d’Criste/Néss céu d’munde [...]», intertextualizando com a morna de B.Léza (1996),
situada entre os anos 40 ¢ 50, “Lua nha Testemunha” (pp.144-145), onde o eu lirico
dirige-se ao seu amor, «B6 ca ta pensa, nha cretcheu/ nem bé ca ta imagina/c’ma longe
di b6 M tem sofrido [...] pa cada volta qui mundo da/ él ta trazé-m um dor».

Face a toda a desilusdo vivida pelo emigrante, surgem vozes que clamam ao
regresso. O poeta Orlando Rodrigues (1998), no poema “Apelo” (p.439),
intertextualizando com “Romanceiro de S. Tomé”, de Osvaldo Alcantara, apela ao
regresso, «Nao fujas, irmdo, a este apelo desesperado», assim como o faz Osvaldo
Alcantara, «vem Nicolau, entra». E um apelo a uma vida na simplicidade que o cabo-
verdiano podera ter perdido com «o monstro do progresso [a dominar] as vontades», a
imagem de Nicolau em que a voz da mae diz-lhe «tens o teu catre de lona velha,
retratando a pobreza e a simplicidade que ela pode oferecer, enquanto no poema

“Apelo”, a simplicidade estad presente em cinco elementos, importantes para o cabo-
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verdiano, ambos simbolizando a forga que leva o povo a continuar a luta: «nascer do sol
na bordeira», novo dia, nova esperanca; «conforto que o funco ndo [...] nega»,
hospitalidade; «escutar a morna», que embala; comer a cachupa preparada com o milho,
alimento mitico e simbolo do trabalho e da resisténcia; «ver chuva rija caindo», a
esperanga da continuidade da vida.

Das leituras feitas, vé-se que a heranca cultural cabo-verdiana é, marcadamente,
cristd. Toda a atitude do povo cabo-verdiano retrata a vivéncia de uma religido que
vigorou no pais durante séculos e que perdura até hoje. Assim, a compreensao por parte
daqueles que criticaram com veeméncia o facto dos cabo-verdianos dos anos trinta e
quarenta do século XX terem apelado a partida é necessaria. A fundamentacdo em que
baseamos parte do facto da historia do povo de Deus ser de empreendimento da partida
a mando d’Ele. A procura de uma terra prometida capaz de proporcionar a felicidade era
0 desejo do povo. Para o cabo-verdiano, tal partida era feita revestida de esperanga num
regresso estabelecido onde se fixaria na terra com a garantia de nunca mais voltar a terra

longe.

3. O mar

Apesar de muitas representacGes metaféricas do mar apontarem para o seu carater
perigoso e assustador, metaforas que enfatizam a violéncia do vento, o cabo-verdiano
ndo tem medo de enfrenta-lo, mesmo sabendo da sua infinitude. Enfrenta-o nadando,
navegando, provocando-o, seja violento ou manso. O poema “Vinganga” mostra a
coragem do cabo-verdiano que enfrenta o mar, procurando o irmédo perdido, «Em
demanda do meu irmao marinheiro/ Que ficou escondido [...]/ No ventre destruidor de
uma tempestade» (Silveira, 2008: p.69), ndo se importando com a sua furia.

A condicéo de insula proporciona ao cabo-verdiano uma relacdo intensa com o mar
que parece ser um prolongamento da terra onde, facilmente, se pode percorrer. Esta
relacdo do cabo-verdiano com o mar é tdo natural, porque, desde muito cedo, comegou a
ouvir historias com ele relacionadas, testemunhado na literatura, «O meu avd contava
casos do mar» (Sousa, 1998: p.13) e no poema “Veleiro”, Onésimo Silveira (2008:p.63)
interroga o veleiro pequenino que navega sem rumo, «Aonde chegaras/[...]/ Nesta noite
de breu, sem estrelas e sem luar?» e recomenda, talvez, por ndo querer este embalo do

mar, por querer ficar na terra, « Ndo dés novas minhas a vivalma», no entanto, a
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imagem do que diz Bachelard (1997) sobre as faganhas do marinheiro que séo narradas,
« Quando aportares ao meu degredo/ Quero que me narres/ Esse teu dialogo pranteado/
com as vagas do Mar do Canal» (Silveira, 2008:p.63).
Bachelard (1997) diz que
O mar propicia contos antes de propiciar sonhos. [...] Sem divida os contos
acabam por juntar-se aos sonhos; os sonhos acabam por alimentar-se dos
contos. [...] O mar ¢ fabuloso porque se exprime primeiro pelos labios do
viajante da mais longinqua viagem; [isto porque] o herdi dos mares sempre
volta de longe, volta de um além; nunca fala da costa (p.159)

Esta situacdo faz parte do dia-a-dia do cabo-verdiano que viveu durante algum
tempo alimentando os seus sonhos com o embalo das ondas maritimas, pois «O apelo da
agua exige de certa forma uma doacdo total, uma doacdo intima» (idem, p.171). Esta
doacdo intima é tanto mais intensa quanto mais proximo ou mais dependente se esteja
do mar. O cabo-verdiano ndo tem fuga a essa realidade, pois 0 mar é a maior riqueza
que héa nas ilhas.

O mar simboliza morte e vida, porque, se traz a boa nova com o regresso do
emigrante, do estudante e do pescador, também pode tirar a vida a ambos, provocando
sofrimentos a quem fica na terra. Mesmo consciente do perigo da aventura maritima,
pois como diz Marie Bonaparte (citada por Bachelard, 1997) o mar por si s6 ndo
fascinaria, porque canta para os homens um canto de duas pautas, «das quais a mais
alta, a mais superficial, ndo é a mais encantadora. E o canto profundo que, em todos os
tempos, atraiu 0s homens para 0 mar» (p.120). O cabo-verdiano responde ao apelo e
desafia o perigo. Para melhor compreender isto veja-se as palavras de Bachelard,

nenhuma utilidade pode legitimar o risco imenso de partir sobre as ondas.
Para enfrentar a navegacao, ¢ preciso que haja interesses poderosos. [...]
S&o os interesses que sonhamos, e ndo os que calculamos. Sao os interesses
fabulosos. O her6i do mar é um heréi da morte. O primeiro marujo é o
primeiro homem vivo que foi tdo corajoso como um morto (1997:p.76).

Por tudo isto, parece que o mar constitui uma das maiores obsessdes do cabo-

verdiano.

3.1 Caminho para o conhecimento e sustento

A obsesséo pelo tema mar comeca a ser tematizada desde os contos tradicionais até

a literatura escrita. O mar surge como o caminho para a descoberta da solugéo para 0s
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problemas de Cabo Verde. A sua funcdo dialética, morte e vida, € demonstrada em dois
contos tradicionais que intitulamos “Gente Gentio” e “Quem por mal anda, por mal
acaba” onde se tenta a fuga em barcos, procurando a sorte em terras estranhas. No
primeiro, o regresso constitui alegria, pois de mortos, na partida, passam para a vida. No
segundo conto, ha um misto de alegria e sofrimento, pois o destino de duas personagens
é oposto. Um morre, para o desespero e 0 outro sobrevive, para a alegria.

Para além de ser o caminho para o alcance da terra longe, lugar que ajudaria na
resolugdo dos problemas, o mar pode ser a via para adquirir alimentos ou emprego.
Pedro Cardoso (1933) mostra esta teméatica do mar como a solucéo para a miséria vivida
na terra, «Terra ingrato ja fali.../ Deos fra: P6 mon, m’ ta juda-bo» ( p.67). No entanto,
consciente que o mar pode encarnar a faria das condicdes meteorolégicas, ele apela «O
bento ca bu ser mau» (idem: p.68), porque é & que se encontra «nds sustento cada dia»
(ibidem) e, sendo o0 vento, o elemento que eleva as preces aos céus, deve contribuir
também para que a desgraca terrena ndo se estenda ao mar.

As facanhas do pescador também sdo tematizadas como o exemplo ilustrado no
poema “Pescador”, «Mira bem, ca bu dexa/ tibaronzona escapa!» (idem, pp.51-52). Este
enaltecimento das facanhas do pescador cabo-verdiano é ilustrado também no conto
“There She Blows!”, de Eugénio Tavares (1996), onde Manuel d’Ana recorda as suas
facanhas, «Todos os obscuros heroismos da sua tempestuosa vida de baleeiro, todas as
lutas homericas em que a sua indomavel energia de mestico levara de vencida monstros
e elementos» (p.141).

A funcdo de caminho como via para se alcancar objetivos continua na literatura do
segundo momento, pois havia 0s mesmos problemas sociais em Cabo Verde, embora
tendo havido mudancas estéticas. S&o dois 0s objetivos que assumem como motivos.

O primeiro, era o0 contacto com o mundo, mas, por forca da mentalidade estética e
social, os escritores descrevem a vida do marinheiro, «rumos longinquos/ de todos os
mares» (Barbosa J. 1989: p.141), onde aportara em varios portos e «em cada porto terei/
uma briga e uma amante» (ibidem), abrindo o leque de conhecimentos, por via disso,
para TOi Mulato, personagem de Chiquinho, 0 mar «era um mundo desconhecido que
caminhava ao nosso encontro e que ndés nao podiamos reter e prender na nossa
experiéncia.» (Lopes B., 1997: p.49), fazendo com que crescesse a imaginacao,
sobretudo com a de &gua, «L4a fora ndo devia haver pobre. O mar tinha tanta agua que
dava comida para todo o mundo. T6i Mulato enchia de riqueza a alma dos enxadeiros,

ja carregados de filhos.» (idem: p.175).
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Os escritores mostram a forca que o mar, sendo agua, tem na vida do cabo-
verdiano, por isso surge um devaneio com o além, numa viagem que ndo se faz. No
poema “Mar” (Alcantara, 1991), mostra-o, «as auroras [que convidam] para as viagens
futuras» (p.67), assumindo o mar desde ja o papel apelativo. Apelo que se estende
também ao romance Chiquinho, embora o tema estruturante nao seja 0 mar, mas este é
tematizado ao longo do romance. Este devaneio faz com que se projeta viagens, pois
para Chiquinho ndo havia como fugir a este destino, j& que o proprio pai, como diz
«perguntou-me se eu queria ir para América. Tio Joca apoiou imediatamente. Mamae
lamentou o destino que me obrigava a largar a minha terra.» (Lopes B., 1997: p.204).
Esta abordagem é uma das novidades relativamente a literatura do primeiro momento.

O segundo objetivo é o alcance de universidades da América ou ensino liceal em S.
Vicente cujo caminho via mar dilatava o sonho desde as encostas de S. Nicolau.

Para além disso, o conhecimento era adquirido através dos relatos do viajante, de
forma indireta. Toi Mulato compromete-se a narrar as suas aventuras, quando o sonho
tornasse realidade e fa-lo, «contava o que havia na cidade, os edificios bonitos, os
divertimentos, os jogos de foot-ball e de crikect, as mulatas provocantes que faziam do
amor brinquedo ao alcance de toda a gente» (idem: p.176), dilatando ainda o sonho com
0 mundo novo para os que ficavam na terra, «deixava restos de sonho para 0s
enxadeiros de olhos mansos ruminarem, pensando na viagem necessaria a S. Vicente»
(ibidem). Mas Jorge Barbosa (1989) acredita que as suas historias ndo terdo esse
impacto por ndo passarem de devaneios e nunca acontecerem na realidade, pois era uma
viagem ao interior desejoso de sair do cerco das ilhas, «mas ninguém acreditard nas
minhas historias» (p.142).

Onésimo Silveira (2008) é um dos escritores que, através de um inconformismo
social, vai mais além das viagens oniricas de anos atras, numa intertextualidade homo-
autoral. Explica primeiro o papel do mar na economia sanvicentina e cabo-verdiana por
a natureza ter dotado a ilha de condigdes capazes de albergar navios de grande porte,
«Foi 0 mar que fez um porto, que fez vidas e fez sonhos/ Foi 0 mar que fez o porto de
onde partimos para longe» (p.33), dai o seu auge no século XIX com a instalacdo das
companhias carvoeiras britanicas. O poeta mostra como a decadéncia do Porto Grande
teve impacto negativo na sociedade cabo-verdiana.

Por o tempo do carvéo ter terminado, cedendo o seu lugar ao fuel e ndo havendo a
aplicacdo de capitais capazes de modernizar o Porto Grande para concorrer mais a sério

com Canarias e Dacar, 0 poeta mostra a consequéncia, transformando assim o mar em
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motivo para o tema ilha, e toda a degradacdo social, «Cab& vapor — caba carvom»
(Silveira, 2008: p.29), restando assim a inércia geral, «restam praias vazias e botes
agonizantes» (ibidem). No entanto, ha esperanca num regresso triunfante «Porto Grande
espera/Espera ainda os “Blue Stars” e os carvoeiros/ Que lhe davam outrora pao para
todos os seus filhos» (ibidem). Esta esperanga, porém, tem um limite, porque o povo
dorme «o sono da indiferenca e do abandono» (idem: p.30), assim ndo ha outra
alternativa sendo a evasdo «Gente de Sdo Vicente pa ca morré de fome/ Tem que
ba’mbora pa Sdo Tomé!» (ibidem), porque as ilhas foram abandonadas pelo seu criador,
«um mar outrora de p&o vida e tranquilidade/ E hoje um mar de lagrimas, de angustias e
clamores» (idem: p.33), por isso batiza este mar, numa antitese, como «mar de Deus e
do diabo» (ibidem) que antes fazia soar no intimo das ilhas uma musica, embora
barulhenta, suave, «Era 0 porto onde o ruido do guindaste/ Era som suave dos sinos
perdendo-se nos ares/ E onde o apito agudo dos carvoeiros/ Era a melodia de uma voz
irmé&/ cantando no firmamento das nossas almas.» (idem: p.34).

Devido a metamorfose da sociedade, provocada pela metamorfose do mar, tudo
deixa de existir, ficando na memdria que sera passada de geracdo em geracao,
indefinindo o tempo com a expressdo “Era uma vez...” «trabalho e pdo para toda a
gente/ barulho mecénico de guindaste dia e noite/ vaivém constante de mulheres nas
companhias/ Vendedeiras na Praia-de-Bote/ Bailes nacionais, mornas e serenatas»
(idem: p.37), intertextualizando com o texto da morna “Un Vez Sonsente Era Sabe”
onde o poeta compara, socialmente, a ilha de S. Vicente de outrora com a do momento
vivido, «Um véz Sanvcente era sabe!/ Um véz Sanvcente era 6t coza!/[...] Pov ca ta
andd modda agora/ na méi d’miséra, chéi d’fome,/ ta imbarcad/ ta ba’mbora, sem un
néme,/[...]/ Era colhéta na tchon.../ Era vapor na bahia...» (Frusoni, 1997: pp.170-171).
Face a esta situacdo, restam as lanchas de ferro na baia, retrato das ruinas de um tempo
passado bem presente, onde a presenca de barcos significava movimentacdo. Agora, a
inatividade, porque o «corpo boiando nas aguas mansas da baia/ o rosto escuro da
lancha/ avulta a nota de morte» (Silveira, 2008, p.41). A lancha transforma-se, assim,
em algo assombroso e medonho, movimentando-se nas vagas do mar, assumindo o
destino do cabo-verdiano que vive amarrado a soliddo do mar que o encarcera.

A situacdo de alegria transita e o povo deseja a morte «Quem nos dera ndo mais
viver/ ter morrido com o Porto Grande» (idem: p.35), uma morte de Ofélia «ter morrido
de um golpe sem agonia/ repousar no seio das suas ondas» (ibidem), e a morte chega

simbolizada na «lancha de ferro» (idem: p.41) morta na baia sem vida, «Avulta a nota
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de morte», movimentando-se tal qual um morto que é embalado pelas ondas «sua
sombra medonha e fria/ Move-se no movimento solucado das vagas».

Na atualidade, os escritores mais proximos dos pressupostos da literatura do
momento anterior ainda abordam o tema com algumas semelhancas, por isso o devaneio
junto da agua do mar continua nesta altura, provocando o sonho com o paraiso, talvez
devido aos problemas ainda por resolver na terra cabo-verdiana. Veja-se o exemplo do
poema de Teobaldo Virginio (1995) onde ha esse devaneio, «Vé& o mar e sonha/ que
depois dali/ é o paraiso» (p.58), ja que «tem nas veias/ enxarcias, velas/ rotas do
mundo» (idem: p.59). Assim, mergulhado neste sonho, partiu neste mar cujo aspeto
visual do poema mostra as suas ondulacdes agitadas. Depois da partida, ha fantasias de
quem ficou «Nos Caibros se cré/ que entrou no Paraiso» (ibidem), dialogando com

Jorge Barbosa onde quem fica vé a felicidade da terra longe em filmes e revistas.

3.2 Caminho para a desgraca

Apesar do mar representar o caminho para adquirir o conforto, representa a
desgraca para o cabo-verdiano, pois, dialeticamente, também encontra a morte. Na
literatura do primeiro momento, Eugénio Tavares (1996) aborda a morte no mar como a
tragédia de Ofélia'?, no poema “O Pescador” ( p.48), onde um pescador perde a vida no
mar por ver um sorriso da amada a alguém. Procura a morte no lugar onde a sua viagem
seria para longe, tal qual disse Bachelard (1997), «se a agua se associam t&o fortemente
todos os intermindveis devaneios do destino funesto, da morte, do suicidio, ndo é de
admirar seja a 4gua, para tantas almas, o elemento melancélico por exceléncia» (pp.93-
94).

Na literatura do segundo momento, surgem outras abordagens tematicas que visam
mostrar o lado escondido da sociedade, demonstrando influéncias naturalistas e
realistas. Assim, uma das teméticas é o contrabando que muitas vezes terminava em
tragédia, morte ou prisdo. Pode ser entendida como uma denincia dos males
provocados pelas situacOes criticas por que passava a sociedade cabo-verdiana e que

obrigava a que alguma populacdo arriscasse a propria vida, tentando encontrar o

12 Gaston Bachelard diz que «Ofélia deve morrer pelos pecados de outrem, deve morrer no rio,
suavemente, sem alarde. [...] Ofélia podera, pois, ser para nds o simbolo do suicidio feminino. Ela é
realmente uma criatura nascida para morrer na agua, encontra ai, como diz Shakespeare, "seu préprio
elemento". A agua é o elemento da morte jovem e bela, da morte florida, e nos dramas da vida e da
literatura é o elemento da morte sem orgulho nem vinganca, do suicidio masoquista. » ( p 84-85)
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sustento da familia, visto que na terra havia a seca que provocava uma deficitaria
situacdo econdmica. Assim, o contrabandista vé como solucdo a venda clandestina do
grogue, indo a S. Vicente de madrugada, visto ser proibida a sua producdo e venda.
Encontramo-lo no conto “Galo Cantou na Baia”, de Manuel Lopes (1998),

Trago grogue, mogo, e tu tens a tua percentagem se tudo correr na vontade

de Deus. [...] Num tempo ruim COMO 0 que estamos atravessando ninguém

vira a cara ao dinheiro, nem medo mora no coracdo dum homem com

mulher e filhos para sutento (p.34).

Mas encontram a oposi¢do na denlncia do galo que canta, & imagem do galo
biblico, «a poucas bragas da praia [...] bateu as asas com um ruido seco e metalico de
matraca, estendeu o pescoco pelado e cantou sonoramente» (idem: p.41), batendo pouco
depois, de novo, e no guarda Toi que é despertado pelo galo, prendendo os
contrabandistas.

Em Chuva Braba, do mesmo autor (1997), a atividade termina em morte, pois ha
uma jovem esposa sem chefe da familia que, desesperada, pergunta pelo marido, «E eles
morreram todos, ahn? Océ sabe se eles morreram todos?» (p.102).

No conto “Vida e Morte de Jodo Cabafume”, de Gabriel Mariano (2001), ha outra
forma de contrabando, praticada na baia do Porto Grande, como solu¢do ao
impedimento da outra. Jodo Cabafume, a personagem principal, com a mania de
passador de calaca, passou juntamente com Titinha «a negociar com vapor de Norte.
Combinavam tudo com despenseiro. Depois traziam para terra latas de tinta, maquinas
de escrever e caixas de cigarro.» (p.79). Contudo, o destino era a tragédia, acabando ele
por morrer nesta atividade maritima.

Assim como na literatura do momento anterior, a partida tem a fungédo disforica,
simbolizando a morte. Estes autores mostram este lado mau que mata e o corpo fica
vagueando na agua e nunca mais aparecer, como nos contos “Dragdo e Eu” (Sousa, T.
d.,, 1998, p.48) onde um barco desaparece no trajeto Fogo-S. Vicente, e “Contra Mar e
Vento” (idem: p.101), no trajeto Brava-América, o palhabote naufraga-se, morrendo um
jovem passageiro, invandindo, em ambos o0s casos, 0 povo de uma grande tristeza.

Vemos a dialética de esperanca e desespero no poema “Soliloquio” onde se joga
com as metaforas do mar «mar brabo [...] mar vagas de medo» com o mar caminho
para a melhoria de vida «mar esperanga de longe [...] riso de menino [porém] lagrima
do velho [devido a mortes e saudades]» (Martins, 1998, p.76). E visto ainda como

cemitério de pescadores, como no poema “NOS morte” (idem, p.62) onde o destino do
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pescador e do marinheiro passa da individualidade para a coletividade sofrida pelos
males sociais.

Apesar dos perigos, o cabo-verdiano ndo tem medo do mar, pois conforme Georges
Lafourcade (citado por Bachelard, 1997), «O mar € um inimigo que se tenta vencer e
que é preciso vencer; essas vagas sdo golpes que precisamos afrontar.» (p.174). A
personagem Alfredo, em Capitdo de Mar e Terra, mostra uma dupla vitoria sobre o
mar. A primeira foi a sua vida de marinheiro onde venceu tempestades monstruosas,
assim como diz Bachelard (1997) que as epopeias trazem sempre uma tempestade e a
vitdria sobre ela, facto reconhecido por Toi, quando soube que nho Alfredo ia comandar
0 vaporinho de agua, dizendo que «o homem tem histdrias extraordinarias da sua vida
de lobo do mar» (Sousa, T. d., 1998: p.58), e Walter, «falta de respeito pela nossa
epopeia maritima, epopeia maritima caboverdiana» (ibidem).

Outra vitoria que tem € ndo se intimidar com a flria ou a frieza do mar, enquanto os
seus companheiros intimidam-se, «ndo € por ser friorento, compadre. Vocé ndo vé como
esta o céu?» (idem: p.270). E que o mar assumia as condicdes meteoroldgicas, tornando-
se frio e acobardando os amigos de Nh’Alfredo. Ele provoca-o, «esperou que ela [a
onda] encaracolasse como mao em concha prestes a agarrar. Antes que cerrasse, atirou-
se de cabeca, desaparecendo nos reconditos da vaga» (idem p.270). Os amigos
questionaram sobre a sua atitude, achando que era bazéfia, «Bazdfia, ndo. Veja como
ele mexe com os bracos e com o0s pés.» (ibidem). Sempre em tom vitorioso «nadou de
brucos, nadou de costas, até atingir uma das estacas. Ali parou a descansar, pondo-se a
assobiar para a terra em ar de galhofa. Sentia-se ainda vigoroso» (idem: p.270-271).

Na literatura da atualidade, José Manuel Dias Fonseca (2009: p.15) apresenta um
outro simbolismo do mar, o papel paterno, simbolo de protetor, mas dialético, no poema
“Montanha”, porque ha o abandono do lar na partida, mas ha o regresso pelo mar com
todos os problemas resolvidos, «regresso em abastanca», para a seguranga da familia e o
progresso da ilha.

Como demonstrado pelos escritores da literatura anterior, 0 mar dilata sonhos e
convida para a prometida viagem, mas sem a impedir, porque abriu as portas,
assumindo o papel de sedutor. Porém, tem 0 seu pre¢o, pois a viagem nao € facil e o
cabo-verdiano que parte pode passar por dissabores, porque o mar € «Nem sempre
cavalheiro/Nem sempre amigo/Nem sempre paterno/Nem sempre marido». Pior que
dissabores é perder a vida «de riba da dgua do mar», ou regressar desgastado, mas «o

mar € sempre ‘speranga» porque a abastanca pode vir da pesca ou da emigragao.
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A hostilidade com que recebe quem o desafia também ¢ abordada neste periodo. O
mar provoca tragedias tal qual no conto “O Pescador ¢ Um Homem de Fardo Pesado”,
de Maria Fernandes (1998), «numa auténtica aflicdo, ha mulheres que gemem baixinho;
h& as que choram desesperadamente e ha médes que ndo choram, j& seguras de que as
lagrimas sdo indteis ou porque ndo tém mais agua para deitar» (p.99). Por outro lado, a
mulher da beira-mar tem o destino de casar sempre com homens do mar, morre um,
casa-se com outro. Eugénia € a figura simbdlica da mulher do pescador que perde um
primeiro marido no mar, casa-se de novo com um contrabandista, destinado este outro
casamento a tragédia.

A abordagem dialética do mar é tematizada por Teobaldo Virginio (1995),
apresentando-o como simbolo de fartura, do ganha-pdo, provocando alegria e,
paradoxalmente, tristeza, pois o pescador vai a pesca deixando a ddvida na familia se
regressa ou ndao. Quando regressa ha festa, como no poema “Boca da Pistola”, pois ha
«gritos e gemidos no ar./ e Clotilde, e Julieta, e Xanda/ que sé@o as mulheres deles»
(p.64) entram em delirio com o mar. Mas o destino € ciclico, por isso a alegria € de
pouca duracdo, pois no dia seguinte, ainda de madrugada, parte outra vez, iniciando a

tristeza de novo.

3.3 O Mar Espelho

A agua do mar projeta a imagem que se devaneia, funcionando como a reflexéo do
que vai no interior, tal como disse Bachelard (1997) que «o devaneio comega por vezes
diante da &gua limpida, toda em reflexos imensos, fazendo ouvir uma musica
cristalina.» (p.49).

Na literatura do momento inicial, o mar é apresentado com o papel de projetar a
imagem. No mar violento, pode-se ver a imagem sofrida e inconstante, como comprova
o poema “Votos” de José Lopes (1922), onde o mar reflete uma imagem ondulada
devido as ondas, por isso o0 poeta usa a metafora, «A vida.. é Oceano
tumultuario;/No6s... naufragos de longas agonias/ Mas possa, 0 teu porvir, ser de
alegrias» (p.27) ou o despertar do sonho e o convite para a viagem, « Quando eu
contemplo suas mansas plagas,/Fico cismado na gentil paisagem/Entdo quisera ser vela
errante/Alguns dos seres, ir ali fugindo» (Leite A. J., 2006: p.79). Porém, a inconstancia

do mar traz oscilagbes, «mansas plagas», «turvo manto» e «medonhas vagas»,
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desaparecendo o sonho, porque o mar transformou-se em feio e ndo deixa refletir a
imagem interior do poeta. De manso passa para bravo, assumindo a agitacdo da vida do
poeta que o quer desafiar. O mar, de feminilidade, ternura, meiga, passa para
masculinidade, brusca, grossa, violenta, segundo Bachelard.

O poema “Mar e Céu” é o exemplo da assuncdo do mar daquilo que passa a sua
volta, pois da contemplacdo, «Eu te contemplo, Oceano! A imagem da alma humana/
Em cada vagalhdo que em furias espadana» (Lopes J., 1922: p.55), 0 poeta V€, sente ou
escuta, «um eco sinto em mim dessa imortal tristeza,/ das vagas solfejando a doér da

Natureza» (ibidem).

3.4 Ambivaléncias do mar

Na literatura do segundo momento, o mar dilatava o sonho do cabo-verdiano,
convidando-o a viagens irreais. Veja-se o poema “Viagens” onde, de preferéncia, a
viagem onirica € para o Rio de Janeiro, mas pensando que «nunca passassem do cais da
ilha de S. Vicente» (Barbosa J., 1989: p.145), pois a projecdo da viagem € no sonho que
é tornado realidade na folha de papel, onde o poeta lacra a sua frustracdo por ndo poder
empreender a viagem. O papel representa a partida do navio que nunca parte e nem
partia como nos poemas “Navio” (idem: p.148) e “Navegacdo” (idem: p.151) onde se
foi capitdo s6 nos sonhos, assim como Toi Mulato sonha ser capitdo de longo curso em
crianca, «Eu, quando for grande, serei capitéo de navio» (Lopes B., 1997: p.48).

Se dilatava o sonho, ao mesmo tempo o mar impedia a viagem, assumindo, assim, a
funcdo cinica. O mar é, assim, um desafio, uma barreira que provoca o isolamento a
transpor, levando o cabo-verdiano a viver entre sonho e realidade, sendo,
simultaneamente, caminho e barreira. O convite a viagem € intertextualizada entre Jorge
Barbosa e Onésimo Silveira,

Este convite de toda a hora/ que o Mar nos faz para a evasdo/ Este desespero
de querer partir/ e ter que ficar! (Barbosa J., 1989: p.97); e pds [0 mar] em
nos esta febre constante/ Este espirito irresistivel de sair oceano fora/ que
nos fez marinheiros, passageiros e clandestinos/ E emprestou a nossa terra
essa saudade estranha/ Das mil terras cravadas no ventre do globo (Silveira,
2008: p.33).

A propria crianca tem este devaneio, ela que tinha herdado o destino do coletivo, «e
0 mar sempre na boca da ribeira, a envolver-nos o coracdo de uma mortalha verde de

esperancgas» (Lopes B., 1997: p.43), atraves da metafora «o mar fazia um ronco de
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meter medo» (idem, p.42) ou da seducdo «O caminho & beira-mar seduzia-me pelos
aspectos sempre novos que apresentavam os caprichos da costa.» (idem: p.43).

E o apelo, «No murmdrio nostalgico do oceano/ Clamando ao moribundo da
Praia», € demonstrado no poema “Praia de Bote” (Silveira, 2008: p.105-106).

O cabo-verdiano sente-se assim preso pelo mar. Jorge Barbosa (1989) o sente no
poema “O Mar”, « ( Convite da viagem apetecida/ que se ndo faz...)» ( p.72). No mesmo
poema, 0 mar tem uma acgdo dialética, pois se convida para esta «viagem apetecida»,
dilatando os sonhos com o além, «detém impetos/ ao nosso arrebatamento» (ibidem) se
ele «dilata sonhos», assumindo o devaneio da gua, «sufoca desejos» (ibidem).

Esta semantica do mar que aprisiona reaparece no poema ‘“Paquete” onde o
transeunte estrangeiro fica com pena das ilhas por estarem aprisionadas, «levardo um
sentimento de pena/ da ilha prisioneira do mar» (idem: p.112), sentimento esse
extensivel ao proprio cabo-verdiano, presente no poema “Prisdo”, «Pobre de mim que
fiquei detido aqui também/ na Ilha tdo desolada rodeada do Mar!», porque as ondas
simbolizam «as grades também da minha prisdo» (idem: p.113).

O poema “Naufragio” mostra que o devaneio é alimentado através de uma garrafa
que fica a deriva na superficie da &gua, alcancando ou ndo um destino qualquer, «se s6
de atird-la as ondas vagabundas/ libertei meu destino/ da sua prisdo?» (Lopes M., 1997:
p.104), enquanto Toi Mulato sonha com um aprisionamento diferente, no mastro de um
navio, porque ele tem a certeza que o seu sonho transformar-se-a4 em realidade, «quando
morrer a minha alma ficara espiando do alto dos mastaréus» (Lopes B., 1997: p.48).

A partir dos claridosos, nasce uma saudade de terras desconhecidas, numa espécie
de futurismo. O conhecimento € adquirido via cinema ou em revistas, «nas estampas das
ilustracdes nas fitas de cinema e nesse ar de outros climas que trazem 0s passageiros
guando desembarcam para ver a pobreza da terral» (Barbosa J., 1989: p.96) ou como se
pode ver no poema “Nostalgia” (idem: p.79) «E fico por instantes/ construindo/
fantasiando/cidades/terras distantes/que apenas sei existirem/por aquilo que se diz».

A nostalgia provocava o0 regresso ou a ndo procura de novas oportunidades. Em
Chiquinho Nhé6 Chic’Ana diz que «era marinheiro enquanto ndo via as rochas das ilhas
pintadas de branco. Largava tudo e vinha fazer as aguas.» (Lopes B., 1997: p.25),
contrariamente, em Chuva Braba, cava um abismo aquéatico entre Mané Quim e
Joquinha, «para um era de 4gua doce, para 0 outro aquela agua era salgada. [...] Nao se
podiam encontrar e caminhar juntos, porque essa agua salgada ou doce separava-os.

Colocava cada um no seu caminho: o caminho do mar e o caminho da terra.» (Lopes

61



M., 1997: p.190). A diferenga reside no facto de Nho Chic’Ana viver a situacao
nostalgica sozinho. Teria que escolher o caminho do mar, a sua vida de marinheiro ou o
caminho da agua doce, a vida na terra praticando a agricultura junto da sua familia. E,
como a saudade da terra venceu, ele foi «fazer as dguas» e morar na casinha do Campo
com a Nhanha (Lopes B., 1997: p.24).

A condicdo de insula faz com que o cabo-verdiano se sinta que tem uma relagdo
intima com o0 mar como se pode ver nestas passagens, «o0 mar/ dentro de nos todos»
(Barbosa J., 1989: p.97); «Eu nasci na ponta-de-praia/Por isso trago dentro de
mim/Todos os mares do mundo» (Martins, 1998: p.21). E sdo as ondas a ligagdo com 0s
outros mares «Meu correio sdo as ondas/ que me trazem e levam/ recados e segredos»
(ibidem), e as sereias as recetoras dos «seus suspiros [ do desalento salgado pelo mar
que circula e sufoca o ilhéu] salgados» (ibidem).

E para Toi, personagem de Capitdo de Mar e Terra, «0 mar faz parte do nosso dia-
a-dia, da nossa cultura» (Sousa, 1998: p.123).

De igual modo, intertextualizando com os escritores cabo-verdianos, a santomense
Noémia de Sousa (1980), fala sobre esta relagdo com o mar no poema “Poema de
Infancia Distante” onde recorda a musica do mar que aprendeu a escutar desde o
nascimento e que tragou o seu destino, «Quando eu nasci na grande casa a beira-mar/
era meio-dia e o sol brilhava sobre o indico» (p.91), porém, com o crescimento, o sol
deixou de brilhar e secaram as lagrimas vertidas aquando do nascimento, mas «o
cenario brilhante e maritimo da minha infancia» (ibidem) ndo deixou de manter vivo o
estigma, aludindo & importancia do canto e da ilusdo do brilho do sol, ambos fornecidos
pelo mar, «entoa para mim o mais solene canto de amor, ordena para mim que o sol
espraie mais generosamente o brilho de sua luz e faz soar para mim a impetuosa
trombeta cujos tons me séo tdo doces...» (Bachelard, 1997: p.171).

Por haver esta relacdo, o cabo-verdiano pensa que pode sair sempre vencedor nas
atividades maritimas. Caduca, no conto “Caduca”, um rocegador da ponta de praia, tem
sempre Vitoria, porque tem um conhecimento profundo do mar, «ninguém melhor do
que ele conhece os segredos da areia e entende as falas da baia» (Mariano, 2001: p.85)
ou nh’Alfredo em Capitdo de Mar e Terra que pensa que «0 mar é 0 nosso destino»
(Sousa T. d., 1998, p.340), por isso até o proprio caixao ele manda fazer com o formato
de um bote, para que levasse com ele esse devaneio do mar, pois queria ainda que o seu

enterro tivesse o formato de uma navegacdo maritima e ele o capitdo a frente, «la
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mesmo escrever no testamento que o fardassem a rigor, incluindo o boné, o bindculo e o
sextante, tudo dentro do escaler do capitdo de longo curso» (idem: p.306).

A 4gua do mar tem também o poder de rejuvenescimento quando fria, j& que tem o
poder de despertar e rejuvenescer o rosto e «restitui as chamas ao olhar. [...] E o olhar
que se refresca. Se participamos realmente, pela imaginacdo material, da substancia da
agua, projetamos um olhar fresco.» (Bachelard, 1997: p.152), pois ao entrar nela,
quando fria, sente-se a sua frescura e tem-se a sensacdo de sangue quente. Algumas
personagens de Capitdo de Mar e Terra, no inverno, segundo o narrador, eram
apreciadores deste “sal da juventude”, no entanto a personagem «Alfredo Araudjo era
guem mais acreditava no efeito revitalizante daquele desporto matinal. Com os sessenta
e sete anos bem contados, ainda sentia o sangue a ferver-lhe nas veias.» (Sousa T. d.,
1998: p.19). Esta atitude das personagens vai ao encontro do que diz Bachelard «a adgua
fria, quando triunfamos sobre ela corajosamente, d& uma sensacao de calida circulacao.
Resulta dai uma impressdo de frescor especial, de frescor tonico» (1997: p.174). De
todos elas quem realmente tem a coragem de entrar no mar frio ¢ Nh’ Alfredo, que é um
«velho capitao familiarizado com o mar» (Sousa T. d., 1998: p.20).

O mar aparece com a sua carateristica feminina, pois ele os chama e ndo negam a
penetracdo nela, nem mesmo quando é fria, talvez, como diz Swinburne, citado por
Bachelard, «O gosto do mar, o beijo das ondas (é) amargo e fresco.» (1997: p.174),
funcionando como simbolismo de pureza, pois sentem-se renovados, quando entram
nele, aspergindo a 4gua. A imaginacdo destas personagens é uma «imaginacao material
[ que] encontra na agua a matéria pura por exceléncia, a matéria naturalmente pura. A
agua se oferece pois como um simbolo natural para a pureza.» (Bachelard, 1997: p.138).

A agua, por encarnar esse poder maternal, feminina, meiguice e amorosa, pode
provocar, no meio de uma tempestade, o ressurgimento da figura feminina para acalmar
0 navegante. A personagem Toi de Capitdo de Mar e Terra, no seu conto, traz esse
poder, através do comandante Alfeu que luta contra uma forte tempestade, mas o
ressurgimento da feminilidade da agua na figura de uma menina faz com que a agua
acalmasse atraves dos afagos. Como se essa personagem surgisse do contacto da agua
no seu rosto, assim como diz Bachelard que «as formas femininas nascerdo da propria
substancia da agua, em contacto com o peito do homem, quando, parece, o desejo do
homem se definird» (idem: p.132). Entdo o envolvimento amoroso imaginado conduz a
agua a uma acalmia que da «tempestade seguiu-se a bonanca» (Sousa T. d., 1998:

p.320), somente entre os dois ou no devaneio do capitdo que deixou o barco a deriva.

63



Na literatura do momento que vai de 1975 a atualidade, o mar continua com a
funcdo de isolar e sufocar o ilhéu. A poetisa Vera Duarte (2008) apresenta o sufoco do
mar, quando se entra nele, sufoco esse provocado pela sua pegajosidade da cor verde e
do seu lodo, representacfes novas o verde e o lodo. Por outro lado, o mar também
escuta a ansia do cabo-verdiano na procura da felicidade perdida ou por encontrar,
quando mergulha no seu interior ficando o seu «corpo ardente nas aguas deste oceano
que € nosso.» ( p.53), funcionando como se fosse um confidente.

Teobaldo Virginio (1995: pp.24-25) continua a relacdo intertextual com os autores
anteriores nesta abordagem. O mar isola, «arquipélago/ na mei de mar/ ta bsca vida,
mas ele mesmo é uma voz que apela, «vai, marinheiro/ Tens 0 mar/ a lua e as estrelas»,
para o além por ser 0 «Mar/[...] da sorte![...] de ontem e de hoje».

E se ndo conseguir ir, fica-se na dilatacdo de sonhos, preso entre dois mundos: o de
pasmar «0 corpo nesta encosta» (idem: p.34) e o do desejo «neste jeito de partir». O
desejo também é demonstrado por Manuel Delgado (1998), no poema “Carta Para
Gabriel Mariano”, porém com uma metafora nova do mar, «pede sangue/e seiva/bebidas
na concha da méo» (p.372), sufocando e embalando, «0 mar que sufoca/e embala/a
ilha» (ibidem), tornando o ilhéu num buscador insaciavel de alimentar sonhos, «o mar
que é espaco/e tempo/pede sangue/e seiva/bebidas na concha da méo.» (ibidem). Sangue
e seiva, alimentos nutritivos para a terra e para 0 homem atual que precisa de
transformar a mentalidade.

O apelo do mar também € sentido, quando ha barcos a passar nas aguas de Cabo
Verde. Temos aqui mais um facto que testemunha a distancia que o cabo-verdiano tem
do mar. E tdo perto que qualquer barco que passa no horizonte é vislumbrado nas
costas. Assim, Mark Dennis Velhinho (1998), no poema “Saudade E Espanto”, tem a
sensacao de infancia, quando v& um barco ao longe, mas a vista atribui outra funcéo
sensorial, 0 gosto «Bebo um barco que ao longe passa» (p.408), revigorando o sonho de
infancia com barcos, navegando em pocas de agua. Esta abordagem € intertextualizada
com Jorge Barbosa (1989) que, ao invés de beber o barco, vé, «Vejo as vezes os barcos
passando...» (p.79), porém nédo invoca a infancia e as fantasias de menino, mas fica
«construindo/ fantasiando/ cidades/ terras distantes» (ibidem).

O mar também dilata os sonhos relativamente ao amor. A personagem Jodo
Silvestre, no romance Djunga, de Teixeira de Sousa (1997), nutre um desejo amoroso
por Zaida, por isso estando ele numa das praias da ilha de S. Vicente, Step, tem esta

quimera junto da &gua, tal como diz Bachelard (1997) que «O sonho de Novalis é um
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sonho formado na meditacdo de uma &gua que envolve e penetra o sonhador» (p.135),
onde a figura feminina de Zaida surge da agua como também diz Bachelard que «Para
determinados devaneios, tudo o que se reflete na agua traz a marca feminina» (idem,
p.36). Aos poucos, o reflexo que vé entre a espuma vai-se formando na figura de Zaida,

[Jodo Silvestre] largou a correr ao longo da praia so parando junto ao Step,
suado e ofegante. Ali se sentou sobre 0s seixos a olhar para a rebentacéo.
Por entre a espuma alvinitente das ondas, via o vestido de cambraia que ela
trazia nessa manhd. Os borrifos jogados pelo nordeste eram a beleza
orvalhada da moga. O bater do mar de encontro as fragas era o coracdo de
Zaida pulsando de amor. Fantasiou-a a seu lado haurindo o odor da maresia.
Imaginou-a com a cabeca pousada sobre o seu ombro. Sentiu a mornidao
dos labios, a macieza da pele, o fogo do olhar dessa criatura que
subitamente se Ihe atravessava no caminho. So6 veio a si quando o guarda do
Cabo Submarino dele se aproximou e lhe disse que ndo podia estar
ali.(Sousa T. d., 1990: p.73).

Vera Duarte (2008) traz também a imagem da relagdo entre o ilhéu e o mar,
dizendo que todo o cabo-verdiano, ilhéu de nascenca, tem a sua relacdo com o mar. O
mar que conduz a sonhos de um passado morto que se vivifica na felicidade infantil
através de um recuo que presenteia a infelicidade presente (p.74). O mar embala sonos e
enche os sonhos de abracos liquidos e salgados nos momentos de tristeza.

Manuel Delgado (1998) confirma toda esta relagdo no poema “Infinito”, pois a
infinitude do mar transforma o cabo-verdiano numa indefinicdo «Eu venho de ninguém/
Porque venho do mar [...]/ Eu vim do mar/ para que/ a ilha fosse um pretérito/ de lavas/
e o futuro/ um infinito de gotas» (p.373), talvez, por isso, 0 mar sempre instigou o cabo-
verdiano a procurar essa indefinicdo pelo mundo, como diz Canabrava (1998), no
poema “Nov’horizont” (p.372) « nunka qu’el som d’nostalgia/ transmitibo ote mensaja/
a nom ser evason ta spia distine/ perdide na munde...», no entanto, estando nesta
procura, recomenda « kond mar ses onda ronca bramido/ b6 lembra na b6 terrax»
(ibidem).

O mar foi tematizado como o elemento impulsionador do sonho com o além, pois é
junto da agua que se devaneia a viagem que se deseja no fundo do ego. O embalo
profundo que a agua proporciona faz com que se ganhe o sentimento de que o proprio
mar provoca 0 sonho, mas, ao mesmo tempo, impede a realizacdo da viagem, que é

onirica, pois muitos daqueles que falam da tal viagem nunca sairam do arquipélago.
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4. Liberdade

4.1 O momento que vai dos primordios a 1936

O acesso a instrugdo teve um papel determinante no nascimento da consciéncia da
identidade, embora, inicialmente, relativamente a péatria portuguesa. Diz Aristides
Pereira (2003) que a instrucdo tem a possibilidade de ser «uma das condigdes do
exercicio da cidadania e do progresso social.» (p.56), relevando a importancia que o
acesso a instrucdo teve no nascimento do desejo da afirmacdo da liberdade, que «se
manifesta na luta constante contra a permanente vontade de dominar, e na luta constante
contra a tentacdo sorrateira de deixar-se dominar.» (Sauthier, 2008: p.22).

E esta autoconsciéncia que conduz o homem a poder aceitar influéncias, mas
também rejeitar as pressdes, explicando Sauthier ainda mais: «Aceitar as influéncias
porque a pessoa exerce a sua liberdade no tempo e no espaco e junto com outras
pessoas. Rejeitar as pressdes porque ao contrario perderia sua prépria identidade»
(idem: p.34). A autoconsciéncia da identidade cabo-verdiana comecou com a fuga dos
escravos, passou pela escrita com o nascimento da imprensa onde, mais facilmente, se
podia fazer circular os ideais.

A situagdo socio-econoémica deficitaria das ilhas, bem como o ideal liberal a que
aderiram, fizeram com que os escritores deste momento reivindicassem ndo uma
liberdade total, mas um estatuto idéntico ao da Madeira e Agores. Vejamos as palavras
de Jose Lopes (1922), onde mostra que sente a falta de se expressar livremente, «Abre-
me o seio, 6 Mundo do Infinito,/onde o poeta € livre de cadeias/quero entre as navens,
num arfar bendito,/sentir na fronte um referver d’ideias» (p.82). Depois mostra a atitude
antagonico do colonizador, relativamente a Cabo Verde, «Aqui — visdes sinistras de
precito,/aléem — descantes d’ideais sereias» (ibidem), assim como o faz Eugénio Tavares
(1996), no poema “Irmao”, «filhos dos mesmos pais/N6s somos, portugueses/Irméos de
sangue e coracdo/Algumas vezes/ Diante da lei iguais/Mas outras ndo» (p.78).

Talvez, por via disso, havia que lutar pelo ideal e ndo deixar para mais tarde.
Eugénio Tavares tem este desejo de lutar pela liberdade ainda no tempo da sua geracao,
por isso propde «morte ou revolucdo: que ndo ha cobardia/ que iguale a de legar a filhos
os calvérios/ de nomes com brazdes de lodo e velanial» (idem: p.31).

A reivindicagéo de status encontra em Pedro Cardoso (2008) o seu grande defensor,

como esta passagem de uma das suas crénicas no “Manduco”,
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no dia em que os nucleos coloniais representantes do nativismo consigam
mandar ao parlamento gente da sua confianca, por se terem fortalecido a
ponto de ndo ser possivel, sob a sua vigilancia, trapacear ao acto eleitoral,
nesse dia as coldnias que tal conseguirem, terdo dada realmente o primeiro
passo no caminho da descentralizagéo (p.212).

ou na seguinte explicacéo,

se em 1892, a muitos se afigurava merecer esta provincia uma organizacdo
semelhante a dos arquipélagos dos Acores e da Madeira hoje, ano da Graca
de 1914, merece incontroversamente, a0 menos equiparada, mas sem
alcapbes ou portas falsas para que ndo seja jamais sofismados. (idem:
p.201).

Esta dltima tese de Cardoso acontece numa altura em que se legislou sobre a
autonomia das ilhas, pois, segundo Aristides Pereira (2003), «a autonomia foi
consagrada no texto constitucional de 1911.» (p.27), mas ja tinha sido proposta pelos
vintistas, o que fez aumentar ainda o sentimento do ser portugués, porque se «admitia,
pelo menos, teoricamente, que os africanos eram portugueses e as coldnias simples
provincia.» (ibidem).

Pedro Cardoso (2008) mostra, claramente, a sua posicdo relativamente a Portugal,
considerada patria, aquando da possibilidade de venda das col6nias a Alemanha,
dizendo que «apesar de saber que a administragdo aleméa oferece mais certas garantias
de progresso as coldnias no estado e circunstancias das portuguesas [...] antes mil vezes
pobre e lusitano do que rico e alemdo». (pp. 132-133).

Apesar de toda esta ideologia a volta de uma possivel autonomia, havia a
consciéncia de que exigia sacrificios, pois desde «a segunda década do século XIX
[vivia-se] em Cabo Verde de modo contraditorio. O arquipélago encontra-se
profundamente atolado na crise econdmica, na inseguranca, provocada pelo corso»
(Pereira, 2003: p.43), surgindo alertas, «Revolugdo ou morte! Eis 0 nosso dever»,
porque se avizinhava a liberdade na «aurora do combate», e em qualquer luta ha
lagrimas, suor, sangue, substantivos relacionados com martirio, «avermelhando o mar e
a terra envelhecida».

Para ilustrar o quanto ¢ delicioso ser livre, no poema “Nao Me Pertence”, Eugenio
Tavares (1996) diz, «Talvez eu desse tudo: a imensidade/[...]/Toda a luz da razdo, a flor
do estudo;/O fruto da licdo e da verdade./Daria esta alma louca de saudade;/Daria 0 meu

futuro carrancudo:/A minha carne a dor; daria tudo,/Tudo, menos a minha liberdade!»*®

13 L. ;. .
Poema de Eugénio Tavares, encontrado em fotocdpias dispersas
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4.2 O momento que vai de 1936 a 1975

A literatura deste momento comeca sob o signo da liberdade e a afirmacéo da terra
cabo-verdiana, num espaco caraterizado pelos mesmos problemas sociais vindos do
passado. Ao assumir uma atitude de pensar sobre a terra, mais nacionalista, demarcam-
se da posicdo anterior, pois querem ter o destino da terra nas préprias maos. Como
refere Eugénio Tavares, a liberdade € deliciosa, por isso a sua privacdo merece
reivindicacdo. Nem mesmo o Criador priva-nos da liberdade de O escolher ou nao,
antes pelo contrario, deu-nos a liberdade de seguir o caminho por Ele tracado ou o
escolhido por nos.

Deve-se sempre ter em conta que o0s intelectuais deste momento historico
encontraram ja as bases que foram lancadas, como diz Daniel Medina (2007), nos anos
«oitocentos [por] homens autodidactas, ou com um elevado nivel de instrucdo e
profunda e sélida cultura humanistica, promotora de um legado de bens culturais
acumulados as gerac@es seguintes.» (p. 81). Diz este autor ainda que

a imprensa dessa altura [...] alarga de forma substanciosa a extencdo do
nosso entendimento a ponto de percebermos a sua importancia analitica nos
seus varios quadrantes de estudo/investigacdo, a qual serviu para que 0s
caboverdianos dessem maior amplitude ao combate na defesa dos seus
interesses sociais, culturais e politicos e, contribuiu poderosamente para a
consciéncia de pertenca (ibidem).

Sendo assim, a consciéncia nacional, consequentemente, a cabo-verdianidade,
desde os seus mais amplos parametros, nasceu anteriormente a este momento histérico,
ganhando, paulatinamente, os contornos que culminaram com os ideais dos escritores a
partir dos claridosos. Tal identidade forjada sob adogéo do «ponto de vista dos outros e
do grupo a que pertence» (idem: p.82), num misto de fatores sociais e psicoldgicos,
conduziu a que a defesa da mesma continuasse, mesmo sendo barrada as vezes,
impedindo essa construgdo, por forma a ter uma afirmagcdo no mundo. Um dos
movimentos que deu um grande apoio no surgimento do ideal de independéncia foi a
Casa dos Estudantes do Império que Jorge Querido (conforme citado por Castelo, s.d)
diz que foi

um dos poucos oasis de democracia e de liberdade que ainda sobreviviam
no vasto deserto colonial-fascista; [...], incutindo-lhes [aos estudantes]
valores como os de liberdade, de democracia, de tolerancia e, sobretudo, a
nos africanos, despertava-nos para a nossa propria identidade e ensinava-nos
como combater a alienacdo mental e cultural provocada por seculos de
dominacdo colonial (p.15).
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Ainda h4 a relevar a atuacdo do Grupo do 3° ciclo, que teve a presenca de Abilio
Duarte, no liceu do Mindelo, servindo-se, segundo Pereira (2003), do desenvolvimento
de acOes culturais e académicas como um pretexto para «criar as condi¢cdes de
mobilizacdo e consciencializacdo de largas franjas de jovens para o fendmeno iniciado
por Amilcar Cabral em Bissau.» (p. 94).

O tema agora é textualizado pelos escritores sob o signo de sonho, esperanca e luta.

Para marcar este sonho de um dia ter as terras nas proprias maos, Antonio Nunes
(1997) e o poema “Poema de amanha” (p.137) é o ponto de partida, pois é nele que
encontramos um discurso mais proximo de uma dendncia real, fazendo o contraponto
entre um presente e um passado cadticos e um futuro promissor. E no ambiente presente
gue nasce o sonho/esperanca, «Mamdi! Sonho que, um dia/ Em vez dos campos sem
nada/ Do éxodo das gentes nos anos de estiagem». Para o conforto, recorda a figura
maternal que alimenta tudo, através do sonho pitituoso, himido, «Das lagrimas vertidas
por aqueles que partem/ E dos sonhos, aflorando, quando um barco passa,», num misto
entre o partir e o ficar. H4 também sonhos sanguinios, «Dos gritos e maldi¢Ges, dos
6dios e vingancas,» e sonhos melancélicos «Sonho que, um dia,/ Estas leiras de terra
[...]». Estes sonhos todos eles associados a esperanga do porvir «Dos que olham sem
esperancas o dia que ha-de vir,». Assim, quando as terras pertencerem, no futuro, aos
cabo-verdianos havera a mudanga, da inércia a que foi destinada a terra no passado, «E,
entdo,/ [...] / Novas seivas brotando da terra dura e seca,/Vivificando os sonhos,
vivificando as ansias, vivificando a Vida!», mas tudo acontecera com lutas, esse é sonho
bilioso. Assim, numa mistura dos quatro elementos materiais, agua, terra, fogo e ar,
elementos provocadores do homem, mas suavizado com a figura materna, mae carnal ou
terra-mater, a independéncia acontecera, como a Unica alternativa possivel.

Para que o sonho da liberdade tornasse realidade, haveria lutas e manifestacoes,
porque era necessario que os «bragos musculados que se quedam inertes» (ibidem), do
passado tornassem ativos. No poema “Capitdo Ambrosio”, Gabriel Mariano (1997)
mostra esta forca na revolta do povo, marchando, correndo para alcancar o Ambrosio, 0
simbolo da luta pela liberdade/independéncia, «h& promessas de luz/[...]/Novos
caminhos de amor» (p.170), porque Ambrdésio estd na frente. Mesmo com a morte
prematura do Ambrdésio-esperanca, a esperanca continua solida, porque o sofrimento
ficou na reminiscéncia dessa caminhada para a liberdade — a bandeira, «A bandeira
negra da fome/Clara bandeira da fome» (ibidem). O poeta personifica o sofrimento,

apelando este ao povo, «Ressuscita e luta povo» (idem, p.171), no simbolismo da
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bandeira que esta desfraldada ao vento, «Bandeira erguida no vento» (Mariano, 1997:
p.170), pois havia a certeza em Ovidio Martins que o cabo-verdiano morre e ressuscita
todos os anos para o desespero de quem nao esta interessado nesta ressurreicao.

A esperanga é a forca motivadora para a luta, pois materializa o sonho, por isso o
povo clama, Capitdo! Por vérias vezes esta invocagdo aparece. Fica 0 compromisso
social, caso a esperanca volte, «<Chegou Ambroésio, chegou!» (idem: p.172). Entdo inicia
outra marcha e «na frente marcha o Ambrosio!» (ibidem).

Este compromisso social faz com que o povo tenha a certeza que o dia ha-de chegar
na figura do Ambroésio qual gladiador de «espada [...]/ de novo nas maos cintila» (idem:
p.166), mas prevé-se esforco, « e 0s povos marcham em fila/ na estrada da prépria dor»
(idem: p.167). A consequéncia desta luta ndo se faz esperar e surge «um brago que se
alevanta/E alevantado comove;/Um sol encouragando/Os elmos que se avermelham/
Uma bandeira, um clarim,/Um corpo que se avizinha» (ibidem), eliminando a inércia.

De igual modo, Ovidio Martins (1998), da mesma geracdo de Gabriel Mariano,
mostra a esperanga, no poema “Cantame” (p.93), onde a cantiga alenta a confianca do
povo, «Cantame/Quel cantiga de speranca/Que ta fala na confianca/Note dstine de nos
terra.», interpelando o seu interlocutor mais duas vezes com “Cantame quel cantiga” de
ligria ou de cretcheu, sempre referindo-se a mudangas, «note dstine de nos terrax.

Como se trata de uma esperanca ainda ndo concreta, a demora da independéncia
desespera, contrariamente, ao dito popular “quem espera alcanga”. O poema
“Condigao” (idem: p.95) retrata este desespero, «Dia tita passa/ One tita passé»,
provocando algum desalento «Liberdade ca t’ta tchga.» Por isso ndo tem duvidas que o
alcance da independéncia exige sofrimento fisico e psicoldgico, «Ma qond corpe sangra/
Qond alma gemé e grita/Independéncia anton ta tchgé.», assim como é demonstrado no
poema “Ora dja tchiga” (Dambara, 1980: pp.256-257) onde o poeta apela a luta, «
ergue-te negro escuta o clamor do povo:». O clamor é apresentado ao negro, «Escuta o
gritar do povo clamando na Assisténcia Publica, no funco/ nos cemitérios, nos campos
sem chuva,/ nos ventres torcidos de fome», assim, deve abandonar tudo, seguir o ideal
da independéncia, «abandona funco, mae, irmdo/ tudo», para lutar pela independéncia,
«toma consciéncia sobe para as montanhas/ finca os pés na terra pega em armas |...]
luta p’la liberdade da tua terra». Pode-se ver que o0 poeta usa a expressao finkd pé na
terra, o propdsito dos claridosos, demonstrando que o ideal é lutar pela independéncia.

Esta luta terA como consequéncia perdas humanas que serdo imortalizadas como o

demonstra Abilio Duarte (1980), em “Venceremos” (p.31) ), «Viverdo nos cora¢des/Das
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geragdes do porvir.» e 0s que sobreviverem tém o direito de governar a terra, referido
no poema “As nossas bandeiras” (Duarte, 1980:, p.32), assumindo a fidelidade a
aqueles que morreram.

O papel do mar ¢ extrapolado para este desejo/sonho da liberdade. Também faz o
poeta sonhar com ela, pois, livremente, pode conduzir o cabo-verdiano a qualquer lugar,
seguindo a sua vontade, ainda que de forma onirica, como no poema “Unidos
Venceremos” (Martins, 1998: p.107) onde o poeta mostra 0 mar encarnando a figura
materna que embala o sonho do filho, «estendemos as méos/ por sobre o mar/as ondas
ndo sdo muros/sdo lagcos/de sargacos», com a grande madrugada que caminha para um
novo dia, « que servirdo de leito/ a grande madrugada», atribuindo ao mar o simbolismo
de embalo do sonho de liberdade.

Serd que deve haver paciéncia? Sim, o poeta di-lo no poema “Hora” (idem: p.63). O
novo dia esta prestes a chegar, porque os anos passam e cada vez a luta pela libertacdo
mostra no horizonte o esperado dia. O poeta abre o poema e fecha-o com 0 mesmo
apelo, «Hora ti ta tchga nhas gente.», por isso, no poema “Canta nha pove” (idem: p.65),
mostra que resta cantar a mudanca, « Canta/Dia que ta matd note/Ligria que ta mata
tristeza/Midje que ta mata fome/ Tchuva que ta matd sede.», numa alusdo ao
desaparecimento dos males sociais que atacaram 0 povo Nnos anos anteriores.

Ja tinha havido o compromisso de recordar os que lutaram pela independéncia ao
longo dos tempos, por isso Sukre d’Sal, autor da nova geracdo de poetas, em “Na
Grande Hora” (1980: p.170), recorda o Ambrosio, simbolo de esperanca que, apesar de
morto, a sua chegada foi anunciada num futuro «quando Ambrésio chegar». Nao
esquece que foi Ambrdsio a transportar a bandeira negra da fome, transformada em
«clara bandeira». Agora trara nas maos a bandeira de Cabo Verde, simbolo do partido
que lutou pela independéncia e ganhou estatuto de governador do pais,

Na hora de render a guarda independente,/Com a solenidade/Reservada aos
grandes actos/Veremos Ambrdésio surgir da multiddo/Trazendo ao vento o
estandarte/Verde-Vermelho-Amarelo/Com a estrela da manhd raiando.

O sonho de Antonio Nunes, anunciado algumas décadas antes, tornou-se realidade,
por isso merece também ser recordado. Corsino Fortes (citado por Semedo, 1995: p.14),
no poema “Bom dia! Anténio Nunes”, cria um sujeito poético anunciador da boa nova.
Um dia bom, um dia de novos desafios, como quando o cabo-verdiano que ao levantar-
se da cama para a atividade laboral cumprimenta a vizinhangca com “Bom dia!” ou

Lovdde Nossenhor, «Anténio vem & danga como um ovo na praga publica», para tomar



parte na alegria do primeiro comicio. Outra vez chama o Antonio, «Vem e abraga/ O
rosto do sol que nasce do poema da vertigem,», porque a independéncia, «o rosto do sol
gue nasce», € ja uma realidade e ja foi proclamada. Uma nova vida no simbolo do ovo
que representa um novo ciclo ou a renovagdo do universo Cabo Verde, agora
independente e iluminado pelo rosto do sol que langa 0s seus novos raios num novo dia

a despontar.

4.3 O momento que vai de 1975 a atualidade

Os ideais pela autodeterminacdo das ilhas, difundidas no primeiro momento,
vigoravam no seio da populacdo ainda no momento da independéncia nacional. A
politica ou a tentativa de instalacdo de uma politica voltada para um Unico partido fez
com que o cabo-verdiano ndo fosse totalmente livre, porque a independéncia ndo trouxe
«a participacdo mais efetiva num projeto bem pensado» (Sauthier, 2008: p.39).

A partir de 1975, o PAIGC passou a ser a forca dirigente da sociedade, proibindo a
liberdade de expressdo, consequentemente, a ndo participagéo ativa nas decisdes sobre o
pais, 0 que ndo era expectavel na altura, pois controlava todos os setores da sociedade.
Esta atitude contraria a perspetiva de Sauthier, na sua tese sobre os dois elementos mais
importantes para se conseguir a liberdade plena que sdo «a autoconsciéncia como posse
de si mesmo e a assunc¢do responsavel do verdadeiro compromisso com a vida» (idem:
p.45). O compromisso com a vida individual e coletiva passou a ser mais real a partir de
1991, mas havia percorrido todos os anos desde os finais do século XIX até esta altura.
Embora o momento da nossa divisdo diga respeito a 1975, altura da independéncia de
Cabo Verde, o 25 de abril de 1974 reveste-se de extrema importancia para a
compreensdo daquilo que vai ser apresentado nas obras em leitura.

As mudangas sociais provocadas pelo 25 de Abril e pelo 5 de Julho sdo retratadas
nesta literatura. Pode-se ver nas duas seguintes passagens que o clima é de tenséo:

o fascismo nédo passara, abaixo o colonialismo, morte aos cachorros de dois
pés, independéncia ja, fora com os mondrongos, povo unido jamais seré
vencido, viva unidade Cabo Verde-Guiné, viva PAICV (Sousa T. d.,1994:
p.21).;

no jardim da Praca Nova decorria uma algazarra dos demoénios em volta do
busto de Camdes. J& sé restava o plinto. A cabeca do vate havia sido
arrancada e atirada para um canteiro. No pedestal lia-se: “ Liberta o teu
escravo Jau, seu escravocrata” (idem: p.69).
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Mas havia quem ndo gostasse desta atitude, «Gaudéncio ndo gostou do que viu.
Palapinha ficou ouricado de colera.» (Sousa T. d.,1994: p.69), bem como Vinia e o Dr
Toi, «N&o achas barbaridade desrespeitar a memoria dos homens bons ou ilustres da
terra?» (idem: p.79), atitude estendida a nacionais, defensores da autonomia,

vira os bustos de pessoas respeitaveis como o grande poeta José Lopes ou 0
professor Duarte Silva serem arrasados ou arrastados pelas ruas da cidade
como se [...] fossem grandes criminosos a merecer a mais ignominosa
punicdo (Almeida, 1999: p.21).

Pode-se notar que a inteng¢do do povo é banir do espago social e, provavelmente, do
psicoldgico as marcas portuguesas que defendiam a autonomia.

Alguns autores, nomeadamente, Germano Almeida e Teixeira de Sousa, mostram
nas suas obras esta vontade da independéncia e tudo o que ia acontecer num futuro
préximo. Na sociedade cabo-verdiana, ha fac¢fes, cada uma defendendo uma opinido
sobre 0 pais: o desejo popular que o PAIGC fosse o poder, sem referendo ou elei¢des
livres, «posso-vos adiantar que essa mIsSd0 j& conseguiu apurar que a maioria
esmagadora do povo reclama a independéncia, ndo querendo ser colonizado por
Portugal» (Sousa T. d., 1994: p.136); reivindicagdes de um referendo com o culminar de
um processo que se apregoava democratico,

Se houvesse interesse em proceder como manda a boa e s& democracia, far-
se-ia um referendo através da qual a populacéo se pudesse pronunciar sobre
se sim ou ndo a independéncia. [...], teria ainda de indagar outro pormenor,
se Cabo Verde deseja ou ndo a unido com Guiné-Bissau (idem: p.137).

Apesar de haver tentativas de participacdo numa possivel eleicdo, principalmente,
por Aguinaldo Fonseca, tudo ndo passou de intengdo, porque o PAIGC foi o Unico a
participar das eleicdes e, logicamente, ter saido vencedor.'*

Ainda ha alusdo, nos romances, a criacdo de partidos como a UDC que tinha duas
intencdes, ou participar numa possivel eleicdo ou fazer com que a ideia de
independéncia total ndo se efetivasse, «O objectivo era o de impedir a independéncia
total e lutar por uma posicdo idéntica a da Madeira e dos Agores. Porém, fora do
Grémio feria-se apenas a tecla de NAO A UNIDADE CABO VERDE-GUINE.» (idem:
p.34) e de forma intertextual encontramo-la em Germano Almeida (1999), «
proclamavam ser necessario criar-se uma forca capaz de se opor aqueles que vinham na

Guiné porque, diziam, PAIGC significava o comunismo na nossa terra» (p.44-45).

' Vidé José Vicente Lopes. Cabo Verde Os Bastidores da independéncia p 426
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No entanto, a personagem Napumoceno compreende as pessoas que
reivindicavam a subida ao poder do PAIGC, dizendo que ao longo da vida viveram em
incertezas, por isso compreendia a atitude delas e «ndo se sentia com direito de se lhes
opor.» (Almeida,1999: p.45), desconfiando que o convite que lhe fizeram para
emprestar 0 seu nome a causa tinha um interesse de cunho pessoal e ndo coletivo. Este
interesse de subir na vida, militando-se, também é abordado em Entre Duas Bandeiras,
na personagem Gaudéncio que quer entrar no Gréemio, mas é aconselhado que a unica
possibilidade de o conseguir era «entrar para o PAIGC». Aristides Pereira (2002)
mostra como era visto o partido logo ap6s a independéncia na entrevista, ja citada, a
José Vicente Lopes,

chegavam os jovens quadros, a preocupacao era partido, mas partido para

subir, ndo para introduzir nenhum arejamento [...] ha pessoas que véem nos

partidos uma forma de singrarem na vida. O carreirismo e 0 oportunismo

estdo acima dos regimes politicos (p.350).

Ora, a euforia faz com que o povo mitifique o partido e ndo abra olhos aos riscos de
um dominio quase absoluto, criando a ideia que o partido resolvia tudo, «até ja andam
por ai a dizer que ap6s a independéncia passa a chover. [...] Que o PAIGC vai trazer
uma maquina de fazer chuva» (Sousa T. d., 1994: p.22).

Essa mitificacdo foi devido ao caos instalado, necessitando o povo de um salvador e
este heroi mitico seria capaz de lutar até contra adversidades naturais, restaurando o
cosmos. Toda esta crenca esta no livro lido por Djunga, personagem de Entre Duas
Bandeiras,

porgue temos, pois, de tomar a bandeira do PAIGC, pela qual se vai ao reino
do Céu na Terra. No PAIGC estdo a salvacdo e a vida; no PAIGC estdo a
proteccdo contra os cachorros de dois pés; do PAIGC emanam as
consolactes celestiais; No PAIGC esta a fortaleza da alma, a alegria do
espirito; No PAIGC estdo o compéndio das virtudes e a perfeicdo da
santidade. Nao ha salvagédo para o couro nem esperanca de vidinha regalada,
sendo & sombra do PAIGC (idem: p.67).

Com tudo isso, nasce nos opositores ao regime um receio ou medo que se instale
um regime parecido com o comunismo, medo esse encontrado em varias obras da
literatura deste momento, porque vigorava a seguinte ideia: «Com o comunismo, até os
botequins e quiosques seriam colectivizados, ndo falando ja do comércio, das pequenas
industrias como, por exemplo, as padarias.» (idem: p.22). Talvez porque 0s cabo-

verdianos sabiam que as principais fontes de (in)formagdo vinham de Cuba, URSS,
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RDA, Bulgéria e outros paises, tera nascido este olhar de revés. Este facto nem é
desmitificado pelos primeiros governantes, pois pelas leituras efetuadas néo se
constatou ideologia definida em Cabral o que implica dizer que nédo se sabe que rumo
tomaria as ilhas caso Cabral n&o fosse assassinado.

Este receio ou medo tem o seu ponto alto no levantamento popular em 1981, em
Ribeira Grande, que motivou a obra O Dia das Calcas Roladas, de Germano Almeida
(1992), onde o povo reivindicava o regime implementado, «Abaixo a Reforma Agraria!
Abaixo 0 governo da Russia! Abaixo o comunismo!» (p.76), e em Estoreas de Dentro
de Casa (2000), no conto “in Memorian”, a personagem Macedo suicida-Se na noite de
5 de julho de 1975, mas deixando uma mensagem onde considera que os combatentes
vinham «das matas da Guiné apenas para desinquietar este pobre e pacifico povo
durante quinhentos anos martirizados pelo colonialismo portugués e que vinha agora
ficar sob as patas do comunismo soviético» (p.28).

Era o medo de haver a continuidade aos séculos de siléncio e de perseguicdo,
reivindicados, anteriormente. Gaudéncio da conta desse facto aquando do seu
internamento,

sempre ouvira criticar o regime anterior, em que ndo se podia falar mal do
governo, ndo se podia escrever contra o Estado Novo, contra quem mandava
em Portugal, a censura ndo permitia, a PIDE andava de orelhas e olhos
escancarados [...] Nao percebia agora, depois de derrubada a ditadura
porque ainda se vivia policiado daquela maneira. Tantos vivas a liberdade
para tudo continuar na mesma ou pior (Sousa T. d., 1994: p.183).

O medo ganha outros contornos, num pais ja livre, pois agora a reivindicacao recai
sobre a liberdade de expressdo. No poema “Si Nu Ka Mata”, Tomé Varela (1998)
mostra 0 medo instalado nas terras cabo-verdianas, «Médu ki sta na nos Téra/
indipendenti y libri!...» (p.505), demonstrando que, supostamente, a liberdade traria a
morte do medo, porque «Antis di Indipendéncia/ Médu fase sénbra/ na spritu di nos
Povux (ibidem), mas « ku Indipendensa/ Médu bira travon/ na boka/ pensamentu/ y mo
ku pé/ di nos Povu/ y garganta di nos Téra» (ibidem).

Recorre, entdo, ao mentor da luta pela libertacdo, «Kabral konbate Médu/ pa nasé
Indipendensa/ Independensa nase/ Médu ka mére/ Liberdadi ka txiga'>» (ibidem), por
isso apela ao povo a ndo ter medo, porque, sendo assim, a independéncia seria um

suicidio, «Indipendensa da tiru/ na si propu kabésa» (idem: p.506). Quem deve morrer é

15 .. . , . . ~ . ~ .
No original foi usado o alfabeto do coléquio do mindelo, por ndo conseguir fazé-lo no computador, foi
usado o ALUPEC, por isso o tx em vez do ¢ com circunflexo.
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0 medo «Si nu ka mata Médu/ banba ki Médu mata-nu/ simia e’mata Kabral» (Varela,
(1998: p.506). A tematica do medo € demonstrada de outra forma na obra de Teixeira de
Sousa, porque as pessoas aderiam a convicgdes que nao defendiam,

reinava um clima de medo, levando a adesdo inesperadas ao PAIGC por

parte de pessoas que até ao 25 de Abril de 1974 haviam professado o credo

anterior, situacionistas até a raiz dos cabelos, portugueses até a medula,

catdlicos até ao fundo do coracdo. [...] De repente saiam a rua, de barrete

enfiado, camisona tapando os joelhos, com Cabral as costas, a gritar que

nem uns maluquinhos, Independéncia ja, Unidade Cabo Verde-Guing,

Morte ao colonialismo (Sousa T. d, 1994: p.32).

Este medo poderd ter tido influéncias na mudanca de atitude de algumas

personagens de O Testamento do Senhor Napumoceno da Silva Araljo, pois a atitude
delas ndo é compreendida por Napumoceno,

estava assistindo a debandada de conviccédo e influentes membros da Unido
Nacional para as forgas do PAIGC e ficava especialmente confuso ao ver os
homens que gritavam ontem que Portugal € um todo do Minho a Timor
gritarem hoje com mais forca ainda que a independéncia € um direito dos
povos, ndo ao referendo, ndo a federacao, ndo a outros partidos, s6 PAIGC é
forca, luz e guia do nosso povo (Almeida, 1999: p.44).

O “sol” e 0 “ovo” sdo novos simbolos usados pelos escritores. lldo Lobo
interpretou a morna cujo refrdo realga, «5 de julho, grandi dia/Pa nos terra,/un novu
sol/Ja nasé na orizonti/Pa ben lumenha nos Kabu Verdi/novu y indipenti/». O sol
anuncia o novo dia, rumo a liberdade, assim como o faz José Luis Tavares (1998), no
poema “Liberdade”, usando mais uma expressdo simbolica, neblina densa, «Mas,
irmdo, levanta a fronte/ La em baixo desponta o sol / [...]/ sacudindo a neblina densa/
Abrindo caminho para a liberdade» (p.322), “sol” simbolo de novo dia; “neblina densa”
simbolo de barreira ou invisibilidade que ndo deixa ver o além, por isso o0 sol abre o
caminho, fazendo desaparecer a neblina, sofrimento do passado ou, simplesmente, é o
dia a matar a noite.

No poema “Ora Ki Manchi Manhan”, do poeta Kaliostro Fidalgo (1998), o novo
dia é anunciado pelo cantar do galo «Galu ta kanta na poial» (p.354), e a galinha «ta pd
obu na barsera», “galinha”, simbolo de protecdo e “ovo” um novo mundo. Este novo
mundo € simbolizado pelo ovo e anunciado pelo simbolismo do galo, protegido pela
méae galinha. Novo dia traz nova dindmica, «Marotu ta dixi di kutelu, Agu ta kori na
rubera, Berdura ta intchi mundu, s6 sabi na tera» e por haver vida, termina referindo-se
a musica tradicional «ora ki manchi manhan/ Ami ku nha gaita/ Toti ku ferinhu/ Ta

frapu-frapu.../ Ken ki ta ta obi tudu ta odja...» (idem: p.355), intertextualizando com
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“Poema do Amanh&”, sonho com um novo dia, onde se deixa a inércia e novas seivas
brotar&o na dinamica.

Ovidio Martins (1998) ja tinha anunciado, recorrendo a elementos simbdlicos
parodoxais, a mudanga que a independéncia traria, no poema “canta nha pove” (p.65),
«dia/note, ligria/tristeza, midje/fome, txuva/sede». Mostra a alegria da liberdade de
bracos abertos, porque o povo queria e ja tem «um poema diferente/Para o povo das
ilhas» (Silveira, 2008: p.128).

Se as ilhas sdo miticas, entdo o guerreiro cabo-verdiano é comparado ao spartaco,
tal como fez Gabriel Mariano (1997) que o chamou de gladiador, «Filho de Spartacus
[...)/ A espada de gladiador/ de novo nas maos cintila» (p.166). Por isso, € bom reavivar
“a alma do spartaco” fechado em si, talvez, esquecida devido a inércia e lamento. O
poeta clama «A alma do spartaco encarcerado/ chega a ti em sinfonia divina/ Acordes
plangentes que o vento tenta abafar» (Tavares J. L., 1998), por isso «na madrugada do
dia D» (p.322), nada impede o barulho, pois «La longe ja se ouve/ o ritmico dobre dos
sinos/ E o grito da cidade inteira» (idem: p.322-323), porque o sofrimento ficou no
passado, a «carne dos homens-martires» (idem: p.323) canta, simbolicamente, a
liberdade «e o0 seu odor alviverde/ Abria as janelas dos dias vindouros» (ibidem), assim
como David Hopffer C. Almada (1998) o mostra no poema “Propdsito” que «Pela
Liberdade se imole 0 nosso corpo/ em suor lagrimas e sangue» (p.152).

Esta é a razdo para que os herdis fiquem imortalizados. O poema “Homenagem”, de
Alexandrino Dias (2011), é o exemplo da imortalizagdo, «cada gota rosada de
sangue/que derramou dos teus corpos, Herois,/ rega a causa enorme que VoS
ergue/imortais nos solos da vida, pois.» (p.46).

Era expectavel no seio da maioria da populacdo que se instalaria um regime que
proporcionasse a populacao aquilo que era um direito natural que era ter a liberdade de
se expressar livremente. No entanto, por forga da lei ndo se conseguiu, porque a «Lei
Sobre a Organizagdo Politica do Estado (LOPE) [..] conferia ao partido da
independéncia uma posi¢ao hegemonica, pois passou a ser ““ forga politica e dirigente da
sociedade” em relacdo a sociedade» (Nascimento, 2004: p.4).

Na obra O Dia das Calcas Roladas, o narrador mostra a evolucéo na liberdade de
expressao no arquipélago. Na altura do regime colonial, a liberdade de expressdo cingia-
se ao lar como se pode ver nesta passagem:

cada um tem o direito de fazer as caretas que entender e sem perigo de
interven¢do da Seguranca, desde que as faca em casa, [...] Quem quisesse
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dar um viva ao PAIGC, [...] tinha que o fazer [...] a porta fechada e em voz
baixa, pois a pide era activamente vigilante, [...] nunca se sabia se o pai, a
mé&e, um irm&o ... de criadas nem fala (Almeida, 1992: p.43)!

O que mudou na realidade é que no regime do PAIGC podia-se dar vivas ao partido
na rua, pois era uma «liberdade social, isto €, dar vivas deixa de ser uma faculdade
individual para se converter numa especial obrigacdo social, num sagrado dever
politico» (idem: p.44). A manifestacdo contraria continuava a ser restringida & casa. A
liberdade de expressdo ndo podia ser manifestada, livremente, porque todos estavam
«sujeito a estrita vigilancia dos chefes e capatazes» (ibidem).

A prova que era proibida qualquer tipo de manifestacdo contraria estd na
condenacdo de uma personagem deste romance, «por 0 ndo tendo achado culpado do
crime de agente principal da UCID, considerou no entanto que “ o réu vinha fazendo em
Santo Antédo propaganda ucidista nos moldes e termos referidos na acusacgédo» (idem: p.
57).

A literatura da-nos a conhecer, através das obras referenciadas nesta parte, que o
povo tinha razdo, quando reivindicou que ndo se devia implementar um estado parecido
com o comunismo, facto esse mencionado por Nascimento (2004), «A Constitui¢do de
Cabo Verde era bastante influenciada pelos modelos dos ordenamentos politicos dos
Estados socialistas, nomeadamente da Ex-RDA» (p.7).

A situacdo vivida em 1985 é mostrada por Virginio (1995) no poema “Discurso
Directo” onde a situacdo social é igual, nada mudou, «Ontem lutou-se contra
rocas/contratos/e/siléncos [...] contra a fome/ contra a miséria/do tempo colonial [...]
Hoje,/caiu-se de novo na ditadura!» (pp.37-38), por isso apela a que se recupere as
ferramentas de luta do passado, advertindo o cabo-verdiano sobre a importancia da
liberdade, no poema “Hino”, onde mostra que a liberdade foi conquistada através de
muitas adversidades vencidas, pois Cabo Verde ¢ o resultado «da luta e da dor (da forca
da nossa enxada» (idem: p. 11), uma ferramenta viva, assim como Dinis D’Pedramar
(1998) o representa, simbolicamente, no poema “Canto a Novas Melodias” (p.174),
como o simbolo do trabalho e do sacrificio, que «imerge e reabre agressivamente a
terra». A juntar, temos ainda as expressdes “dia, noite, madrugada”, simbolizando a
esperancga, a perda da esperanca, o brotar de novas esperancas, respetivamente, que
trazem «a nova madrugada/ que florird do suor das nossas enxadas», a garantia das

«novas melodias [que] se ouvirdo/ serdo as cang¢des da nossa vitoria».
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Face a esta nova falta de liberdade, novas reivindicagdes iniciaram, outros poemas
diferentes urgiam. No poema “Um Poema para o ano dez” (Cabral, 1998: p.82), 0 poeta,
no plano da intertextualidade, dialoga com Onésimo Silveira, apelando que o cabo-
verdiano fuja da imposicdo do regime de partido unico, «N&o nos atermos as rimas/ E a
rigidez inflexivel/ Das formas poéticas estabelecidas». Se ja tinha havido a liberdade,
agora dever-se-ia haver outra, mas diferente da de 1975, «E chegada a altura propria/ De
um canto novo nascer», tal como dizia Onésimo Silveira (2008), «O povo das llhas quer
um poema diferente/ Para o povo das llhas:» (p.128).

A atitude diferente na politica cabo-verdiana, segundo Aristides Pereira (2002,
entrevistador Lopes), trouxe a liberalizacdo, determinada no Il Congresso do PAICV,
em 1988, onde se pensou em «avancar para o pluralismo politico» (p.345), que
provocou a mudanga textualizada em Dona Pura e os Camaradas de Abril, de Germano
Almeida, onde o narrador mostra as diferencas,

ja ndo ha bichas para nada, existe tudo com a-vontade, pode é faltar dinheiro

para comprar, existem minimercados com carrinhos onde a gente entra e

escolhe o que deseja e paga a saida tal qual nas europas... (Almeida, 1999:

p.143).

O tema liberdade nesta altura substantiva nomes como luta, liberdade, justica, mas
também héa alguns termos que sdo simbolicos e que ndo foram usados na literatura dos
momentos anteriores, mercé da evolucdo social ocorrida. Sdo expressdes como
“mandinga, bubus, balalaica, camisona, camarada”, tendo esta Gltima substituida a
expressdo senhor, segundo o narrador de Dona Pura e os Camaradas de Abril.

Até o alcance da independéncia, o cabo-verdiano viveu quase sempre entre uma
visdo do ceu onde surgiria a certeza de uma luz que brilharia e uma vontade de sair do
marasmo/prisdo terreno a que estava sujeito através da luta contra o homem e a
natureza. Alcancada a independéncia, a necessidade de outros poemas diferentes
recomecou. As obras e os textos lidos demonstraram que a independéncia nao trouxe o
que era espectavel durante a luta pela libertacdo, pois de uma promessa de liberdade de
expressao, luta que demorou décadas, passou-se para a instalacdo de um regime onde se

era perseguido pelo simples facto de ter ideias contrérias.
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5. Feminino

Toda a situacdo por que a mulher cabo-verdiana passou desde os primordios da
histdria cabo-verdiana é o reflexo de uma interpenetracdo sécio-cultural onde, por ser
considerada inferior ao homem em todos 0s aspetos, ideia comungada pela igreja e
pelos homens brancos, era relegada a uma agédo que se restringia ao espaco familiar.

Ki-Zerbo (1990) destaca algumas carateristicas da mulher africana como
trabalhadora e produtora de mao-de-obra, bem de permuta, mas também o garante da
sucessdo das geracdes e transmissora da cultura do seu povo™®. Nota-se que o papel da
mulher extrapola a funcdo doméstica, pois elas, pelo que foi dito atrds, sempre tiveram
um papel importante na vida cultural, social, econdémica e politica dos seus paises.

O poeta Aguinaldo Fonseca (1997), do grupo Suplemento Cultural, mostra esta
realidade, pois a sua abordagem no poema “Mae Negra” (p.157), da-nos a conhecer o
papel de transmissora das memorias que a mulher tinha, «A mae negra [...] Canta a
remota cancdo/ Que seus avoOs ja cantavam/ Em noites de madrugada.» Apesar da
discriminagdo que o negro africano era sujeito, no céu «N&o ha branco, ndo ha preto,/
N&o ha vermelho e amarelo. — Todos sdo anjos e santos/ Guardados por maos divinas.»

Contudo, esta participacdo foi sempre silenciosa, pois a voz do homem era a
dominante. Jodo Lopes Filho (2003) mostra como € que 0 homem exercia a sua
autoridade sobre a mulher ao longo da histéria: «seu dono, no tempo de escravatura,
patrdo apds a sua libertacdo ou alforria, marido ou “companheiro” em qualquer época
apos o inicio do povoamento» (p.138). Apesar de toda a mentalidade existente, muitos
dos grandes valores, bem como a heranca cultural eram transmitidos pelas mulheres,

garantindo a sua passagem de geracdo em geragéo.

5.1 Contemplacéo

Os poetas da literatura do primeiro momento fazem uma abordagem no plano da
intertextualidade com o brasileiro Claudio da Costa e com o portugués Almeida
Garreth. Abordam o tema tal como as escolas neo-classicas e romanticas, apresentando
uma mulher com uma luz sobrenatural, transfigurando-lhe as feicdes carnais. Os seus
cabelos sdo doirados «e o olhar resplandecente tem o conddo de serenar o vento; a sua

presenca faz nascer as flores e até enternecer os troncos das arvores. Toda a sua figura é

'°Vidé a este propdsito Joseph Ki-Zerbo Histdria da Africa Negra vol | p 225-226
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0 revestimento corporeo de um ideal; [...]» (Saraiva e Lopes, s.d: pp.319-320). Assim,
0s poetas transportam o lugar-comum “brilho dos olhos” da escola classica,
incorporando-o na literatura deste momento.

Simbolicamente, os olhos tém as mesmas qualidades que o fogo: iluminam e
gueimam ou revestem-se de mistério, «e de tdo fatal poder, que, um s6 momento que a
vi, queimar toda a alma senti,», «ndo tinham luz de brilhar, era chama de queimar»
(Almeida Garreth); «guando o teu olhar eu fito/ e nesse olhar eu medito/ sinto-me triste
e contrito» (Leite, 2006: p.64).

A profundidade do olhar € tdo intensa que merece comparagdes paradoxais, «quais
dois abismos sdo os olhos dela» (idem: p.90); ora cheio de brilho «teu olhar é como o
sol/ que apaga a luz das estrelas» (idem: p.91); «ha trevas neles como em morte densa /
e ha brilhos como em uma estrela» (ibidem), jogando, o poeta, com o sombrio ultra-
romantico e o belo classico. A graciosidade divinal dos olhos provoca a perdicdo e a
incompreensdo, «teu olhar € um mistério/ Minha vida é uma cruz» (ibidem). José Lopes
(s.d), em “Astronomia” mostra também esta incompreensao,

tens o Sol no teu olhar brilhantey, /[...]/ trangas tuas cor de oiro/ cabelos
[como] os anéis luminosos e Saturno», por isso confunde a beleza desta
mulher com a de Vénus e pensa estar a « contemplar a linda Vénus (p. 238).

Esta contemplacdo espiritual assemelha-se a mulher de Petrarca cuja perfeicdo
conduz a perdicdo como demonstra Guilherme Dantas (2012), no poema Reparo, «se do
sol temo o brilho luminoso,/ como néo hei temer o mais fulgente/ do vosso olhar tdo
doce e tdo formoso! ( p.86), e no poema “Sdplica” ha «tanta luz nesses vivos luzeiros/
de teus olhos, que matam de amores/[...] e perder-te! Perder-te € meu fado» ( idem:
p.124).

A fatalidade é motivo de chamada de atengdo de Eugénio Tavares (1996), no
poema “Mujer Bonita”. E uma mulher feiticeira, qual Circe, pois, segundo o poeta, os
seus olhos pretos ndo sdo de fiar, porque «Que tem beneno ne ses espiar [...]/ Ca no fid,
na ses fala sabe:/[...]/Mujer € letra que ca entendido;/Ses alma é porta que ca tem
chabe...» (pp.124-125).

A literatura traz também a negatividade fisico-espiritual, sobretudo, no romance O
Escravo, de Jos¢ Evaristo d’Almeida (1989), a contrapor a positividade. A personagem
Maria € apresentada como uma mulher classica, amenizando a beleza da paisagem,
como se tratasse do bucolismo. As maos sdo «bem pequeninas e torneadas [...] tratava

de objectos tdo queridos ao seu coracdo, de objectos inocente como a sua alma, puros o
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seu pensar» (p.26), «tinha uns lisonjeiros dotes fisicos» (ibidem), assim como o0s
poemas “Camponesa Formosa”, de Eugénio Tavares e “Descalga vai pera fonte”, de
Luis de Camdbes, onde os olhos equilibram tudo, «Oh Camponesa Formosa de olhos
gentis de matar vem clarear-me a tristeza, [...] com a luz do teu olhar/ mostra-me o
trilho florido, que ao teu afeto conduz,» e no segundo, «Descal¢a vai pera a fonte/
Lianor pela verdura; vai fermosa, e ndo segura»; «Com graca inumana/ de cada pestana/
Uma alma Ihe pene/ e, posto em giolhos/ pasma seus olhos».

A beleza de Maria cativa Lopes, personagem que veio de Portugal, meio mais
aberto a influéncias, por isso deseja Maria, fisicamente, «fascinado pelo poder da
atraccdo [...] levado pela audacia, que o dominava a ponto de o tornar incapaz de
subjugar, de esconder o0s impulsos das paixBes, ia romper numa exclamacao»
(d’Almeida, J.E.,1989: p.40).

Paradoxalmente, a personagem Jodo, ainda apegado aos valores incutidos pela
sociedade, tem o desejo espiritual, o amor puro, platonico, segundo o sentimentalismo
classico, condenado a fatalidade, pois salva Maria de Lopes®’.

Julia é a personagem que encarna a negatividade fisico-espiritual, é velha, «contava
com a caridade publica», as suas faculdades mentais eram desarranjadas» (idem: p.68),
«considera 0 seu rosto hediondo» (idem: p.126). E conhecida como a feiticeira de
Monte Vermelho e a sua habitacdo tem um toque ultra-romantico, pois é sombria.

Esta personagem é bastante complexa, pois mostra a evolucdo da mentalidade.
Encarna na juventude fei¢Oes classicas, pois era a «mais bela de suas companheiras»
(idem: p.68). Apobs a sua violagdo e vitima de maus tratos, ficou com o rosto disforme
devido a picadas de ratos e insetos, nascendo nela rancor e édio, encarnando o mal ou o
locus horrendus'®,

Se com a mulher anjo, ser divinal, os substantivos usados sdo simplicidade,
ignoréncia, pureza, dentes brilhantes, sol, estrela, com a demonia, os usados sdo, olhos
pretos, veneno, rosto hediondo e outros.

Da contemplacéo resulta o nascimento de um amor convencional e idilico, com um
sentimentalismo exagerado, demonstrado no poema “Forsa de Cretxeu”( Tavares, 1996:
pp.111-112) onde o poeta compara a imensiddo do amor com a de Deus, « Se Deus ca
tem midida, Amor inda & maior», por isso 0 seu amor é maior, « Mas entre otos cretxeu/

De meu inda é maior», porém, a fatalidade € demonstrada, « se o perder/ morre», ou

7 Vidé O Escravo, p. 145-151
'8 Vidé José Evaristo d’Almeida O Escravo p 74
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sofrerd, como ¢ demonstrado em “Mal de Amor”, «Oh mal de amor, Ja bo dixam./ Mi
s6 nes dor,/ Dor de ca tem/ Alguem que q’rem,/ Ai! Oh mal de amor!» ”(idem: p.33).

De 1936 a 1975, fruto das mudancas ao nivel da moral, paulatinamente, o cabo-
verdiano foi-se desligando do mistério que envolvia a pratica sexual. Estas mudancas
aconteceram devido a abertura ao mundo através da emigracdo, a escolarizacdo, a
frequéncia de estrangeiros no Porto Grande de S. Vicente.

A mulher parece mais perto da realidade, pois a contemplacdo cedeu lugar ao
desejo fisico. A mulher deixa de ser fatal ou comparada a seres divinos para se
transformar numa mulher terrena, que surge na literatura deste momento, contemplada
na sua beleza, mas desejada fisicamente.

Jorge Barbosa (1989) mostra a evolucdo da mulher cabo-verdiana nos poemas “A
Moca Que Foi Ao Batuque” (p.82), onde a pretinha passou de ingénua depois «do
batuque daquela noite/ e do tal mogo de cicatriz no rosto», para mulher, «teus seios
penderam/ como dois frutos amolecendo» e, paradoxalmente, no poema “Moga-Velha”
(pp.92-93), a preta ja adulta, vitima de desgracas, sonha-lhe uma vida feliz, «bonita no
baile dos [seus] sonhos». Porém, a realidade é outra, pois é uma «preta velha com
varizes nas pernas» por causa dos cansagos e dos partos incessantes e no sonho deseja-
lhe, «um mogo vird/ que te dara o vestido de rainha/ [...]/ Deus te aliviara mais tarde as
dores das tuas varizes».

A personagem Nh’Alfredo, de Capitdo de Mar e Terra, que € septuagenario,
encarna a mentalidade de mudanca relativamente ao desejo, pois traz uma moga de
dezanove anos do Tarrafal, Maria da Graga, com o0 pretexto de necessidade de
empregada, mas o objetivo era a satisfacdo sexual, «Daquelas mocgas que atarantam
mesmo uma criatura. [...] mais acetinada ainda era a pele do rosto, e das pernas, tudo
luzidio como buli de manteiga.» (Sousa T. d., 1998, p.77).

Face a todas as mudancas sociais, a virgindade deixa de ser tabu, por isso o
contacto entre a mulher virgem e o homem é materializado, no entanto, simboliza em
algumas zonas, principalmente as rurais, compromisso assumido. Em Chuva Braba, o
contacto fisico entre Escolastica e Mané Quim acontece momentos antes deste decidir
viajar para o Brasil, sentindo, a partir desse contacto, um compromisso com ela.

O tema feminino acaba por, em algumas abordagens, deixar de ser estruturante para
passar a ser uma particularizacdo do tema amor, transformando-se em motivo,
dificultando a percecdo do elemento estruturante do texto. A concecdo amorosa tende

para 0 materialismo neste momento, mas talvez ainda, fruto de um desapego, a mulher

83



tenha alguma resisténcia, principalmente, a do meio rural. A do meio urbano é mais
aberta devido as influéncias externas. No romance Chiquinho, o narrador descreve o
nascimento do amor entre ele e Nuninha, demonstrando que foi ela a denunciar a
paixdo, «mas eu estava era sentindo o olhar de Nuninha a espiar-me. [...]. Nuninha
espiando-me, sempre que achava um jazigo.» (Lopes B., 1997: p.88-89). Sé depois
verificou que também estava «gostando de Nuninha. [...] os seus olhos morridos, que
me faziam sonhar com cenas que ndo se fixavam bem na minha imaginagédo.» (idem:
p.93), assumindo a sua paixao pela mulher cabo-verdiana, «O meu s6lido bom apetite
sacrificava-se a sereia de olhos negros que se sentava em frente de mim.» (ibidem). E
explica, porque, provavelmente, num primeiro momento foi um chogue ver uma menina
a oferecer-se para um rapaz, «dei com Nuninha no meio da escada. N&o tive duvidas de
que ela me estava esperando. [...]. Eu vinha de S. Nicolau, habituado ao amor bruto do
dedo mindinho estortegado até obter sim.» (idem: p.97), intertextualizando este amor as
brutas com Chuva Braba, de Manuel Lopes (1997), onde entre Mané Quim e
Escolastica hd sempre brigas ou promessas de agressdo, «Se néo tinha este balaio na
cabeca dava-te uma pedrada na moleira» (p.26), diz Escolastica quando Mané Quim
queixa-se do controlo da mae. E, ao roubar-lhe um beijo, envolvem-se numa briga,

Escoléstica a principio ficou embaracada: “Ua!”, fez ela enrubescida. Mas
num movimento desabrido assentou o balaio num muro, agarrou uma pedra
de bico e correu, decididamente, para o rapaz. Engalfinharam-se, houve uma
luta renhida, durante a qual a rapariga se ia zangando a sério. Fizeram as
pazes. Foi avisando enquanto repunha o balaio a cabeca: se me tornas a
beijar uma outra vez, racho-te ao meio, atrevido (idem: p.27).

O primeiro contacto fisico entre eles acontece através de um ambiente que
transbordava a mistério, entre medo e excitacdo. Desde o arrepiar dos cabelos
proporcionado pelo estardalhaco das pedras atras dela, o0 medo ou a excitacdo
provocados por qualquer coisa que ndo conseguia explicar, ambos misturados com a
escuridao da madrugada, tornando tudo em mistério, a bananeira parindo em guincho
desesperado, dando a sensagdo do prenuncio da dor que ia sentir, a 4gua e as méaos dela
que a violentavam, o lencol prendido aos espinhos das plantas na ribeira. De repente
tem a certeza que o barulho que escuta é de passos conhecidos,

Ja de antemd@o sabia quem era, como se tivesse havido uma combinagdo [...]
Uma ansiosa opressdo e uma calma determinagdo, quase uma falidade,
desceram sobre o espirito da filha de nha Totona, penetraram a sua carne € 0
seu sangue. E todo o corpo Ihe vibrou como uma corda retesada que dedos
do destino tangessem. Quando se levantou Mané Quim estava ao seu lado
(Lopes M., 1997: p.51).
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A partir de 1975, a literatura mostra-nos uma contemplacgéo que vai além dos olhos,
pois o foco vai para o corpo inteiro «bd corpim de viola/ Dja doda nha vida»,
conduzindo & morte, uma morte doce «morte sabi/ morte doce/morte di morré»
(Virginio, 2010: pp.56-57). A libertacdo dos dogmas e valores morais passados, faz com
que os escritores tragam a literatura esta contemplacéo, tal como faz o poeta Teobaldo
Virginio (2010), «saia rebod na cintura» (p.53), pasmando-se na sensualidade feminina
agora descoberta, «cabelos corridos/olhos de améndoa/ esguia/ peito aos saltos/
bonita/discreta». Esta mulher tem uma beleza que equilibra a natureza tal como no
bucolismo, «Tu/ o teu seio, o lume dos olhos/ Tu/ um convite/ao sol de fruta
madura/Tu/ s6 quem te ndo viu/te ndo violoux» (idem: p.108).

Este poeta apresenta esta contemplagcdo no plano da intertextualidade com Eugénio
Tavares e Janudrio Leite, apresentando uma mulher campestre, a Andira, cujo olhar
verdejante harmoniza e equilibra a paisagem, convidando para que nasc¢a a paixao, «que
esta por dentro/ dos olhos dela?» (idem: p.120), dialogando com os poemas “Os olhos
dela”, “Teu Olhar”, de Januéario Leite, e “Camponesa Formosa”, de Eugénio Tavares.

O olhar da mulher cabo-verdiana tematizado na literatura deste momento é
universal, pois, assim como a literatura, progressivamente, passou de uma reivindicacao
regional para uma abordagem ndo confinada ao espaco insular, o tema feminino é
abordado nesta perspetiva, como se pode notar nestes versos, «O teu olhar de hoje/N&o
é o teu olhar originario/E cruelmente o seu poente sem regresso/E um olhar de vidro que
ja ndo sonha céus./E um olhar de nenhum mundo.» (Barros, 1998: p.271), um olhar
universal, vista em qualquer mulher, cidadd do mundo. Para além disso, o olhar ja ndo
transborda mistério, pois o poeta desvendou os segredos, «Tras di kurtina’l bus
odju/Tem mardugada orbadjadu/[...]/Ta mansa mar brabu/Ta mata sedi na tchon di
masa-pé» (Barbosa C. A., 1998: p.120).

Assim como nos romances Chiquinho e Chuva Braba onde os autores mostram que
o0 despertar do desejo fisico comeca na adolescéncia, 0 poeta Otavio de Camdes (2007)
apresenta esta tematica, «apenas treze anos de idade [...] pensava na mitda de bumbum/
apenas com ideia nela» (p.26). Contrariamente ao desejo naqueles romances, 0 poeta
vive numa sociedade evoluida onde o traje da mulher ndo Ihe vai até ao joelho, mas
deixa salientes as partes eroticas, por isso pensava no bumbum que viu desenhado na

roupa apertada. E o aspeto fisico a materializar o apelo ao amor, «Tua beleza
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cintilante/Tua cintura fina/Teu olhar cativante» (idem: p.23), metamorfoseando o seu
estado de tristeza para felicidade.

Em Amanhd amadrugada, de Vera Duarte (2008), o amor é apresentado entre a
moral cristd onde a virgindade deve ser preservada, e a moral revolucionaria onde a
mulher sente o desejo de ser tocada e possuida num amor, por um lado, liberto dos
mitos e movido por paixdes e desejos de mulher, por outro, sofredora e extensivel a um
ser universal que sente prazer e deseja ser desejada. Esta mulher lamenta-se por nédo
saber que é «mulher e ndo poder amar. Contudo [como diz] amo [dai sentir-se]
escravizada, uranizada, violentada [pelos] preconceitos e a opressdao que castram»
(p.60).

O espiritualismo do amor, apresentado na literatura do primeiro momento, cede o
lugar ao materialismo, na literatura atual onde a sede do progresso invadiu a mente
cabo-verdiana. Encontramos esta abordagem no poema “Buscando”, de José Manuel
Fonseca (2009), onde interessa mais o materialismo, «andam emparelhados a ele [o
amor] na forma mais deselegante/dois empecilhos de morte lenta:/ - o cifrdo e a
estética» (p.109). O poeta apresenta a doenca cancer, simbolizando a corrupgdo do
amor, dai estar subvertido «a troco de miséria emogdo hormonal» (idem: p.106). Os
simbolos deste materialismo sdo estética, joias e ainda a riqueza de algum ricaco
alegorizado em «alveja a seara dalgum bovino» (idem: p.107), comparando o auge da
degradacéo do amor com a figura mitica Afrodite.

A rutura com a contemplagdo extravasa a mulher comum e alcanca a propria
religido, pois a religiosa ndo é mais que uma mulher que pode ser tocada por alguém.
Dany Spinola (2008), em Os Avatares das llhas, faz a descricdo sensual de uma freira,
sob o olhar de Homero, «estava uma freira jovem, morena e esbelta, e, se via se era
possuidora de um corpo escultural, apesar do habito. Os olhos eram castanhos, grandes,
e os labios eram carnudos e sumarentos.» (p.26). Este rompimento com o passado
espiritual vai mais longe, quando o narrador expfe o0 nascimento da paixdo proibida
entre a freira e o padre Homero, «os seus olhares voltaram a cruzar-se, [...], cheios de
interesse e, quica, de uma certa oferenda ou promessa» (ibidem). Nota-se que o autor
usa as expressoes “oferenda” e “promessa”. A primeira simboliza o fruto do trabalho do
fiel que leva ao altar do Senhor e a segunda a promessa feita pelos dois jovens em
seguir o habito que usavam. Porém, nesta eucaristia, a oferenda seria 0 amor que nasceu
entre eles e a promessa estava no cruzamento dos olhares. A consumacao do amor

acontece, bem como a perdicdo total e o consequente pecado, «o fruto foi comido e a
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verdade da vida foi descoberta e ndo mais pararam de se desfrutarem.» (idem: p.35).
Como consequéncia, «o0s dois tiveram de se renunciar ao habito, e tornarem-se cidadaos
comuns, iguais aos demais» (ibidem).

Outra situacdo de rompimento é a paixao da personagem Helena por um padre. Ela
vive o conflito entre os valores inculcados pela moralidade cristd e o desejo do corpo
considerado pecado e reprovado pela sociedade, «mas a certeza de ser amada [...] fazia-
a esquecer-se do pecado e transpor todos os obstaculos morais, que apareciam, devido a
esmagadora educacéo religiosa que tivera.» (idem: p.37-38).

Apesar de Helena ter apenas 15 anos, o fogo da paixdo ndo foi impedido e o
confessionario da igreja, de lugar de expiacdo dos pecados, torna-se no lugar do pecado,
pois é la que tudo acontece, «As maos e as pernas entrelacam-se e eles desenvencilham-
se das roupas todas. Beijos e abragos multiplicam-se pela cumplicidade do escuro.»
(idem: p.39).

5.2 A mulher diabodlica e malévola

Partindo das influéncias ultra-romanticas, a literatura do primeiro momento
apresenta a tematica de mulher diabolica ou malévola ganhando outros contornos. Estas
carateristicas sdo descritas na tradicdo oral. No conto tradicional “Homem Burro”, a
mulher faz o marido ir atras de dois velhotes que fizeram compras na sua loja e viu que
tinham um saquinho cheio de moedas. E castigado, ja que os dois homens eram Jesus e
S. Pedro que tinham vindo a terra para dar uma licdo a mulher; no conto “Um homem
Tinha Dois Filhos”, a figura de mulher diabolica é encarnada numa mulher, conhecida
como serpenta, que lanca jovens mogos numa mina para morrerem & mingua; no conto
“Blimundo”, a perdicdo de Blimundo é provocada de forma indireta pela Vaquinha de
Praia, levando o boi a esquecer que amava a liberdade, tendo-se entregado ao amor. A
figura de madrasta também surge em contos como “A Madrasta M&” onde a esposa, ao
ver que o marido dedicava muito amor a filha, faz desaparecer a enteada.

Na literatura do segundo momento, a maldade da figura feminina assenta-se no
controlo das filhas, porque houve mudancas sociais que conduziram o homem ao desejo
fisico, por um lado, e, por outro, as mudancas fizeram com que certos comportamentos
passassem a ser reprovaveis. Os meios rurais continuam a ser o espacgo onde «o controle

social era bastante apertado e onde os valores tradicionais se mantém arreigados [...]»
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(Filho, 2003: p.13). Os escritores mostram até onde vai a maldade da mulher, ainda que
de forma ingénua, no controlo das filhas, por estas guardarem a honra da familia. Nha
Totona, personagem de Chuva Braba, tem um controlo rigido sobre Escolastica que
namora Mané Quim. Devido a isso, esta sempre atenta, «Aquela desavergonhada nédo
vem hoje. Que esté ela fazendo pra 14? [...] Ela se me chega tarde aqui escadeiro-a»
(Lopes M., 1997: p.55). Mesmo assim, continuam a encontrar-se atraves da invencdo de
um desarranjo de barriga. Ela prepara entdo

beberagens de mato [feita de] grdos de purgueirinha, sementes altamente

purgativas, [...], meteu-lhe os dois grdos na boca, obrigou-a a mastiga-los e

a engoli-los [...] Escolastica amanheceu com a barriga desandada deveras

(idem: p.106).

Em A Saga das As-Secas e das Gragas de Nossenhor ha duas mulheres simbolos da
maldicdo na sociedade e, particularmente, na vida do homem. Pasca é a personagem que
enfeitica o viavo nhd Bilim. A comunidade é rural, por isso ainda vive debaixo de uma
tradicdo religiosa controladora da vida social, dai a comadre Pimpinha tentar pér termo
a maldicdo através do mito da cura, originando uma luta entre o diabo e a bondade da
mulher. O diabolismo de Pasca é extensivel ao padre Horacio, pois a vila acredita que
ele caiu nas malhas dessa maldicdo «Os rumores diziam, Nossenhor perdoasse que os
trés-vinténs de Pasca ela os tinha deixado na sacristia. Padre Horario € quem os tinha
comido. E bem comido.» (Silveira, 1991: p.67), ultrapassando esta dentncia as malhas
leigas sociais, atacando a prépria hipocrisia crista.

Outra personagem que vai nesta linha é Lisa Pritinha, embora seja menor. Faz
gestos eroticos a troco de dinheiro a nhd Papai, mas 0 medo que ela espalha, fa-lo
repelir a rapariga «- La para a rua ja, sua cadela, que ainda vais acabar por me
desgracar!» (idem: p.124).

A sua presenca provoca 0 medo, por isso fazem comparagdes entre ela e Pasca,
«Pasca mordia calada; mas Lisa Pritinha € uma bandalha que sai muito fora de medida.»
(idem: p.136). Assim, 0 medo e a maldicdo continuaram a vaguear pela vila d’As
Pombas, pois 0 proprio administrador diz que «quem se fiar na carinha doce desta
mofina, acaba cedo ou tarde por comprar diabo com dinheiro de santo.» (idem: p.138).

No romance Os Flagelados do Vento Leste, a vilva Aninhas é a personagem que
encarna 0 mal. A sua descri¢do ja traz em si carateristicas maléficas, «Vinha toda
curvada para diante, os bracos cruzados no peito sobre o mandrido baboleante» (Lopes

M., 1991: p.113), funcionando também como o correio do mal, «Aninhas contou sem
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delongas, num atropelo de pormenores, pintando as coisas tal qual, o caso sucedido

durante a noite, com uma tal Lara de P6» (idem: p.41).

5.3 A coragem nas mulheres

A sociedade dos finais do século XIX e inicios do XX é de cariz patriarcal, por isso
a mulher € submissa, tornando-se incapaz de tomar parte nas resolu¢fes sociais e
familiares. No entanto, em contos tradicionais como “Menina Esperta”, o povo mostra
que, contrariamente ao que se pensava, a mulher tinha também coragem. Retrata o conto
esta tematica da mulher, onde face a passividade dos homens, diante dos assaltos
perpetuados por um pseudo gongon*®, numa época de fome, as pessoas que iam adquirir
bens alimenticios, uma menina enfrentou e resolveu a situacdo, apanhando o malfeitor.

E demonstrada também que na auséncia do marido ou companheiro a mulher
assume papel de chefe de familia, como no conto “Cabeca de Vaca”.

A literatura escrita também mostra alguma mudanca na estrutura ideolégica, pois,
na altura em que os pais é que decidiam o casamento das filhas, Eugénio Tavares (1996)
apresenta esta temdatica no conto “Por Causa De Um Casamento”, no capitulo VII, em
que a filha rejeita o casamento arranjado pelos pais, decidindo, «Eu ndo caso com o
Roméo» (p.156), alegando que se os pais queriam a sua felicidade, porque ela e 0
namorado amavam-se, que pusessem «as suas maos queridas sobre as nossas frontes»
(ibidem).

5.4 O conforto

Nos momentos mais dramaticos da vida masculina, a figura feminina,
principalmente, a materna, assume o simbolismo de conforto. Todos os temas foram
abordados em hibridismo com o feminino. A literatura do primeiro momento ndo fugiu
a esta abordagem, que assume como motivo, subsidiando o tema feminino.

No poema “Os Miseraveis” (Tavares E., 1996, p.34), o poeta apresenta uma mée

debilitada, «esfarrapadas [...] murchos seios, méos geladas, olhos cheios de tristeza,

Y Faz parte do mito cabo-verdiano. E um ser noturno que ataca as pessoas. Nota-se uma diferenca de
ilha para ilha. Por exemplo, em S. Vicente acredita-se que o gongon tenta envolver as pessoas com o seu
enorme casaco a fim de os endoidecer e, em Santo Antdo o objetivo do gongon é pedir tabaco as
pessoas.
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mas que, sem leite, arranja consolo para o filho, «falas palidas, veladas». E para o poeta
Januario Leite (2006), no poema “Saudade” (p.21), a mae «era um ideal de mées, tal era
elal». A importancia sentimental esta na linha do pensamento classico que €
hiperbolarizada, pois, sabendo que, mesmo morta, a mée continua a sofrer pelo filho,
pede-lhe, «<O Mae, se uma balanca, como eu penso,/ Existe no teu mundo, a Eternidade:
Mée! P6e dum lado o teu amor imenso/ E, de outro lado, pde minha saudade!»

José Lopes mostra-nos dois sofrimentos distintos de duas maes em duas obras
diferentes. Na primeira, a mée sofre devido & auséncia do filho e este desculpa-se, no
poema “Forget me not!”, «Nao te esquecas de mim quando a saudade/ De prantos te
inundar o meigo rosto» (s.d: p.47) e, na segunda, “Cora¢ao de Mae”, mostra o que
Januéario Leite mostrou, anteriormente, confirmando o dito popular “ Mae é para os
filhos”. Esta mae ¢ morta, simbolicamente, pelo filho a mando da amada deste, ainda
assim continua a sofrer pelo filho, pois quando leva o coragcdo da mée, que arrancou a
pedido da amada, tropeca e magoa-se, mas do coracdo da mée sai uma voz, «magoaste-
te, meu filho?!» (1922: p.37).

Mostra ainda este poeta, a meiguice e a ternura que tém, diferentemente, as
mulheres que existem na vida de um homem, «ha nos beijos das mées celestial dogura,/
nos de uma boa irma pureza e castidade,/ nos de amantes paixdo e voluptuosidade,/
Mixto de Terra e Ceu nos de uma espdsa pura.» (idem: p.40).

Os escritores da literatura do segundo momento continuam esta mesma abordagem,
na migracdo do tema, confundindo as vezes a mae carnal com a terra mae, simbolizando
ambas o regaco, o conforto no regresso da luta, mas também o sofrimento pelo filho,
assumindo como conselheira tal como disse Filho (2003) que a mulher foi durante
muito tempo «uma importante mediadora de conflitos entre racas, classes sociais e
culturas diferentes.» (p.133). Vemos este papel de conselheira no poema “Terra-Longe”,
de Pedro Corsino de Azevedo (1997), onde a mde avisa, «terra-longe tem gente-gentio,/
gente-gentio come gente» (pp.119-125).

Este sexto sentido das mées é confirmado no poema “Maninho di Nha Noca”,
«Maninho di nha Noca [...] fugiu inda menino a bordo dum vapor» (Nunes,1997:
p.134), tempos depois a mde é informada, «vapor foi afundado quando ia ndo sei para
onde».

Encontramos, no plano da intertextualidade, um didlogo com o poema “Pesca de
Baleia Em Romance de Tomasinho-Cara-Feia”, esse rosto de sofrimento eterno da mée

que vé a partida do filho como o destino dos homens da famila, qual complexo de
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Ofélia, «vai ser igual ao avd», restando somente «a mae nha Frotunata [...] chora pelo
seu menino [que] nunca mais voltara» (Filipe, 1997: p.260).

No poema “Romanceiro de S. Tomé Para Nicolau”, de Osvaldo Alcéntara (1991),
Nicolau é a alegoria do emigrante retornado desgastado de S. Tomé, tendo no colo da
mé&e, o consolo, «tens comigo o teu catre de lona velha/ deita-te, Nicolau, o fantasma
ficou 1a longe.» (p.71). Apesar de a partida ser para modificar a condicdo social, ela
agudizou ainda mais a pobreza, pois a mae guarda o simbolo da pobreza, “catre de lona
velha”.

De 1975 a atualidade, os poetas fizeram uma abordagem a esta tematica muito perto
do que fez Eugénio Tavares, que seguiu a teoria de Bachelard (1997), dizendo que na
vida do homem aparece sempre uma segunda mulher «a amante, ou a esposa. A segunda
mulher vai também ser projetada sobre a natureza. Ao lado da mae-paisagem tomara
lugar a mulher-paisagem.» (p.131). O poeta Orlando Rodrigues (1998), nos poemas
“Partida” e “Separa¢do” intertextualiza com os poemas “Partida” e “Despedida”, de
Eugénio Tavares, abordando a saudade diferenciada como diz Bachelard (1997) entre
mée-paisagem e a amada-paisagem. No primeiro, dirige-se a mde, «<mamae, vou partir,
de ti levo saudades» (p.441), e no segundo, dirige-se a amada, «quando, resplandecente
me viste dizer adeus, 0 que eu sofri...» (idem: p.442), provocando um desconforto no
poeta.

A unido entre 0 homem e a mulher reconforta 0 masculino, sentindo-se como uma
unidade completada pela outra metade. O poeta Tomé Varela da Silva (1997) mostra-
nos o quanto € confortavel estar unido a amada, «amor interu kré/nos dos
metadi/djuntadu/ E un forma di nu xinti/mas ki metadi di amor/amor interu!» (p.128).
Do mesmo modo, o poeta Octavio de Camdes (2007) vé a amada como a sua alma
gémea, por isso perdoa o seu malfeito, porque o amor ndo pode murchar (p.60). Por
outro lado, o toque fisico reconforta 0 homem, ainda que sonhando, «a moga que eu
beijei sonhando/ libertou-me da dor e saudade» (Silva D. J., 1998: p.159).

Para além desse conforto quando unido & amada, o homem sente-0, quando no
regaco da figura maternal. O desamparo do filho conduz a um sofrimento eterno da
mée, «as minhas dores/Sempre primeiro a outros doeram/ - Que o diga a minha pobre
méae.» (Sousa M. L., 1998: p.401), assim como José Lopes o fez no poema em que o
filho arranca o coracdo da mae.

Por causa da responsabilidade de dar conforto aos filhos, a mulher acaba perdendo

a liberdade. O exemplo estd nos contos “Liberdade Adiada” e “For¢adamente mulher,
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Forgosamente Mae”, de Dina Salustio (1999). No primeiro, metaforiza o destino, «lhe
atirava para os bracos e para os cuidados mais um pedacinho de gente» ( p.7), no
segundo, uma mulher adolescente «carrega penosamente uma barriga enorme. Sozinha

[...] Paula perdeu o olhar meigo e livre de adolescente» (idem: pp.42-43).

5.5 Condicdo social

A decadéncia da sociedade face as mudancas sociais que estavam mais voltadas ao
materialismo comecou a ser tematizada no momento que vai de 1936 a 1975.

Provavelmente, resultante da situagdo socio-econdémica degradante, na falta de
trabalho, a prostituicdo foi a solucdo mais imediata para enfrentar a crise, atacando
adultos e criangas. Questionando uma menina de 13 anos, «mod’quem bo ta nesse vida
menina?» (Martins, 1998: p.92), ela responde, «Min moce?/ & dstine moce! E dstine!»
(idem: p.91), o poeta mostra como se entrava na vida ainda muito cedo, por outro lado,
Teixeira de Sousa (1998), em Capitdo de Mar e Terra, da-nos a conhecer o quanto era
lamentavel o desvio para esta vida através de uma reflexdo da personagem Alfredo
Araujo,

A Prisca, por exemplo! Uma rapariga bonita, asseada, saudavel, mas que
para ganhar o pao de cada dia até se ajoelhava aos pés dum simples humano
mortal! Coitada! Ela sentia-se capaz de dar boa companhia a alguém como
ele, Alfredo de Nha Djodja de que maneira, Santo Deus, se se tratava duma
mocrata, embora com certo recato? (p.284),
mas criticando a sociedade que ndo vé a regeneracao da prostituta, pois Prisca, por ser
mocrata, ndo podia ser companheira de nenhum homem.

A discriminacdo e estigmatizacdo sdo simbolizadas na caderneta que a prostituta
devia usar. Baltasar Lopes (1987) as mostra, no conto “A Caderneta” onde a
personagem principal recorre aos servigos do doutor, quando se vé a bragos com a
caderneta, para ver se ele conseguia dissuadir o administrador a ndo lha entregar,
explicando, «Aquela gente ndo via que foi a minha necessidade que me fez receber o
noruegués naquele dia?» (p.104), por um lado, e, por outro, ha criticas as autoridades
que abusam da condicdo social da prostituta, «os policias também, estdo abusados.
Querem tudo de graga, sendo no dia seguinte pdem uma pessoa caderneta na méo, o que

é uma desgracga.» (p.104).
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Antonio Aurelio Goncalves (1998) intertextualiza com o0s outros autores,
referenciando o topoi Lombo, o baluarte da prostituicdo na ilha de S. Vicente,

Estas coisas, todavia, s se fazem em noites, em que dinheiro corre, € 0
dinheiro quem o deixa no Lombo é o maritimo que vem de longe, cansado
de mar, faminto de terra firme, de mulheres, sedento de alcool e com
vontade de dancar,de fazer doidices [...] Animac¢do do Lombo — deixemo-
nos de contos — é o estrangeiro ( p.50).

O autor estende a intertextualizacdo ao campo religioso, pois fa-la com a parabola
do filho prodigo da Biblia. Xandinha é a personagem que se refugia no Lombo, mas
depois regressa a casa da mae com a certeza de que esta recebé-la-4, «Esta é a vez de
trés! Credo, home! Parece que nunca estive em casa da mama! E alguma coisa do outro
mundo... bater, entrar em casa da minha mée?» (idem: p.48). A prostituta tem o direito a
regeneracdo, apesar da responsabilidade do desvio da conduta ser social, pois a ilha de
S. Vicente era lugar de perdicdo, «Sdo Vicente tinha-a estragado, como sé S. Vicente
sabe estragar» (idem: p.58), ideia atualizada numa mdsica intitulada, “Antoninha
Gordoxinha”.

De 1975 a atualidade, os autores abordam o tema no plano da intertextualidade com
os autores da literatura do momento anterior, porém recorrendo a outros elementos
semanticos. O poeta José M. Fonseca (2009) no poema “Nocturnidade bacante”,
carateriza uma prostituta como “crepuscularmente nocturna”. Esta prostituta ndo foge a
vida extravagante que carateriza a ilha de S. Vicente, pois objetiva gastar, «Ela idealiza
pacientemente/por sua vez/ o seu quinhdo do dia/ que ainda ndo deu horal/e faz rosario
das moedas/ que venalmente ganhard/ e que cabalmente gastara» (pp.37-38),
contrariamente as trés prostitutas do conto “As Virgens Loucas” que ndo planificam a
vida, mas assemelhando-se nos gastos.

Os poetas mostram também o lado discriminatério da prostituigdo. O poema
“Mulher de vida na hora mais vivida da vida”, mostra como a prostituta ¢ usada,
«esqueceram eles/ que nas noites de carestia/ e nos momentos avidos/ te procuraram
famélicos/ languidos e bestiais» (idem: p.110), pelos homens e que a responsabilidade
da entrada na vida é da sociedade, «esquecem eles/ [...] que uma mulher s6 € de
vida/quando a sociedade/pretensamente impavida/ levou-a a descambar/ desprevenida»
(idem: p.111), facto confirmado no romance O Meu Poeta, de Germano Almeida, e 0
conto “Um Ilegitimo Desejo”, de Dina Saltstio. No romance temos a hipocrisia social
porque, se, por um lado, a prostituta é desprezada, por outro, é procurada as escondidas.

Mais uma vez Lombo é referido, agora a juntar a zona de Ribeira Bote, «apetece-me
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hoje uma puta, disse Aleixo. Estou farto das pequenas burguesas! Vamos a elas!
Animou Vasco» (Almeida, 1992: p.219), no entanto, ha o receio de serem vistos, «Aqui
n&o, disse Vasco. Da muito nas vistas! Vamos para a Ribeira Bote.» (ibidem).

No conto “Um Ilegitimo Desejo”, de Dina Salustio (1999), ha uma prostituta cujo
altimo desejo, «musica a acompanha-la ao cemitério» (p.37) ndo é cumprido. Mas dias
depois um tocador tocou uma mausica junto da sua campa e diz o narrador que «Djina
sorriu no outro mundo e descansou para sempre, ao lado de um anjo que falava francés»
(idem: p.38), intertextualizando com a passagem biblica da adultera condenada pelo
pOVo, mas ndo por Jesus, pois cada um que a condenava também era pecador®.

Por a prostituicdo ser condenada pela sociedade, especulava-se que a independéncia
traria alguma mudanca, mas acredita-se que foi a falta de freguesia que provocou a sua
decadéncia, pois para estas personagens o Lombo ja ndo é como antes, ja ndo se vé
prostitutas a vaguearem pelas ruas, «Apregoava-se como um dos primeiros feitos da
independéncia ter acabado com a prostituicdo. Mas pode-se concluir que o que acabou

com a prostituigdo foi a falta de freguesia.» (Almeida, 1992: p.219).

5.6 O papel da mulher na sociedade

Os escritores do momento que vai de 1936 a 1975 abordam a viragem que acontece
na sociedade relativamente a mulher, sobretudo, nos meios urbanos. A proposito diz
Filho (2003) que «nas zonas urbanas a dependéncia da mulher é relativamente menor,
decorrente da dinamica cultural propria destes meios e de uma maior abertura para as
mudancgas sociais.» (p.13). O acesso ao ensino abriu as portas para a mudanga,
proporcionando duas mentalidades masculinas.

A primeira, a cristalizacdo, retratada no conto “Balanguinho”, de Baltasar Lopes
(1987), onde, apesar de a mulher ser instruida, estd confinada a funcdo doméstica,
«estudada com Dona Tudinha Lima [...] o casamento tinha matado [nela] o entusiasmo
piedoso pela poesia da antiga mestra» (p.32), reconhecendo o pai esta funcéo, «no dia
em que Marcelisa sair desta casa € uma perna que me quebram» (ibidem). Com o conto,
Baltasar Lopes mostra que a sociedade, mesmo rural, encontra-se dividida entre duas

mentalidades relativamente a mulher. Uma via a mulher como um ser submisso ao

2% vidé Jodo 8,4-5 in Biblia Sagrada 92 edi¢do p 1414-1415
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homem, pois o pai de Marcelisa é contra o seu casamento, dizendo o narrador, «agora,
Mama é que estava pagando as custas da demanda perdida.» (idem: p.34).

A segunda, a rutura, via a mulher livre das imposi¢des masculinas, pois Marcelisa
leva adiante o casamento e vai viver longe do Balanguinho, como aconteceu no conto
“Por Causa de Um Casamento”, de Eugénio Tavares, onde a menina ndo aceita 0s
pretendentes propostos pelos pais e casa com aquele que escolheu livremente.

Nos meios urbanos, tal como referido por Jodo Lopes Filho, 0 homem comeca a ter
outra mentalidade relativamente a mulher, pois em Capitdo de Mar e Terra, a
personagem Miguel Apolinério pensa que a filha «Adelaide nédo iria ficar como a mée»
(Sousa T. d., 1998, p.16), que se dedicava, exclusivamente, aos trabalhos domésticos. A
personagem Vinia também confirma a importancia da escolarizacdo na mudanca da
mentalidade do meio urbano, esta é a segunda mentalidade masculina, pois ela tem uma
posicdo firme sobre as mudangas sociais que ocorrem na altura, exemplificadas nas
geracOes de Lucrécio Arrobas e de Dr Herberto.

A partir de 1975, gracas a visdo que se tem da mulher cabo-verdiana, houve uma
rutura total relativamente ao seu papel na sociedade, ilustrada no artigo 23° da
Constituicdo de 1981, referindo-se

que 0 homem e a mulher sdo iguais perante a lei em todos os planos da vida
politica, econdmica, social e cultural ( art. 23° ) sendo todos os cidadaos
iguais perante a lei, gozando dos mesmos direitos e sujeitos aos mesmos
deveres, sem distincdo de sexo, a nivel social, intelectual ou cultural, crenca
religiosa ou conviccdo filoséfica (Osorio V., 1999: p.27).

Outros acontecimentos como, o Codigo da Familia (Decreto-Lei 56/81), trés
organizagfes, OMCV, 1981, a MORABI, 1991 e a Associacdo das Mulheres
Empreséarias de Cabo Verde, 1992, o Instituto de Condicdo Feminina, a ratificacdo de
convengdes internacionais, entre elas a Declaracéo e o Plano de A¢do Mundial para as
mulheres, criada na Conferéncia Mundial de Beijing, 1995, inclusdo nos programas
governamentais de pontos que visavam a promoc¢ao do feminino, contribuiram para a
inclusdo da mulher e uma participacédo ativa em todos os setores da sociedade.

Apesar dos ganhos, segundo Arminda Barros (2000), entrevistada por Jose Gomes,
0 percurso da mulher «esta recheada de paternalismos que ndo deram os resultados
esperados» (p.3). Esse paternalismo envereda para o protecionismo, na nossa opiniéo, e
ndo é o melhor caminho, na medida em que se despreza 0 mérito em detrimento de

favores.

95



Apesar de todo o esforgo nesta caminhada para a igualdade, ainda ha algum
preconceito relativamente ao papel desempenhado pela mulher, pois encontramos esta
tematica na literatura, no romance O Meu Poeta, de Germano Almeida (1992), onde a
personagem Meu Poeta diz que a «arte literaria € uma arte essencialmente masculina»
(p.13). Ainda a mesma personagem, dirigindo-se ao narrador sobre a presenca da
mulher na cultura nacional, diz, «<mulher é fraca, nessas coisas [...]. Ja reparaste que ndo
temos nenhuma grande poetisa nacional, nenhuma mulher a que podemos chamar e
dizer vai representar o pais? Mesmo a tua amiga preferiu publicar a produzir.» (ibidem).
Estamos na presenga de um estere6tipo, arte literaria é atividade masculina e ndo
feminina. Talvez a personagem tenha razdo relativamente a mulheres instruidas para
representar o pais, pois o periodo que se vive é o transitorio entre o 25 de abril e a
independéncia e, nesta altura, ainda perdura um alto grau de analfabetismo e de
mentalidade “doméstica” no seio feminino. O autor mostra a hipocrisia social, pois, se
por um lado, para esta personagem a mulher ndo tem préstimos para representar o pais,
por outro, ele envia a sua mulher para o representar na Praia, apesar de ndo ser uma real
representacdo, mas para a mulher desanuviar, «Dura é uma rapariga abnegada [...] e
assim, ndo ja permanentemente ocupada de panelas e limpeza, ela poderia cuidar das
maos, das unhas e demais apetrechos para o seu prazer e nosso deleite.» (idem: p.165).

Esta mentalidade machista que perdura ainda da sociedade cabo-verdiana é
confirmada por esta personagem feminina ao dizer, «o caboverdiano ndo casa: compra
uma empregada para todo o servi¢o». (idem: p.309), facto explicado por José Gomes
(2000) no artigo acima citado, onde explica que a passividade da mulher é devido ao
«baixo nivel de escolarizacgdo [...] e ainda a mentalidade de dominante na sociedade»
(p.2). N&o deixa esta passividade feminina de ser confirmada no romance Entre Duas
Bandeiras, «enquanto os cavalheiros discutiam 0s rumos possiveis, as esposas
permaneciam na cansta, no mah-jong, no crapuda, alheias as lucubrac@es politicas dos
maridos e aos urros da turbamulta.» (Sousa T. d., 1994: p.21). Mostra este romance que
as tarefas estdo divididas, pois a discussdo sobre o rumo das ilhas cabia aos homens,
enguanto o rumo do espaco domestico era decidido pelas mulheres. Diz Gaudéncio a
esposa Mirandolina, sobre mdveis a serem recomendados, «Queres ir comigo a oficina
[...] ha coisas que s as mulheres entendem.» (idem: p.59).

A literatura mostra-nos, em oposi¢cdo, que houve avancos sociais, pois ha
personagens que representam a mulher instruida como Vinia, de Entre Duas Bandeiras,

que depois dos estudos em Portugal, mostra-se contra a independéncia de Cabo Verde,
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«E que nio me conformo com ver Cabo Verde fora de Portugal. [...] Que independente,
que coisa nenhuma! Cabo Verde foi descoberto pelos portugueses. Faz parte integrante

de Portugal como faz Madeira, como fazem os Agores!» (idem: p.103).

5.7 A mulher na contemporaneidade

Com os avancos dos anos, as mudancas sociais foram evoluindo, tornando a mulher
emancipada, sobretudo, depois da abertura do acesso a instrugdo, rompendo com Varios
mitos do passado, apesar de ainda perdurar alguns bem cristalizados ao nivel social e
psicoldgico. Os autores do momento pds-independéncia trazem a literatura personagens
representantes desta mudanca. Dina SalUstio (1999), no conto “A Aportunidade do
grito”, apresenta duas mulheres modernas bem trajadas, «o vestido que trazia ficava
para matar» para uma e «a outra mulher é dessas que ao olha-las, naturalmente a palavra
vencedora nos vem a cabega» (pp.9-10). De igual modo José Manuel Fonseca (2009),
no poema “Em Torno do Stress II”, mostra o paradoxo da mulher moderna,
demonstrando trés tipos de mulheres: uma, devido as muitas tarefas, sente-se inutil,
comparativamente, a uma segunda que vive, livremente, exibindo-se quais «pavoes
apiraltados/ no meio de tristes perus/ e miserdveis galindceos» (p.32); a terceira
enfrenta, corajosamente, o stress, «vai aparar € modernizar/ o corte da penugem pubica/
vai posar nua na Internet/ vai viver a vida/ o mais plenamente possivel» (idem: p.33).

No romance A Louca de Serrano, a autora Dina Salustio (1998) traz uma série de
personagens femininas, entre elas, Filipa, uma mulher de sucesso, moderna, empreséria,
«Ela tinha sido uma trabalhadora impenitente que, a pulso conquistou relativo sucesso»
(p.34).

Contrariamente a mulher trajada para a seducéo, na literatura do momento anterior,
no romance A Saga das As-Secas e das Gracas de Nossenhor, nha Pimpinha é uma
mulher que tem outra opinido sobre o casamento, «mulher que recebe sacramento [...] ¢
uma mulher que tem o seu lugar. Portanto, ndo deve nem relaxar nem tdo pouco
procurar dar nas vistas» (Silveira, 1991: p.20). O traje ndo pode chamar a atencdo, mas
sim preservar o respeito, sobretudo o dominical,

blusa de manga e saia comprida, de cores escuras e limpas de fantasia. O

lenco que lhe cobria a cabeca era sempre estampado, mas de cores sérias,
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gue ndo lembrassem nem festarola nem mulher de pouca compostura
(ibidem).

O machismo da sociedade cabo-verdiana € tdo arreigado que ndo se aceita a
infertilidade masculina, mas sim a feminina ou que a capacidade de gerar filhos machos
é da mulher. No romance A Louca de Serrano, o marido de Joana San Martin acusa-a
«por nao lhe ter dado um filho vardo capaz de continuar o0 nome da familia» (Salustio,
1998: pp.44-45). Mas a reacdo, antes impensada, porque a mulher ndo tinha muita
opinido a dar, ndo demorou e Joana responde-lhe «que se ele ndo tivesse envolvido com
uma desconhecida que Ihe passou a doenca venérea que o tornou estéril, podia ter tido
dezenas de rapazes que lhe continuassem os negocios» (idem: p.45). A autora vai mais
longe na textualizacdo desta tematica, pois mostra-nos que as mulheres de Serrano,
sabendo que os maridos eram estéreis, iam arranjar filhos fora da zona para os maridos
assumirem como sendo deles e estes ficavam convencidos que tudo era fruto de
tratamento feito na cidade.

A ascensdo social da mulher via os estudos é-nos apresentada na obra Mar-
Caminho Adubado de Esperanca, de Fatima Bettencourt, onde no conto “Stranger E
Um Iluson”, a personagem principal, finalista do curso de Sociologia, vai representar o
grupo de finalistas na conferéncia de quadros da Didspora. Nota-se aqui uma mudanga
social das mulheres, pois no romance O Meu Poeta, a personagem Meu Poeta refere a
impossibilidade de haver mulheres que representem o pais no exterior.

A tradicdo religiosa impunha certos valores & mulher, impedindo a estas de se
mostrarem, impedida pelo sétimo pecado capital, a vaidade. As leituras demonstraram
que esta situacdo proporcionou uma vida remetida ao siléncio e as fungfes domésticas.
A evolucdo social fez com que a mulher saisse para o exterior e passasse a tomar parte
na vida social de Cabo Verde. De personagens como nha Pimpinha que condena,
veementemente, a vaidade nas mulheres, os escritores, sobretudo, da literatura do
terceiro momento, criaram personagens que tém o contacto com o mundo,
consequentemente, sdo mais atentas a sua feminilidade, transformando-se em mulheres
mais materialistas que espiritualistas, rompendo com mitos do passado. Apesar da
evolucdo do tema feminino na literatura cabo-verdiana, ainda o motivo violéncia

doméstica, que é atual e pertinente, ndo € abundante nesta literatura.
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CAPITULO Il : OS MITOS

1. Mitos de Origem

E num ambiente de angustia, proporcionado pelos problemas sociais e pela falta de
liberdade, que os escritores da literatura do primeiro momento recorrem ao imaginario,
recriando 0 mito hesperitano referido n’Os Lusiadas, «Onde o Cabo Arsinario o nome
perde,/Chamando-se dos nossos Cabo Verde./ [...]J/Entramos, navegando, polas
filhas/Do velho Hespério, Hespéridas chamadas;» (Camdes L. d., 1980: pp.194-195).
Esta recriacdo deste mito teve como principal objetivo uma fuga a paternidade
portuguesa, pois um pai protege o filho em qualquer circunstancia. Este mito de origem
ganha forma estruturante, principalmente, no poema “Minha Terra”, de José Lopes,
procurando, o0 poeta, um espago cosmogonico onde a harmonia natural é contagiante.

Esse escapismo, ainda que no imaginario, pois ndo houve mudanca territorial, ja
que a intemporalidade do mito implicava uma impossibilidade na localizagéo real do
continente Atlantida, vai na direcdo do que disse Eliade (1989) que «Todo o mito de
origem narra e justifica uma “ situagdo nova “ — nova no sentido em que ela ndo existia
desde o principio do Mundo.» (p. 25).

A nosso ver, 0s poetas estavam mais preocupados com a felicidade, por isso
recriam o mito no plano da intertextualidade entre escritores da época, definindo a sua
terra natal como um cosmos simbolico, habitada por deuses,

«\Vossas maes — as Hespérides dos mitos -./Descendeis delas, que, de Hespero
filhas,/ Tinham no seu jardim, as nossas ilhas,/Pomos de oiro, da guarda de um
dragdo...» (Lopes J., s.d: p.28).

«A minha patria é uma montanha/Olimpica, tamanha!» (Cardoso, 1989: p.158).

Face ao caos inicial, constituindo o traumatismo, José Lopes recorre a reescrita da
historia para nela fazer a sua projecdo de Cabo Verde, misturando duas crencas vitais, a
cristd e a pagd, «Foi... s6 Deus sabe, h4 que milhares de anos!...» ( Lopes J., s.d: p.21).
Esta intemporalidade é misturada com uma incerteza «De Poséidon a llha ou
Continente» (ibidem), explicando como desapareceu «no suceder de horrendos
cataclismos, A um Continente desaparecido/ que hoje dorme no fundo dos abismos...»
(idem: p.22). Contudo, desses cataclismos ficaram destrocos — as Ilhas da Macaronésia

— por vontade divina, «Deus, porém, quis que lhe sobrevivesse» (idem: p.25). Cabo
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Verde é uma das filhas da Mae Atlantida, inicialmente, Hespérides ou llhas
Hesperitanas ou Arsinarias devido ao cabo Arsinario, mudado para Caboverdeanas.

A intemporalidade do mito é reforcado por Pedro Cardoso, que, intertextualmente,

com José Lopes, apresenta espacialmente a terra Cabo Verde,
Referem lendas antigas/Que l& nos confins do mar/As Hespérides ficavam/E
0 seu formoso pomar./Paraiso de ventura/Que de encantos la havial»
(Cardoso, 1989: pp.160-161);
Da Atlantida, da qual elas sdo filhas./N6s pisamos, nos filhos e
habitantes,/Talvez a mesma terra que os Atlantes/Ocupavam nos séculos
passados (Lopes J., s.d: p.29).

Termina com o valor compensatério, tornando o mito como do coletivo e nao
pessoal, objetivando a reunido moral e social de todos os cabo-verdianos que vivem na
terra longe ou na natal, «<Amai muito, amai sempre a nossa terral/ Faca-a feliz 0 vosso
amor filial!/[...]/Lutai para que ndo sejam sonhos vaos/A esperanca de a Terra
Hesperitana,/[...]/Em paz e amor fraterno lhe sorrir/O mais alto Progresso no Porvir!»
(idem: p. 30).

Nestes versos, pode-se ver que a recriacdo deste mito teve como origem as suas
duas fungdes, “o valor compensatério e o valor homogeneizante”, ainda que
intimamente, pois, aceitando-o, as frustracdes, bem como as clivagens sociais
desapareciam ou seriam 0 mote para a luta da conquista territorial, como propde o
poeta.

A semantica das palavras que descrevem este paraiso sdo elucidativas de felicidade,
num ambiente caraterizado por expressGes classicas, “jardim de pomos de ouro,
primavera eterna, suaves ares, arvores formosas, nunca cessava a musica das aves,
natureza doce, forte e brava”.

Partindo das palavras de Manuel Ferreira, a atitude dos poetas desta altura
assemelha-se ao complexo de Edipo. No entanto, no mito edipiano, Edipo ndo tem a
consciéncia do parricidio, enquanto estes poetas tém a consciéncia que elevam a origem
do povo cabo-verdiano, por haver muita indefinicdo de onde vieram e, mais forte ainda,
o facto de viverem numa situacdo de abandono, de exploracdo, ficarem reféns das
estiagens e das fomes e frustrados pela autonomia ndo alcangada. Como nenhum pai que
ama abandona os seus filhos, debaldaram-se na procura do seu verdadeiro progenitor,
exterminando o suposto pai, casando com a mée, de forma consciente.

O facto dos escritores da literatura que vai de 1936 a 1975 tentarem uma estética

livre dos canones europeus e menos cléassica poderd ter provocado a ndo migragdo do
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tema mito hesperitano, no entanto, continuou-se & procura de um cosmos. E nesta
procura que surge um dialogo entre dois poemas de Jorge Barbosa (1989) com o poema
“Minha Terra”, de José Lopes. No poema “Panorama” questiona, «Destrocos de que
continente,/ de que cataclismos,/ de que sismos,/ de que mistérios?» (p.59), mas
respondendo, «llhas perdidas/ no meio do mar/ esquecidas/ num canto do mundo»
(ibidem).

Os escritores introduziram também uma terra mitica presente, ainda que
ilocalizavel, onde a vida podia correr melhor. A partir das influéncias que tiveram do
Brasil, recriaram, através da proposta evasionista, um espaco, tornando este mito tema
de vérios textos de Osvaldo Alcantara, tendo as duas funcdes citadas, anteriormente,
pois preenche o vazio causado pelas frustracBes e elimina as clivagens sociais,
encontrando o povo a felicidade almejada. Assim, propGem a fuga para Paséargada,
intertextualizando com Manuel Bandeira, adquirindo primeiro 0 «passaporte para
Pasargada» (Alcantara, 1991: p.115), porgue ja se fez a proposta ao Rei para conceder
as «maos aos homens/ para poderem ser cidaddos de Pasargadax.

Vejamos como Osvaldo Alcéntara intertextualiza este mito com a literatura
brasileira. Manuel Bandeira (1995) diz no poema “Vou-me Embora P'ra Pasargada” que
«Aqui eu ndo sou feliz/ L4 a existéncia é uma aventura [...] Em Pasargada tem tudo/ E
outra civilizagdo» (pp.74-75) e Osvaldo Alcéntara (1991) diz em “Evangelho Segundo o
Rei de Pasargada”, «kEm Pasargada tem tudo/ L& é outra civilizacdo/ Vem, 0 Rei, dizer
aos homens que no teu reino/ 0s meninos riem e brincam» (p.123). O riso e a
brincadeira das criangas tém uma carga simbdlica incomensuravel, pois garantem a
dissipacdo da frustracdo nas criancas de barrigas inchadas devido & ma nutrig&o.

Apesar da recriagdo dos mitos de origem como forma de alcancar a felicidade, o
que se verificou na literatura dos dois momentos anteriores foi que o caos continuou
instalado nas ilhas. A partir de 1975, os escritores recriaram outro mito de origem onde
se ressalta o triunfo do cabo-verdiano assemelhado a Sisifo, com ligeira diferenca, pois
alcanca a vitoria depois de muitas lutas. Assim, na literatura deste momento,
encontramos referéncias ao mito hesperitano em algumas obras, tal como acontece no
conto “ Tosca”, de Orlanda Amarilis (1989), onde Tosca diz a Aurea, que tem

pensamentos irreais, que «O dragdo Landon® foi abatido. Neste jardim das Hespérides

21 ~ . ~ .
Jodo Lopes Filho refere a Landon como sendo um dragdo de cem cabecas e que mesmo depois de

morto continuou nas terras caboverdianas, pois do sangue que escorreu, cada gota originou um

dragoeiro, planta em vias de extingdo, mas muito presente em Santo Antdo e em S. Nicolau.
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ja ndo ha conjeturas para macas de oiro. Quem as queira, as plante ou as semeie.»
(p.113). Mostra a autora, com esta passagem, que o mito hesperitano ficou para tras, que
agora devia haver luta para o alcance da felicidade.

Diferentemente dos escritores da literatura do primeiro momento, estes recriam um
mito de origem cristd onde as figuras Adao e Eva, tal como disseram Machado e
Pageaux (2001) que as duas primeiras crian¢as madeirenses receberam os homes Adéo e
Eva, foram os primeiros seres Mato Engenho, ilha de Santiago.

Conforme Spinola (1998), Addo e Eva eram os dois seres criados por um senhor a
sua imagem e semelhanca. Eram «Unicos seres inteligentes destas paragens hesperitanas
da Macaronésia. O Povo chamava-os, Ntoni e Ntonia» (p.48). Este mito ndo se
diferencia do hesperitano pelo facto de também haver a reconstituicdo de um mundo
onde reinava a felicidade e que depois houve um cataclismo, instalando o caos. Mas,
neste caso, tudo foi destruido «com excepcdo de um casal ou de alguns sobreviventes.»
(Eliade, 1989: p.51). Diz este mito que estas duas figuras miticas da ilha de Santiago
terdo fugido para a maior elevacao da ilha, depois de um abalo sismico, transformando-
se em duas estatuas de pedra, tornando-se, assim, habitantes eternos do Pico d’Antonia,
como castigo devido a fuga, pelo divino senhor?. Vé-se que, assim como na temética da
literatura cabo-verdiana do momento que vai de 1936 a 1975, perante o caos ha uma
tendéncia para o escapismo.

A recriacdo deste mito é encontrado em Vvarios poemas, principalmente, de José
Almada (1990), onde ele, escritor, explica-se pelo mito, tornando-o pessoal, numa
abordagem diferente de José Lopes que narra 0 mito hesperitano numa perspetiva do
coletivo, «Hoje sei que sou/um simples signo de Addo e Eva/ e do seu éden no Piku
Ntoni» (p.15), pois ndo tem davidas de que é filho dos dois, mas sem definicdo, «serei
caim serei abel?» (idem: p.48).

Dany Spinola (2008), na obra Os Avatares das Ilhas, mostra que a origem das ilhas
deu-se através da superacdo de provas dentro de um vulcdo, «Cada obsticulo que
ultrapassavas, [...] era uma ilha que nascia, que se erguia do mar [...]. Ao todo, sdo dez,
enxertadas das tuas méos e dos teus olhos e do meu puabis.» (p.271). Esse monte
simboliza o centro, a perfeicdo, por habitar os dois seres Addo e Eva, criados pelas méos
do senhor, «O monte Piku-Ntdnia, que significa o0 monte do poder eterno, esta a nossa

espera.» (ibidem).

>? Vidé Insularidade e Literatura de Manuel Veiga p. 48
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Assim como Dany Spinola, G.T.Didial, em Os Contos de Macaronésia, associa a
origem das ilhas a superacdo de provas devido a castigos impostos por deuses, tal como
disse Eliade (1989), «se analisarmos os mitos que anunciam o préximo Dilavio,
constatamos que uma das causas principais reside no pecado dos homens e também na
decadéncia do Mundo.» (pp.51-52). O povo transita de um cosmos onde havia «a beleza
e a fartura dos teus vales, tuas ribeiras, tuas achadas, tuas varzeas» (Didial, 1992: p.14),
para situacdo caotica, marcada por miséria, fome e pendria, porque assim como na
destruicdo de Sodoma e de Gomorra, o povo da Macaronésia ndo deu ouvidos aos
emissarios, «Foste surdo aos primeiros e cego aos segundos.» (ibidem). Face a isso,
determina entdo, «A tua punicao sera longa».

Nota-se que o0s escritores associam a origem de Cabo Verde a subida a uma
montanha, simbolizando a conquista. José Almada atribui & montanha aquilo que Eliade
(2002) disse como simbolo da perfeicdo assim como a arvore, ambos referidos por
aquele poeta, «Ainda crianca/ galguei a orografia de Assomada/ e fiz-me arvore do
planalto.» (1990: p.17), conquistando a sua liberdade e Dany Spinola mostra na obra Os
Avatares das Ilhas que na realidade a montanha encarna a perfeigdo por ser um ponto
alto onde se alcanga o Ser Supremo com mais facilidade. E é 14 no alto da montanha que
Homero alcanca a luz que procurava, simbolizando a independéncia de Cabo Verde,
tomando a posse do territdrio, transformando-o numa imago mundi por situar-se no
centro, ja que «Toda a construcdo e toda a inauguracao de uma nova morada equivalem
de certo modo a um novo comego, a uma nova vida. e todo o Universo viu pela primera
vez a luz do dia.» (Eliade, 2002: p.69).

2. O mito da Terra Longe e o Regresso a Mitica Ilha/Casa

O caos instalado no espago cabo-verdiano alimentou o imaginario do seu povo,
fazendo-o crer em espacgos onde podia encontrar a felicidade. No entanto, o contacto
provocava a desilusao, por isso nascia 0 desejo do regresso a terra natal, constituindo o
regressus ad uterum, lugar seguro, numa tentativa de um «renascimento mistico de
ordem espiritual, isto é, acesso a uma nova forma de existéncia» (Eliade, 1989: p.72).

Na literatura do primeiro momento, os escritores recriaram o mito terra longe,
revestindo América com o simbolismo de terra de promissdo, constituindo a solugédo

para a situacdo caotica por que passava o cabo-verdiano. O contacto real faz com que se
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desperte da ilusdo e nas¢a o mito da ilha ou casa-abrigo, tornando estas duas em lugar
de repouso, de intimidade, tal como disse Monica Cabral (2010), transformando-se em
«espaco mitico e explicativo das origens, pleno de mistério, forca transformadora do
«eU» €, a0 mesmo tempo, patria, lugar de rememoracéo, paraiso perdido da infancia e da
adolescéncia, um mundo recriado pela saudade» (pp.38-39).

Eugénio Tavares (1996) projeta este regresso a sua casa, «O minha pobre casa!
Estancia honesta! Minha felicidade inigualada! Quem me dera passar, nesta jornada,/A
tua sombra, a vida que me resta» (p.12), como o revigorar do sonho ou a revivéncia do
passado mitico, deixando de lado a ilusdo da terra longe onde «O sol mais claro ndo me
alegra; nada/Me aquece e me ilumina a fronte mesta!» (ibidem), porque a casa e a terra
queimada pelo sol constituem uma atracdo capaz de o fazer regressar, ainda que
sonhando. A casa ou a ilha assumem o papel de axis mundi, livre do profano,
simbolizando “felicidade inigualada”, carateristica que também Pedro Cardoso (1989)
atribui a sua ilha, «A minha Patria € uma montanha Olimpica» (p.158-159).

A literatura do segundo momento da uma ampliddo ao mito da terra longe, embora
ndo sendo estruturante dos textos, mercé das convulsfes sociais originadas pela
decadéncia do Porto Grande de S. Vicente e pelas estiagens ciclicas que provocaram a
fome na segunda metade dos anos 40. A solucdo para a felicidade ndo encontrada na
terra seria 0 sonho americano, o simbolismo da terra de promisséo.

Os escritores mostram como 0 mito faz parte do dia-a-dia do cabo-verdiano, pois
desde a infancia, é alimentado através das fantasias infantis, como Chiquinho diz, «A
América ficava bem perto de mim. Meu coracdo de menino ndo a colocava mais longe
do meu circuito de afeicdes [...].» (Lopes B., 1997: p.18) e Onésimo Silveira (1991),
intertextualmente, «O tanque na ladeira era ja oceano. Com barquinhos de pau, de
mastro e canudo, navegavamos sem parar para as terras das nossas fantasias.» (p.187)
ou «Eu quero um vapor em ponto grande para me levar para a América» (ibidem). Estas
criangas, que viviam em Faja de Janela, da ilha de Santo Antdo, zona até isolada,
sonham também com América.

A conversa dos adultos acaba também alimentando o sonho das criancas. Nh6 Jodo
Joana, em Chiquinho, gosta de «falar das terras longe onde [...] navegara.» (Lopes B.,
1997: p.27), reforcando as imaginagdes na mente infantil, «E nas nossas corridas de
barcos de purgueira no tanque de Antonio Gegé, a sua [T61 Mulato] galera ““ Valkaria” é

que chegava aos portos mais distantes» (ibidem).
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O sonho também ¢ alimentado pela tradigdo familiar, como em Chiquinho,
comecando pelo av, passando pelo pai e chegando até Chiquinho. De igual modo, o
romance Chuva Braba mostra esta tradicdo na familia de Mané Quim,

Lembrou-se dos dois irmdos que partiram, cada um na sua hora depois que o
pai se finara. O mais novo, 0 Jodozinho, correra a noticia de que tinha
morrido no mar. O outro, o Tiago, queixara-se na Ultima carta da sua pouca
sorte (Lopes M. , 1997: p.63).

E na terra longe ou na vida adulta que a ilha ou a casa ganha a visdo de axis mundi.
Baltasar Lopes (1997) inicia o romance Chiquinho descrevendo a perfeicdo da casa da
sua infancia tal como referiu Cabral supra citada, recordando-a como um espaco
sagrado «O destino fez-me conhecer casas bem maiores, [...], mas nenhuma eu trocaria
pela nossa morada [...] que o meu avd construiu com dinheiro ganho de-riba da agua do
mar.» (p.13). Por outro lado, a sacralidade do espago é demonstrada pelo apego das
personagens como Mané Quim, de Chuva Braba, e José da Cruz de Os Flagelados do
Vento Leste, que ndo querem partir, deixando 0 seu espago onde se sentem seguros.
Porém, houve uma diferenca nestas duas personagens. José da Cruz parte, porque
perdeu tudo com a estiagem, filhos e esposa, «Agora sim. Foi-se tudo. [...] Agora vou-
me embora» (Lopes M., 1991: p.149). A sua perda da esperanca simboliza a morte, por
isso a gqueda da arvore, simbolo da perfeicdo, tornou imperfeito o apego de José da
Cruz, tombando com ela (idem: p.205).

Na literatura do terceiro momento, os escritores mostram como o cabo-verdiano
desmistificou o mito terra longe, pois as ilusdes e desilusdes sdo apresentadas no poema
“Storia d’nha vida”, (Canabrava, 1998, p.101), «Na kada partida/ U’m vivé ilusony,
mas «na kada regresso, dziluson» por ndo ter vivido o sonho, mas «margura [...] Nés
mar d’Criste/ Néss céu d’mundey.

A infancia também é um tempo mitico, pois simboliza a harmonia, sendo assim
sagrado. Teobaldo Virginio (1995), no poema “Jardim” (pp.35-36), recorda essa
harmonia, «Ah, o tempo das aguas, da verde espiga [...] das festas do ano [...] das
ribeiras a correr [...] do comida de bicho.»

O recuo ao passado mitico da infancia onde se vivia no cosmos, torna-se evidente
face a infelicidade da época moderna, «e o sonho [feliz] se desfez em pesadelos, porqué
ndo morrer se ndo sou feliz?» (Duarte V., 2008, p.74) e torna-se crianca «feliz e

despreocupada.
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Outros escritores atuais também recriam este mito, Carlos Aradjo (2007: p.VI),
vendo o caos provocado pela modernidade, questiona, «Esta ndo é a minha cidade/ que
nunca foi minha cidade», tornando impossivel reatualizar o mito da cidade paraiso,
porque «a cidade onde vivia/ segue fechada no veleiro» e Leopoldina Barreto (2007:
p.11) diz, « Ja foste [Preguica] sim, donzela amada/ por cagadores acautelados», mas no
presente resta-lhe ruinas «teus velhos trapos, bem observados/ mostram que andaste
bem trajada.»

Timo6tio Tio Tiofe (s.d) é o poeta que faz um recuo no passado projetando um
futuro para o seu cosmos, «pois ha um tempo para todas as coisas/ e para todas as obras.
E aqui vos digo: ha um tempo para este povo/ curar suas chagas e abrandar suas fomes»
(p.21). Este tempo passado projeta o tempo futuro que cura e tudo volta ao tempo
normal, ao tempo sagrado, «um homem de Africa, debaixo da sua mangueira/ e debaixo

da sua papaieira, um homem com seu desejo de audiéncia e historia:» (ibidem).

3. O mito da sementeira

Muitos agricultores cabo-verdianos dizem que cada lugar tem a sua forma de
praticar a agricultura, facto mencionado por Spinola (1998), referindo que a sementeira
«Possui um ritual semelhante em todas as ilhas, com ligeiras diferencas». (p 48).

Pela exposicdo de Spinola, relativamente a atividade agricola que em tempos era
praticada por Addo e Eva®, pode-se dizer que os ritos da sementeira sd0 imemoriais.
Diz Eliade (1989) que «Os mitos revelam o que aconteceu, desde a cosmogonia até ao
estabelecimento das instituicbes socioculturais» (p.121). Por isso, entende-se a
cristalizacdo de determinadas praticas na agricultura, bem como as tentativas em véo de
rutura por parte de técnicos agricolas atuais. Cré o agricultor antigo que controla toda a
realidade cosmica relacionada com a agricultura, tal como disse 0 mesmo autor, que 0
conhecimento do mito faz com que «o homem torna-se capaz de controlar vérias
realidades cosmicas» (ibidem).

A prética agricola em Cabo Verde é fustigada pelo vento leste cuja descricdo da
acao pode-se ler em Os Flagelados do Vento Leste,

Quando cai dali assim, por cima de Campo Grande, é vento ruim como
moléstia. [...] Entdo ¢ que vira lume e queima as plantas. Tudo o que estiver
de riba de terra e for verde vira amarelo. Duma hora pra outra fica tudo

?3Vidé Insularidade e Literatura p 48
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estorricado, de crista pro chdo, como se fosse obra diabo (Lopes M.., 1991:
p.69).

Nem assim o camponés cabo-verdiano desanima pois, segundo Spinola (1998) «o
povo cabo-verdiano é extremamente crédulo, religioso e supersticioso, herdeiro de uma
cultura animista, e de uma educacdo catolocista» (p.47). E nesta encruzilhada de
influéncias que surge o mito da sementeira que possui um ritual sincrético, sem
constituir tema estruturante, mas mencionado ao longo de varias obras, associado ao
tema chuva.

Qualquer préatica na agricultura «garante ao homem que aquilo que ele se prepara
para fazer “ ja foi feito”, ajuda-0 a dissipar as ddvidas que poderia ter quanto ao
resultado do seu cometimento» (Eliade, 1989: p.120), num misto de desgraca e
esperanca, sobretudo, devido aos ataques acérrimos das estiagens ciclicas.

Os autores trazem para a literatura aquilo que era contado na oralidade, tornando-o
vivo, para eles e para o coletivo, mostrando todo o ritual, recorrendo a Vvarios
simbolismos, desde o més de julho como o inicio das sementeiras, comecando «as
sementeiras em seco. [...] com pedras arrumadas sobre as covas para impedir que os
corvos fossem desencovar.» (Lopes B., 1997: p.57). A partir desta sementeira, surgem
outras imagens simbdlicas, «Quando um caro¢o [de sal] revia &gua, era chuva certa no
més» (idem: p.179). No conto “Barrilinho de Azeite”, «as purgueiras [...] despidas de
folhas» (Sousa T. d., 1998: p.66). Outros sinais, no conto “Menos Um” do mesmo autor,
a «estrela de Alva a sair mesmo do fundo da Cova-Tina.» (idem: p.13). No romance A
Saga das As-Secas e das Gragas de Nossenhor, «o sal na despensa ndo derreteu um
nadinha como nas vésperas de ano de fartura» (Silveira, 1991: p.198). Ainda em
Chiquinho a personagem nhé Jodo, um velho marinheiro, diz, «Mar branco e névoa no
céu como algodao sujo é vestir o0 avacote, que a chuva ndo tarda em molhar o convés.»
(Lopes, B., 1997: p.57).

Os escritores mostram ainda o impacto da fé do cabo-verdiano, pois em ultima
instancia recorriam a suplicas, «- Nossenhor nos ajude e nos dé boas as-aguas...» (idem:
p.73). Por outro lado, em Os Flagelados do Vento Leste, vendo a desgraca que podia
trazer o vento leste, Zepa, recorre a sua fé, «Virgem Santissima ha-de olhar pra seus
filhos.» (Lopes, M., 1991: p.86).

Materializada a vinda da chuva, o ritual era continuado, pois as sementes eram
lancadas em «covachos com a enxadinha a meia altura da terra, as mulheres deitando os

quatro graos de milho nos covachos e enterrando-0s com o pé.» (idem: p.22).
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Com a recriacao deste mito, os escritores mostram o impacto sociologico que tinha
a vinda da chuva na solidariedade entre os povos, pois havia o sistema denominado de
méao-trocada, devido aos fracos recursos financeiros que possuiam. Em Chiquinho diz o
narrador que «Trabalhavam nas hortas dos companheiros, que, em troca, Ihes dariam os
mesmos dias de trabalho.» (Lopes, B., 1997: p.73). De forma intertextual, Manuel
Lopes (1991), em Os Flagelados do Vento Leste, mostra-nos este espirito de coesao
social entre os cabo-verdianos do século passado, «os trés homens, terminados o0s
trabalhos do José da Cruz passaram para as terras do Manuelinho e depois para as
varzeas do Lombinho de Jodo Felicia» (pp.22-23) e Onésimo Silveira (1991), em A
Saga das As-Secas e das Gracas de Nossenhor mostra-nos que «Nho Lis Zulmira [...]
Tendo ajudado um compadre umas semanas ha sementeira em pg, este ajudava-o agora
a levantar do ch&o um quartinho de pedra solta» (p.193).

Apbs 0 nascimento das plantas, montava-se a guarda aos corvos, uma tarefa da
rapaziada. Estas aves eram o simbolo de desgraca, pois podiam desenterrar as sementes
e deixar a terra sem nada. Assim como em Chiquinho, Manuel Lopes mostra o
resguardo do lavrador, os meninos «colocavam em cada covacho uma pedra sobre as
sementes enterradas para a salvaguarda contra os corvos» (Lopes, M., 1991: p.23). Para
além disso, nos dias seguintes construiam armadilhas, espantalhos e, ainda, o
lancamento de calhaus através das fundas para os afugentar, chocalhavam latas,
rogavam pragas.

Apo6s o nascimento das sementes, seguia-se a coroa do milho para eliminar a agao
das plantas daninhas caraterizadas como parasitas, inimigos dos agricultores. A monda e
a remonda eram outros ritos a seguir no ciclo da sementeira.

ApoOs embarbar, a flor era retirada, mas quando o solo estivesse seco, porque,
molhado, ndo impedia 0 engrossamento das espigas. As primeiras bonecas de milho
leite eram a tentacdo das criangas e dos agricultores, por isso, ironicamente, 0S
proprietarios montavam guarda aos lavradores para que estes ndo comegassem a
desfrutar dos produtos antes da partilha.

No romance Chiquinho, «Pitra é que ia as hortas distantes, vigiava os trabalhadores,
[...] brigava com os meeiros quando desconfiava de pés de milho arrancados pelo toco
ou de aboboras tiradas.» (Lopes, B., 1997: p.22) e, em Chuva Braba, «Era a vez do
Mané Quim subir a Bordeira com frequéncia para dar fé, estudar e avaliar as promessas,

fazer respeitar as obrigacGes.» (Lopes, M., 1997, p.80).
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Ap6s o milho atingir a secura, seguia-se a partilha, testemunhada pelo proprietario,
exemplificada em Chiquinho, «uma rapariga da Praia Branca chegou com um recado do
tio Joca para se mandar gente assistir a colheita de milho na horta da Covadinha.»
(Lopes, B., 1997: p.36).

Com a colheita feita, preparava-se para o ritual do novo ciclo onde havia a
reatualizacdo da origem. Quem fizer o contrario estard a romper com aquilo que foi
ensinado pelos antepassados. E um regresso ao tempo de origem e o agricultor torna-se
contemporaneo daquele que ensinou tudo aos outros.

Outros simbolismos aparecem na literatura como a chuva de julho que simboliza a
esperanca em boas colheitas e a de agosto de alegria, «<Com a chuva geral logo em
principio de Agosto, toda a ilha foi semeada» (Lopes, B., 1997: p.176). Porém, o
narrador de A Saga das As-Secas e das Gracas de Nossenhor, apresenta outro
simbolismo, «A chuva a partir de Agosto sO servia para engrossar ribeira e alimentar
terra de regadio. Assim € que estava escrito no Lunario.» (Silveira, 1991: p.196).
Ganhava outro simbolismo, o de fortalecimento das plantas que nasciam ou provocar o
nascimento das sementes, «o milho que ndo tinha ainda apodrecido na terra despontou
com forga.» (idem: p.198).

O més de setembro simboliza o fortalecimento das plantas nascidas e fortalecidas
pelos meses de julho e agosto. No entanto, esta chuva também simboliza o barulho
devido as fortes trovoadas. No romance Chiquinho, a personagem Chic’Ana diz da
mulher que «Nhanha é como més de Setembro, s6 sabe querer com barulho de
trovoada.» (Lopes, B., 1997: p.27), intertextualizando com o romance Chuva Braba
onde o narrador descreve a caida da chuva no més de setembro, recorrendo a elementos
semanticos que traduzem barulho, «Lufada violenta de vento e grossas bategas da chuva
[...] Agua do céu desabavam sobre a ilha! [...] Caia em flria, desforrando-se,
reduplicada de voume e impeto.» (Lopes, M. 1997: pp.180-181). Em Os Flagelados do
Vento Leste, 0 mesmo autor, referindo-se a chuva de setembro, usa elementos com uma
carga semantica igual ou mais forte, «fortes bategas abateram violentamente sobre os
campos [...]; como um diltvio, como um castigo do Céu [...] Desceram as trevas cheias
de rumor e de ameacas» (Lopes, M., 1991: p.26), provocando estragos em Terranegra.

O més de outubro simboliza uma dialética que circula entre vida e morte,
«Normalmente Outubro era a encruzilhada que levava a dois destinos: fartura ou

estiagem>» (idem: p.60), por isso ganha este poder dialogante, «Outubro é que vem dizer
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ao povo se 0 ano é bom ou ndo é bom. As suas aguas é que trazem a certeza das
colheitas.» (Lopes, M., 1991: p.59).

Quando acontece alguma calamidade, por exemplo, a estiagem, cria-se a ideia de
que o Deus criador que estd no além, afastou-se de vez do homem. Surge entdo dois
tipos de crentes: aqueles que continuavam com a sua fé em Cristo, por exemplo, Nha
Pimpinha, personagem da Saga das As-Secas e das Gracas de Nossenhor e José da
Cruz, personagem d’Os Flagelados do Vento Leste, considerando que, quando 0 homem
ndo respeita o0s designios de Deus, Este envia castigo sob a forma de estiagem; havia
outros que, nos tempos bons, esqueciam Deus e assumiam senhores de si, tal como disse
Eliade (2002), «Todas as vezes que 0s antigos hebreus viviam uma época de paz e de
prosperidade econdmica relativas, afastavam-se de Jeova» (p.136). Por isso, as crises
eram vistas como castigo divino, no entanto, quando ha catéastrofe voltam a Deus e
imploram assim como os cabo-verdianos o fazem, recorrendo a Santa Bérbara, a
protetora contra as trovoadas, dizendo, “Pega Santa Barba” ou pedindo a chuva.

Toda a atitude do lavrador cabo-verdiano encontrada nas obras lidas do segundo
momento, revela a sacralidade do mito da sementeira incorporada num «ritual revelado
pelos Deuses ou pelos Herdis civilizadores. E por isso que constitui um acto ao mesmo
tempo real e significativo.» (idem: p.108). Pois, ao seguir o ritual, 0 homem atualizava
uma atividade criadora feita pelos herois Adao e Eva, num passado imemorial.

Em contrapartida, a atividade agricola na atualidade ja ndo tem um cunho
mitol6gico, pois, com o0s avangos das novas tecnologias, introduziu-se outras técnicas
gue ndo as arcaicas e que brigam com aquelas. Diz Eliade (2002) que «o trabalho
tornou-se um acto profano, justificado unicamente pelo proveito econdémico que
proporciona.» (ibidem). Acontece esta situacdo, porque para 0s mais novos a exploracédo
da terra € mais para lucrar, perdendo o peso tradicional que tinha no passado, embora
haja um apego aos costumes tradicionais nos mais velhos.

Em textos da literatura atual, algum escritor apropria-se do mito para explicacGes
pessoais, sobretudo, o simbolismo do més de setembro. O exemplo é o poeta José
Almada (1990) que se compara ao més de setembro, «Como Setembro venho/ com o
pesado dia sobre os olhos expectantes/ entre 0 redemoinho e a minha imprescindivel
sede vegetal» (p.25), abrindo portas para a esperanga ilusdo, «congos jazigos/ engolindo
0s restos de chuva/arribada na ilusdo de Setembro/ apenas pressentindo» (idem: p.48). A
esperanca € fortalecida com a presenca da ave mitica, Passarinha, anunciadora da

alegria da vinda das aguas, «Canta passarinha/canta/ que neste tempo/ neste tempo de
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Julho e Setembro/ transpira a tabanka um murmurio de alegria/ sobre o juvenil ramo»
(idem: p.58).

A cabeca da estatua de Adao, qual Cristo crucificado, € um novo sinal de chuva, «a
névoa coroa a cabeca de Addo/ de neblina e distancia». (idem: p.64), anunciando a
vinda da chuva.

Assim como os poetas da literatura do momento anterior, 0 més de outubro é o
menos desejado, porque mata a esperanca fortalecida pelo de setembro, «Oh! Fétido
més da ja antiga secural/ Oh! Estacdo de tantas esperancas mortas!» (Almada, 1990,
p.102).

A literatura deste momento introduz um simbolismo novo, que é o de mau
pressagio que alguns meses tém, ndo relativamente a anos agricolas, mas com
desgracas. E 0 que acontece na obra Vitva Virgem onde a chuva de maio, que para 0s
mais velhos “chuva de maio, chora os habitantes™, é ildgica para o lavrador. A chuva
que cai no més de abril preocupa as personagens, pois segundo a personagem Samuel a
«Chuva em Maio ndo tem légica nenhuma.» (Correia A. L., 2007: p.5) e Mimoso
projeta a desgraca, «Se “chuvas em Abril, aguas mil”, que ha-de ser chuvas em Maio?
Desgragas, certamente» (ibidem). Desgraca que acontece devido a um desencontro do
pai Samuel com a sua namorada e a filha Isabela com o namorado, provocado pelo
temporal. Estes dois desencontros originam um incesto entre Samuel e a filha Isabela. A
consequéncia foi o suicidio de Samuel que, inconscientemente, envolve-se com a filha
entre sonhos. Isabela ja tinha dito a irma enquanto chovia que se ndo encontrasse com 0
namorado naquela noite, seu contacto seria entdo com o pai, caindo estas palavras “na

boca de anjo”, segundo os mais velhos.

4. O Mito da Cura

Diz Malinowski, citado por Eliade (1989), que o mito ndo visa satisfazer a ciéncia
«mas uma narrativa que faz reviver uma realidade original e que responde a uma
profunda necessidade de religioso, a aspiracbes morais, a constrangimentos e
imperativos de ordem social e, até, a exigéncias praticas.» (p.24).

Assim, o mito conduz o homem a uma vivéncia do passado que lhe pode ser alheio

sob o ponto de vista da localizagdo temporal. Contudo, fazendo parte da estrutura social,
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0 homem acaba por reatualizar esses mitos cada vez que assiste ou toma parte na sua
realizacdo, passando a ser contemporaneo do ser superior que o criou.

O mito da cura visa, essencialmente, a purificacdo. Relaciona-se com doengas,
espiritos e, ainda, salvagdo de alguém “amarrado” a outrem.

A reatualizacdo desses mitos surge quando algo abala um cosmos harmdnico. Diz
Eliade (1989), a este propdsito, que esses mitos «terminam contando as circunstancias
do aparecimento das doencas, um acontecimento que modificou certamente a estrutura
do Mundo.» (p. 28), por isso, na senda da perspetiva de Tolovi (2011), o homem recorre
aos mitos para encontrar respostas as suas angustias, buscando «respostas, convic¢es
gue, mesmo sustentando-se por meio da fé, o confortem, tragam-lhe seguranca, o situem
e localizem no universo em que ele habita» (p.122).

Da leitura efetuada de varias obras cabo-verdianas, podemos encontrar o mito da
cura, essencialmente, nos dois ultimos momentos. Provavelmente, ainda mercé de um
desconhecimento sobre determinados problemas sociais de ordem psiquico, bem como
sanitarios, 0 homem tenta, através dos mitos de espirito que kanga em pessoas ou de
mulheres que conseguem enfeiticar os homens, reatualizar a purificagéo.

No romance A Saga das As-Secas e das Gracas de Nossenhor, de Onésimo Silveira
(1991), o relacionamento entre o viivo nho Bilim e Pasca provoca o0 caos nha
comunidade. Nh4d Pimpinha ¢ a especialista em “arrancar criaturas” ao diabo. Ela
simboliza o exorcista que vai limpar o compadre Bilim do mal. O rito consistia em
tomar banhos de &gua fervida «temperada com folhas de rebento de eucalipto. [...] nas
horas de sol a pino, para combater Satanas de frente [...]. A casa era defumada todos os
dias ao desamparinho, com alcachofra-brabo e rosmaninho.» (pp.67-68), livrando o
compadre das “goelas do inferno”, pois Pasca «deu de sola para Porto Novo» (idem:
p.68).

A expulsdo de espiritos que cangavam em pessoas também é outro ritual plasmado
na literatura. No romance Chiquinho hd um caso onde um espirito canga em Bibia
Ludovina. Nho Jodo Joana € o especialista em descobrir 0s sinais de cangacao, por isso
da os detalhes, «Este que cangou em Bibia ndo é de brincadeira. S0 quer gritar e
descompor toda a gente.» (Lopes, B., 1997: p.60). E pelos sinais, o espirito era
marinheiro, pois «Era uma voz grossa, de homem, e com um tom zangado de capitdo
por forca.» (idem: p.59). As personagens acreditam que o espirito regressa para resolver
«alguma culpa ou promessa por cumprir» (idem: p.60). O rito de expulsdo consistiu em

oracdes a mando de nhd Jodo Joana, «-Concentrem-se e rezem duas Ave-Marias e dois
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Padre Nossos pelo descanso das almas penadas...» (idem: p.66). Como havia a
insisténcia em levar a Bibia, nhd Jodo defende-a, pegando-a «no dedo mendinho [...] e
torceu até quase estortegar. Puseram a Bibia um binde na cabega. Sentaram-se num
pildo.» (idem: p.66-67). Entdo o espirito explica que tinha partido sem cumprir a
promessa de «rodear a igreja da Vila de joelhos, com uma vela na mdo. Agora voltava
para pedir que rezassem oracdes para o descanso da sua alma e desconto da promessa
ndo cumprida.» (idem: p.67).

Na literatura do terceiro momento, o mito da cura através de ervas ndo tem muita
expressao na literatura. Uma das razdes prende-se com o facto de ter desaparecido os “
exorcistas”, outra tem a ver com o progresso ao nivel da satde mental, pois muitos dos
comportamentos das pessoas ditas cangadas eram sintomas de epilepsia e outras
doencas psiquicas. No entanto, ainda este mito perdura no meio rural, vitima do seu
fechamento a novidades.

Na obra A Louca do Serrano, ha referéncias ao mito, pois acredita-se que 0s
homens do espaco central desta narrativa sdo estéreis, por isso a personagem Maninha,
na tentativa de engravidar do marido Jer6nimo, recorre ao mito, «Jerénimo [...] fazia
rezas e novenas, bebia 0s chas, os remédios e a mistelas cada uma mais nojenta que a

outra, cumpria as promessas, 0s sacrificios e aconselhamentos» (Sallstio, 1998: p.57).

5. O mito da morte

A aceitacdo da morte ultrapassa as capacidades do homem, por isso é um fendmeno
que provoca a angustia, porque constitui o término da vida e de projetos. A propdsito
desta angustia, Luisa Mohaupt (2003) diz que «O trauma vivido nesse instante de perda,
de sofrimento Faz renascer das cinzas, da historia longinqua, O mito para aliviar a sua
dor. O mito de uma vida além da vida.» Este é o reconforto do homem que encontramos
nas mais variadas formas de expressar, segundo tradi¢des diferentes. Diz Eliade (1989)
que «a morte também constitui uma situacdo nova que deve ser aceite e assumida sem
evasivas para se tornar criadora.» (pp.33-34). A presenca de solidariedade é de extrema
importancia para os familiares,

Os sobreviventes sao “convidados” a testemunhar o falecimento, juntando-
se aos parentes do falecido e participando nas cerimdnias funebres, que tém
como finalidade proporcionar a alma do morto a partida em “estado de
graca” para o outro mundo. [...] Adoptam praticas magico-religiosas para
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ter a certeza de que a alma desaparecida goza da existéncia do Além (Filho,
2003: p.136).

Por esta razdo, cré-se na morte como um sono ou descanso eterno, por isso,
segundo Eliade (1989), «para os Judeus, pelo menos a partir dos tempos posteriores ao
exilio, a morte era equivalente ao sono.» (p.108), nascendo assim varios eufemismos,
caraterizando-a «como um repouso, um sono.» (Durand, 1995: p.100). Nascem da
imaginacao criada na tentativa de reinventar um possivel alargamento do tempo de vida.

A perspetiva cabo-verdiana da morte vai na diregdo do cristianismo, no entanto, o
sincretismo estd misturado, pois as manifestacGes resultam de uma mistura entre as
africanas e as europeias. A morte constitui um “regresso as origens”, tal como Jesus
disse ao povo, «vai chegar a hora em que todos os que estdo nos tumulos ouvirdo a Sua
voz; 0s que tiverem praticado boas obras sairdo, ressuscitando para a vida, e 0s que
tiverem praticado o mal h&o-de ressuscitar para a condenagéo.» (Jodo 5: 28,29).

Na literatura do primeiro momento, este mito direciona-se ao “descanso eterno”
face ao sofrimento que constituiu a vida, acabando por simbolizar a fuga ao caos onde a
noite tem o simbolismo de angustia e o dia a luz, ou vida e morte, respetivamente, como
se pode observar nos versos de alguns autores,

Sim! Veio entdo a morte e libertou-te.../ Foste sacramentada, e a tua noute,/
Féz-se dia, no seio de Jesus! (Lopes J., 1922: p.22).

A morte é uma grande benfeitora/ Quem tera, de Deus, essa missdo sagrada/
De dar repouso a vida atribulada,/ De dar a liberdade redentora: (Tavares,
E.,1996: p.16).

O fado do martirio, ja repleto,/ Roubando-te ao convivio dos humanos,/
Livrou-te dos teus males téo tiranos,/ Que amarguraram teu viver discreto...
(Leite, 2006: p.42).

Todos te odeiam! Vou cantar-te, morte,/O nossa eterna amiga verdadeira/
Que nos estende a méo hospitaleira/No fim do nosso caminhar sem norte
(idem: p.33).

Na literatura do segundo momento, por os intelectuais objetivarem descrever a
realidade, acrescentam ao mito, o rito, sendo visto como um prolongamento da vida.

No romance Chiquinho, Baltasar Lopes (1997) mostra a funcéo social do rito que é
0 de conforto ao moribundo na hora de passagem, «Deus ha-de dar-lhe boa morte e
recebé-lo no seu regaco santissimo» (p.192). Este desejo € misturado a oragfes «Um

velho reza o Credo. [...] A reza fez-lhe bem, lembra-lhe que Deus é Todo-poderoso.»
(idem: pp.192-193).
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Outros sinais naturais juntam-se ao simbolismo que reveste o rito, «estrela cadente
[...] que era uma tumba branca que descia do céu para levar o homem que morria»
(idem: p.193).

Segue-se uma exortacdo para que o moribundo passe sem pecados, «De todas as
heresias afasta-te e abomina nesta hora do passamento. Deus Nossenhor espera-te com a
sua mao de misericordia.» (ibidem).

O sincretismo religioso também faz parte do rito, pois enquanto uns rezam, outros
choram, «As mulheres entoavam uma guisa muito sentida, com contracanto. A filha de
nho Chic’Ana passeava pelo quarto, com o corpo dobrado para diante € um lengo na
mao, a abanar, a abanar.» (idem: p.200).

Se o0s vivos rezam para a salvacdo dos mortos, estes, de forma inversa,
transformam-se em mensageiros dos vivos, pois «era portador de mensagens para além-
timulo. Davam-lhe recados para levar aos que tinham ido.» (Lopes, B., 1997: p.200).

Em A Saga das As-Secas e das Gracas de Nossenhor, o narrador apresenta, de
forma intertextual, este papel dos mortos, «nha Pimpinha e Dadinha choravam recados
para Nossenhor e mantenhas para a gente de familia no mundo da verdade» (Silveira,
1991: p.206).

O rito continua nos preparativos para o funeral, «Antes da caminhada para a
Tabuga, tinha 0 acompanhamento de ir a Vila, para a reza na porta da Igreja.» (Lopes,
B., 1997: p.202) e no cortejo, pois 0s mortos mereciam um ultimo momento na igreja,
porém, este morto teria um rito diferente por ndo possuir posses, «no esquife da
pobreza: quatro paus de piteira e uma manta velha.» (ibidem) e sem direito a cantigas
sacras e encomendacdo do corpo. Teria somente uma reza no exterior da igreja por
causa de «cinco mil e quinhentos para a encomendacdo» (ibidem), impedindo esta
quantia até o toque do sino e apressando a reza do padre a porta da igreja.

Os escritores mostram a diferenca no rito, conforme a profisséo. Assim, o agricultor
era enterrado como uma semente, «Quando se semeia também se acomoda a semente
para ela vir a flor mais desembaracadamente.» (idem: p.204), porque a chuva podia
chegar a nho Chic’Ana, «a0 menos, debaixo da terra sente-se a chuva a todo 0 momento
que ela vier.» (ibidem). Para o marinheiro, o rito era outro. Nhd Alfredo, da obra
Capitdo de Mar e Terra, sonha ter elementos relacionados com a vida maritima rito no
seu funeral. O botezinho, que seria o caixdo, construido pelo amigo Tafulim, foi

batizado com um nome simbolico, Sol Poente, significando a dorméncia ou o fim da luz
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da sua passagem pela terra. O ritual incluia ainda motivos maritimos como o
fardamento de capitdo, boné, binoculo e sextante.

Uma Ultima oragéo era rezada antes de dar a terra, «Os homens curvaram a cabega e
rezaram Padre-Nossos ¢ Gloria Patri pelo descanso eterno de nho Chic’ Ana» (Lopes,
B., 1997: p.204), porque as maldades que o morto praticou preocupavam 0s Vivos, pois
vinha apoguentar os seus espiritos, como aconteceu com o capitdo nhé Maninho Bento
que maltratava os negros. Depois de morto diziam «que na casa onde ele morreu ha
todas as noites grande arrastar de correntes e gritos agoniados.» (idem: p.29).

Apos o enterro, o rito continuava com a armagao do altar, como é apresentado na
obra A Saga das As-Secas e das Gragas de Nossenhor, «sete dias apds a morte de nho
Lourencim Caiala, nha Pimpinha tinha ido a Boca de Bordéra, de rosario na mao, para a
cerimdnia de armacdo de altar, sob a autoridade de um velho catequista» (Silveira,
1991: p.208). Consistia este rito no seguinte, «A mesinha que servia para a arrumacao
de tarecos de cozinha estava coberta com uma toalha branca e transformada em altar.
Sobre ela, uma vela ardia junto de um crucifixo encostado contra a parede.» (ibidem),
que era o ponto focal nas oragdes diariae e noturnas. Desarmava-se o0 altar ao trigésimo
dia, «Nesse mesmo dia, a alma dele chegaria a0 mundo da verdade. A partir de entdo,
nha Caiala poderia escancarar de novo ao mundo de Faja a porta e as janelinhas da sua
casinha de pedra solta.» (idem: p.215), que estavam entreabertas, porque o espirito la
dentro estava perto da luz, transformado numa borboleta. No momento da viagem,
abriam-se as portas para a saida da borboleta, porque simbolizam o ponto de passagem.

Na literatura do terceiro momento, o mito da morte continua a ser abordado, apesar
do homem atual ndo dar muita importancia ao rito. A diferenca reside, sobretudo, entre
0 meio rural e o urbano. Enquanto no meio urbano, ja ndo se recorre ao mito assim
como descrito na literatura do segundo momento, provavelmente, por o homem tornar-
se a-religioso, constituindo-se «por oposi¢do ao seu predecessor, esforgcando-se por se
“esvaziar” de toda a religiosidade e de toda a significagdo trans-humana» (Eliade, 2002:
p.210), libertando-se e purificando-se das supersticdes do passado. No meio rural ainda
0 rito estd bem presente, embora haja a tendéncia para o esvaziamento da religiosidade,
sobretudo, nos mais jovens. As obras lidas, que trazem temas atuais, ndo fazem mencéao
a este mito inculcado no homem moderno, mas sim referéncias ao passado,
nomeadamente, na obra A Ilha Fantastica, de Germano Almeida (1998), «ela [uma

alma penada] s6 poderia ir repousar no Espaco Superior depois de todos 0s seus
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anjinhos terem crescido o suficiente para serem capazes de tomarem conta das suas
vidas.» (p.29).

As pecadoras que morriam vinham «cangar nas pessoas e as punham a falar a toa, a
insultar todo o mundo, a dizer palavrdes.» (ibidem). Era preciso, como na literatura do
momento anterior, um rito de expulsdo. A figura Ti Julia é aquela que tem esse poder,
seguindo um rito, do mito da cura, ligeiramente diferente por o espaco da narrativa ser a
ilha da Boavista, «atirava-lhe um velho rosario de madeira ao pescoco, apos o que lhe
enfiava um binde pela cabe¢a que la ficava como uma enorme coroa. E a pessoa
aquietava-se imediatamente, sinal de que a alma cangada j& tinha saido.» (ibidem).

Para a salvacdo das almas, assim como no romance A Saga das As-Secas e das
Gracas de Nossenhor, encontramos na obra a Vilva Virgem descrito o mesmo ritual.
Funeral, terco, reza, vai-a-luz, missa do sétimo dia, o consequente altar montado, mas
chamado de esteira, que seria levantado apds a missa do 30° dia, momento em que, caso
a noiva ficasse vilva, os familiares decidiam o seu futuro. Normalmente, ficaria sob a
protecdo de um familiar. Manadona € a personagem protetora,

Para comecar, ndo poderemos deixar acontecer que em caso algum Maninha
fique um segundo sequer numa sala sozinha com homem, menino ou rapaz.
Depois da missa de sete, apesar da esteira ainda estar armada, depois das
seis da tarde ndo entra c& homem nenhum. Nem o compadre [0 pai de
Maninha] (Correia A. L., 2007: p.21).

6. Mitos sobre a mulher

Tanto as tradigdes cristds como as pagés envolvem a criagdo da mulher na senda do
mito. Segundo a tradigédo cristd, a mulher, Eva, foi criada a partir de uma costela de
Addéo, tornado-a na sua companheira. Eva foi declarada por Adao «Esta €, realmente,
0ss0 dos meus 0ssos e carne da minha carne. Chamar-se-4 mulher, visto ter sido tirada
do homem» (Gn, 2:23). Esta primeira mulher, criada semelhante ao homem, é uma
pecadora, pois conduz Addo a perdi¢cdo dando-o o fruto proibido. Simbolicamente,
oferece 0 acesso ao sexo ao homem, sob as tentacdes da serpente. Como a religido prega
uma caminhada que conduz a perfeicdo, haveria de ser criada uma segunda mulher sem
acesso ao sexo, que é Maria, simbolizando o espirito maternal perfeito, pois é escolhida
para ser a mae do enviado de Deus, Cristo, que libertara a humanidade do jugo do
pecado, introduzido pelo fruto proibido oferecido por Eva. Com Maria a humanidade
ganha a perfeicdo perdida no Eden. No entanto, a mulher tende a ser sempre a figura

pecadora de Eva, pois o desejo carnal predomina na mente humana.
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Noutra tradicdo, a grega, Zeus cria a primeira mulher, Pandora, que possui uma
caixa que encaixa muitos dos males existentes na humanidade. No entanto, a
consumacao destes males sO acontece quando a caixa é aberta pelo marido Epimeteu,
deixando no fundo a esperanca de um dia as coisas melhorarem, talvez a criacéo de uma
outra mulher, a imagem de Maria, que traria uma mensagem diferente daquela que
possui Pandora. Em ambos os casos, Eva ou Pandora, pode-se ver que existe algo
proibido e esse algo s6 acontece com a intervencdo masculina, pois se Adédo ndo tivesse
comido o fruto proibido oferecido pela mulher ou se Epimeteu ndo tivesse aberto a
caixa de Pandora pode ser que a humanidade tivesse caminhado por rumos diferentes.

A mulher encarna, assim, o simbolo do pecado. Esta conce¢do ultrapassa as crencgas
cristds, pois, se para os Romenos, conforme relato de Caillois (s.d), a mulher esta
associada ao mal, por isso € punida devido a infracdo cometida, quando desrespeitaram
as autoridades cristds, porque as missionarias deveriam cobrir o rosto para evitar a
perdicdo, principalmente, o olhar dos pagédos. Uma desobedeceu, descobrindo

o rosto e falou-lhe [o filho do diabo] do ensinamento de Cristo [...] [Pedro]
transformou-a em insecto. [...] Mas ao vé-lo aproximar-se, ela quisera
puxar rapidamente o véu sobre a cara; assim, transformada em louva-a-deus,
ela ficou com as patas em frente da cabeca para a esconder (p.35).

Outra lenda refere «que o diabo tinha uma filha tdo mé que nem ele proprio a podia
suportar. Para a tornar melhor, fez dela uma religiosa. Mas Deus ndo consentiu e
transformou-a em louva-a-deus.» (ibidem).

José Lopes, em dois poemas, “Minha Terra” in Hesperitanas, e “Hesperides” in
Jardim das Hespérides, mostra a relacdo macd, esta de oiro, e mulheres como guardias.
No primeiro, referindo-se & Atlantida e a situagdo de Cabo Verde neste continente, diz
que «Era ali o Jardim dos pomos de ouro/[...]J/ Cinco Ninfas, entre elas Erythea/ E
Héspera, guardavam noite e dia/ O Jardim, com o auxilio de um dragdo...» (s.d: p.22) ;
No segundo, diz, «descendeis delas, que, de Héspero filhas,/ tinham no seu jardim, as
nossas ilhas,/ Pomos de oiro, da guarda de um dragdo...» (1922: p.28).

Estas magcas doiradas, fruto proibido, representam a sabedoria, tal como no Eden,
que dava acesso ao conhecimento do bem e do mal, guardadas por dragdes, no jardim
das Hespérides onde habitavam trés mulheres. Ndo serdo estas macgds as mulheres,
evitando que o0 homem as tocasse, estavam naquelas ilhas resguardadas do mal?

A virgindade da mulher, durante muitos anos, teve a funcéo social de honrar as

familias, numa altura em que os valores morais moldavam o comportamento social.
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Talvez, vinda do culto da virgem, ela estava mais relacionada com o amor espiritual.
Este mito da virgindade, que culminava com o0 casamento, aos poucos foi
desaparecendo.

Na literatura do momento que vai até 1936, destaca-se no romance O Escravo um
casamento marcado para a desgraca, pois a menina tinha sido desflorada, pese embora a
fiscalizacdo religiosa dos pais, resultando na infragdo as normas religiosas vigentes.

Nesta altura, eram 0s pais que arranjavam os casamentos as filhas, assim, a menina
é prometida ao Manuel Dias Annes. Mandava o rito do casamento que, na manha a
seguir a primeira noite de napcias, houvesse dois disparos, anunciando a satisfacdo do
noivo, «Mas, na manhd que se seguiu ao casamento, vieram dizer a Gomes, que da
janela do quarto dos noivos ndo tinham saido os dois tiros» (d’ Almeida, 1989: p.65). A
auséncia dos disparos pds em causa a honra da familia, por isso reclamou a lavagem da
honra com o sangue de Annes, «- A minha filha est4 desonrada, e a nossa vergonha foi
por ti publicada: preciso pois da tua vida para nela esconder a ndédoa da minha casa.»
(idem: p.66) e marcaram um duelo onde Annes caiu morto. Dessa luta resultou o nome
do monte, Gomeseane.

A partir de 1936, muitas mudancas sociais ocorreram, uma delas foi relativo ao
papel que a igreja tinha sociedade que foi caindo com o Estado Novo. A literatura
ganhou uma grande dindmica a partir da ilha de S. Vicente, que era aberta ao mundo
devido ao Porto Grande, a emigracdo tem outros destinos, 0 regresso constitui a vinda
de outras formas de pensar e de agir.

Assim, vamos encontrar na literatura posturas diferentes relativamente a
virgindade. Em Chiquinho, por exemplo, as criangas viam os rapazes que tinham tido o
contacto sexual como herois, «Até as pessoas grandes 0s apontavam com uma censura
complacente: - Aquele ndo esperou pelo quarto para brotar...» (Lopes, B., 1997: p.34).

Apesar desta decadéncia moral da sociedade, ha guardides que castigam as filhas
que caiam na perdicdo, «Bibia Ludovina levou acoite do pai e esteve fora de casa uns
dias por a termos apanhada com José Calais.» (ibidem).

Mesmo com indicios de rompimento, ainda o espaco rural preserva alguma
moralidade devido ao seu fechamento ao exterior. No romance Chuva Braba é
ilucidativo o rompimento paulatino com o passado entre as personagens Escolastica e
Mané Quim que tém o contacto sexual antes do casamento. Nos meios mais urbanos,
como S. Vicente, a virgindade j& ndo constitui mito, sobretudo nas geracfes mais

jovens. No conto Prodiga, Aurelio Goncalves (1998), retratando o quotidiano
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mindelense, mostra na personagem Xandinha que resiste, ainda, algum conceito tabu
relativamente a virgindade, aquando da descoberta que Xandinha ja ndo é virgem,
«tanto que eu te avisei! Apois, disseram-me que me quiseste fazer esta desfeita. [...] Eu
nédo acredito que tu havias de ter querido fazer-me uma ofensa com estal!» (p.70), disse a
mée nh& Ludovina, sentenciando depois a examinadora, «Xandinha j& ndo é ninguém.
[...] O, Xandinha, tu, ontem, eras conservada, fresquinha, hoje, estds desprezada,
largada no mundo.» (idem: p.72).

Os escritores mostram com 0 mito o quanto 0s servigos hospitalares eram
deficitarias nesta altura, pois o teste seguia um ritual bastante arcaico. Consistia em
introduzir um ovo na vagina da rapariga ou através de uma observacdo cuidadosa,
constituindo um momento de muita tensdo, «Fazer-me examinacdo? Isso é muito se eu
quiser. [...] Noés, aqui, ndo estamos no tribunal!» (Gongalves, 1998: pp.70-71).

A literatura do terceiro momento traz ainda o relato de situacGes em que o mito da
virgindade estd presente, embora de situacfes temporais localizadas no tempo onde
ainda a virgindade era vista como a peca chave do casamento e da honra da familia.

O casamento, segundo Eliade (2002), «é considerado uma imitacdo de hierogamia
césmica» (p.154), sobretudo, por a mulher transportar em si “a figura da Terra-Mater”.
Exemplifica com a declaracdo do casamento entre o Céu e a Terra, «Eu sou o Ceu,
proclama o marido na Brhadaranyaka Upanishad (V1,4,20), tu és a Terral» (ibidem).

Nas religides cristas, Deus diz que ndo € bom que o homem esteja s6. Apesar de na
vida moderna vermos a queda ou o desaparecimento do mito da unido do homem com a
mulher, sustentada pela virgindade da mulher que era considerada, como diz Maria
Fernandes (1998), no conto “Vlu Nasceu Com Pai Incognita”, «a pega principal com
gue a noiva brindava o noivo e a desgraca batia a porta, se por acaso a rapariga tivesse
sido desflorada sem ter casado» (p.63), o escritor desta altura mostra a importancia que
tinha esta unido sob a forma sacralizada. E por o mito ser do coletivo, este ultrapassava
a intimidade dos noivos,

toda a comunidade tinha o direito de saber e opinar sobre a noiva ser menina
nova [...], pelo que aquela que ja estivesse com avaria na joia tinha o estrito
dever de antecipadamente comunicar tal facto ao noivo, ele teria de ter a
liberdade de decidir pelo sim ou pelo ndo quanto ao casamento [...]. E
sobretudo era [...] uma espécie de um servigo obrigatorio e inadidvel, o
marido desflorar a mulher logo na primeira noite do casamento, sob pena de
para sempre ficar maculado de fraco, frouxo, ou mesmo coisa pior.
(Almeida, 1998: p.44)
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Os escritores mostram outros elementos que faziam parte do rito como o lengol
usado na noite de nudpcias, simbolizando a pureza, seguindo-se, caso 0 noivo tivesse
desflorado a noiva, o «estrelejar no céu um retumbante foguete» (Almeida, 1998: p.44).
De seguida, os familiares iam tirar a prova, vendo «o lencol branco, ja retirado da cama
e colocado em lugar discreto, as manchas de sangue visiveis.» (idem, p.46).

A obra A llha Fantastica, mostra-nos toda a importancia social da virgindade da
noiva num casamento que constituia honra, porque, caso contrario, o marido retirava-se
do «quarto nupcial com uma perna das cal¢as enrolada até ao joelho e dessa forma dava
uma volta pelas principais ruas do lugar, de modo a todos poderem conhecer e participar
da sua desgraca.» (Almeida, 1998: p.45). A sua devolucgédo constituia vergonha para os
pais, considerados desonrados pela filha, que «ficava trancada no quarto e na sala as
visitas falavam sempre em voz muito baixa.» (idem: p.46).

Apesar da evolugdo social marcante no momento pés-independéncia, provocando
ruturas com os valores morais e sociais, a literatura mostra-nos que continuou a haver
conservadores que estigmatizavam quem perdesse a virgindade antes do casamento. No
romance O Meu Poeta, Germano Almeida mostra-nos também a problematica do rito do
ovo. A personagem Alirio narra a histéria de um homem que quis certificar a virgindade
da filha com um ovo alegando que «a juventude de agora ndo € como no nosso tempo
em que caprichavamos em esperar a noite de nupcias e os foguetes e tudo mais.»
(Almeida, 1992: p.214).

Por se considerar a pratica ultrapassada, segundo Alirio, esse método parecia
arcaico, «Tenho mesmo pensado se ndo teriam sido os fenicios que o trouxeram para as
nossas ilhas, quando por cd paravam para apanha do sal [...] na antiga Roma era
praticada com regularidade e exactiddo.» (idem: p.215).

A mulher continua a ser a perdicdo do homem, agora numa perspetiva materialista.
Aproximando-se do louva-deus, José Fonseca (2009) mostra a perdicdo através dos
orgdos genitais, no poema ‘“Navegam Amantes Ocasionais nas Lagrimas da Lua” onde o
vestudrio salienta-os, sendo béncédo ou perdicdo, «vulva generosa e louca/ tua béncéo ou
maldicdo/ teu adorno e templario/ insinuando-se animalesca» (p.102).

E assim que o poeta cai mesmo sentado, «amansada a macheza turbulenta/ e
comedido esse traquejo brutal/ de possuir [a mulher]... eis que [os dois] em desafio
corporeo.» (ibidem), transformando-se em seres mitoldgicos. Ele Centauro palpitante,
ela Ninfa dissoluta, esquecendo-se as «regras e moral [que] se estripam.», pois este ato

para eles ndo passa de uma necessidade organica, sem nada de sagrado.
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O poeta ilustra a perdicdo do homem ao amar as mulheres no poema “Ah! Afrodite
de Cancer” onde apresenta duas mulheres, Afrodite da mitologia grega, que destréi e
provoca a perdicdo através do seu cinto magico e Eva que com a magd provoca a
perdicdo de Addo. O poeta esta perdido de amores por uma cabo-verdiana, tendo 0s dois
um desejo incomensurével, «Quéo longe vai/ a nossa fome-macho de amar/ vertido em
paixao-telurico/ ao encalco da Luz/ grande sede-fémea de amar» (Fonseca, J. M, 2009:
p.99), isto provoca a perdicdo do homem que reclama dos tempos atuais que despreza o
amor em detrimento da posse, «tempos magros os de hoje/ tempos hodiernos que ja ndo
falam/ de ter que amar/ mas de ter que possuir» (idem: p.100). Atribui, assim, a

responsabilidade ao «horroroso consumismo» que até o amor corrompe.

7. Bruxaria

O mito da bruxa é uma prova cabal de que a narracdo do mito relaciona-se com
inexplicacBes que o homem ndo encontra na sua vida social, tal como disse Tolovi
(2011), «ndo suportando a falta de explicagdes em muitas situa¢des da vida, [...]
encontraram nos mitos respostas que lhes trouxeram seguranga e ““ conforto”» (p.122).

Na literatura do primeiro momento, José Evaristo d’ Almeida (1989), no romance O
Escravo, mostra o que diz Tolovi (2011), pois perante a inexplicagdo sobre a
disformidade facial da personagem Jalia, foi denominada de bruxa, passando a ser
conhecida como a bruxa do Monte Vermelho. Ela propria conta que comecou a receber
pessoas que iam a procura da cura e como conhecia muitas plantas da sua vida em Santo
Antdo, recomendava algumas, tendo acertado na cura, por iSso ndo conseguiu esquivar
desta fama.

Nas obras de 1936 a 1975, encontramos a recria¢do do mito, tal qual é mais narrado
na oralidade, como chupar o sangue de meninos ou comé-los ao sétimo dia, o
aproveitamento das bruxas no mito da cura, como em O Escravo. As condigdes
sanitarias da altura, bastante precéria, as crengas africanas trazidas da costa africana
poderao ter sedimentado o mito na sociedade cabo-verdiana. Funcionando como repulsa
social, bastava haver algo de anormal para que alguém fosse apodado de bruxa,
chegando a estigmatizacao social

Tal como aconteceu em O Escravo, 0s autores trazem a literatura a sua imagem

simbdlica, imagem que faz parte da definicdo pré-estabelecida pelo grupo: no romance
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Chiquinho, «Nunca entrdvamos em sua casa. Tinhamos medo da sua cara de bruxa, um
nariz curvo debaixo de dois olhos como brasa.» (Lopes, B., 1997: p.47); no romance
Chuva Braba, «mulherzinha magra e lambuda, com um dente muito grande saindo da
boca, 0 nariz arrebitado mostrando dois buracos fundos, a gritar com uma voz fanhosa
que meteu medo a todos.» (Lopes, M., 1997: pp.86-87). E assim que os contadores de
histérias encontram forma de passar os mitos de geracdo em geracdo, pois a crianca
ficava cheia de medo, manifestando-o, «Ribeira Prata! Este nome soava dentro do meu
coracdo como um pressagio aziago. Era um grito em noite escura que eu sentia quando
evocava 0s casos que na ilha contavam daquela ribeira povoada de feiticeiras.» (Lopes,
B., 1997: p.42).

O rito para a cura € recheado de simbolos e sinais, diferenciados, conforme a ilha.
Consistia em amarra-as ou afugentd-las dos lugares onde havia recém-nascidos,
constituindo esta atitude uma norma social, pois as bruxas ndo podiam andar a solta.

No romance Chiquinho, espaco S. Nicolau, a cadeira “de pernas para o ar” é o
simbolo do amarrar, «depressa voltou para dentro e num dizendo-fazendo virou de
pernas para o ar o banco em que a bruxa tinha estado sentada. [...] Ela dancou, cantou,
fez o diabo-a-quatro. Depois virou burro, mula, porca, cabra.» (idem: p.55), e umas
oracdes do desamarrar.

No romance Chuva Braba, espaco Santo Antdo, a caneca onde se bebeu é o
simbolo do amarrar. Diz o narrador, «Ela bebeu todo o litro de dgua sem tomar folego,
devolveu a caneca ao menino e caminhou. [...] foi colocar a caneca como a encontrara,
de boca para baixo, sobre a tampa do pote.» (Lopes, M., 1997: p.87), amarrando a
bruxa, «Olhou e viu a velha entrando de novo para o terreiro e espiando para um lado e
para 0 outro, como que a procura de qualquer objecto perdido» (ibidem), dizendo
algumas vezes, «O Deus, deixem-me ir embora.» (ibidem). O desamarrar consiste em
desemborcar a caneca, «Quando ndo pdde mais, aproximou-se de Mané Quim, [...] e
disse em segredo: “ O mocinho! [...]. Olha, vai virar a caneca de boca para riba pra eu
poder ir.» (ibidem). Desembocou-a, e «sO assim Joana Tuda pdde transpor a cancela e
seguir o seu caminho. Mae Joja explicou entdo que as feiticeiras ficam amarradas
quando se emborca a vasilha por onde bebem.» (ibidem). Perante a incompreenséo do
menino, respondeu: «Eu ndo sei, Quim. SO sei que ficam amarradas.» (idem, p.88).

No romance A Saga das As-Secas e das Gracas de Nossenhor, espaco Ribeira de
Janela, Santo Antdo, como Ribeira Prata, em S. Nicolau, é lugar-comum no mito. As

bruxas comem meninos e botam mau-olhado em gente crescida. As casas sem porta e
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janelas sdo ideais para as suas cantarolas. Os simbolos sdo diferentes, «rezar com uma
cruz numa mao e o rosario na outra.» (Silveira, 1991: p.201) e o defumador, plantas
aromaticas queimadas, «todos os dias mal o sol cambava na agua» (idem: p.202).

Na literatura do terceiro momento, encontramos 0 mito da bruxa tematizado na obra
A llha Fantastica que traz o rito de amarrar bruxa, o0 mesmo descrito na literatura do
momento anterior relativamente ao emborcar da caneca®. Mas, em O Testamento do
senhor Napumoceno Araljo, 0 mesmo autor acrescenta o lado mais dramatico do mito,
pois, segundo relatos orais, quando se acreditava que alguém tinha comido alguma
crianga, devia-se cortar-lhe o rabo, conduzindo toda a fdria em crimes sociais. Diz 0
narrador que as bruxas gostam de comer meninos boteados®, «porque tém a carne mais
mole e mais saborosa, e por acaso morava perto da casa uma mulher de Praia Branca
que tinha fama de ser bruxa» (Almeida, 1999: p.100). Apds ter nascido uma crianga,
comegou-se o rito de afugentamento, «Todos os familiares e a vizinhanga comegaram
logo a esconjura-lo, a fazer figa canhota, a atirar sal sobre a casa, tudo com o intuito de
proteger a crianga que parecia um anjo caido do céu» (ibidem) e «cha de rabo de
lagartixa que era eficaz esconjuro contra os bruxedos e puseram-lhe por baixo do
travesseiro raminhos de manjerona e untaram-no todo com sebo de cabra» (ibidem).
Com a morte da crianga ao 7° dia, iniciou-se a procura do sinal de que foi comido,
«deram conta de que ele tinha um risco de uma orelha a outra na sua cabecinha e aquele
risco era conhecido como o mais claro sinal de que o menino fora embruxado e comido
pela bruxa.» (ibidem).

Face a isso, desencadeia-se uma perseguicdo de caca a bruxa que termina na casa
da acusada, sem esta perceber a agressdo de que é vitima, «ar apavorado, os olhos
arregalados a quererem saltar-lhe da cabeca apertada num lenco, um xaile preto a
escorrer-lhe do corpo, e ficou parada na porta sem conseguir dizer uma palavra [...]»
(ibidem). Da agresséo resultou a morte da senhora, declarada pelo cabo chefe, «gritava
em nome da lei e as pessoas saiam, encontrou a mulher e arrastou-a para a rua [...] €

disse alto que vocés ja mataram esta criatura.» (idem: p.101).

> Vidé A Ilha Fantatica de Germano Almeida p 145-146

> Crianga que nasce envolvida num saco e mal é retirado deste trepa a parede da casa para sair pelo
teto indo ao mar onde passa varios dias. esta crianga normalmente é vista como a salvacao da vida
miseravel por que passa a familia. E nunca se ouviu dizer que uma crianca boteada n&o foi estragada.
S3do as criancgas que tém sindrome de dowm consideradas essas tais boteadas. Ficam assim porque
foram estragadas. Ha na tradi¢cdo caboverdiana muitas dessas criangas, mas atualmente ha outra
consciéncia sobre as mesmas, devido sobretudo as mudangas mentais e os niveis atingidos pelos
servicos medicinais.
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Maria Paula Rocha Monteiro Fernandes (1998), no conto “Bruxas Devastam a
Corda”, também mostra este mito, mas referindo-se a Santo Antao, introduzindo um rito
de afugentamento que consiste numa musica, «Fetcéra de robe azéde/ Se bo é fetcéra bo
ene de queméme/ se b0 & bruxa bd ene de embruché-me/Rdbe pa terra cabega pa mar!»
(p.20). Com esta cantiga, abandonam o lugar e vado ao topoi Curral da Russa. A autora
introduz outros sinais, nomeadamente, ninguém consegue ver as bruxas, s6 se ouvem
barulhos e no momento de levantar voo vé-se o0 «rasto de lume, aqui e acold» (idem:
p.21) e a figura do capador, na personagem Nho Pidrim, que corta o rabo, ndo arrancado
e nem decepando, «ja que esta directamente ligado ao anus, através de um tubo que se
desenrodilha facilmente.» (ibidem).

O sétimo dia tem um simbolismo muito forte, por ser o dia em que as bruxas
planeiam comer os recém-nascidos, mas filhos de pobres, porque, segundo a tradi¢do, as
bruxas sdo porcas e ndo comem filhos de gente limpa. O sétimo dia é designado de
“guarda cabeca” e monta-se 0 rito de guarda ao recém-nascido, principalmente,
quando a crianca é betidde. O rito é estipulado por curandeiros como Nhé Junzim
Curandér. Consiste numa mistura de

alecrim, eucalipto, contra-peconha e gotas do liquido de babosa, a um
pequeno feixe de cabelo de cinta; este depois de reduzido a pd, tomar duas
colheres de cha dessa substancia de manha a noite. Também que se enterre a
porta da casa, uma garrafa de xarope, confeccionado com vinho quinado,
arruda, alho, sementes de mostarda; tomar trés ao dia (colher grande) (idem:
p. 24).

Apesar de toda esta crenga, o narrador diz que quando crianga a personagem
Felisberta contava que nunca existira tais criaturas, «o problema é que para panhar lenha
na merada, semear milho e feijdo, coroar, sachar, mondar; guardar corvos e pardais;
apanhar cagarras, terdo de andar noite inteira, transportando fatcha de lume» (ibidem).

Em A llha Fantastica é-nos mostrado o rito do guarda cabeca na sétima noite do
nascimento de uma criancga. Esta noite tornava «as pobres bruxas completamente loucas
e desenfreadas, ao ponto mesmo de se atreverem a desafiar os suplicios do sal sobre a
sua carne viva, e por isso nessa noite todo o cuidado era pouco.» (Almeida, 1998: p.17).

O rito consistia em colocar os

santos [...] estrategicamente nos diversos pontos da casa, mas para além
disso todos os mais minimos buraquinhos da casa tinham que estar
completamente estopados para que nada [...] pudesse entrar de fora, e toda a
gente, amigos, conhecidos, vizinhos, tinham como dever daquela noite
juntarem-se na casa onde estava 0 recém-nascido para guardar dos terriveis
males que nessa noite particularmente o ameacavam (ibidem).
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Para que os guardifes ndo dormissem, durante a noite havia comida e muasica, como
forma também de afugentar as bruxas. E acontecesse a aproximacdo de algum gato
preto, seguia-se o rito da caca por Ti Jalia, consistindo em esconjura com «o polegar
fechado entre os outros quatro dedos e apontado na direccdo do miau enquanto 0s
outros gritavam “figa canhota, tocha caramocha, merda de gato preto”.» (Almeida,
1998: p.17). Caso o gato fosse apanhado era espancado até a morte, mas tendo atencao
na sua sombra. Se por acaso alguém ficasse doente ou morresse, concluia-se logo que
era a bruxa espancada sob a forma de gato.

Atualmente, este mito vai desaparecendo, pois 0 guarda-cabeca transformou-se em
mais um momento para as pessoas desanuviarem dos cansagos provocados pela azafama
do dia-a-dia, uma rutura provocada pela modernidade e pela ndo religiosidade do
homem. As explicacdes do povo recaem sobre a iluminacdo publica e os servi¢os do
Planeamento Materno-Infantil (PMI), estes ultimos provocando a diminuicdo da

mortalidade infantil.

8. Outros mitos masculinos

A sociedade cabo-verdiana tinha um conceito pré-concebido que o filho é a riqueza
dos pais, por isso ndo ter filhos constituia uma anglstia. Esta mesma sociedade
marginalizava a mulher quando um casal ndo conseguia ter filhos, porque so6 ela podia
ser estéril. Ao homem a angustia era ainda mais elevada, pois o filho representava para
ele a continuidade da sua obra ou a néo soliddo na velhice.

E a partir da literatura de 1936 que vamos encontrar este mito. Nos romances
Chuva Braba e Chiquinho encontramos os dois pensamentos relativamente a
necessidade de ter filhos, «me sinto so, é o que é, a gente em ganhando idade tem
precisdo dum filho.» (Lopes, M., 1997: p.99); «- O homem precisa de ter sempre pelo
menos um filho, alguém que possa continuar a sua obra e compensar a morte material.»
(Lopes, B. 1997: p.165). E apresenta, Euclides Varanda, mais justificagdes, «Todos
devem ter um filho. Por mais que pensemos, s6 encontramos na nossa cabeca
explicacdo para sermos continuados pelos nossos filhos.» (idem: p.166).

Estas ideias espalhadas na literatura vdo ao encontro do que diz Eliade (2002),

relativamente ao pensamento do pai que via a sua morte como profana e no filho a
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continuidade sagrada daquilo que ndo foi, «morte para a condi¢do profana seguida da
renascenca para 0 mundo sagrado, para 0 mundo dos Deuses» (p. 204).

Nota-se nas passagens dos dois romances acima citados que a funcdo social deste
mito é de reforcar a ideia de que o filho garante a continuidade da obra do pai, «o Sr
Euclides desejava ter um filho. Um filho que vivesse como ele desejava ter vivido.»
(Lopes, B., 1997: p.167). Se este mito reforca o papel do homem na sociedade, reforca
também a marginalizacdo da mulher, pois esta, enquanto filha, ndo tinha préstimos para
continuar a obra do pai, facto social, confirmado por Dina Salustio (1999), no conto
“Campedo de Qualquer Coisa” onde diz, «apetrecharam-nos com 0 mito de super-
machos e esperam que sejamos sempre vencedores, fazendo-nos inimigos da propria
maneira de estar, escamoteando a verdade, falseando as fronteiras.» (p.14).

E na obra Louca de Serrano que a autora mostra a delegacéo da responsabilidade da
procriagdo na mulher, «as mulheres é que podiam falhar na procriagdo, porque machos,
estes, nada tinham a ver com tal tarefa [...] a terra é que pode ser fértil ou ndo e terra
eram as fémeas e 0s seus Uteros que as vezes ndo passavam de terra seca» (1998: p.63).
No espaco urbano, cidade proxima de Serrano, ha uma evolucéo social, pois Joana San
Martin, descarrega todo o seu siléncio de décadas, quando o marido acusa-a de ndo ter
tido filho homem, dizendo que a infidelidade do marido € que o levou a ficar estéril. O
que acontece na realidade é que o homem serranense registava filhos de outros, «as
mulheres apareciam gravidas, sem tratamentos muito complicados, apenas por irem
algumas vezes a cidade consultar os especialistas que percebiam do assunto» (ibidem).

A autora mostra que devido ao preconceito ou a uma tradicdo machista, 0 homem
esconde-se no mito para justificar a sua frustracdo e, quando a realidade é exposta, pode
provocar o siléncio como o marido de Joana que se calou ou, como em Serrano, onde
Gremiana, que nunca fora a cidade a procura de tratamentos, «perdeu o medo as
pancadas que viriam e as injurias que iriam acontecer e gritou as verdades, todas elas,
aos homens da regido [...]» (idem: p.65) e foi «atirada as aguas em dia claro que se fez

escuro.» (idem: p.72).

9. O complexo do meio-dia

Caillois (s.d) diz que este mito relaciona-se com o

abandono da acc¢éo e da vontade sob o calor do meio-dia, [...], passividade
generalizada e aborrecimento da vida (acedia), enquanto os fantasmas tém
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sede do sangue dos vivos, no momento em que a diminui¢cdo das sombras
Ihes os abandona, na hora dos espectros, quando o astro, no zénite, cobre a
natureza com a maré alta da morte (p.26).

Este complexo existiu ou ainda perdura em alguma mente cabo-verdiana sob a
designacdo de hora minguarda onde se acreditava que ao meio-dia existiam almas
penadas e seres sinistrosos a vaguear pelas ribeiras, pelos caboucos e ainda pelos
caminhos onde havia cruzamentos, ndo para sugar o sangue dos vivos, mas para
amedrontar as pessoas com imagens distorcidas, talvez, criadas no psiquico dos cabo-
verdianos, como no conto tradiconal, “Cabeca de Vaca”, 26

Tinham que levantar logo cedo para rumar até Farol e de |4 tracar as

coordenadas certas. Levar um mocinho era muito bom porque se dizia que

naquela zona adrége®” andava com os pés até ao midi in pin®. [...] N&o

encontrou uma vivalma no caminho. [...] Quando passava perto da porta do

cemitério, 0s seus cabelos incharam na cabeca e ela arrepiou-se toda. Sabia

que as pessoas davam conta que naquela hora, muitas vezes, viam defuntos

a andar a frente da porta do cemitério.

No romance O Escravo, de José Evaristo d’Almeida (1989), o narrador refere ao

meio-dia como um momento desagradavel,

Quem se animara a caminhar a hora do meio-dia por essas achadas, onde se
ndo depara com um regato que mitigue o fogo que nos devora [...]; onde se
ndo encontra uma arvore, cuja sombra nos ofereca um aprazivel abrigo;
onde os olhos ndo acham um objecto grato em que se fixamiedade que os
distraia (p.109).

Vé-se nesta descricdo que o meio-dia simboliza a morte da paisagem e o siléncio
acaba por tornar ainda quente o calor abrasador que varre toda a sombra, transformando
tudo num ambiente rude, propicio para medos de assombragdes.

Na literatura do segundo momento, Onésimo Silveira (1991), em A Saga das As-
Secas e das Gragas de Nossenhor, mostra-nos o quanto era medonho esta hora
considerada minguarda, «Nas horas minguardas, corria grande risco quem andasse por
caminhos cruzando terras que pertenciam outrora aos Oliveiras. Antes de o fazer, as
pessoas resguardavam-se primeiro das mas sombras, com oragdes e esconjuramentos.»

(p.118).

%6 Conto que faz parte de um projeto de recolha minha de contos tradiconais
7 Adrége — almas penadas
%% Midi in pin —meio-dia
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Na atualidade, a populagdo aumentou, houve desenvolvimento e investimentos nas
infra-estruturas, por isso as pessoas ndo percorrem longas distancias a pé e sozinhas,

factos que fizeram com que este mito desaparecesse das narragoes.

10. O mito da Sereia

O mito da sereia vem desde a tradicdo oral, pois as pessoas mais velhas contavam
histdrias de gente que vira mulheres meio mulher meio peixe em lajedos. Os escritores
reacriaram o mito, dando-o vida com a palavra, por isso encontramo-lo até hoje na
literatura. Pelos relatos orais e que encontramos na literatura, entendemos que este mito
era mais o alimento da esperanga numa mudanca que visava a felicidade.

Até a literatura de 1936, o mito surge com a funcdo de alimentar essa esperanca,
pois no conto tradicional “Cabeca de Vaca”, o narrador refere-se ao desejo de uma
mulher, «Outra situacdo [...] os cantos das sereias que gostavam de banhar na quintura
dos lajedos. [...] chamando e o menino indo podia sempre trazer alguns fios de cabelo
que se transformariam em ouro sete dias depois para mudar a vida daquela gente.»

Na literatura do segundo momento, 0 mito continua ainda a encher o mundo das
criancas com a fantasia. Chiquinho diz que nhdé Jodo Joana contava que as sereias
«penteiam nos fios de chuva peneirados por entre o sol.» (Lopes, B., 1997: p.28). E Toi
Mulato deseja uma tatuagem da moca-do-mar no peito «igual aquela que nhd Jodo
Joana tinha no braco.» (ibidem).

A explicacdo da pobreza de nh6 Jodo Joana, homem de enxada, antes marinheiro,
recai sobre este ser mitologico, pois ele «ouviu a moga-do-mar cantando e ndo quis ir
para o seu palacio tdo rico, mais bonito que o palacio do Rei Bandeira, todo armado de
pedra de cantario. Por isso, nhd Jodo teve de lombar o resto da vida no rabo da enxada.»
(idem: p.175).

E o préprio que narra a Chiquinho que a sereia apareceu para ele cantando e
prometendo que quando passasse outra vez pelo mesmo lugar leva-la-ia um ramo de
manjerona para enfeite dos cabelos. A sereia prometeu-lhe tudo o que quisesse: casa
muito bonita, noiva muito bonita, boas hortas e chuvas. Apesar da promessa, nh6é Jodo
acabou em S. Nicolau lombando na enxada e sem agua.

Da relacdo que o cabo-verdiano tem com o mar, nasce também uma intimidade,

ainda que onirica com a sereia, pois transforma-se no confidente, onde as magoas e as
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desilusfes sdo expostas, como acontece no poema “Soliloquio”, de Ovidio Martins
(1998: p.76), onde mostra a importancia da sereia na sua vida, «<E meus bilhetes/ ( meus
bilhetinhos de saudade)/ sdo suspiros salgados/ que as sereias recolhem/ da crista das
ondas».

Na atualidade, os escritores recriam o mito, introduzindo algo novo, um jogo
sensual, bem como desejo sexual. Teobaldo Virginio (2010) compara, Andira (p.124),
ao feitico da sereia, «quem [a] possui», pois mergulhado no amor cego desconhece o
que aconteceu, «Na onda lucida/teu corpo desmaios/teus delirios/na areia rebolamy.
Diante do feitico quem conhece Andira «sereia ou sombra que passa [?]».

E no poema “O Ultimo Pranto da Sereia” (Velhinho V., 2002: p.79), inversamente,
¢ a sereia que morre de amores por um pescador, «Esta sereia [...]/ que por um pescador
se enamorou ( este que o mar Ihe negou)». E negado o amor a sereia, porque ela é que
devia enfeiticar o pescador. O mar tem mais forga, por isso o perdido pescador suicida-
se e a sereia perece no mar. O escritor mostra as mudancas na mentalidade cabo-
verdiana, pois a realidade de outrora desfaz-se, por isso outros simbolismos foram
introduzidos.

A literatura mostra que ao longo dos tempos, o homem cabo-verdiano,
paulatinamente, tornou-se a-religioso, no entanto, ainda encontramos comportamentos
revelando a persisténcia de crencas em certos aspectos miticos no seio do povo. A
literatura 0 mostra atraves das varias obras, principalmente, relativamente a infancia
onde os escritores recordam tudo como sendo de felicidade. Outros mitos foram

perdendo a sacralidade peculiar dos tempos passados.
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CAPITULO IV : CONSIDERACOES FINAIS

Quando pensamos no tema desta dissertacdo, tinhamos a consciéncia de que iamos
embarcar numa viagem que iniciaria num tempo desconhecido por nds. Mas também,
éramos conscientes que a literatura ia proporcionar-nos um conhecimento da nossa
terra, como se tratasse de uma viagem de descobrimentos, pois detalhes do nosso povo
estavam escondidos em folhas de papel impressas. Embarcamos nesta viagem que teve
lado a lado a literatura e a sociedade nas suas relacdes intrinsecas. Proporcionou-nos
conhecer muito bem as metamorfoses desencadeadas no pais através da leitura
realizada. Se duvidas houvesse antes sobre o poder da leitura, hoje ja ndo as temos, pois
como diz Carlos Ceia (s.d) «Quem nunca leu ou quem leu muito pouco, ndo conhece
nem o mundo em que vive nem 0s mundos que podemos sonhar.» (p.8). Partindo desta
premissa postulada por este autor, tentamos entranhar na vida cabo-verdiana desde os
tempos mais remotos para tentarmos compreender como é que os intelectuais fizeram
abordagem aos temas que pensamos ser 0s mais representativos e alguns mitos e, ainda,
como a evolucao social esteve representada na literatura. Os resultados foram fabulosos,
pois 0 avan¢o na leitura proporcionava descobertas impressionantes da vida cabo-
verdiana desde o século XIX.

A histéria da literatura cabo-verdiana acompanhou o fluir do tempo neste
arquipélago carente de chuva, elemento que moldou o cabo-verdiano ao longo dos
tempos. Na escrita, 0 percurso iniciatico da-se com autores como Eugénio Tavares,
Guilherme Dantas, Pedro Cardoso, Januario Leite, José Lopes, Guilherme Ernesto, que
se destacaram num espaco ilha indspito, onde houve mais atrocidades que bondade,
mergulhado num dominio pouco saudével, visto haver problemas graves na terra, sem
solucdo, originando situa¢cdes marcantes como as fomes que se arrastaram até 1947. O
cabo-verdiano ndo suportava a clausura imposta pelo mar e pelas montanhas e a
bondade estava longe, pois segundo Ovidio Martins «a nosso favor nao houve
campanhas de solidariedade». A Unica voz a favor eram as vozes do mar, apelando a
partida, mas, ao mesmo tempo, impedindo tal viagem, das montanhas que ndo faziam as
vozes de lamento alcangar os céus. As vozes humanas que se levantaram até 1936
tiveram a sua continuidade nos anos subsequentes, mas fustigadas por um regime de
ditadura. A nebulosidade das ilhas continuou até a atualidade, onde os escritores viram
nascer um pais inserido no mundo. Por isso, assim como a historia de Cabo Verde, a

literatura fez um percurso que comegcou com uma semelhancga europeia, referido por
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Onésimo Silveira (2005) como sendo de existéncia de «duas patrias a coexistir no
mesmo espaco nacional: uma patria lusa, culturalmente proxima e geograficamente
distante; uma patria cabo-verdiana brindada pela esperanca, negada pela adversidade.»
(p.305), passando para uma afirmacdo regional arquipelégico, por uma afirmacdo no
contexto africano, para terminar numa inscrigdo ao nivel universal.

Ao longo da literatura dos trés momentos determinados para a pesquisa, 0S
escritores ndo fugiram do romantismo, do realismo, e podemos constatar a permanéncia
de determinados simbolos e metaforas que vao atravessando os varios momentos, por
ex. 0 simbolo do ovo e o da luz. Contudo, o sonho e o devaneio estdo mais ligados ao
mar e é junto dele que os escritores sonham com a terra-longe. Diz José Almada (1998)
que «é perfeitamente identificavel uma linha comum aos discursos anteriores e aos
contemporaneos, o que [...] reflecte comum preocupagdes e uma idéntica realidade
social, a elas subjacente, agora em acelerada mutacdo» (p.33), confirmando, assim, a
intertextualidade entre os temas e mitos abordados.

Para além disso, a cabo-verdianidade, que se pretendia como afirmacdo do homem
cabo-verdiano, tende a ser universal, absorvendo a realidade mundial, pois a
globalizagdo assim o exige. A realidade exprimida ou observada ndo se confina ao
espaco das ilhas como diz Almada, mas «Realidade total sindnima, pois, do mundo da
humanidade.» (p.32). E por esta raz&o que 0s escritores atuais trazem as suas obras uma
cabo-verdianidade ndo localizada nas ilhas, mas «inserida na contemporaneidade do
nosso tempo e nos seus caracteristicos mal-estar e busca de novos horizontes, novas
existéncias para o homem.» (Almada, 1998: pp.32-33), incutindo aos temas
considerados tradicionais uma inovagao que os enquadrou no universo extra-territorial,
pois segundo Veiga (2005), a conjuntura mundial mudou, porque o fim da Guerra-fria,
bem como a queda dos muros e dos blocos trouxeram mais abertura ao mundo,
proporcionando 0 aumento significativo da «mobilidade social e cultural» (p.266).
Assim, os temas foram ganhando uma abordagem inovadora, pois para este autor «os
atuais quebraram as grilhetas do universo da aldeia [literaria] para se integrarem no pais
e no mundo» (p.269), embora a estética fosse voltada ao “realismo social, o surrealismo,
0 neo-simbolismo e 0 neo-romantismo”, migrando entre 0s momentos, numa relacéo
intertextual homo ou hetero-autoral, onde metaforas, personificacGes e outros recursos
permaneceram quase gue inalteraveis.

Houve alguma dificuldade na definicdo dos temas estruturantes das obras, porque,

ao longo da leitura, verificamos que 0 que se pensava como estruturante acaba por ser
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motivo, pois os textos sdo revestidos de elementos menores que tornam os temas ainda
mais elucidativos. E por esta razdo que as obras em prosa constituem uma amalgama
tematica ou o escritor escreve tornando o seu texto num hibridismo temético. O texto
poético, apesar de ter uma definicdo mais clara, vai na mesma linha dos em prosa, pois
h& essa mesma dificuldade na determinacdo do elemento estruturante.

O facto de termos constatado ao longo deste trabalho, e no seguimento dos tedricos
convocados, a dificuldade que existe na distingdo entre 0s conceitos essenciais de temas,
mitos, motivos, permitiu-nos questionar de maneira mais abrangente e profunda as
realidades que os textos "diziam". Essa distin¢do deixa de ser primordial, para dar lugar
a uma profusdo de vectores de sentidos que dizem de maneira abrangente a complexa
realidade que os textos literarios aqui trazidos veiculam, favorecendo a leitura
comparativista.

Os temas propostos foram abordados na literatura do primeiro momento tendo em
conta a formacdo académica de alguns autores que tinham frequentado o seminario-
liceu de S. Nicolau. Por isso, motivados pelo romantismo e pelo neo-classicismo, 0s
poetas tentaram, numa terra onde se reivindicava o ser portugués, tal como estava
consagrado na constituicdo, uma escrita que lancaram as bases para a literatura cabo-
verdiana.

Estando numa terra indspita, onde se dependia da chuva para sobreviver e 0 mar era
visto como o caminho para se sair do cerco por ele proporcionado, e, tendo nas
autoridades o barbiche para qualquer dendncia, os intelectuais expuseram todas as
dificuldades por gque passava o seu povo. O facto de se ter como estética o romantismo e
pensar Cabo Verde como uma extensdo de Portugal, fez com que reivindicassem um
status parecido com o dos Acores e da Madeira, num momento em que houve a
liberdade de expressdao no arquipélago, tal como diz Davidson (1988) que nos anos de
1910-1926 a liberdade de expressdo era uma realidade nas ilhas «de tal maneira que
surgem vozes a favor de autonomia através de ideais assimilativas, nomeadamente
Eugénio Tavares, José Lopes e Pedro Cardoso.» (p 61).

A chuva e o mar sdo abordados na perspetiva de Bachelard (1997) sobre a agua,
numa visdo dialética, simbolizando morte e vida. O mistério que se reveste 0 mar
produz o devaneio com o longinquo onde se podia, facilmente, resolver os problemas.
Porém, a infinidade de agua e a braveza que assume, acabam por torna-la num elemento
que produz a morte, porque a viagem simboliza a morte, qual barca de Caronte ou

complexo de Ofélia, por um lado. Por outro, o mar acaba por trazer o renascimento, pois
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se por ele perde-se a vida ou a alma, é ele quem as traz de volta. Em virtude disso, desde
a literatura do primeiro momento, a metafora do mar é apresentada com duas vozes,
uma euforica e outra disforica, em poetas como Januario Leite, Pedro Corsino de
Azevedo, B.Léza, Jorge Barbosa, e outros. Porém, Ovidio Martins e Onésimo Silveira
introduzem uma outra abordagem ao tema, mercé da apologia da ndo evasao, por isso 0
mar aparece com um novo significado, pois o povo precisava de outro rumo, “um
poema diferente”, «Um poema sem homens que percam a graca do mar/ e a fantasia dos
pontos cardeais!» (Silveira, 2008: p.128). H4 uma metamorfose do mar, ganhando outra
metafora, «Dos Mares-obstaculos [...] méos sabias tirardo/agua para os ribeiros» (d'Sal,
1980: p.171), reforcado no convite para carregar «o mar [...] para a tua casa», poema de
Euricles Rodrigues, numa abordagem despida do simbolismo da literatura dos
momentos anteriores.

A terra é o lugar-base da alimentacdo, por isso o cabo-verdiano deseja a 4gua do
céu. Ao longo da leitura vimos que os autores cabo-verdianos abordam este tema,
destacando a euforia e a disforia provocadas pela vinda da chuva. Para além disso, ainda
ha a fungdo dialética da chuva — morte e o renascimento. A evolucdo social com a
independéncia onde a chuva deixou de ter um papel preponderante na garantia do
sustento, provoca uma rutura na abordagem ao tema na literatura do terceiro momento,
pois a funcdo da agua vai mais longe que vida e morte. O jogo com o elemento agua, da
chuva ou do mar, estende-se a diversdao ou ao prazer, pois ha introducdo de outras
representagOes relacionadas com o sensorial, nomeadamente, “coaxa, chora, perturba”,
esta rutura ja iniciada por Corsino Fortes que mostra que, para além do alimento, como
necessidade imediata, o cabo-verdiano precisava da reivindicagdo com a voz
denunciadora audivel através de sons-fonemas, fruto da sua reflexdo, em vez de criticas
que conduziam a nada. Dever-se-ia procurar “novas formas novas artes novos engenhos
nova mente”, para combater o devaneio com a dgua da chuva.

As duas aguas, do mar e da chuva, sdo vistas ao longo dos tempos na sua vertente
imagistica, funcionando muitas vezes como um espelho. A agua do mar projeta a
imagem do contemplador que fixa numa realidade alheia ao seu mundo, qual Narciso,
vendo a terra-longe, um mundo virtual que o faz viajar ao seu interior, alimentando o
desejo de partir para outras paragens. Porém, com o avancar dos anos, a agua comegou a
adquirir a sua vertente material e associada a algumas ruturas notadas na sociedade
cabo-verdiana. Acontece, sobretudo, a partir de Teixeira de Sousa onde a 4gua assume a

sua simbologia sensual e de unido entre corpos, homem e mulher. Este elemento
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proporciona que as personagens se unam, rompendo com os valores impostos,
consumando o amor através do contacto fisico. Para além disso, a agua assume o seu
valor de pureza, pois a literatura apresenta personagens que ao contactar a &gua sentem-
se aliviadas das dores, como Nh’Alfredo no romance Capitdo de Mar e Terra.

Apesar do cinismo do mar, € inevitavel a sua relagdo com o cabo-verdiano, pois faz
parte do seu psiquico. Vemo-la em Chiquinho «O mar também era 0 meu caminho»,
enfatizando a palavra “também” que mostra 0 mar como caminho para o cabo-verdiano,
segundo Teobaldo Virginio «eu sou marinheiro desta viagem/ que nasceu comigo. E
preciso partir,»*° e Manuel Delgado diz, «eu venho de ninguém/Porque venho do mar»,
por isso 0 mar é o caminho, «Mar vra strada d’aventura», segundo Canabrava, numa
abordagem ja mais universal, pois, diz Manuel Delgado ainda que «o meu amplexo/
rodeia a cintura/do mundo», e ndo Cabo Verde, isoladamente.

A emigragdo surgiu, referenciada por Carreira, como resposta as condigdes socio-
econdémicas bastante precaria nas ilhas. Num pais assolado por bastantes desgracas,
naturais e humanas onde a resolucdo ultrapassava a capacidade do cabo-verdiano, a
resposta seria a partida. As motivacGes foram varias, desde a procura de ascensdo social,
a aventura, a procura de melhoria de vida, revestindo a emigracgéo de ilusGes. Este tema
esta relacionado com os outros dois, a chuva e o mar, dificultando a leitura, pois, devido
a complexidade que abrange a definicdo de tema, em alguns textos transforma-se em
motivo nas abordagens ao tema mar. Os escritores demonstraram que é no cinismo do
mar que nasce o devaneio com a terra longe, ganhando esta um sentido mitoldgico, pois
da terra de promissdo passa para a terra destruidora da identidade cabo-verdiana. A
partida e o regresso transformam-se em lugar-comum que atravessam toda a literatura
cabo-verdiana, desde a literatura do primeiro momento com bado/birado
(partida/regresso). A partida e 0 regresso sao vistos numa perspetiva de morte e vida,
pois quando se parte, morre-se e, quando se regressa, por acontecer via dgua, renasce-se
para a vida. Na literatura do terceiro momento, os escritores realgam o regresso como
forma de recuperacéo da identidade perdida algures e ainda a desilusdo que foi a vida na
terra-longe, constituida em lugar-comum, numa abordagem onde ha introducdo de
representag0es novas.

A reivindicacdo pela liberdade comegou primeiro por uma aspiragdo a um estatuto

idéntico ao dos Acores e da Madeira, no primeiro momento, talvez por haver um

*° poema extraido do Manual de Lingua Portuguesa do 52 ano de escolaridade, p 3
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sentimento patridtico relativamente a Portugal, devido sobretudo a educacdo recebida.
Alguns dos autores da literatura do primeiro momento demonstraram em algumas
intervengdes que o desejado ndo era a independéncia, «Para estas pobres e abandonadas
rochas atiradas ao mar — independéncia? Isso fara sentido? Deus tenha piedade dos
insensatos» (Eugénio Tavares, citado por Davidson, 1998: p.63) e José Lopes (1899,
citado por Aristides Pereira, 2003: p.69), numa atitude inversa, sonha com a
independéncia das ilhas «mas tenho anseios de que algum dia [...] pudesse ter o prazer
de ver estas pobres ilhas independentes, felizes como a microscdpica Andorra ou Sao
Marino». A mudanca na abordagem acontece com Anténio Nunes que projeta o sonho
real da independéncia com o poema “Poema do Amanha”, demonstrando que ha uma
certeza na restauracdo da cosmogonia com a independéncia, “estas leiras de terra serdo
nossas”, assim como diz Eliade (1989), sobre a regeneracdo do mundo, «torna-se capaz
de significar tanto a perfeicdo dos primdrdios no passado mitico como a que se realizara
no futuro, depois da destruicdo deste mundo» (p.67). Esta certeza de um novo comeco,
onde as “coisas” do passado mitico sdo recuperados, tem continuacdo com 0s escritores
a seguir, pois movimentacdes em prol da independéncia ja se notavam na sociedade,
apesar de se estender até a primeira metade dos anos 60 do século passado a ideia de
adjacéncia®®. Com os intelectuais do Suplemento Cultural, provavelmente, fruto do
momento em que se vivia da luta pela libertacdo nacional, agudizam as reivindicacdes,
agora nao sonham, querem, como no poema “Poema diferente” de Onésimo Silveira.
Continuam as reivindicagcdes com Ovidio Martins, dizendo que o dia esta proximo,
extensivel a Corsino Fortes, anunciando o dia no poema “Bom Dia! Anténio Nunes”,
aquele que devaneou ou projetou numa certeza que “estas leiras de terras serdo nossas”.
Depois da independéncia, ndo se verificou o anseio do povo relativamente a
participagdo ativa no destino de Cabo Verde, por isso novas reivindicagdes
continuaram, sendo tematizadas por exemplo no poema “Um Poema para o ano dez” de
Cabral, em intertextualidade com o poema “Um Poema Diferente” de Onésimo Silveira.
A mudanca ultima ao nivel politico iniciou-se com a queda do artigo 4° que atribuia ao
PAIGC o estatuto de forca e guia, projetado em obras como Djunga e Entre Duas
Bandeiras, ambas de Teixeira de Sousa ou outras situacdes demonstradas em obras
como O Meu Poeta, de Germano Almeida, onde ha uma apreensao relativamente ao

regime que se queria instalar, que se cria parecido com o soviético.

*® Vide Cabo Verde Os Bastidores da Independéncia de José Vicente Lopes 22 edi¢do p. 132-142
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No tema feminino, também h& uma abordagem segundo a perspetiva de Bachelard
(1997) relativamente a presenca de duas mulheres na vida de um homem. Entre Eugénio
Tavares e Orlando Rodrigues, separados por cerca de um seéculo, hd uma relacdo
intertextual, pois ambos dedicam dois poemas ao tema partida, onde as figuras da mae e
da amada ganham destaque na saudade que se sente no momento da despedida.

A literatura acompanhou a evolucédo social da mulher que lutou desde sempre pela
sobrevivéncia, fruto de um destino percorrido sem vontade prépria.

O belo contemplado na literatura do primeiro momento, projetado nos olhos, onde a
perfeicdo da mulher tornava-a num ser divino, passou para uma mulher terrena na
literatura do segundo momento e, na do terceiro momento, a mulher surge no mundo
globalizado com uma postura equiparada a uma mulher de qualquer nacionalidade, pois
foi liberta dos tabus cristalizados na sociedade.

Os escritores mostram que é nesta metamorfose temporal que a mulher atinge o
apogeu, mulher moderna, capaz de gerir empresas tal como a personagem Filipa,
representar Cabo Verde como Maria do Carmo, rompendo com mitos encaixados no
cranio de uma sociedade recheada de cristalizacGes e que necessita de mais ruturas
visionarias para poder avancar acompanhando o progresso.

A espiritualidade da literatura do primeiro momento faz com que a mulher seja
amada numa perspetiva platonica, através da contemplacdo dos olhos brilhantes,
metaforizados com elementos da natureza, transformando-se em lugar-comum, para, a
partir do momento em que comecou a degradacdo da moralidade, passar para o desejo
fisico, onde a prostituicdo passa a fazer parte do tema, transformando esta mulher num
ser terreno, que merece ser amada e amar, indo até ao momento atual onde a literatura
mostra que a espiritualidade do amor cedeu lugar a materialidade.

Provavelmente, motivado pelas lutas de libertacdo nos paises africanos, 0s poetas
do Suplemento Cultural, mais especificamente, Onésimo Silveira, tiveram o seu olhar
em cima daquilo que se passava em Africa, servindo, assim, da imagem «para escrever,
para pensar, para sonhar de outra maneira» (Machado e Pageaux, 2001: p.60). Sonham
estes autores com uma evasao as propostas assertivas vindas dos tempos passados.

A grande preocupacao daqueles que mergulharam nesta luta de convicgdes foi pelo
facto de o cabo-verdiano ser fruto de um processo longo e penoso. Toda a construcéo do
ser cabo-verdiano era perigada com a ideia de ir a procura de vida melhor em terras
estranhas. Da leitura feita, acreditamos que quem era contra a ideia de evasédo, no fundo,

ndo era contra a procura da felicidade, pois eram conscientes que se a terra nada
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oferecia, para qué ficar como fez José da Cruz, vendo os filhos morrendo um por um? O
receio era a perda da alma cabo-verdiana como Nhé Lourencinho diz ou sugeriam que
fosse construido um outro tipo de discurso que conduziria a uma atitude diferente,
aquela mencionada no poema “ Um Poema Diferente” de Onésimo Silveira ou “Poema
Para o Ano Dez” de Cabral. Assim, era a cabo-verdianidade que estava em jogo e a sua
perda, pois a caminhada, ao longo dos séculos, tinha sido de afirmacao telUrica para
afirmacéo regional africana. Sair podia custar, atraves da aculturacdo, a perda da cabo-
verdianidade. Para além disso, o discurso que se queria mais reivindicativo desde o
inicio, era evasivo a real situacdo. Os escritores da literatura do Gltimo momento,
mostram alguma verdade na tese da perda da identidade, pois referem o regresso do
emigrante como para a recuperacao das tradicdes perdidas ou a alma cabo-verdiana, ou
seja, a cabo-verdianidade perdida.

Com a A&gua, essencialmente do mar e da chuva, travou-se uma luta titanica,
resistindo muitas vezes, outras vezes morrendo, mas continuando o outro a resistir. A
terra-mater estéril e passiva muitas vezes foi classificada como madrasta, porque
casando com 0 mar empurrava o0 cabo-verdiano a outros sitios, abandonando-o, mas
noutras, continuava, lutando contra a secura das veias das raizes espalhadas no imerso
solo estorricado pelo fogo do sol que arde tudo intensamente e o ar, que serve como
canal para fazer chegar os lamentos a Deus, era impedido de executar esta tarefa, porque
o calor do sol impedia-o, desvanecendo a voz antes de alcancar os ceus. Assim, a terra-
ilha acaba por ser assolada pelos quatro elementos primordiais, agua, terra, fogo, ar. No
entanto, o cabo-verdiano sempre teve um quinto elemento, aquele que ameniza tudo, o
elemento feminino que o confortou no seu processo de formacao, assolado pelos quatro
anteriores, como se pode verificar, pois o tema feminino surge aliado aos outros temas,
funcionando como conforto do cabo-verdiano na luta pela sobrevivéncia.

Os mitos de origem tiveram como esséncia a procura de uma resposta ao caos
instalado na terra cabo-verdiana e a independéncia de um dominador.
Independentemente de haver uma tentativa de fuga a patria Portugal, houve, na
incerteza dos portugueses terem encontrado povos autdctones ou ndo, a busca do mito
Atlantida, de Platdo, numa altura em que o romantismo e 0 neo-classicismo eram as
estéticas seguidas pelos escritores, para o consolo do homem cabo-verdiano. Este mito
serviu como forma de justificar que o cosmos cabo-verdiano ndo era 0 caos que
imperava. Que algures, in illo tempore, houve um tempo como que de ouro para a ilhas

onde havia autonomia. O facto de se imaginar essa felicidade consolava tanto os
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residentes como aqueles que se aventuraram na terra longe, servindo-se deste mito para
libertacdo do jugo mental e fisico.

Com a transicdo para um olhar sobre o Brasil e sobre si mesmo, a partir dos
claridosos, 0 mito hesperitano, por ser de pendor cléassico, deixou de ser tema literario.
Contudo, a sede de libertacdo da situacdo caotica continuava, pois 0s escritores da
literatura do segundo momento, pensaram num lugar, Pasargada, em intertextualidade
com a literatura brasileira, como a solugdo para o caos. Nota-se aqui uma diferenca de
abordagem. Os primeiros pensaram no passado remoto, 0s segundos projetaram o futuro
onde a felicidade era alcangavel. Porém, tém em comum o facto de o cabo-verdiano
viver sob a penumbra da infelicidade. Era urgente encontrar a felicidade, por isso, do
passado perdido, projeta-se um presente-futuro feliz e livre.

Os escritores da literatura do terceiro momento continuaram a abordar o mito de
origem, mas fugindo de espacgos além Cabo Verde, para mostrar que a origem do cabo-
verdiano tem muito a ver com a propria terra. E no mito Addo e Eva, os primeiros
homens cabo-verdianos, mas inseridos na Macaronésia, que vao sustentar que o cabo-
verdiano é fruto da terra cabo-verdiana. Entre partida e superacao de varios obstaculos,
onde estiveram presentes 0s quatro elementos primordiais, agua, fogo, ar e terra, a terra
cabo-verdiana ganha a liberdade almejada, ou seja, alcanca a felicidade de ser livre, ter
0 destino da terra nas proprias maos. Foi nesta luta constante ao longo dos anos que se
formou o cabo-verdiano e ndo fruto do ser hesperitano.

As mudancas sociais ocorridas no arquipélago, paulatinamente, foram dizimando
alguns mitos da sociedade, perdurando alguns ainda em meios fechados a influéncias
externas como o0s rurais. A modernidade criou um homem que tende a né&o-
religiosidade, desligado do tempo sagrado do homem do passado. Toda a sacralidade
dos tempos anteriores foi decaindo gracas a abertura do arquipeldgo ao mundo que foi
exterminando a presenga divina dos atos. Assim, mitos como da sexualidade, da
agricultura ou mesmo da terra longe vao desaparecendo em virtude do homem atual vir
tudo como necessidade organica e ndo como ‘“sacramentos”. Contudo, apesar da
modernidade entranhada na sociedade cabo-verdiana, ainda perdura comportamentos
revelando a persisténcia de crengas em certos aspectos miticos, ainda que relativamente
a outras situacdes que ndo as mencionadas no trabalho. O regresso a origem,
fisicamente ou na escrita, € um dos mitos que permanece, pois, para além de constituir a
vivéncia do tempo da infancia onde certos ritos se cumprem como visitar o lugar de

nascimento ou lugares marcantes, revivendo todo o passado, ainda marca o inicio de um
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novo ciclo, principalmente, para quem vive noutros lugares. Quando se regressa as
terras de residéncia ha a sensacao que se transformou num homem novo, enquadrando-
se esta ideia na tese de Eliade (2002), «Tempo Sagrado [...] sob o aspecto paradoxal de
um Tempo Circular, reversivel e recuperavel, espécie de eterno presente mitico que o
homem reintegra periodicamente pela linguagem dos ritos» (p.82). Por isso, pode-se
dizer que 0 homem moderno cabo-verdiano continua ainda assim a ter uma mente
religiosa. Neste sentido, se a experiéncia humana do cabo-verdiano moderno tende a
ndo ter o divino inserido, mas o facto de crer piamente que deve regressar a terra e que
este regresso consiste no reviver o passado ou recuperar a alma, leva-nos crer na sua
religiosidade.

A literatura cabo-verdiana, do primeiro ao ultimo momento, mostra-nos a
recordacgéo da infancia nas ilhas como momento de felicidade, constituindo o espaco de
vivéncia um cosmos sagrado, onde o caos ndo existia. O regresso significa recuperar o
conforto uterino. Mostraram-no Eugénio Tavares, Baltasar Lopes, Carlos Aradjo,
recordando a ilha ou a casa da infancia. Resulta este regresso no reviver da alma cabo-
verdiana perdida algures, constituindo assim uma oportunidade para recomecar «a sua
existéncia com a reserva de forcas vitais intacta, tal qual ela estava no momento do seu
nascimento» (Eliade, 2002: p.92). Sentindo-se que 0 regresso a casa, ilha ou a um
espaco marcante da sua infancia transforma-o num homem novo, a unido periodica,
transforma-se em simbolo de renovagéo.

A dessacralizacdo das experiéncias vitais para 0 homem a-religioso, postulada por
Mircia Eliade, aconteceu também no cabo-verdiano da atualidade, provavelmente, fruto
do progresso a que o pais esteve sujeito depois da independéncia. No entanto, por
descender do homem religioso, encontramos nele comportamentos do seu progenitor,
embora “esvaziado de significa¢des religiosas”. Pode-se ter como exemplo os ritos da
sementeira ou mesmo da morte que tendem a desaparecer da escrita, permanecendo na
oralidade. Por exemplo, a pratica agricola ndo é feita, globalmente, por amor, mas com
a intencdo de tirar o melhor proveito da terra. Caso nao houver boas perspetivas nao se
dedica a agricultura. E este amor que as personagens Mané Quim ou José da Cruz
demonstram e que Miguel Alves ndo compreende. Relativamente a morte, 0 homem
moderno ndo liga ao ritual, por isso quando um familiar morre ndo ha o rito de
passagem, porque a morte para ele foi dessacralizada, ja que o mundo nao € um cosmos.

Ao longo dos tempos, os escritores da literatura cabo-verdiana mostraram a

realidade social, tentando retratar o lado cancerino da sociedade e tirar do seu humus

140



esse homem plantado e nascido nestas terras indspitas. Por isso, muitas das personagens
criadas acabaram por representar tipos sociais, pois sdo figuras alegoricas, moldadas
para demonstrar aos leitores como se comportavam as pessoas perante as Varias
situacdes que a vida no arquipélago impunha. Ha personagens que vivem o sonho com o
além, devido aos discursos que circulam durante o seu crescimento como Chiquinho, ha
aquelas que sdo apegadas a terra, por isso devaneiam com a agua como Mané Quim e
José da Cruz, ha personagens femininas que representam a mulher chefe de familia
como Mamae de Chiquinho, Nha Joja, h& outras personagens que sdo guardids da
cultura como nha Pimpinha, Ti Jalia, Jodo Joana, Nha Rosa Calita, ha aquelas que
representam as vozes contra a evasdo como nhé Lourencinho, Tio dos Anjos e outras
que sdo a favor como Joquinha, outras como Virginia, Benvinda, Vinia que representam
a mulher emancipada tanto nas decisdes como na sua insergao social.

Em virtude de haver a migracdo dos cinco temas propostos e a intertextualidade
entre 0s varios autores, mas marcados por uma evolucdo social visivel ao longo da
histdria, deu-se lugar a varios lugares-comuns como forma de tornar mais interessante a
leitura que se pode fazer da literatura cabo-verdiana. Estes lugares-comuns, por
carregarem algum simbolismo, sofreram algumas alteracGes ao longo dos tempos tal
como realca Machado (2009) que na literatura h& alguns «elementos recorrentes
reinvestidos simbolicamente de diferentes maneiras» (p.132). Realca-se, no tema chuva,
a metéfora do sol que transita ao longo da literatura dos trés momentos, ganhando novos
formatos, mas mantendo o sentido da met&fora. Na literatura do primeiro momento
encontramos a metéfora “furia do sol”, na do segundo, “o sol desaforado desnudava
quadros de inferno”, na do terceiro, “a queimar, a estorricar tudo com o poder do fogo™;
“na lonbo d’Ilia/sol/bentu/tchobe”; “veias ao sol”. Nesta ultima nota-se que o sol ganha
experiéncias antropocdsmicas, ja que as veias crescem no deserto que antes, devido a
acdo do sol, tem poder de abocanhar a “carne”. Associa-se assim, o antropolégico como
“veias” ou “abocanhe”, a elementos césmicos como o sol e o deserto, simbolizando o
quanto desértico eram as ilhas fulminadas pelo sol abrasador.

A enxada é outro lugar-comum, simbolo da luta do cabo-verdiano, que vai
ganhando outras metaforas. Na literatura do segundo momento, encontramos a metéfora
“enxada era a arma de todo o minuto”, “pobres enxadas que ndo servem mais”,” coisa
inutil as enxadas”, na do terceiro momento, “enxadas ali sem obra”. A enxada simboliza
o trabalho e o conhecimento técnico que se adquiriu ao longo da vida. A migracao junta

novos valores a esse instrumento. No entanto, na atualidade o simbolismo da enxada
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foge ao que era, pois como diz Alberto Lopes, «A tua enxada ecoando/ Me déi até a
alma», ou a caneta, considerada pelos mais velhos como “a enxada dos mais
inteligentes” transformar-se-ia ndo em enxada, “ caneta de burros”, mas em instrumento
mais evoluido da agricultura, demonstrando a sua dessacralizacdo. Relativamente a
emigracdo, o lugar-comum mais recorrente é “terra-longe”, ainda perdurando tanto ao
nivel da escrita como na vida corrente. Os poetas Ovidio Martins e Osvaldo Alcantara
deram énfase a esse lugar-comum. Outro, “Pasargada”, originou alguma polémica
reflexiva, pois originou outra expressdo, “anti-pasargadismo”, principalmente no poeta
Ovidio Martins.

Relativamente ao tema feminino, encontramos o lugar-comum, de influéncia
classica, “brilho nos olhos”, principalmente na literatura do primeiro momento, “ha
neles [os olhos] brilhos como em uma estrela”; “teu olhar é como o sol”; (J.Leite);”
olhos que inunda [...] resplendor de luz divina, teus olhos [...] brilham mais que o sol
reluz” (J.Lopes).

O lugar-comum mais recorrente no tema mar retrata a viagem ao interior psiquico
do cabo-verdiano. Encontramo-lo a partir da literatura do segundo momento: “O mar!
Dentro de nds todos” (J.Barbosa); “trago dentro de mim todos os mares do mundo”( O.
Martins); na do terceiro momento,“eu venho de ninguém/ Porque venho do mar”
(Manuel Delgado); “calhaus rolantes também somos” (Alirio Kinoru). Pode-se notar ao
longo dos versos que ha um sentimento que vai do insular como Jorge Barbosa o mostra
para um universal a partir de Ovidio Martins, pois 0 mar que traz dentro de si nédo
envolve somente as ilhas, mas o universo.

A abordagem aos temas teve em conta a terra-ilha como espago mitificado pelos
proprios escritores. A leitura efetuada mostrou-nos que cada tema tem um cunho mitico
por estar inserido em ilhas envoltos em mistérios, algo inexplicavel que precisava de
explicagbes humanas ou divinas. Os escritores serviram-se da literatura para contestar o
regime imposto na terra que se pensava ser deles, numa linha de pensamento segundo o
romantismo que vé na literatura o0 poder de «contestar a submissdo ao poder»
(Compagnon, s.d: p.34), despertando o cabo-verdiano para a realidade social,
consciencializando-o sobre o compromisso social que devia ter para com a sua terra e
Seus conterraneos.

Esse despertar teve como precursor o olhar que os escritores tiveram sobre aquilo
que se passava no mundo, porque estas ilhas estavam inseridas num universo.

Paulatinamente, o olhar comecou a extravasar o territorio portugués. A abertura do
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Porto Grande do Mindelo, bem como o contacto com outras culturas despertaram no
cabo-verdiano o sentimento de que podia fazer alguma coisa para a sua terra. Assim, 0S
escritores tiveram como referéncia nesta Otica, o Brasil e o continente africano,
produzindo muitos dos seus textos no plano da intertextualidade com escritores
brasileiros e africanos, por um lado, e, por outro, ndo deixando de também o fazer
internamente, tanto em obras da literatura de determinado momento como entre a dos

momentos diferentes.
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