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O entretecer da Histéria e da ficgao

1. Introducdo

Para discutir a relagio entre Histéria e literatura, discurso historico e
discurso literario, preocupagdo de historiadores e de tedricos da literatura,
parte-se, numa visdo tradicional, de semelhangas e de diferengas existentes
entre elas. Uma é considerada ciéncia; a outra, arte. Ambas pretendem repre-
sentar a realidade; constroem-se com enunciados, através da linguagem,
estruturados a partir de relagbes temporais e espaciais; sao escritas por sujei-
tos que vivem em determinado tempo, em dada comunidade cujos valores
procuram reproduzir.

Quer se lance a questdo para o plano do discurso, como o faz Roland
Barthes em «Le discours de I’histoire» (Barthes, 1982); quer se aponte para o
plano da temporalidade como elemento de unido entre Historia e literatura,
ja que as duas caracterizam-se pela narratividade, como o faz Paul Ricoeur
em Temps et récit (Ricoeur, 1983-85), tanto uma quanto a outra fundamen-
tam-se na interpretagio, pois o texto final é sempre resultado da leitura da
realidade; é sempre marcado pela selecdo que o historiador e o romancista
realizam ao recuperarem os fatos da realidade.

Vé-se, portanto, que o historiador e o romancista, ao criarem seus tex-
tos pretendem recuperar e mimetizar o real. Desse modo o fingere encontra-
-se nos dois textos e torna-se elemento dos processos de construgdo da His-
téria e da literatura, pois, se a literatura caracteriza-se por sua ficcionalidade,
a Histéria também finge ao tentar recuperar o fato histérico em sua totali-
dade. Nio se pode esquecer também que, ao recriarem o passado que a nar-
rativa presentifica, o historiador e o romancista apresentam o mundo criado
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que se reconfigura através da leitura. O leitor do discurso histérico tal como o
leitor do discurso ficcional interagem com o texto atualizando-o e atribuindo-
-lhe significado presente, sendo, portanto, responséveis pela ficcionalizagio
da Histéria e pela historicizagio da literatura.

A ficgdo portuguesa contemporanea tem aberto um campo novo para que
se pense a relagdo entre a literatura e a Histéria. Isso nio se deve apenas a trans-
formagao politica e & supressao de mecanismos repressivos pés-74; mas a incor-
poracdo na escrita ficcional de opgdes tematicas e registros formais mediata-
mente decorrentes de um contexto socio-ideolégico transformado e renovado.

E num ambiente radicalmente renovado, a partir da Revolugio dos
Cravos, que surge uma literatura altamente provocativa, pois, na liberdade da
palavra, constréi modelos da realidade que obrigam a pensar, a interferir, a
questionar e a subverter as concepcdes vigentes sobre o que significa ser
homem e ser portugués, fazer parte de uma sociedade em transformagéo, viver
um periodo histérico que avalia as mudangas e prepara para a pratica politica.

O novo tempo politico e social que vive Portugal, transforma-se num
novo tempo ficcional. Observa-se o aparecimento de um texto altamente
receptivo por sua reelaboragiio da Histéria imediata e pela reestruturagio sim-
bélica dessa Histéria, incluindo-se a literatura portuguesa entre os casos atuais
em que mais se percebe o poder de reconfiguracio do contexto, que pode
apaixonar os leitores a medida em que esses, chamados pela agao ficcional,
testam possibilidades de participar das mudancas sOcio-politico-econdmicas
do mundo real. Assim, a ficgdo que se nutre da Histéria de seu pais, volta-se
sobre si mesma e aponta para o futuro, permitindo que se pense o texto portu-
gués a partir do principio de que a relagio entre a arte e outros dominios da
vida humana nunca é uma relacdo imediata, mas sim indireta, devendo o
valor do intrinseco da obra prevalecer sobre qualquer outra avaliagio.

As tendéncias ficcionais explicaveis pelas mudangas provocadas pelo
desaparecimento da censura (conseqiientemente da auto-censura, também)
trazem consigo nédo s a forga testemunhal como também a projegao de
eventos e figuras reais para a cena de uma ficcio contaminada por registros
tradicionalmente nao literarios.
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Fascinados pela Histéria, José Saramago, José
Cardoso Pires, Almeida Faria, Agustina Bessa Luis,
Maiério Claudio, Maria Velho da Costa, Teolinda
Gersido, Lidia Jorge, Augusto Abelaira, entre tantos
outros ou redescobrem uma Histéria, através de
sagas familiares e de biografias de figuras relevan-
tes, através da vida comum de homens comuns, ou

desenvolvem uma fic¢do que ndo sé valoriza a efa-
bulagdo narrativa, como também mostra o seu poder sedutor. Esses autores
conseguiram renovar esteticamente seu discurso, o qual passa a ter um
papel na vida e aproxima-se do cotidiano das pessoas imerso numa Histéria
jé antiga, porém viva. Tem-se, desse modo, em Portugal, ndo apenas a revo-
lugdo politica, mas sobretudo a narrativa da revolugao da linguagem.

Pretendendo-se, aqui e agora, estabelecer critérios de representatividade
que desvelam, na fic¢do contemporanea portuguesa, determinadas linhas de
desenvolvimento que meregam atengdo, observa-se que, se a leitura critica
permite que sentidos ocultos sejam descobertos, deve-se, entdo, conforme o
afirma Carlos Reis, «propor, ao futuro de uma histéria literaria em evolugéo,
obras e autores que reclamam uma transcendéncia que supera as contingén-
cias do tempo em que surgiram» (Reis, 1992).

E, na ficgdo portuguesa dos ultimos vinte anos que fez da Histéria moti-
vo de reflexdo e tema da reescrita, nessa literatura em que se pode descobrir a
«unidade na diversidade», ndo se pode deixar de salientar o importante
papel de José Saramago que «operou esse duplo e articulado movimento de
reflexdo e reescrita» (Id., ib.). Ao lado dele outros ficcionistas também mere-
cem ser citados pelo tratamento que dao a Histéria e a linguagem: José
Cardoso Pires e Augusto Abelaira.

2. Intertextualidade e plurilingiiismo no discurso cardoseano

Sem diivida a posigdo de rompimento e de transformagédo de José
Cardoso Pires ja fora anunciada em O Anjo ancorado (1958), perseguida em O
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Hospede de Job (1963) e concretizada em O Delfim (1968), quando o ficcionista
procura abordar a realidade em movimento e trabalhar a linguagm simetri-
camente a transformagéo da sociedade, produzindo uma literatura que se
transforma ativamente. Balada da praia dos ciies (1982) e Alexandra Alpha (1987)
sdo dois romances que revelam esse escritor como responsavel por grandes
transformagdes no discurso narrativo portugueés.

Em Balada da praia dos cdes, o narrador cardoseano néo faz uma reflexio
sobre o caddver de um desconhecido, encontrado na praia do Mastro em 3
de abril de 1960; também nio faz um resumo jornalistico; mas, apoiado em
elementos referenciais relacionados aos métodos de investigagdo policial do
regime salazarista, descreve as etapas do trabalho policial, as circunstancias
em que a investigagdo ocorria, as relagdes da PIDE com o poder e a luta
surda entre policia politica e judicidria. Reunindo duas histérias: a do crime
(historia sem importéncia em si, mediadora entre o leitor e o relato) e a do
inquérito (historia de uma auséncia, mas que ¢ real), Balada da praia dos cies
afirma a fidelidade do processo de representacio, a autenticidade do teste-
munho que essa representagio implica e a necessidade de reafirmar, através
da perspectiva perfilhada, o empenhamento que toda a produgéo literdria
deve traduzir (Reis, 1983).

A renovagdo da linguagem que José Cardoso Pires ja esbocara em
O Anjo ancorado, trabalhara em O Delfim, fixa-se em Balada da praia dos cdes,
pois o narrador, circunscrevendo o assunto a trama das relacdes entre as
duas policias e as interpretagdes divergentes entre os diferentes jornais,
reverte algumas situa¢des entendidas convencionalmente como parte inte-
grante das relag6es narrador/leitor. Nao é o narrador quem conta o sabido a
alguém que ignora, nem o leitor quem espera receber, pronta, uma histéria.
Leitor e narrador, dialogando e dialogantes, ocupam a mesma posicao.
Inscientes, os dois partem com o texto a procura do saber, o que implica
dinamizagdo essencial tanto da primeira histéria, quanto da segunda.

O narrador é, pois, um leitor da realidade objetiva — o crime - tomada
como assunto da narrativa. Ao mesmo tempo em que 1€ essa realidade ele,
através da palavra do outro (depoimentos), de sua prépria palavra, da pala-
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vra do autor/narrador (notas de rodapé, observagdes marginais), relata-a.
De facto, o sujeito da narragao, seja ele um ou vdrios, define-se, nesse roman-
ce, pelo angustiado desejo de saber, conhecer e, conseqiientemente, denun-
ciar os dramas cotidianos do povo portugués, que ele traz a luz através das
alienagdes sociais de que é vitima o homem.

Esse mesmo tom, de certa maneira, caracteriza o romance Alexandra
Alpha. Nele é relatada a histéria de um grupo de intelectuais (Alexandra
Maria e seus amigos) que vive os acontecimentos antecedentes a Revolugéo
dos Cravos, a deflagragio do movimento e o desenrolar do periodo pds-
-revoluciondrio, abrangendo, conforme déixis temporais e notas de pé de
péagina, um periodo de aproximadamente vinte anos. O espago primordial
em que ocorre a historia é Lisboa, como poderia ser qualquer capital ou ci-
dade em que, alternando-se ambientes sofisticados e de prostituicao, se
derenrolasse um processo revoluciondrio.

Alexandra Alpha retoma a Histéria de Portugal no periodo compreendido
entre as décadas de 50 e 70 deste século xx. Caracteriza-se por constituir-se em
um jogo entre a realidade imaginada (a ficgdo: a vida de Alexandra e seus ami-
gos) e a realidade concreta (o referente: um momento da Histéria de Portugal e
a vida da intelectualidade portuguesa neste momento). A narrativa procura
representar esse periodo tdo particular da Histéria portuguesa, transfigurando-
-a através de determinados recursos de linguagem e estratégias discursivas.

Dessas estratégias, destacam-se a intertextualidade e a constante interca-
lacdo de géneros. Sabe-se que a obra literdria, diante de modelos arquetipicos,
encontra-se sempre em relagio de realizagao, de transformagéo ou de trans-
gressdo. Desse modo, no sistema da literatura portuguesa, o texto cardoseano
dialoga constantemente com outros textos do proprio Cardoso Pires, com tex-
tos dos poetas Ruy Belo, Herberto Helder, Fernando Pessoa. Desenvolve-se,
pois, a intertextualidade com os autores citados concomitantemente a0 pluri-
lingtiismo comprovado pela uniéo de diferentes géneros: de mitos cristaos a
grafittis e roteiros de campanhas publicitdrias. Também registra diferentes
cédigos: francés, ou latim, ou inglés, ou aleméo alternam-se e cruzam-se com
flashes televisivos ou mensagens radiofdnicas, com cenas de narrativas filmicas
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ou imagens diversas. O plurilingiiismo observado desde O Delfim e Balada da
praia dos cles concretiza-se definitivamente em Alexandra Alpha.

O texto narrativo apresenta-se, assim, como um tecido formado por
varios fios que levam o leitor para além do discurso de Cardoso Pires e
apontam para formagdes discursivas, para os sistemas de discursos. Ha, por-
tanto, um encadeamento (texto) que se constrdi a partir de outros elementos
que fazem parte da cadeia ou do sistema textual. Por conseguinte, os ele-
mentos constitutivos do discurso narrativo cardoseano funcionam como um
signo que, em si mesmo, nao estd simplesmente presente, e o seu texto sé se
produz na transformagao de outro texto (Derrida, 1971).

A estratégia intertextual, jogo narrativo que abala a nogao de autoria,
somada ao plurilingiiismo e a polifonia assinala a légica que subverte a ori-
gem, aproxima as diferengas e diferencia as semelhangas. E o texto literario
cardoseano inscreve-se no discurso das culturas e formacdes sociais, vincula-
-se aos outros textos literarios, ao grande texto da Histdria e ao texto das ideo-
logias que fazem das lutas sociais o seu ponto de partida. Abre-se, consequen-
temente, uma nova perspectiva em que a reflexdo da Histéria e o tema da
reescrita, o fora e o dentro do texto literdrio integram-se numa leitura ativa e
criadora.

3. O discurso parédico e a metaficcionalidade do romance de Abelaira

Nas linhas tragadas desde suas primeiras obras de ficgdo, Augusto
Abelaira reflexiona sobre a Histéria e tematiza a escrita, operando, como José
Saramago também fez, com o «duplo e articulado movimento de reflexio e
reescrita» (Reis, 1992). J4 no romance A cidade das flores (1959), o autor faz emer-
gir a ltdlia fascista de Mussolini. A presenca de acontecimentos, de persona-
gens e de ambientes histéricos leva a pensar a questao tensional fascismo/ opo-
si¢do sob uma otica diferente, sob a perspectiva de nova realidade histérica.

Se desde A cidade das flores, Augusto Abelaira trabalha no universo die-
gético com fatos, personagens e espacos histéricos, também desde entio rea-
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liza uma pesquisa formal e temdtica, refletindo sobre a narrativa, sobre as
modalidades discursivas, sobre suas estratégias e préticas historicas e pro-
curando revelar a intima articulagio da literatura e da Histéria. Tal preo-
cupagéo observa-se, principalmente, em Enseada amena (1966), Bolor (1968),
O triunfo da morte (1981), O bosque harntonioso (1982), O iinico animal que?
(1985), Deste modo ou daguele (1990), que reproduzem o rompimento do autor
com a rotina, quando retira o carater de certeza, a tranqiiilidade do discurso
que pode conter em si a contestagdo e sua negacdo imediata.

Pode-se, assim, constatar, na evolugdo da prosa de ficcio de Augusto
Abelaira, ndo s6 a investigacdo e a preocupagdo com a escrita, mas também
um processo de desmitificagdo da narrativa, enquanto escrita, que culmina
em Deste modo ou daquele, e delineia um discurso ficcional que pode ser con-
cebido como parédico e auto-reflexivo.

Na sociedade pés-industrial, marcada pelo capitalismo avancado, mul-
tinacional e de consumo, em que a presen¢a de imagens é dominante e na
qual o significado real é dissolvido nos simulacros que sdo produzidos pelos
meios de comunicagdo social, a literatura assinala as transformacgdes cultu-
rais, cujas principais manifestagdes traduzem a crise dos valores absolutos e
das verdades irrefutdveis (Jameson, 1992). Justamente nessa sociedade e no
centro de tal contradigdo tipicamente pés-moderna: maximo de conheci-
mento tecnoldgico, maior grau de instabilidade e desferencializagdo do real,
inserem-se os tiltimos romances de Abelaira.

O bosque harmonioso, do século XX e de autoria de Abelaira, esta marcado
pelo didlogo irénico que mantém com seu duplo quinhentista, O boosco
deleitoso, de autor desconhecido. O acaso é que faz o narrador abelairano encon-
trar os manuscritos: O bosque harmonioso (O boosco deleitoso), romance escrito em
latim, no século xvi, de autoria de Cristévao Borralho, e A vida singular de
Cristévio Borralho, Cavalheiro de Humanidades, biografia de Cristévao Borralho,
do século xviIl, possivelmente escrita por Gaspar Barbosa. Ao traduzir O boosco,
o professor-narrador realiza uma pesquisa histdrico-literéria, acrescentando a
«tarefa cientifica de conhecer historicamente o passado uma pesquisa filoséfica
do sentido do ser» (Rego, 1992). Com isso subverte o unico sentido encontrado
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na narrativa de O bosque e, parodiando os dois textos, dialoga criticamente com
eles relativizando dessa forma o conhecimento da verdade (da Histéria), por-
que o discurso, enunciado determinado por sua intengédo e pela realizac¢éo
dessa intengéo, incluido na comunicagéo discursiva de uma esfera dada, é uma
espécie de monada que reflete em si todos os discursos do mundo. Vé-se, pois,
o discurso como manipulador da ideologia do poder que persuade o leitor,
pois, combinando palavras com entonagdes e expressividade, representa um
estilo, uma visdo de mundo, um tipo humano, percebendo-se nele duas vozes,
dois sujeitos: o que se expressa e o que parodia.

Desde o inicio da narrativa, observa-se a inexisténcia da linearidade; o
romance O bosque harmonioso esta construido a partir de trés nicleos bem mar-
cados e muitas historias que se entrelagam. O primeiro nicleo é a narrativa
principal do professor-tradutor-filésofo e pesquisador histérico-literario; o
segundo niicleo, a narrativa supostamente atribuida a Cristévao Borralho; o
terceiro, a biografia escrita por Gaspar Barbosa. Desse modo, o texto de
Abelaira revela-se como um «mosaico de textos» (Kristeva, 1984), o que aponta
ao plurilingiiismo, a intertextualidade e ao dialogismo. Essas narrativas inter-
cruzadas a partir das superficies textuais mostram a intencionalidade do autor
em revelar o seu texto como discurso histérico-literdrio, pois como diz o narra-
dor abelairano: «Aparentemente a Histéria, grande senhora, amante de misté-
rios, resolveu baralhar as cartas para se divertir connosco, seus servos»
(Abelaira, 1982: 13). O comentador setecentista é quem no correr do texto refle-
xiona sobre a questao da Historia, mas o narrador diz que ele, 0 comentador,

concebeu a Histéria como uma grande agéncia noticiosa que seleciona,
através do acaso, as informagdes, ou mesmo como um emissor cheio de
«ruido». Em resumo, a Histdria, manipulando o ptiblico, manipulando
portanto a prépria histéria (Id.: 112).

Sugere, entdo, o texto abelairano a presenga de um leitor ingénuo que
pode ser manipulado ideologicamente por um narrador que se quer autor e
que seleciona apenas aqueles dados que lhe interessam. Assim, a ficcionali-
zagdo da Historia e a historicizagao da ficgdo, ja que tanto aquela quanto essa
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constituem-se numa rede de tramas que interagem independentemente da
vontade do homem, concretizam-se, revelando a voz do historiador e a do
romancista. Sublinha-se, desse modo, a narratividade comum aos discursos
histérico e ficcional, nos quais encontram-se representados, conforme Carlos
Reis, elementos dinamicos: «trajectos humanos, tempos histdricos e pessoais
em mudanga constante, ac¢des cujo significado profundo transcende os seus
protagonistas concretos, projectando-se sobre os receptores do discurso»
(Reis, 1992).

Conseqlientemente, quando, na narrativa abelairana, o narrador levan-
ta a hipotese de o manuscrito quinhentista ser falso e de autoria do biégrafo
de Cristévao Borralho, portanto dos anos oitocentos, o que se vé é a intengédo
de confundir o leitor.

O dialogismo, a intertextualidade, a subversao da nogdo de autor des-
velam a auto-reflexividade em que as diferentes narrativas pensam sobre si
mesmas e falam de si mesmas, voltando-se, portanto, sobre si mesmas e
constituindo-se um objeto para si mesmas. Disso resulta uma visao multifa-
cetada do mundo e revela que a visio do mundo de Augusto Abelaira soma-
-se a concepgdo de discurso transgressor da arte, levando a prdxis parddica
em que o narrador-escritor demiurgo que tudo sabe, tudo vé e em todos os
tempos e lugares se encontra, joga com o verso e o reverso da verdade, num
continuo voltar-se sobre si.

A estrutura composicional de Deste niodo ou daquele assemelha-se aque-
la polifonica que Augusto Abelaira desenvolve desde a publicagdo de Bolor.
Diversos narradores surgem no texto: o organizador; o que se auto-denomina
Narrador; o autor do didrio, Antdnio Luis; o amigo e confidente de Jorge,
Diogo Anselmo, que relata, postumamente, através da linguagem televisiva
(um video) sua versido do relacionamento do biélogo com Agata. Todos
esses narradores transitam livremente pelo texto, colocando em duvida o
relato de Jorge, questionando vérios aspectos do ato narrativo e, com isso,
procurando desvelar a prépria narragao. Pretendendo textualizar a memdria
que confronta o homem e o tempo, e filtrar o passado por uma 6tica do pre-

sente, o romancista produz uma linguagem em que o passado objetual con-
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tamina-se pelo presente critico e perspectivante (Seixo, 1986: 22), utilizando
o0 processo de autonimia pela sinalizagdo textual, assumida pelo narrador
enquanto produtor e produto do discurso.

Deste modo ou daquele surge, entdo, como narrativa auto-reflexiva e narci-
sista que remete a metaficcionalidade. A recorréncia a diferentes estratégias e
recursos narrativos: alteridade, intertextualidade e metafic¢do, confirma a
preocupagdo do autor em construir uma linguagem prépria em que a relacéo
mimética € trabalhada dialeticamente e na qual a histéria que a perpassa é «o
outro tempo que vem ativar a consciéncia do presente» (Id., ib.). Por isso, o
Narrador, ao recorrer ao diario de Antdnio Luis como referéncia basica da sua
histéria, observa a grande distancia temporal entre os acontecimentos e a nar-
ragao, questionando sua incapacidade de narrar, por ndo saber «integrar o
tempo da narrativa, incluir nela esse misterioso fluir» (Abelaira, 1990: 101).

A relagdo entre realidade e ficgao, entre Historia e ficcdo, destaca-se
constantemente, quando o Narrador procura desvelar onde uma acaba e a
outra inicia. Isso fica explicito no romance, quando o Narrador duvida da
autenticidade do didrio de Antdnio Luis, chegando mesmo a sugerir que, tal-
vez, o didrio seja uma Lettere Amorosa, escrita com a finalidade de impressio-
nar a amada. As consideragdes sobre a veracidade do diario sdo transferidas
para a propria narrativa do biélogo e para a sua prépria vida. Dessa forma,
ele cria duas histérias para seu amigo Anselmo: a primeira, diz respeito aos
encontros com Agata; a segunda, a uma suposta paixdo por uma colega de
Universidade chamada Rosalina. Ao inventar essa personagem, ele revela o
processo de criagéo ficcional a medida em que aponta para a «necessidade
de multiplicar os pormenores, os pormenores bem escolhidos dardo substan-
cia a narrativa, coeréncia interna, substancia» (Id.: 169).

«Com o prazer do deus que constréi a realidade», o Narrador torna a
sua histéria tdo préxima do real, tao verossimil, que ele préprio passa a acre-
ditar nela, chegando até mesmo a confundir seus sentimentos:

Quando acabaram de comer, eu ia a meio. E entdo ouvi o Borges
dizer a Rosalina: - «Acaba 14 com esse café, sdo horas de ir andando.» Ela
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prolongava o café, percebes?, na esperanga talvez de eu me apressar.
Para sairmos todos juntos. — Por vezes, o Narrador tem a sensacio de que
fala a verdade, viveu aquilo que descreve.

Para fugir a essa estranha sensagdo para retomar o contacto com a
realidade, o Narrador interrompe a narrativa.

[...]
Coro envergonhado ao pensar que podem ter percebido (confundo
assim, mais uma vez, ficcao com realidade) (/d.: 167).

Confirmando a aproximacgio da Histdria (realidade) e da ficcao, reve-
lando que as duas assemelham-se pela narratividade e pelo uso da lingua-

gem, o narrador abelairano diz que

as palavras da mentira e as palavras da verdade sdo as mesmas. Se a his-
toria que o Jorge Fonseca contou ao Diogo tivesse acontecido, contd-la-ia
com outras palavras? Seguramente que nio. O peso das palavras. Muito?
Pouco? Algum. Ajudam a fazer a realidade (Id.: 163-164).

O exemplo mostra a realidade muito mais como um problema linguis-
tico do que fatual, levando o leitor a acreditar na veracidade do que é relata-
do, desde que a histdria seja bem contada, apresentando elementos de veros-
similhanca. Assim, a narrativa apresenta-se como um jogo em que a auto-
-reflex@o suscita a ideia de tradicdo e critica literaria.

Buscando a identidade do povo portugués, buscando a identidade cul-
tural e literaria desse mesmo povo, o narrador abelairano desvela-se a si
mesmo e ao outro, que, voltados para si e sobre si, questionam a Histéria, a
Politica portuguesa, as Institui¢des, a Literatura e afirmam que a Histdria
pode ser contada de um modo ou de outro.

E assim que, na literatura abelairana, a parédia, apresentando-se, atra-
vés da metaficcionalidade, aponta para uma teoria da ficcio em que, de um
lado, o processo ficcional revela-se convencional, problematico e limitado;
de outro lado, leitura puramente ficcional do mundo.



Discursos

4. A guisa de conclusio

A nova literatura Portuguesa ao conciliar o imagindrio e o onirico com
uma elaborada reescrita da Historia, baliza-se pela coexisténcia de diferentes
registros discursivos: romanesco, lirico, reflexivo, sendo que os textos assu-
mem-se numa auto-referencialidade que sé ndo é pura porque entra aberta-
mente na histéria, em personagens definidas e em idéias expostas de forma
insinuantemente velada.

A propésito de Cardoso Pires e de Augusto Abelaira faz sentido falar
sobre a veracidade das verdades histdricas, sobre a Histéria de Portugal,
sobre a Histdria do cotidiano do povo portugués, quando seus narradores
reclamam para si o direito de questionar a Histdria, vista através do jogo de
linguagem, e questionar a escrita. Os narradores cardoseanos e abelairanos
ao questionarem, pois, a Histdria e a ficgdo, reescrevem a Histéria recorren-
do para isso ao plurilingiiismo, & metaficcionalidade, a parddia, e apontando
para a trivialidade da escrita.

Esses romancistas desenvolvem uma reflexdo meta-histdrica e metalite-
réria e mostram que o discurso da Histéria e o da literatura olham para o
fato histérico, segundo uma mesma perspectiva, interrogando os tempos
passados com olhos do presente. Palmilham, entdo, caminho semelhante
principalmente em seus comprometimentos de natureza ideolégica. E os
limites ténues existentes entre elas (Histdria e literatura) a toda hora sido
rompidos. Por serem formas narrativas, sofrem assim a interferéncia das
mesmas estratégias: narrador, leitor, temporalidade, e, interagindo, levam ao
conhecimento e ao velamento do passado histérico de Portugal.
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