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FEMINIST SUBVERSION AND
“ALGORITHMIC CO-AUTHORSHIP” IN
ARTISTIC PRACTICE WITH GENAI: IVONA
TAU, STEPHANIE DINKINS, AND THE
AUTHORIAL ARTIFACT IN/ VISIBILIDADES

NO FEMININO 3.0

Subversdo Fenmuinista e “Coautoria Algoritmica™ na Prdtica
Artistica com GenAL: Ivona Tau, Stephanie Dinkins ¢ o

artefacto autoral in/visibilidades no _feminino 3.0

RESUMO

O artigo propde uma reflexdo critica sobre
a convergéncia entre arte, tecnologia e géne-
ro, com foco na analise de praticas artisticas
feministas que recorrem a Inteligéncia Arti-
ficial Generativa (GenAl) como instrumento
de subversao estética, simbolica e politica. A
investigacao discute as transformacoes intro-
duzidas pelas linguagens visuais emergentes
e o seu impacto disruptivo na desconstrugao
de narrativas hegemonicas, a partir das obras
de Ivona Tau e Stephanie Dinkins, analisan-
do a aplicacao da GenAl na ressignificacao
dos territorios do corpo, da memoria e das
subjetividades femininas. Enquanto Ivona
Tau recorre a redes neurais artificiais e codi-
ficagdo para manipular imagens fotograficas
e evocar memorias poéticas que desafiam
os padrdes normativos estéticos, Stephanie
Dinkins integra a GenAl como agente de
critica social, desenvolvendo entidades artifi-
ciais alinhadas com comunidades racializadas
¢ promovendo representagdes inclusivas. Em
didlogo com estas referéncias, apresenta-se o
estudo de caso autoral in/visibilidades no feminino
3.0, um artefacto experimental que mobili-
za a GenAl como técnica de recomposicao
simbélica, articulada a processos de media-
¢ao cultural critica e imagética etnografica.
A pratica evidencia o potencial da GenAl
enquanto ferramenta de “coautoria algorit-
mica”, colaborativa e simbolica, desafiando
os modelos tradicionais de autoria. Ancora-
da na perspetiva pés-humanista de Donna
Haraway (2016,2022), a proposta valoriza a

ABSTRACT

This article proposes a critical reflection on
the convergence between art, technology, and
gender, focusing on the analysis of feminist
artistic practices that employ Generative Arti-
ficial Intelligence (GenAl) as an instrument of
aesthetic, symbolic, and political subversion.
The research discusses the transformations
introduced by emerging visual languages and
their disruptive impact on the deconstruction
of hegemonic narratives, through the works of
Ivona Tau and Stephanie Dinkins, analyzing
how GenAl contributes to re-signifying the
territories of the body, memory, and female
subjectivities. While Ivona Tau uses artificial
neural networks and coding to manipulate
photographicimages and evoke poetic memo-
ries that challenge normative aesthetic stan-
dards, Stephanie Dinkins integrates GenAl as
an agent of social critique, developing artificial
entities aligned with racialized communities
and promoting inclusive representations. In
dialogue with these references, the authorial
case study “in/visibilidades no feminino 3.0”
1s presented as an experimental artifact that
mobilizes GenAl as a technique of symbolic
recomposition, articulated through processes
of critical cultural mediation and imagetic
ethnography. The practice highlights the po-
tential of GenAl as a tool for “algorithmic co-
authorship,” both collaborative and symbolic,
challenging traditional models of authorship.
Grounded in the posthumanist perspective of
Donna Haraway (2016, 2022), the proposal
values critical interaction between humans,
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interacao critica entre humanos, maquinas  machines, and organisms as a strategy of co-
e organismos como estratégia de cocriacdo  creation and aesthetic insurgency.
e insurgéncia estética.
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1. INTRODUCAO: A CONVERGENCIA DA ARTE E TECNOLOGIA
NA PERSPETIVA DO ‘ARTIVISMO’ E DO GENERO

A convergéncia entre arte, tecnologia e artivismo intensificou-se no contexto digital, dando origem
a praticas que exploram novas formas de intervengao simbolica, critica e politica. O recurso a
algoritmos, linguagens computacionais e dispositivos interativos ampliou as possibilidades ex-
pressivas da criacdo artistica, 20 mesmo tempo que tornou visiveis e passiveis de questionamento,
estruturas de poder hegemonicas inscritas nos proprios meios tecnologicos.

Millner, Moore & Cole (2015) destacam, que a arte feminista do século XXI nao se limita a
representacao de temas identitarios ou de género, mas inscreve-se na critica material dos meios
artisticos e culturais utilizados. A estética feminista ¢ concebida como um conjunto dinamico de
estratégias criticas que continuam a atuar como instrumento essencial de leitura, intervencao e
resisténcia no campo da arte contemporanea, oferecendo ferramentas conceptuais para enfrentar
a persisténcia da hegemonia patriarcal.

Haraway (2022) defende que o “feminismo ¢pborg” representa uma forma de “insubordinagao
epistemologica”, ao desafiar as dualidades entre corpos, maquinas e sistemas de informagao —
como natureza/ cultura, homem/mulher, organico/mecanico — e reposiciona a mulher na esfera
da tecnociéncia e do imaginario digital. A figura do ciborgue, concebida como entidade hibrida,
simboliza aliancas parciais e subjetividades multiplas, permitindo imaginar novas formas de
agéncia estética e politica. No dominio da Média-Arte Digital (MAD), esta perspetiva permite
compreender a tecnologia nao apenas como meio instrumental, mas como territorio critico de
experimentacao, onde criacdo visual, media¢ao algoritmica e acdo simbolica se articulam em
praticas de resisténcia e transformacao cultural. A imagética ciborgue funciona, assim, como
operador epistemoldgico e estético, recusando a ideia de uma linguagem universal e propondo
uma heteroglossia insurgente que subverte as dicotomias tradicionais entre sujeito e objeto,
corpo e maquina (Haraway, 2022, p. 93).

O espaco digital configura-se, deste modo, como um campo expandido de agdo estética e poli-
tica, no qual os artistas integram a Inteligéncia Artificial Generativa (GenAl) nos seus processos
criativos e enfrentam o desafio de subverter as suaslogicas técnicas, transformando o que poderia
ser apenas automatismo tecnolégico em gesto interventivo. Esta perspetiva ¢ particularmente
pertinente para praticas situadas e experimentais, como o projeto autoral in/visibilidades no femi-
nino 3.0, que integra GenAl, mediagao cultural critica e imagética etnografica num processo de
criacao colaborativo, interseccional e pés-humanista.

Como observam Munster & Rossiter, as praticas baseadas em imagens automatizadas desafiam
a concegao linear da imagem e instauram zonas de fric¢do entre o humano, o maquinico e o
politico: “The automated image entirely severs the cybernetic relation of the human-machine
that has prevailed up until now. To this extent, the automated image ushers in a post-cybernetic
epoch” (Munster & Rossiter, 2024, p. 60).

Paralelamente, Floridi (2024) alerta para os desafios éticos, epistemologicos e sociais decorrentes
da produgao automatizada de contetdos de alta qualidade por sistemas de Inteligéncia Artificial
(IA). A autenticidade, a originalidade ¢ a criatividade exigem, neste contexto, uma reformulacao
critica, na medida em que a distingao entre contetidos produzidos por humanos e por sistemas
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algoritmicos se torna progressivamente difusa. Ainda assim, a autoria mantém-se relevante
enquanto dispositivo ético e politico, associado a responsabilidade, a intencionalidade e a con-
textualizacdo sociocultural dos processos criativos. Torna-se, por isso, fundamental valorizar
nao apenas o produto final, mas também os processos de producao, os dados mobilizados e
as condicoes de origem. No plano social, embora a Inteligéncia Artificial (IA) contribua para
a democratizagdo do acesso a criacdo de contetdos, reconfigura simultaneamente os setores
criativos tradicionais, introduzindo tensoes ao nivel do trabalho artistico, da legitimidade cultural
e dos regimes de autoria.

E neste quadro que o presente estudo se inscreve. Metodologicamente, adota uma abordagem
qualitativa, critica e baseada na pratica artistica, ancorada na investigacao-arte e informada
por perspetivas feministas e poés-humanistas. Epistemologicamente, privilegia o conhecimento
situado, relacional e experiencial, produzido na interse¢ao entre teoria, pratica artistica e me-
diacdo cultural.

A Investigagao centra-se, em particular, nas estratégias de subversao simbolica desenvolvidas
pelas artistas Ivona Tau e Stephanie Dinkins, cujas obras desafiam normas estéticas e identi-
tarias através de processos de experimentagao poética e reconfiguragio da representagao com
recurso a GenAl

Inclui-se, ainda, a analise do estudo de caso autoral i/ visibilidades no_feminino 3.0, entendido
como artefacto experimental e dispositivo de mediacao critica que conjuga artivismo feminista,
imagética etnografica com recurso a GenAl

Inspirada nas perspetivas pés-humanistas de Donna Haraway (2016,2022), a investigacao adota
um posicionamento que valoriza a copresenca e a “agéncia distribuida” entre humanos, ma-
quinas e sistemas simbolicos, entendendo a GenAl ndo como simples ferramenta técnica, mas
como agente mediador implicado na producao de subjetividades femininas e na contestagao
de regimes de visibilidade hegemonicos.

2. AGENAINA PRATICA ARTISTICA: POTENCIALIDADES CRITICAS
DA “COAUTORIA ALGORITMICA”

Tecnologias como GANSs (Generative Adversarial Networks), modelos de difusdo, e mais re-
centemente, os grandes modelos multimodais, tém permitido aos artistas explorar estéticas
e processos criativos anteriormente inacessiveis, dando origem a formas hibridas de “autoria
algoritmica”. Como observa Manovich (Manovich & Arielli, 2024), a GenAl opera como uma
“maquina cultural” capaz de extrair e reconfigurar vastos arquivos simbolicos, instaurando
novas condicoes para a criacdo estética contemporanea.

Partindo de uma defini¢ao de “coautoria”, recorreu-se ao sistema de Inteligéncia Artificial Ge-
nerativa ChatGPT como apoio a reflexdo conceptual sobre o termo. Quando questionado sobre
“Qual a definicdo de coautoria?”, obteve-se a seguinte resposta: “Coautoria pode ser definida
como a participacao conjunta de dois ou mais agentes na criacao de uma obra ou produgdo
intelectual, partilhando responsabilidades, intencoes e contributos criativos que resultam numa
autoria partilhada” (OpenAl, 2025). Adicionalmente, foram apresentadas duas variagdes, a
versao académica: “No contexto artistico e cientifico, coautoria implica que cada colaborador
contribuiu de forma relevante e reconhecivel para o resultado, seja em termos conceptuais,
técnicos ou criativos. E um processo que desafia a nocio de autoria individual, enfatizando a
dimensao coletiva da criacao” (OpenAl, 2025). E a versdao em praticas de IA: “Quando falamos
de coautoria algoritmica ou humano-maquina, o termo refere-se ao entrelacamento entre a
intencionalidade humana e a produgao automatizada, onde o sistema (ex.: GenAl) atua nao
como ferramenta passiva, mas como agente criativo capaz de influenciar o resultado, exigindo
do autor humano uma curadoria e mediagao continuas” (OpenAl, 2025). Partindo desta l-
tima definigio, torna-se evidente que a GenAl nao deve ser entendida como uma ferramenta
passiva, mas como um sistema dotado de variabilidade, aleatoriedade e capacidade de gerar
interpretagoes imprevistas. O humano desempenha a fungao de orientar, interpretar e curar os
resultados, num processo que podemos considerar de criagdo ativa e partilhada.
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Os algoritmos, ao participarem ativamente na produgao simbolica, podem ser concebidos
como “coagentes”, ou seja, agentes nao-humanos com impacto estético, conceito discutido por
Zylinska (2020). Do ponto de vistalegal, a IA ndo possui inten¢do nem consciéncia; desta forma,
a autoria formal da obra continua a ser atribuida ao humano. Como refere Ivona Tau, a GenAl
pode ser entendida como uma extensio do artista, sem estatuto de coautora,
funcionando antes como uma ferramenta técnica avancada (The Overview, 2024).
Evans, Robbins e Bryson (2025) ao explorarem o conceito de “colabora¢ao” como a combinacao
de dominios de conhecimento em que os intervenientes pensam e agem em conjunto, argumen-
tam que nao ¢ possivel aplicar o conceito tradicional de “colaboragao’ aos sistemas de IA, dado
que estes nao possuem autonomia, agéncia reflexiva nem capacidade de estabelecer objetivos
proprios. Sendo artefactos projetados subordinados a um “designador de fins”, termos como
“parceiro” ou “colaborador” revelam-se conceptualmente imprecisos. No entanto, reconhecem
que existe uma acao conjunta assimétrica, em que a IA atua como agente substituto parcial,
executando tarefas em nome de agentes humanos—o que pode gerar conflitos de interesse. Neste
contexto, os autores defendem a transparéncia como imperativo ético, nomeadamente quanto aos
objetivos que orientam o comportamento dos sistemas de IA (Evans, Robbins & Bryson, 2025).
Contudo, este novo regime de producao imagética nao ¢ neutro. Como evidenciam Crawford
e Schultz (2024, pp. 59-60), os sistemas de IA operam com base em datasels marcados por vieses
estruturais, que afetam a visibilidade de identidades e narrativas subalternizadas. Ao mesmo
tempo, o processo de geragao de contetidos — semelhante a arte conceptual, mas mediado por
algoritmos — dissolve as fronteiras entre concecao e expressao, desafiando os fundamentos do
direito de autor. A dificuldade em definir a responsabilidade legal por contetdos ilicitos gerados
por IA levanta a possibilidade de que a propria maquina possua algum grau de agéncia.
Neste contexto, torna-se fundamental explicitar critérios éticos para a produgao artistica com
GenAl assentes na curadoria critica dos datasets, na transparéncia dos processos algoritmicos, na
mediacdo continua e na avaliacao reflexiva dos resultados. Estes principios permitem analisar e
assumir responsabilidade pelas representagdes produzidas e pelos seus efeitos socioculturais, sem
pretender neutralizar a tecnologia, mas orientando o seu uso critico, consciente e responsavel
nas praticas artisticas feministas.

Embora a GenAl traga potencial para melhorar produtividade e criatividade, levanta preocu-
pacoes quanto ao viés algoritmico e a reprodugao de discriminacao, especialmente em rela¢ao
ao género. Barry & Stephenson (2025) exploram como a GenAl pode perpetuar injustigas
epistémicas, ao invisibilizar experiéncias femininas e de minorias de género, devido alacunas nos
datasets e preconceitos estruturais. Propdem uma abordagem que articula epistemologia, ética
da IA e teoria feminista, reconhecendo que a intersecao entre desigualdades de género, raga,
classe, idade e outras dimensdes se entrecruzam. Defendem uma abordagem de diplomacia
tecnoldgica feminista e colaborativa envolvendo governos, setor privado e sociedade civil. O
seu uso critico requer nao apenas dominio técnico, mas, sobretudo, uma consciéncia situada
dos mecanismos algoritmicos e dos contextos epistemologicos que os moldam.

Estudos como o apresentado, por Agudo ct al. (2022, p. 9) demonstram que a recegao de obras
geradas com GenAl ¢ frequentemente condicionada por preconceitos associados a autoria
algoritmica, quando se trata de uma obra de GenAl, e ndo pela obra em s, revelando que o
contributo da tecnologia tende a ser percecionado como limitado quando comparado a inter-
vengao humana.

Assim, a GenAl afirma-se como uma ferramenta estratégica de reapropriagao simbolica e de
mediagao cultural, na medida em que pode ser mobilizada de forma critica para questionar os
regimes hegemonicos de representagao, autoria e visibilidade, desde que ancorada em principios
éticos de autoria, transparéncia e responsabilidade autoral —dimensao que sera evidenciada nas
praticas artisticas analisadas no capitulo seguinte.
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3. A GENAI COMO FERRAMENTA DE SUBVERSAO E DESCON-
STRUCAO NARRATIVA

A GenAl, integrada neste horizonte pos-humanista, pode operar como agente mediador na
producdo de imagens que desafiem os modelos hegemoénicos de género perpetuados pelas
logicas tecnoculturais dominantes. Artistas como Ivona Tau ¢ Stephanie Dinkins ilustram
formas alternativas de apropriacdo da tecnologia, intervindo nos regimes de representacao
e propondo subjetividades femininas alternativas. Ivona Tau utiliza algoritmos generativos
para criar imagens fotograficas oniricas, evocando memorias e emogdes subjetivas que desa-
fiam as normatividades visuais associadas ao corpo e a beleza feminina. Stephanie Dinkins
desenvolve projetos com entidades artificiais que interagem com comunidades racializadas e
afrodescendentes, incorporando narrativas ligadas a ancestralidade negra e reconfigurando os
parametros de quem fala e de quem ¢ ouvido, ao propor uma ética de escuta e representacao
inclusiva. O reconhecimento da sua obra reforga o potencial critico da GenAl na confron-
tagao das desigualdades estruturais; esse potencial torna-se particularmente evidente, como
destaca Jiang et al. (2023), no contexto das praticas curatoriais emergentes. Estas praticas
configuram formas contemporaneas de reinscri¢ao de corpos, memorias ¢ subjetividades
no campo expandido da arte digital. A interrogacao sobre quem cria, que corpos sio
representados ¢ quais historias sido legitimadas permanece central na disputa por
uma arte mais inclusiva, critica e plural.

A GenAl pode ser mobilizada como dispositivo critico, na medida em que permite intervir nos
regimes de representacao e nos processos de legitimacao simbolica que sustentam as narrativas
hegemoénicas. Como observa Crawford (2021, pp. 15-16), os sistemas de IA ndo sdo auténomos
nem imparciais, operando a partir de grandes volumes de dados e regras pré-definidas por estru-
turas politicas e sociais moldadas por interesses dominantes ja existentes. Desta forma, a GenAl
atua como registo de poder que requer uma abordagem critica revelando vieses e exclusoes.
As artistas feministas apropriam-se desta tecnologia nao apenas como instrumento criativo, mas
como meio de questionamento e resisténcia simbolica. Ivona Tau exploraimagens situadas entre
o real e o virtual, sublinhando a plasticidade da subjetividade algoritmica. Stephanie Dinkins,
por sua vez, confronta a opacidade e a auséncia de representatividade algoritmica, propondo
uma reconfiguracao critica do arquivo digital e da epistemologia dominante.

Como apontam Manovich & Arielli (2024, pp. 11-20), a GenAl promove uma sensibilidade
cultural emergente, caracterizada pela variabilidade, pela simulac¢ao e pela pluralidade de estilos
— fenémeno compreendido como estética algoritmica. Este processo implica uma descentrali-
zacao da autoria, expandindo o conceito de agéncia artistica para integrar tanto o maquinico
quanto o coletivo, evidenciando a flexibilidade semantica e estilistica dos sistemas generativos.
“Typically, conservative views on art consider technical mastery as a criterion for ‘real art,” and
many people still don’t consider something that doesn’t require technical ability to be art. Howe-
ver, technical ability means procedural knowledge, and Al is designed to deal with precisely this
kind of knowledge” (Manovich & Arielli, 2024, p. 11).

Estas praticas introduzem modos alternativos de percecgao e interpretagdo, contribuindo para
a problematizagdo critica de categorias normativas de género, corpo e identidade. A partir da
leitura que Gilles Deleuze realiza do pensamento de Henri Bergson, a subjetividade deixa de
ser concebida como identidade substancial ou entidade fixa, passando a ser entendida como
processo diferencial que emerge da articulagao entre percecao, memoria e duracao. Em Ber-
gsonism (1991), Deleuze afirma que “we are consequently in the presence of a new line, that
of subjectivity, on which affectivity, recollection-memory, and contraction-memory are ranged:
These terms may be said to differ in kind from those of the preceding line (perception-object-
-matter)” (Deleuze, 1991, p. 26), sublinhando que estas dimensdes diferem em natureza, e nao
apenas em grau, relativamente a linha percegao-objeto-matéria.

Deleuze desenvolve ainda a analise do tempo subjetivo em cinco momentos como necessidade,
escolha, afec@o, memoria e contracdo, que articulam corpo e consciéncia na dinamica entre
virtual e atual (Deleuze, 1991, pp. 52-54). Esta perspetiva fornece instrumentos conceptuais
relevantes para os estudos contemporaneos sobre corpo, tecnologia e MAD, no ambito de abor-
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dagens pos-humanistas que concebem a subjetividade como processo emergente, relacional e
situado, e nao como entidade substancial ou fixa.

O corpo feminino — historicamente objetificado — é reconfigurado pelas praticas feministas com
GenAl, emergindo como agente de poder e recomposigao simbolica (Lacerda & Sarzi-Ribeiro,
2017, pp. 3179-3181). As artistas projetam corpos hibridos e pés-humanos, articulando subje-
tividades com memorias — pessoais, historicas e afetivas — em narrativas alternativas. A GenAl
nao substitul o artista, mas atua como mediadora estética e critica, capaz de ativar subjetividades
algoritmicas e subverter as estruturas dominantes da cultura visual.

Ao operar sobre grandes volumes de dados, a GenAl explora as tensoes entre apagamento e
memoria, possibilitando estratégias artisticas que reinscrevem subjetividades femininas de forma
plural e interseccional. A pratica artistica e os artefactos de investigagao funcionam como dispo-
sitivos de mediacao cultural, epistemoldgica e afetiva, contribuindo para o reconhecimento de
experiéncias histéricas marginalizadas e para a formulacao de imaginarios feministas especulativos.
Como aponta Donna Haraway (2016), trata-se de “ficcionar o real” a partir de uma ética de
cuidado e responsabilidade partilhada entre espécies, sistemas e saberes. Mondloch sublinha que
“If feminist theoretical materialism’s reconceptualization of the material world allows us to ack-
nowledge its influence on experienced reality, and thus enables us to imagine new ways of doing
politics and ethics, material art practices informed by feminism are even more distinctive: they
allow us to experience and inhabit these new ways of being firsthand” (Mondloch, 2018, p.23).
E neste contexto de reconfiguracio simboélica e material das subjetividades femininas, em me-
diagdo artistica e tecnologica, que se situam as praticas artisticas contemporaneas de Ivona
Tau e Stephanie Dinkins, analisadas a seguir enquanto expressoes de uma poética algoritmica
critica e feminista.

3.1. lvona Tau: Poética Algoritmica e Critica aos Padroes Normativos

Ivona Tau, artista de MAD e investigadora em ciéncia da computacao, desenvolve a sua pra-
tica situada na intersecao entre arte-tecnologia, recorrendo a experimentacao com fotografia
analdgica e redes neurais generativas (GANs) numa abordagem orientada na materialidade da
memoria, estética computacional e critica sociotécnica. Tau recorre a manipulacao de arquivos
fotograficos pessoais para criar composigoes visuais de natureza onirica e emocional, explorando
os limites entre o humano e o algoritmico.

Para além do lirismo formal, a artista adota uma postura critica face aos vieses de género
presentes na IA contemporanea. Em 2023, na sequéncia de uma pesquisa em plataformas de
modelos generativos, como a CivitAl, Ivona Tau identificou que mais de 80% dos modelos
treinados pela comunidade apresentavam representacoes hipersexualizadas e fetichizadas de
corpos femininos, moldadas por estéticas normativas caucasianas. Esta constatacdo motivou
a criacao da série UnBeautiful (2024), que desafia os padroes normativos de beleza através de
imagens representativas de formas geométricas, abstratas e imperfeitas, recorrendo a modelos
de difusao afinados com o seu arquivo pessoal de fotografia analogica. O projeto pode ser
mnterpretado como uma intervengao critica sobre os regimes algoritmicos de visibilidade que
tendem a perpetuar estereotipos de género na representagdo do feminino.

O processo criativo de Ivona Tau evidencia a natureza colaborativa e performativa entre
humano e maquina. A artista combina fotografias analdgicas do seu arquivo pessoal com
modelos de IA treinados para gerar imagens, com diferentes graus de aproximacao aos dados
originais, que desestabilizam a clareza representacional e exploram a falha algoritmica como
recurso estético. Embora reconheca a imprevisibilidade tecnolégica, Tau rejeita a ideia de
que a maquina tenha “agéncia”, compreendendo-a como uma ferramenta sofisticada e nao
como coautora. Reforca que a autenticidade da arte reside nas experiéncias humanas e no
toque pessoal do artista.

Tau chama a atengdo para a limitada diversidade demografica na industria tecnologica, obser-
vando que a producao de modelos de IA ¢ maioritariamente conduzida por grupos homogéneos,
o que contribui para a reproducao de enviesamentos culturais. Neste contexto, a artista propoe
anecessidade de maior representatividade de mulheres investigadoras e do desenvolvimento de
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modelos personalizados, posicionando-se criticamente face ao uso indiscriminado de grandes
datasets corporativos.

Para Tau, a GenAl ndo substituiu os processos criativos humanos, mas atua como um dispositivo
que pode ampliar determinadas formas de experimentacao estética e expressao subjetiva. A
GenAl ¢ mobilizada como um recurso técnico-expressivo que permite explorar relagdes entre
memoria, emocdo e imagem, contribuindo para a constru¢do de narrativas visuais que desafiam
padrdes hegemonicos.

No percurso artistico de Ivona Tau, destaca-se a obra A Life Passed By (2025), na qual apro-
funda a reflexao sobre memoria, identidade e esquecimento, partindo de arquivos familiares
analdgicos —negativos e videos das décadas de 1960-70 — para criar narrativas entre documento
e ficcdo algoritmica (Fig. 1). Recorre a modelos personalizados de Stable Diffusion, treinados em
Python, para gerar imagens e sequéncias de video marcados por falhas algoritmicas — como
glitches e transices surreais — que evoca a fragmentacao da memoria e o declinio neurolégico

da deméncia da avé homenageada.

Conceptualmente, Tau posiciona a IA como extensao da agéncia humana, nunca como sujeito
criador. A Life Passed By encena a tensdo entre preservagao e desaparecimento, mostrando que
a memoria — humana ou tecnolégica — é sempre parcial e mediada. Esta abordagem dialoga
com as reflexoes de Zylinska (2020) sobre criatividade nao-humana, reafirmando a importancia
da curadoria critica nos processos algoritmicos.

3.2. Stephanie Dinkins: Cocriacao Algoritmica, Meméria Comunitaria e Re-
sisténcia Negra

Stephanie Dinkins desenvolve uma pratica artistica situada na interse¢ao entre IA, raca e géne-
ro, ativando ecossistemas de escuta, partilha e resisténcia cultural. Com formacao em praticas
documentais, Dinkins cria plataformas inclusivas que promovem o dialogo e a construcao de
ecossistemas tecnologicos mais equitativos e transparentes. As suas instalagoes e oficinas co-
munitarias s0 interpretadas como estratégias de ampliacao dos limites das novas médias, ao
integrar praticas de didlogo critico com comunidades racializadas. O seu trabalho procura dar
visibilidade as subjetividades silenciadas, questionar o racismo estrutural e os sistemas hegemo-
nicos que moldam tanto a tecnologia como a cultura. Para Dinkins, a arte ndo se limita apenas
a um campo estético, constitui uma ferramenta de provocacao ética, escuta ativa e construgao
coletiva, permitindo espacos de didlogo critico enraizados nas comunidades racializadas.

Um exemplo representativo desta abordagem ¢ a obra Secret Garden: Our Stories Are
Algorithms (2021, Fig.2), na qual Dinkins explora a oralidade, a ancestralidade e as historias
pessoais como formas de resisténcia simbolica face a logica estatistica e abstrata da GenAl. Ao
privilegiar narrativas orais e testemunhos pessoais como base de treino algoritimo, Secret Garden
desloca a logica estatistica dominante da GenAl, introduzindo o conceito de small data — frag-
mentos subjetivos e memorias coletivas —como alternativa critica aos grandes datasels normativos.
A obra valoriza o processo de encontro, escuta e partilha, e assume centralidade, subvertendo a
logica produtivista. Na obra, a tecnologia ndo surge como um fim em si mesma, mas como um
meio técnico para reinscrever historias silenciadas, através de processos de recolha, curadoria

Fig. 1 - Ivona Tau, Bird cherry
blossoms in the summer of
1967 e Castles of Antakalnis, -
Colecao A Life Passed By, 2025.
Fonte: Kate Vass Galerie



Fig. 2- Stephanie Dinkins,
Secret Garden: Our Stories
Are Algorithms, 2021. Fonte:
stephaniedinkins.com
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e traducao algoritmica de narrativas comunitarias. Esta abordagem articula-se com a nogao
de “ética algoritmica™ ao propor a GenAl como um territério a ser (re)imaginado a partir da

proximidade, da afetividade e da critica sociopolitica.

Através das suas obras Secret Garden, Conversations With Bina48 e Not The Only One, Dinkins propoe
uma cocriagao algoritmica situada, ancorada em saberes comunitarios, praticas de resisténcia
cultural e epistemologias feministas interseccionais. A sua obra nao atribui agéncia a IA enquanto
sujeito criativo, mas atribui-lhe o papel de mediadora técnica cujos efeitos dependem do modo
como ¢ treinada, contextualizada e orientada por valores humanos.

4.ESTUDODE CASO AUTORAL:IN/VISIBILIDADES NO FEMININO 3.0
4.1. A Pratica Artistica enquanto Artefacto de Investigacao

Esta investigacao tem como base o projeto autoral in/visibilidades no_feminino 3.0, uma pratica
artistica de natureza interdisciplinar que articula etnografia, artivismo, e mediagao cultural,
centrando-se na desconstrucao simbolica de narrativas sobre a identidade feminina.

A versao 3.0 do projeto incorpora a GenAl como agente ativo no processo criativo e reflexivo,
nao como mera ferramenta técnica, mas enquanto mediador simbolico e estético. A pratica
mscreve-se no paradigma da investigagao baseada na pratica artistica, conforme delineado
por Marcos (2017), que a reconhece como um processo de criagao-investigagdo em MAD. O
modelo proposto assenta num ciclo que articula a conce¢ao da mensagem, o desenvolvimento
fisico-computacional do artefacto e a mediagao estética que molda a experiéncia do fruidor
(Marcos, 2017, pp. 132-137). Diferenciando-se dos processos tradicionais de design, centrados
na resolugao de problemas, esta abordagem valoriza a criagao de experiéncias estéticas signifi-
cativas, mediadas por tecnologias digitais e arquiteturas colaborativas. Configura, assim, uma
pratica situada na confluéncia entre arte, ciéncia e tecnologia, de natureza hibrida e inter/
transdisciplinar, cujos artefactos emergem como manifestagoes simbolicas de uma contempo-
raneidade marcada pela complexidade, pela densidade informacional e pelas transformacoes
culturais (Marcos, 2017, pp. 138-145).

O artefacto experimental foi desenvolvido e aprimorado em varias fases de prototipagem iterativa,
seguindo o processo metodologico de criagao a/r/cografica — Art + Research + Communication +
Graphy — proposto por Veiga (2020, p. 97). A GenAl foi utilizada para gerar imagens a partir de
um repertério simbolico centrado nas mulheres, resgatando canticos femininos, testemunhos
orais e iconografias associadas a mulher rural e 2 memoria coletiva. A criagao assume-se como
pratica de coautoria colaborativa entre artista, comunidade e modelo algoritmico.

O desenvolvimento do artefacto experimental acompanhou as atualizagdes progressivas do Run-
wayML, que introduziram melhorias significativas na fidelidade visual, na coeréncia temporal
dos frames e no controlo por prompt. Em particular, a migracao da versdo Gen-1 e Gen-2 para a
Gen-3 Alpha (langada em 2024) resultou numa maior definigo imagética e na capacidade de
gerar sequéncias visuais mais consistentes ¢ alinhadas com as inteng¢des narrativas. Esta evolu-
¢ao técnica permitiu um aperfeicoamento da estética final do artefacto, potenciando uma nova
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abordagem visual e simbdlica. A pratica artistica apropriou-se de elementos imagéticos (I'ig.3a)
e sonoros extraidos da série documental Povo que Canta, de Michel Giacometti (RTP Arquivos),
compondo uma colagem imagética de materiais etnograficos reconfigurados que convocam

multiplas camadas interpretativas e etnomusicologicas (Fig. 3b).

Fig. 3 - (a) Printscreen do
arquivo videografico de Michel
Giacometti, Povo Que Canta.
Fonte: RTP, 1973. (b) Imagética
videoarte in/visibilidades no
feminino 2025 — anonimizado
para efeitos de revisao. Resul-

tado da GenAI — Runway

Na sua versao hibrida, a videoarte apresenta uma sequéncia composta por 24 retratos femininos
em movimento, gerados com GenAl e organizados através da edigao prévia no Adobe Premiere.
A plataforma RunwayML foi usada para manipular e fundir as diferentes camadas de imagem e
video, produzindo uma estética visual propria da linguagem da videoarte. A sequéncia destaca-
-se como elemento imagético central da obra, ampliando as possibilidades criativas da GenAl.
No contexto expositivo, cada imagem ¢ exibida durante 15 segundos, compondo uma sequén-
cia de aproximadamente 6 minutos, 24 retratos acompanhados por uma paisagem sonora ¢
imersiva. Entre os sons remasterizados — através de técnicas de sampling e manipulagao digital
—, incluem-se trechos das musicas O Laurinda, Linda, Linda, da regiao de Monchique, e Dona
Mariana, recolhida em Aljezur por Adélia Rosado e posteriormente documentada por Michel
Giacometti e Fernando Lopes Graga. As imagens geradas a partir de prompts personalizados,
mseridos na interface da GenAl, assumem deliberadamente a participa¢ao da maquina na
coautoria simbolica da obra. O prompt inicial — “black and white film; an older woman with a
rounded face and prominent eyes; natural gesture gently cradling her face; intense gaze fixed
on the camera conveying inner strength and serenity...” — foi submetido a variagdes paramé-
tricas de modo a alcancar a expressividade desejada. A nterface digital, os rostos e expressoes
simbolizam ac¢oes coletivas e subjetivas que se tornam no espaco de negociagao entre intencao
humana e resposta algoritmica. Em convergéncia multimodal, o material visual foi articulado
com uma curadoria sonora composta por canticos e vozes femininas, reforcando a dimensao
etnografica e sensorial do artefacto. Esta parte integrante da pratica mediadora culmina no
manifesto artistico que problematiza as representagoes do feminino e (re)imagina outras formas
de presenca, visibilidade e escuta.

4.2. Encontro LAB Medi(a)c6es com a presenca do Movimento Democratico
de Mulheres

No dia 20 de maio de 2025, pelas 17h30, realizou-se uma sessao colaborativa do projeto in/
vistbilidades no feminino 3.0, em contexto — LAB Laboratério Medi(a)¢oes, com a participacao do
Movimento Democratico de Mulheres (MDM), Nucleo do Algarve. O encontro teve como
objetivos apresentar a videoarte produzida na investigagao pratica e recolher contributos criticos
através de um questionario presencial, promovendo um espago de escuta ativa, didlogo interge-
racional e reflexdo sobre a visibilidade das mulheres na arte mediada por tecnologias emergentes.
O MDM, enquanto associa¢ao nao governamental com um longo histérico ancorado na luta
pelos direitos das mulheres e pela justica social, demonstrou particular interesse na analise
desta proposta artistica. Com raizes que remontam a movimentos como a Liga das Mulheres
Republicanas e o Conselho Nacional das Mulheres Portuguesas, o movimento afirma-se como
agente ativo na defesa da igualdade, através de agdes de sensibilizacdo, educacdo e apoio a
equidade no trabalho.



Convergéncias: Volume XVIII (37), 31 de maio, 2026

Os resultados revelam que as participantes reconheceram a relevancia tematica da pratica ar-
tistica apresentada, sobretudo pela forma como abordou a invisibilidade histérica do trabalho
feminino em contextos rurais. A articula¢ao entre memoria, som e imagem foi entendida como
um meio eficaz de sensibilizacdo e reconstrugao identitaria.

Arececao da videoarte in/visibilidades no feminino 3.0 destacou o seu caracter multimodal: 60% das
participantes referiram a combinacao entre som, imagem ¢ movimento como o elemento mais
impactante; 30% salientaram a representacao feminina e 20% valorizaram a composi¢ao sonora.
No plano emocional, 40% das participantes relataram predominantemente sentimentos de empatia,
20% nspiracao e 20% reflexao, enquanto 10% manifestaram indiferenga, sugerindo percecoes
divergentes e possiveis lacunas na acessibilidade narrativa. Em associagao conceptual, 50% iden-
tificaram a obra com “empoderamento feminino”, 30% com “autoexpressao artistica” e 10%
com “reflexdo sobre questoes de género”. Apenas uma participante referiu nao ter sentido ligacao
com a obra. Varias participantes referiram que a obra lhes provocou uma “viagem no tempo”,
remetendo-as para realidades do Algarve e Alentejo rural. Destacando a for¢a dos elementos sono-
ros, que ativaram memorias de infancia e do trabalho feminino. Este efeito de imersao contribuiu
para uma (rejvalorizagao emocional e simbolica das experiéncias invisibilizadas.

A utilizagao de GenAl despertou curiosidade em 60% das participantes, mas também resistén-
cia critica: 30% consideraram que a tecnologia ndo representa adequadamente a identidade
feminina e 10% nao identificaram a sua relacdo com o tema. Para 70% das participantes, a
obra confirmou ideias ja existentes, nao tendo produzido mudangas significativas de perspetiva.
Alguns comentarios manifestaram preocupagoes com o impacto ambiental das tecnologias di-
gitais, o uso acritico da GenAl e a importancia de uma educagao tecnologica critica, sobretudo
em contexto escolar. As respostas abertas revelaram duas tendéncias principais: Reconhecimento
cultural e afetivo, expresso em comentarios como “A juncao dos rostos, especialmente dos mais
velhos, com a musica dos canticos, ¢ poderosa” e “Recuar no tempo e relembrar o papel da
mulher que ainda muito tem de ser valorizado”; Distanciamento critico, refletido em opinides
como “Nao me levantou nenhum pensamento, reflexdo, nem critica, fiquei confusa. Gostei das
imagens e do som apenas”.

Os questionarios foram preenchidos por uma amostra reduzida de participantes, do género
feminino, com uma distribuicao etaria diversificada. Apesar da limitacao da amostra (n=10), a
validade do estudo nao ¢ comprometida, uma vez que o objetivo nao é a generalizacao estatistica,
mas sim a exploracao situada das perce¢des num contexto artistico especifico. Esta abordagem
reforca a necessidade de dar continuidade a investigacao, de modo a consolidar os dados reco-
lhidos e aprofundar a analise de novas variaveis. A metodologia adotada privilegiou a escuta
das percegdes, emogdes e narrativas evocadas pela obra, combinando a analise quantitativa e
qualitativa das respostas.

A sessao com o MDM confirmou que a pratica artistica in/visthilidades no feminino 5.0 atua como
mstrumento de memoria, sensibilizacao e empoderamento, mesmo que suscite ceticismo quanto
ao papel da GenAl na representacao da identidade feminina. Os resultados sublinham a rele-
vancia da mediagdo cultural critica, especialmente para publicos nao familiarizados com a arte
contemporanea e com o uso de tecnologias emergentes.

5. REFLEXAO CRITICA E CONSIDERACOES FINAIS

A emergéncia da GenAl como ferramenta expressiva na arte contemporanea evidencia trans-
formagdes significativas nos processos de criagao, ao introduzir tensoes criticas face aos modelos
tradicionais de autoria e aslogicas epistémicas e politicas que estruturam a produgao de significado
artistico. No ambito das praticas feministas analisadas, a GenAl revela potencial critico ao con-
tribuir para a desconstrugao de narrativas hegemonicas e para a reformulacao de subjetividades
femininas e projetar imaginarios alternativos que operam como dispositivo de questionamento
das estruturas tecnoculturais dominantes. Contudo, a sua utilizacao levanta limitagoes e tensdes
que exigem reflexao critica, em relagio a autoria e ao ato criativo. Persistem preconceitos face
a mediagao tecnologica, frequentemente percecionada como ameaga a expressao humana e a
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autenticidade artistica. Estes resultados indicam a pertinéncia de investigagoes futuras centradas
nas implicagdes éticas e epistemologicas da GenAl, bem como no seu impacto concreto sobre
0s processos criativos e as praticas artisticas contemporaneas.

Aanalise das obras de Ivona Tau, Stephanie Dinkins e do projeto autoral in/visibilidades no feminino
3.0 demonstra que a GenAl tem sido criticamente mobilizada como estratégia ético-estética
capaz de reconfigurar a nogao de autoria ¢ expandir os regimes de visibilidade (Zylinska, 2020;
Crawford, 2021). A pratica artistica expande a sua materialidade ao operar numa légica cola-
borativa de “coautoria algoritmica”, embora o conceito de coautoria permaneca em debate e
ainda nao seja consensual no campo da arte contemporanea e dos estudos criticos sobre GenAl.
A nocao de coautoria algoritmica distingue-se, assim, de concegoes tradicionais de colaboracao
— que pressupdem agéncia reflexiva entre sujeitos — ¢ de modelos de automatizacao técnica ou
autoria delegada. Diferentemente de uma ferramenta instrumental ou de um agente auténomo,
a GenAlI opera como mediador técnico ativo, cuja influéncia estética emerge de processos de
treino, parametrizagao e selegao conduzidos pelo sujeito humano. Deste modo, a coautoria
algoritmica ¢ entendida, neste estudo, como um regime de produgao estética relacional, no qual
a GenAl atua como mediador técnico nao autbnomo, cuja contribui¢do simboélica depende
mntegralmente da intencionalidade, da curadoria e da responsabilidade do sujeito humano.

Na vertente pos-humanista sustentada por Haraway (2016), a criagao emerge de um processo
ecossistémico de cocriagdo entre agentes humanos, tecnoldgicos e simbolicos. As praticas de
Ivona Tau e Stephanie Dinkins dialogam com a figura do corpo ciborgue proposta por Haraway
nao como superacao das normatividades visuais, mas como espago critico de tensao, no qual
a reinvencao tecnologica do feminino torna visivel a persisténcia de vieses estruturais inscritos
nos sistemas algoritmicos, bem como o esforco consciente de os desestabilizar através de uma
agéncia estética situada. O ciborgue, neste contexto, nao constitui uma metafora de hibridismo
acritico, mas um dispositivo analitico que permite compreender a subjetividade como produgao
relacional, atravessada por infraestruturas técnicas e regimes de poder.

As praticas feministas que incorporam GenAl caracterizam-se por uma tensao continua entre
controlo humano e acaso —indeterminagao algoritmica —, articulando processos de programacao
técnica com dimensoes performativas e experimentais. Como refere Flusser (1983), o artista-
-programador move-se dentro de um “universo de possibilidades” codificadas, que se tornam
férteis quando ressignificadas em atos poéticos e politicos. A subversdo feminista manifesta-se,
nestas praticas, na reconfigurago critica de codigos linguisticos, culturais, tecnologicos a partir
de experiéncias corporificadas e subjetividades dissidentes.

A analise desenvolvida permite identificar trés eixos de impacto relevantes desta transforma-
¢ao: (1) no campo artistico, observa-se a emergéncia de um novo horizonte de experimentacao
interdisciplinar e intertecnolégica, no qual a GenAl deixa de assumir um papel meramente
mstrumental para se afirmar como matéria critica e estética, promotora de novas linguagens
e sensibilidades, (i) no dominio dos estudos de género, afirma-se a urgéncia de integrar as tec-
nologias como espagos de contestagao feminista, reconhecendo o papel ativo das mulheres na
reconfiguracdo de imaginarios culturais e na problematizacao das infraestruturas algoritmicas
que perpetuam dinamicas de exclusdes, (i) no ambito da mediacao cultural e da educacao
artistica, impoe-se a necessidade de fomentar repertérios criticos e pedagdgicos que permitam
as novas geragoes apropriar-se da tecnologia como linguagem expressiva, politica e inclusiva,
com atencao as vozes e corpos historicamente subalternizados.

Investigacoes subsequentes deverao contemplar amostras mais amplas e diversificadas, inte-
grando perspetivas interseccionais que permitam compreender de forma mais abrangente as
relacoes entre género, tecnologia e recegao artistica. Neste cenario, importa consolidar praticas
transdisciplinares e situadas, que assumam a cria¢do artistica como campo de produgao de
conhecimento critico e engajado. A GenAl podera funcionar como catalisadora de processos
de imaginacao especulativa, narrativa insurgente e transformagao simbolica, quando articulada
com os principios ético-politicos do feminismo interseccional e do pensamento pés-humanista.
A coautoria algoritmica feminista configura-se, assim, como uma forma de insurgéncia simbdlica
e tecnopoética, onde a plasticidade da inteligéncia artificial se entrelaga com o corpo politico
da criagao artistica. Este encontro entre humano e maquina abre caminho para futuros mais
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plurais e regenerativos, nos quais a pratica artistica assume um papel central como laboratério
de recombinacao, reflexdo e resisténcia simbolica.

Estes resultados reforcam o potencial da Média-Arte Digital como espago de produgao de co-
nhecimento critico e situado, no qual a pratica artistica opera simultaneamente como método
de investigacao, dispositivo de mediacao cultural e forma de intervencao feminista no campo
tecnolégico contemporaneo.
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