0OS ANIMAIS NA POESIA
DE SIDONIO MURALHA

Gléria Bastos”

Os olhos das criangas

Atras dos muros altos com garrafas partidas

bem para tras das grades do siléncio imposto

as criangas de olhos de espanto e de medo transidas
as criangas vendidas alugadas perseguidas

olham os poetas com lagrimas no rosto.

Olham os poetas as criangas das vielas

mas nio pedem cangonetas mas ndo pedem baladas
o que elas pedem € que gritemos por elas

as criangas sem livros sem ternura sem janelas

as criangas dos versos que sdo como pedradas.

1. Sidénio Muralha recupera o poema transcrito, de 1963, no opusculo
que escreveu em 1979, por ocasidio das comemoragdes do 1.° Ano
Internacional da Crianga, mas significativamente intitulado As Criangas Sem
Ano Internacional. Registava o facto de a mensagem do poema manter uma
“confrangedora atualidade™, e 0 mesmo poderemos nés dizer em 2021, 58
anos depois da escrita do poema e 42 anos apés o desalento evidente que
transparece no comentario de Sidonio Muralha.

A convengdo sobre os Direitos da Crianga precisaria de mais 10 anos para
ser adotada pela Assembleia Geral da ONU, em 20 de novembro de 1989. E
todos os dias continuamos a ver os mesmos olhos das criangas, as mesmas
criancas que Sidénio Muralha retratava, essas criangas «de olhos de espanto e
de medo transidasy, as criancas «vendidas alugadas perseguidas». Num breve
apontamento complementar, retenha-se o grafismo da capa do livro de 1963,
concebida por Fernando Lemos, que serd parceiro de Sidénio Muralha em
varios projetos (Imagem 1). A composigao do titulo evidencia o grito de alerta
face a uma realidade social que o poeta vai interpelar no interior do livro.

* Universidade Aberta.
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Imagem 1 — Capa do livro Os olhos das Criangas, 1963.
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Podemos afirmar que Sidénio Muralha foi um autor pioneiro, que ird
refletir na sua escrita esta visdo penetrante sobre os problemas da infincia e,
de forma mais ampla, sobre os problemas sociais. Fortemente envolvido no
ideario neorrealista, ¢ da sua responsabilidade o primeiro livro de poesia
para criangas que se pode considerar inscrito nesse movimento, o volume
Bichos, Bichinhos e Bicharocos (1949). Como sublinham Carina do Carmo e
Violante Magalhies na sintese que elaboram sobre a escrita para criangas
saida da pena dos escritores neorrealistas, Sidénio partilha com os seus con-
temporéineos uma escrita marcada pela «qualidade estética e acreditando na
possibilidade didatica da literatura infantil», confirmando que «[...] os textos
que os neo-realistas legaram as criangas passaram mensagens de empenha-
mento social, na certeza de que elas sdo Sementinhas do amanha@» (Carmo;
Magalhdes, 2017, 66).

A voz do cidaddo preocupado e atuante vai juntar-se assim a voz pogtica
que tem na crianga um dos seus destinatarios privilegiados. Esta faceta ino-
vadora estende-se ainda ao trabalho como editor, com a criagdo da editora
Giroflé no principio da década de 60 do século passado, no Brasil. Como
menciona a professora Nelly Novaes Coelho, no prefécio a edi¢do de uma
Antologia Poética (2002) que reune poesia varia de Sidénio Muralha, «[...]
com esse projeto antecipa-se em anos ao boom da literatura infantil que no
Brasil eclode em meados dos anos 70» (p. 8).

2. Como j& vérios autores assinalaram a propésito da poesia de Sidonio
Muralha, marcada por uma escrita de militancia, e apelidando-o ainda de
«poeta do encorajamento, que quer dar alento a uma poesia de projeto»
(Ceia, 2017, 92), tem-se apontado também a sua relagdo especial com as
criangas ¢ a infincia na construgdo de um projeto de sociedade (Magalhdes,
2010; Veloso, 2019). E neste contexto que emerge a sua escrita para crian-
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cas. Mas se o propdsito pedagdgico estd presente numa poesia com uma
atualidade acutilante, temos também de sublinhar que a dimensdo estética €
indiscutivel, e sdo estas duas vertentes que tornam a poesia de Sidonio
Muralha essencial para as criangas de hoje.

Em relagdo a este destinatario especifico, ¢ reconhecida a natural empatia
da crian¢a face aos animais e a sua ficil relagdo de cumplicidade. Tanto
pedagogos como psicologos estdo de acordo ao considerarem que a crianga
encontra no animal o parceiro de jogo e a personagem fantasmatica sobre a
qual sdo projetados alguns desejos e pulsdes essenciais (Postic, 1989). Na
poesia para criangas de Sidonio Muralha verificamos que os animais ocupam
uma posicdo de destaque, possibilitando uma leitura prazerosa e cimplice. A
sua primeira obra foi publicada ainda na década de 40 (Bichos, Bichinhos e
Bicharocos, 1949). Neste e nos livros de poesia que se seguiram — Voa Pds-
saro Voa (1978), A Televisdo da Bicharada, A Danga dos Pica-paus e O
Rouxinol e a Sua Namorada (1983) — encontramos, a partir da centralidade
da tematica animal, uma constelagdo de outros elementos que procurarei
ilustrar nos pontos seguintes.

3. Uma primeira perspetiva que gostaria de focar diz respeito a aspetos
formais. Partindo da proposta do professor e investigador Juan Cervera
(1991), que distingue trés grandes grupos na poesia para criangas: lirica, nar-
rativa e ludica, podemos identificar essas trés vertentes nos livros de Sidénio
Muralha, com destaque para as vertentes de poesia narrativa e ludica.

A poesia lirica caracteriza-se, sobretudo, pela expressdo de sentimentos e
juizos do sujeito poético perante situagdes e objetos, 0 que se traduz num
maior grau de subjetividade e num caréter mais estatico. Um exemplo, € o
poema de abertura do livro O Rouxinol e a Sua Namorada, e intitulado “O
Rouxinol™:

Quando foge o Sol
e aparece o luar,

0 rouxinol
comega a cantar.

A noite toda se encanta,
a noite fica encantada,
Porque o rouxinol canta
para a sua namorada.

E a namorada, quieta,
ouve na noite que ¢ bela
esse rouxinol-poeta,
esse rouxinol querido
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que vai ser o marido
dela, s6 dela.

Esta dimensio lirica est4 talvez mais patente neste livro, com publicagéo
postuma em 1983. De facto, em varios poemas desta coletdnea o animal
surge como o sujeito poético que se apresenta perante o leitor, algo que ndo
encontramos com tanta evidéncia nos livros anteriores. Nesses livros, tere-
mos sobretudo breves poemas narrativos na 3.% pessoa, portanto em que o
animal surge mais objetivado. Aqui, ¢ a voz dos prdprios animais que
emerge em muitos destes poemas, iniciando o seu autorretrato, como os ver-
sOs seguintes comprovam:

— «Eu sou o pavao, pavio sem disfarce» (“O Pavdo™)

— «Vaca eu sou, vivo no monte» (“A Vaca™)

— «Eu sou a coelha e tenho um marido» (“Coelha™)

— «Eu que sou o burro / ndo sou tdo burro assimy» (O Burro™)

— «Eu sou a andorinha / que estid sempre a espera / que chegue a
primavera» (“Andorinha’)

— «Eu sou um gafanhoto / esverdeado / muito maroto / mas
engragadoy» (“O Gafanhoto™).

Retenha-se que este discurso na primeira pessoa supde de forma mais
direta um interlocutor, um destinatario da mensagem, estabelecendo-se por
esta via uma maior ligagdo ao leitor crianga.

Na poesia narrativa, embora o elemento lirico ndo esteja totalmente au-
sente, a atencdo incide sobretudo nos factos e na agdo que € apresentada, o
que conduz a um maior dinamismo e objetividade. Esta serd a forma mais
frequente na poesia de Sidénio Muralha. Podemos considerar que a maior
parte dos seus poemas sdo pequenas histérias de animais, atentas &s suas sin-
gularidades. Em alguns casos esta dimensfo narrativa € sublinhada de forma
bastante explicita. Por exemplo, no livro 4 Televisdo da Bicharada, o poema
intitulado “Historieta” recupera o caracteristico incipit das historias tradicio-
nais: “Era uma vez uma cabrinha”. Ou o poema “Pato Marreco”, de Bichos,
Bichos e Bicharocos, que ndo s6 comega com um marcador temporal proprio
da narrativa — «Certa manhi» — como estabelece a perspetiva da continuida-
de da acdo propria desta modalidade de escrita: «E no dia / seguinte, de
manhi». Atente-se como este processo se constrdi nesse poema:

Pato Marreco

Certa manha

foi engolido pelo pato marreco
o meu boneco

que dizia
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Papa... Mama...

Que arrelia!
Era tdo pequenino o meu boneco
Que foi engolido pelo pato marreco...

E no dia

seguinte, de manha,

o mafarrico

pato marreco

mal abria o bico

dizia:

Papa... mama...

porque tinha no bucho o meu boneco.

Estes sdo também textos marcados por uma forte aproximagdo a oralida-
de, quer pelo recurso frequente ao dialogo — de que sdo exemplo os poemas
longos “Sapo Sapinho” e “Grilos e Grildes” do mesmo livro, Bichos, Bichi-
nhos e Bicharocos — quer pela preferéncia por versos curtos e pelos diminu-
tivos, como ilustra o texto seguinte, de A Televisdo da Bicharada.

Xadrez

E branca a gata, gatinha
é branca como a farinha.

E preto o gato, gatdo
€ preto como o carvio.

E os filhos, gatos gatinhos,
s8o todos aos quadradinhos.
Os quadradinhos branquinhos
fazem lembrar m3e gatinha
que € branca como a farinha.

Os quadradinhos pretinhos
fazem lembrar pai gatéo
que é preto como o carvéo.

Se é branca a gata gatinha
e € preto o gato gatéo,
como € que s30 0s gatinhos?

Os gatinhos eles séo,
sdo todos aos quadradinhos.
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Quanto a poesia lidica, este ¢ um campo particularmente fértil na escrita
para os mais novos e igualmente uma caracteristica forte associada a forma
como 0s animais surgem na poesia de Sidonio Muralha. O ludismo pode
assumir, basicamente, dois aspetos. Por um lado, um centramento nas poten-
cialidades ludicas da lingua, em que o significante € o elemento sonoro
assumem papel de realce face ao significado. Estes aspetos sdo transversais €
percorrem todos os livros. Outro aspeto reside sobretudo no que poderiamos
designar por um certo cémico de situagdo, isto €, o efeito Iudico do poema
assenta na criago de situagdes inusitadas, que interagem de imediato com a
personalidade infantil.

Boa Noite

A Zebra quis ir passear

mas a infeliz foi para a cama
teve que se deitar

porque estava de pijama.

Susto

Um hipopdtamo turista

— é estranho mas é verdade —
saiu da selva e foi ao dentista
no centro da cidade.

A recepcionista ficou louca,
fugiu toda a clientela

e quando o bicho abriu a boca
o dentista saltou pela janela.

Em relagdo a outras particularidades da escrita poética de Sidénio Mura-
lha, verifica-se que apresenta alguns dos aspetos mais representativos
quando abordamos a poesia para criangas (Bastos, 1999). Com raras exce-
¢Oes, os poemas geralmente sdo curtos, com um reduzido nimero de estro-
fes, ou mesmo com estrofe tnica. Como os exemplos inseridos neste artigo
ilustram, € nitida a importancia da dimensdo fénico-ritmica do discurso, com
recurso frequente a repeti¢do de palavras e a ritmos sincopados, além do
papel da rima na construgdo de alguns sentidos. Verifica-se, ainda, em ter-
mos lexicais, uma tendéncia para a concregdo, com preferéncia pelo nome
concreto, pela adjetivagdo clara e pelo verbo de agéo.

4. Os elementos que assinalei relacionam-se de forma intima com algumas
preocupagdes sociais que se cruzam neste fabulario pessoal de\Sidénio
Muralha. Estamos de facto perante a recriacdo de uma certa tradi¢éo em que
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os animais aparecem antropomorfizados, com caracteristicas de gente, com
as suas qualidades e os seus defeitos. Assim, a partir dos animais o pequeno
leitor toma contacto com a galeria das emog¢des humanas, patente, por exem-
plo, em titulos dos poemas de 4 Televisdo da Bicharada (alguns deles reto-
mados depois em Voa Pdssaro Voa): “Alegria”, “Brincadeira”, “Surpresa”,
“Confusido”, “Encontro”, “Teimosia”.

Assumindo, como menciona Manuel Ribeiro, que «A escrita de interven-
¢do politica e de critica social ndo pode ser um privilégio do leitor adulto»
(Ribeiro, 2013, 23), em muitos dos poemas para a infincia de Sidénio
Muralha os animais surgem como interlocutores para uma visdo critica da
sociedade.

Greve no Circo

Uma foca equilibrista
cansada de equilibrar
ficou desequilibrada

e confessou ao artista:

— amigo, estou esfomeada,
se me ndo ddo de jantar
ndo equilibro mais nada!

Pavio

Eu sou o pavéo,
pavio sem disfarce,
mas néo me pavoneio,
porque pavonear-se

é feio.

Abro o leque, todo florido,

mas tudo isso tem sentido, ¢ animal
e natural

como as cangdes.

E muitos homens —

¢ esse 0 mal — sdo pavdes.

Refira-se ainda, a este proposito, a espécie de dossié informativo no final
do livto O Rouxinol e a Sua Namorada, em que, a par da veiculagdo de
caracteristicas fundamentais dos animais protagonistas nos poemas do volu-
me, se aproveita para inserir alguns breves comentarios cujo referente € a
sociedade humana e alguns dos defeitos que a limitam. Por exemplo, sobre o
Rouxinol escreve-se que «Tem uma vida simples [...] e ndo pde em valor o
seu canto que é considerado um dos mais belos do mundo. E assim que as
pessoas deveriam ser» (p. 25); e sobre o Burro afirma-se que «Chamar as
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pessoas estipidas de burro, ¢ injusto. O burro ¢ muito menos estipido que
essas pessoas que se julgam inteligentes» (p. 28).

5. Procurou-se, neste texto breve, salientar um conjunto de elementos que
caracterizam, em termos globais, a poesia de Sidonio Muralha para os mais
novos e algumas perspetivas sobre o papel que os animais ai desempenham.
Estamos perante uma poesia rica em sentidos e com uma vertente estética de
assinalavel relevo e consideramos que, por isso mesmo, alia de forma perfei-
ta uma leitura prazerosa ao sentido critico e a educagdo artistica. Neste senti-
do, é fundamental que estes volumes continuem disponiveis para os peque-
nos leitores e que os professores e educadores, que néo podem esquecer 0
seu importante papel de mediadores de leitura, conhegam e difundam esta
poesia de indiscutivel qualidade.

Através da figura do animal, nos seus poemas Sidénio Muralha dialoga
de forma magistral com os mais novos, concretizando desta maneira mais
um pilar do seu projeto de escrita de determinante recorte social e civico.
Relembrando as palavras de Natércia Rocha (2001, 140), nome também pio-
neiro na investigagdo sobre literatura infantil, em Sidénio Muralha os ani-
mais sdo «[...] o caminho para levar alegria e poesia a0 mundo dos mais
pequenos, sem deixar de ter olhos para o que se passa no mundo e nfo se
pode ocultar as criangas».
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