INTRODUCAO

Maybe the road could provide a therapy through fagen of
ordinary and obvious, a means whereby the outeppgas an inner one.

Heat Moon Blue Highways

A presente dissertacao tem como objectivo anaisapresentacao da teméatica da
Estrada na literatura americana do século XX. Para tahmps por escolher dois
momentos significativos neste espaco artistico gquedecurso do século em
andlise, revelam perspectivas proprias desta pyasea cultura e na sociedade

americanas.

Devemos acrescentar que esta tematica deriva deemm universal, mas com
uma especificidade muito evidente na construcadntiginario americano: a
Viagem. Tivemos, assim, de o abordar pela singularidade gdquire na
literatura americana, devido a interaccdo com eutt®mas e mitos aqui

apresentados.

Quando se investiga um tema literario tdo latoamsiversal como &iagem
deparamo-nos com elementos narrativos recorrentesfieadores em obras de
diferentes expressdes literarias e provenientes pdgiodos temporais
absolutamente distintos. Encontramos um factoriaaabr: a matéria mitica,
central a toda a literatura. Robert Biral, autoadggo, fala mesmo da imaginacao
literaria como “dynamic in form yet concentratedacus” (BIRAL n.p.), ou seja,
apresenta-a como uma estrutura narrativa com Bgoas que interligam um

trabalho literario a outro.

Apés o0 estudo dos Grandes Ciclos Heréicos, nomeamt@mas epopeias
homeéricas, reparamos que muitos dos elementos emt@s do mito e da esfera

do maravilhoso encaixaram perfeitamente na plad&dcultural americana: O



Reino Ideal de Ovidio corresponde ao Novo Mundmséierdis em viagem
confundem-se com oPRilgrims, Povo Eleito que, liberto do passado, estaria
também livre do Mal e cujo destino ficaria assogiab destino da prépria

América no “unfallen western world” (BIRAL np).

Assim, a matéria mitica greco - romana encontréiexe na Historia da América
e, na opinido de Janis Stout, autora Tdee Journey Narrative in American
Literature, a propria Historia da nova Nacao foi elevada stateto de “mito

nacional”. Eis como defende esta posi¢éo:

Space has pressed on us, and spatial movement dwas the characteristic
expression of our sense of life. The migration ke thome country, which

commonly forms a part of people’s mythology or peedry, was for us an

observable and much observed fact. If the earlpoeossings of the Puritans and
Pilgrims have been elevated to national myth, ag thdeed have, they were first
an actual experience with their own recorded acisoand commentaries. (STOUT
4)

Estes registos escritos factuais, acima mencionagbsatam as experiéncias
vividas pelos Puritanos e pel®dgrims, marcando o inicio da contaminagcao da
literatura americana pela estrutura da viagentdalo realca Stout: “history has

shaped American writer’s predilection for the joeyri (5)

E, portanto, destesitos ficcionaisda cultura e literatura classicas e também da
matéria histérica americana que irradiardo conssatgmaticas que podem, ainda
hoje, ser desvendadas na Literatura Americana, abtema da Viagem, do qual
decorrerd o da demanda do Oeste, 0 mito da Frangeitonsagracéo do Herdi e
topicos a eles associados, como a Floresta e adAsttema central desta

dissertacao.



A Floresta e a Estrada, os grandes icones da deadaniliterature of movement”
(STOUT 3), sao presencas predominantes na tradig@cria americana,

assinaladas por Sam Bluefarb, autorTtie Escape Motif in the American Nqvel
da seguinte forma: “They are not simply a settiog éscape but a haunting
symbol of the restless American spirit searchirrgafquest.” (BLUEFARB 8)

Se a Estrada, tal como a Floresta, representbbcus propicio a Fuga e a ciséo
com a sociedade e commainstream a verdade é que as representacdes da
Estrada variam de acordo com a visdo subjectivautlor, uma visdo largamente
determinada pelo modo como este percepciona a Rmtaoutro lado, ha outras
variantes a ter em conta, que atribuem ao mitosfieada conceitos diversos, até
porque, tal como sustenta Robert Ray, autorAd€ertain Tendency of the
Hollywood Cinema*“regardless of their origins or presence in otesimilar
contexts, myths are always deployed and experiencedpecific historical

circumstances and thus cannot escape ideologicatédmination.” (RAY 15)

Tendo tais contingéncias em mente, optdmos porhescpara andlise literaria
duas narrativas de dois periodos temporais distinbma dos anos trinta e outra
do final da década de cinquenta do século passdim.elas:The Grapes of
Wrath de John Steinbeck, pela sua importancia comomndecto historico da
sociedade americana da Grande Depresséo e da augtagcentenas de milhares
de Okies em busca da Califérnia da abundancia, epitomandi&a Terra
Prometida, €On the Roadde Jack Kerouac, por se impor no panorama literario
americano como obra de culto da literathemte ser biografica de uma geracao
(anos cinquenta) que, desiludida cornerican way of lifénstitucionalizado, se
vira para a estrada, advogando um modo de vidaredie baseado na

vagabundagem e no fugidio.

Ambas se inserem no paradigma teméatico da Viageelenga tradic&o literaria
americana, certificada por Janis Stout, nos seggiiermos:



From its beginnings, the American literary traditibas been characterized to a
remarkable and peculiar degree, by narratives madés of journeys. It has been a
literature of movement, of motion, its great icdhe track through the forest and
the superhighway. (STOUT 3)

As duas narrativas estdo ligadas “by their conedgth narrative sequences of
travel or voyaging” lpidem), porém apresentam diferentes concepc¢des da
Estrada. Uma presenca comum, dois conceitos diesrelem  The Grapes of
Wrath, analisaremos a Estrada do Sofrimento e da Unidimada, emOn the

Road a Estrada da Aventura e da Experiéncia do Nada.

O método seguido para a elaboracéo desta dissegag@ o seguinte: no primeiro
capitulo estabeleceremos uma perspectiva diacrahicgadrao tematico da
viagem na literatura americana e, nos segundaceitercapitulos, procederemos
a analise anacronica do denominador comum dasothnas estudadas: a presenca
da Estrada nas duas narrativas do século XX. NelusAo, faremos prevalecer

uma perspectiva de semelhanca/contraste das dissatinrdadas.

Sendo que as duas narrativas sdo estudadas poBloafarb, autor deThe
Escape Motif in the American Noyelomo obras onde o topico da Fuga esta
presente e impele as personagens para a vidaéaondl”, importa aferir quais os
factores que despoletam a partida das personagessudiugar de origem e as
fazem abragcar um modo de vida erratico. A Fuga paededorcada por factores
exdgenos, que as personagens ndao controlam: fdogasmicas”, agentes
meteorolégicos e econdmicos, ou resultar de umaetmlicdo, assinalando uma
posicdo de desafio e de demarcacédo voluntaria dedaale. Se examinarmos as
palavras de Ihab Hassan: “the experience of the isemolded by a grammar of
freedom or of necessity” (HASSAN 98), percebemos omporta verificar se a

movimentac&o dos Joad, drhe Grapes of Wrath de Dean Moriarty, el@n the



Road é fruto da necessidade, ou apenas resultado aténafa pela anarquia e
liberdade, assumindo-se essa tendéncia como unégiegte: “last resource of
revolt against organization and the last refugénaobcence.” (68) Este impulso
anarquico é, alias, apresentado por |hab Hassano coma tendéncia
profundamente enraizada na tradicdo americana: fEsponse is not un-
American; the anarchic impulse he expresses islgl@epted in the American
tradition of self-fulfilment” (69). Segundo Hassamsta pulsdo anarquica
sobressai no caracter do herdi dos anos cinquept®, enceta 0 que este
denominou de “double recoil: recoil from the congig materialism of the
American tradition and also from the enforced hoemaity of contemporary life”

(65), outro aspecto a apurar ao longo da dissertaca

Observaremos ainda se, em comum, os Heroéis dasnduasivas apresentam ou
nao uma inocéncia primeva ou aborigene, que sefestmipela capacidade de
fazer uma escolha. Essa coragem retém algo decbemias também tem um
preco: “ (...) crime appears as the wage of a iceréaical innocence.” (HASSAN
77) Geralmente, os protagonistas posicionam-semaagens da sociedade: s&o
outcasts solitarios, que partem, voluntariamente ou naca pam submundo
clandestino, isolando-se dos outros e procurandooutro modo de vida, que
corte com o passado, mas que seja viavel. O rdsutteasse processo iniciatico,
invariavelmente doloroso, pode ser diverso: poeseda-se o Regresso ao ponto
de partida, outras, redunda no Isolamento do Hgaluntario ou contrafeito),
outras pode, mesmo, resultar na morte literal guréitiva do protagonista,
quando este atinge uma espécie de “dead end.” N#Bte® caso, assistimos a

derrota do Heréi.

Este conceito de “radical innocence”, tal como ldas® interpreta, € um
elemento, que nado € de todo “un-American”. Estaepgdo do Herdi Americano
esteve na génese da formacdo da América como uigiEo riadependente:
“Radical, indeed, is that innocence which drawimgtiee sacred anarchy of the



soul both Twain and Dostoyevsky must have knowppepses to itself nothing
less than the aboriginal freedom of man.” (HASSAY 9

E essa pulsdo humana e universal para a preserdadémerdade individual que
empurra as personagens principais das narrativasagem para o inevitavel

processo iniciatico, que pode ser resumido come écounter of the self with
the world, or the hero with experience.” (98) Oanila Iniciacdo estaria mesmo
na base de um olhar moderno relativamente ao Samssicano, segundo lhab
Hassan. Na sua opinido: “The new look of the Anzri©ream is specifically

dramatized by the encounter between a vision obdance and the reality of
guilt, between the forms love and power have tertdexssume in America.”(260)
Desta forma, os Herdis estariam, tal como a propnzérica, presos a uma
dialéctica funesta que os atormentaria: Inocén€alpa. O herdi, de acordo com
a visdo de Northrop Frye: “is innocent in the seths¢ what happens to him is far
greater than anything he has done provokes...Heiliy guthe sense that he is a
member of a guilty society, or living in a world aie such injustices are an
inescapable part of existence.” (FRYE 45)

Da mesma forma, segundo a percepc¢ao de Loren Bauiiar do artigo “The Sins
of God’s Country”, a propria América ndo nasceuntaade culpa e Loren Baritz
chega a enumerar os seus “pecados”: “The Fall ®fPbople, the rape of the
Land, the liquidation of the Indian- those were floemative sins of God’s
Country, the consciousness of which contributed thhe birth of culture.
Concretely, the fall contributed to secularism, tfape to materialism, and

genocide to imperialism.” (BARITZ 25)

Estes paradoxos estdo presentes na Histéria deasnoittras Nacdes, mas a
Ameérica descobriu uma forma perene de se redimsteotemente, que lhab

Hassan refere nos seguintes termos:



It [America] found ways from the start of thwartirlge individual quest for an
Eldorado that moved ever westward, always a steadihas man moved toward
the setting sun. But if American Innocence meanghamg, it must mean just this:
that every generation, native or foreign-born, Ineitmtask anew despite the secret
betrayals of history. For them the frontiers ofdeor sea or space never seem to
close. (HASSAN 36)

A dialéctica americana que, ao longo dos séculestosmou numa constante
tematica da literatura, constroi-se a partir destdéncia de auto-realizacaei|f-
fulfillment) e de demanda individual, profundamente enraizedaua tradigéo.
Por vezes, 0 ser humano persegue algo tdo prasaisimgelo como um novo lar,
outras vezes algo religioso ou metafisico, comosantido para a vida. Mas esta
dialéctica alicerca-se também numa outra tendégom Hassan denominou
“Experience” (bidem e que define da seguinte forma: “it is the uxgeeflect on

the past and redeem i{lbidem) O autor conclui:

But there is always, too, the Eden we lost and Wwhie persistently attempt to
recapture by transforming the substance of ouarilourpassion into values for
the conduct of life. (...) It is as if in our lifenpiour history, the failures of the

American Dream were constantly reenacted - andasiprally redeemed. (37)

Ao longo desta dissertagdo, veremos de que modduas obras estudadas
reflectem as ambiguidades da experiéncia americana, contexto do encontro
do Herdéi com o Mundo se define ou nao pelas seguidtialidades: Inocéncia /
Culpa; Esperanca / Desencanto; Avanco / Recuoableé$posicdes encontramos
um dos paradoxos da América: De um lado, o Sonherisano, do outro, o
proprio “Nightmare”, como Henry Miller o intituloumporta constatar qual a
concepcado da América em cada uma das obras absrdzstara esse conceito
mais préximo do passado idilico da nova “Terra Raticla” ou da “rootless
industrial America” (TYTELL 171) do presente?



A Ameérica do século XX desencadeia sentimentosraditbrios: Muitas vezes,
0os Herois viajam com a esperanca de resgatar “dienydmerican past”
(HASSAN 289) e suplantar o sentimento nostalgice gs atormenta mas, nas
suas deambulacdes, confrontam-se com uma realidddstrial, que reduz a sua
liberdade e castra as suas escolhas pessoairiisas excessos cometidos em
prol do desenvolvimento da tecnologia podem afromtabem-estar do ser
humano, na perspectiva de Friedrich Juenger, detbhe Failure of Technology
“the surplus of elemental power that man has obthiby His destructive
exploitation of nature thereby turns against hind #meatens to destroy him.”
(JUENGER 177) Hassan subscreve esta posicdo pstsimiefendendo:
“technology has not only reduced individual freedotris taking over the State
itself.” (HASSAN 15)

Veremos se esta mesma preocupagao perpassa @s 0i@as narrativas e se a
deciséo de viajar resulta ou ndo, e em que medatde alerta de perigo. Muitas
vezes, quando o bem-estar das personagens prin@p@iosto em perigo, a
Estrada emerge como opcdo e assume-se como siukddioiga e Liberdade.
Porém, a Estrada €, na dialéctica americana, adartado, um recomeco, uma
segunda oportunidade, uma entrada no intriganteddegcido, o vislumbrar de
um modo de vida arcaico e imaterialista, como d-dmtierman ou doHobo
americanos. Os “novos AdBes” americanos ndo saleem sua redencdo sera
vidvel, ou se o regresso ao mitico Eden serd pesdivdavia continuam a
procurar, na Estrada, uma panaceia para os maiessfie espirituais que o0s
afligem, a sua derradeira realizacdo existenciahtrBvés das suas narrativas a
América continua a projectar “in dwindling measuwaepersistenescape toward
freedomwhich the American conscience perpetually quaifi¢HASSAN 37)

Embora a nossa abordagem ao tema tenha sido leasémtticta, em termos
temporais, por condicionalismos Obvios, fica aemtque o tratamento deste
tema literario poderia ser amplificado até aos o®sHas. Basta um olhar mais



atento para constatar que, mesmo nos anos oitantastrada continuou a
representar, para Heat Moon, autorBlee Highwayso espaco privilegiado da
Regeneracdoe do conhecimento alternativo, como o préprio iegplhuma

abordagem linguistica:

Etymology: “curious”, related to “cure”, once medoarefully observant”. Maybe
a tonic of curiosity would counter my numbing setisat life inevitably creeps
toward the absurd. “Absurd”, by the way, derivegnira Latin word meaning
“deaf, dulled”. Maybe the road could provide a #mr through observation of
ordinary and obvious, a means whereby the outeppgas an inner one. (MOON
17)

A Estrada, enquanto terapia humana e tentativaedereracdo, é interminavel,
tal como a proépria Iniciacdo americana. Por iseaticuam a ser publicadas, até
aos nossos dias, narrativas autobiogréficas oiofiadas, que tém a Viagem “on
the road” como pano de fundo. Parece-nos pertirrefger a publicacéo deado
Selvagemn(traducao portuguesa), livro inspirado numa hiatéeal (editado pela
Editorial Presenca) que relata a aventura, estria, de Christopher
McCandless. Filho de uma familia de classe médi@id@o leitor de escritores
como Jack London, Tolstoi e Thoreau, tomou algudessuas sugestdes como
uma fé, alimentando uma progressiva vontade deunaptom as regras da
sociedade, em relacdo as quais criticava atitudesrialistas e vazias. Terminado
0 sSeu curso universitario de Historia e Antropadogm 1990, o jovem
Christopher abandonou tudo e todos, iniciando upngd viagem sem destino
aparente que o conduziria a uma morte solitariaAlasca, com apenas vinte e

guatro anos de idade. A obra ja deu origem a unefitealizado por Sean Penn.

Outra obra a mencionar¥he Road publicada em 2006, da autoria de Cormac
McCarthy, que relata a emocionante viagem de une pen filho que caminham

sozinhos pela América, enfrentando uma paisagemdealeastacdo total e



mantendo a persisténcia da fé e a crenca num futuro mundo onde j& ndo h&
esperanca. Nesta obra, marcada por um cenariostielidéo final, a estrada ja
nao existe como mito. O que resta € o amor de une pe um filho que nada
possuem mas que se vao sustentando através dmesgiotiqgue os une, sendo

“cada qual o mundo inteiro do outro”.

Séao apenas dois exemplos actuais da literaturah®moad”. Nestas narrativas,
como em outras abordadas nesta dissertacdo: “Tikeadways the Territory
Ahead to which Huck Finn can “light out.” Evil calibe left behind, and in the
titanic struggle with Nature, man could still emengctorious.” (HASSAN 36) E
tal possibilidade de victoria do homem solitari@ guode surgir, a qualquer altura,
numa qualquer Estrada do territério norte-americane alimenta este fildo
tematico que a musica e o cinema tém, também, edupmas que esta longe de
estar esgotado. A aventura, estrada fora, contipaegue o dialogo entre o

Homem e a Utopia € eterno.
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CAPITULO |

A Esséncia Mitica da América

Where is this new bird called the true American?
Show us the homunculus of the new era. Go on, stsolm.
Because all that is visible to the naked Europgan e
in America, is a sort of recreant European. We want
see this missing link of the next era.

D. H. LawrenceStudies in Classic American Literature

Quando falamos do mito como uma prerrogativa daatlamadaAmerica’s
uniguenesstendemos a esquecer-nos que a tradicdo utopic&stados Unidos
da América é o reflexo do legado mitico ocidentas. representacdes que
desvelam as ideias ddéovo Mundp Homem NovpNova Nacamséao inseparaveis
dos velhos mitos europeus, matéria em que se @icex utopia americana e as

ideias de promessa e renovacao, que esta constibstan

A América, enquanto construcdo da Europa, sO peddida a luz da nossa
heranca classica, do sonho ha muito explorado den&rar o Eden terreno, a
nova Jerusalém; um sonho com variegadas formulagiesie a sociedade
perfeita de Platdo, passando pelo ideal pastoirdadia, redundando na Era do
Ouro, tema desenvolvido por Herodoto e, mais tare@jperado por Ovidio em
MetamorfosesEram estes 0os mitos que, a par com a febre dn alimentavam

0 imaginario europeu, bem como o esfor¢co de expamskiscoberta.

Assim, a descoberta ddundus Novusie Amerigo Vespucci deu resposta aos
ensejos de todos aqueles que almejavam a fuga lho Zentinente, sobretudo
de Inglaterra, pais marcado por inimeros conflitoifticos, sociais e religiosos
(desencadeados pela cisdo anglicana e pela prdldanda sucessdo). O Novo
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Continente oferecia-lhes, agora, a vastiddo deeuritdrio aparentemente virgem

e pleno de recursos naturais inesgotaveis. A Nagidl transformava-se, assim,
no ultimo reduto terrestre, onde a derradeira opadtde de recomeco se
encontrava a espera dos mais afoitos, aventureimosapenas daqueles que
desejavam desfrutar da liberdade religiosa e/oiligal que lhes era negada nos

seus paises de origem.

As primeiras vagas de colonos, de origem anglofgeade de raiz protestante
(separatista), assim como as que se seguiram gpos, contribuiram
definitivamente para inculcar no universo mentaleacano a ideia de Povo
Eleito e a identificacdo do solo mitico com a TdPrametida, mencionada no
capitulo 8 da “Epistola aos Romanos”. Mario Avetartor da obradistoria (S)
da Literatura Americanacita, na referida obra, este passo da conhegqéada,
que de acordo com o autor, as gerac¢des puritam&s\em com o0 objectivo de
legitimarem os seus direitos inalienaveis a posséechovo paraiso, porque criam
gue eram aqueles que Deus “ustificou”, ou sejazolesu. Tendo esse
pressuposto biblico em mente, os colonos prosseguas finalidades da sua
utopia, dominando a “wilderness” e tudo a que astituia, tal como 0s povos
indigenas que, por vezes, apresentavam obstacosoavancos da civilizacéo.
Neste caso, 0 seu sacrificio era depreciado ecaxigicomo efeito colateral dum
progresso que se julgava divino e necessario. [pstass ndo passavam de meros
contratempos a superar e 0s seus mundos eram mezeadps e apresentados
como insignificantes,o0 que se pode verificar pelguinte passo d@f Plymouth
Plantation de William Bradford: “ those vast and unpeopleourtries of
America, which are fruitful and fit for habitatiorheing devoid of all civil
inhabitants , where there are only savage anddbrutien which range up and
down, little otherwise than the wild beasts of shene”(BRADFORD 143).

Comecava, assim, a desenhar-se aqui uma supreiVaks® (White, Anglo-

Saxon, Protestant), que nao incluia as minoriasocos indios, na sua quimera
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de sucesso, um dos muitos paradoxos que se projetta ao quotidiano, na
tentativa de delineacéo dos contornos miticos deetso americano. De qualquer
forma, os povos indigenas, tal como inUmeros ouaores adversos que 0s
primeiros colonizadores da América foram encontaneste territorio indspito,
dificultaram a sobrevivéncia fisica e a renovac8pirgual destes homens e
mulheres, tendo esbocado na figura do colono odmgpma do primeiro heroi

americano.

Este novo herdi construia um presente extraordina@errubando fronteiras,
destruindo um passado e tradicoes e movimentandisgpre em busca de novas
oportunidades, na América das infinitas possibileta Enquanto erigia um novo
Pais, o colono esquecia a pluralidade cultural etaitdrio, inventando uma
imagem para a nacdo ainda inexistente que, emb@pacorrespondendo a
realidade, resultava da interseccdo das mentaBdémiéemente religiosas da
Europa Renascentista e da revivificacdo dos vatfitiss, como o d@ovo Eleitg
Terra Prometida Nova Jerusalémno Novo Mundo Desta dialéctica nasceu o
dominio da expressao literaria em inglés, que ame@ difundiu a hegemonia
do modelo de caridade crista puritano: “ [...] tleed will be our God and delight
to dwell among us, as his owne people [...] for waest consider that wee shall
be as a Citty upon a Hill, the eyes of all peopie apon us [...]". (LAUTER
233).

Este modelo pressupunha um determinado perfil gstes homens e mulheres,
privilegiados com a marca da eleicdo, que reac@aadm, na Biblia, o seu
préprio destino. Visualizando-se a si mesmos coradgstinados, desenvolveram
uma “forte responsabilizacdo individual” (AVELAR J19ruto da sua consciéncia
de misséo, “errand”, que visava o0 desenvolvimeetama nova nagcdo com um
futuro redentor “ a city upon a hill”. Crentes gteglos os seres humanos sao
basicamente corruptos, em termos de pecado origine$tdo condenados ao
inferno (influéncia das ideias do tedélogo John @3Jvos primeiros colonos
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viveram uma existéncia dicotbmica, na tentativaesesténcia a Satanas e de fuga
a sua propria natureza humana, ao mesmo tempceqgtezam cumprir os altos
ideais para que se julgavam eleitos, na terra eéesmpensas. Desenvolve-se,
entdo, um processo simbidtico e mental entre acnde&ulpa inata dos puritanos
e a subsequente regeneracdo humana, que persigialm@nte, como uma
constante da cultura americana e que deu origem dog fildes tematicos mais
explorados pela expressao literaria, e mais tantddém pelo cinema, deste novo

Pais.

Ao conceito de missao especial Novo Mundo que foi sendo absorvido pelas
diferentes vagas de emigracédo, acresceram maedargaradigmas de liberdade,
igualdade e busca da felicidade, consagrados nondegparagrafo dahe
Decalaration of Independenc&Ne hold these truths to be self-evident, that al
men are created equal, that they are endowed hy @reator with certain
unalienable Rights, that among these are Life, nypeand the pursuit of

Happiness.”

Esta transicdo para o lluminismo marcou, nos fidaiséculo XVIlI, de alguma
forma, uma nova onda de mudanca no universo mdataima Ameérica jovem,
arrogante e independente. Embora grande parte ellogsvconceitos da retorica
puritana subsistissem, estes foram adquirindo, oentdna nova dimensao
messianica. Apesar de 0s americanos continuaremregitar que o trabalho
arduo e a sua respectiva recompensa material esanalovisivel da eleicédo, esta
crenca ja ndo se prendia com o servico e gloriBeles, mas estava sobretudo

subjacente a um nacionalismo, por vezes cego.

A experiéncia da Ameérica deixou de prefigurar unagem em direccdo a Deus e
ao simbodlico reduto de redencdo e passou a pregomz capitalismo, o
nacionalismo e o imperialismo como o verdadeirctidesda América. Neste

novo perfil de modernidade secular radicou um ntiwo de herdi americano:
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pragmatico e individualista, que se movimentavagragndo numa ordem
comunitaria mas num espaco de afirmacédo do mémitwidual. A distingdo de
casta e a marca de eleicdo socobraram face a ulitecgpaneritocratica,
centralizada no individuo que, “mesmo ndo tendorialggio de nascimento,
heranca ou educacado, podia conquistar uma vidgpgnegor virtude das suas
qualidades pessoais”. (SANTOS 21)

Embora ficassem por resolver certas situagfesailc@veis com os altos ideais
expressos n&he Declaration of Independanasomo por exemplo a situagao dos
africanos que, apesar de fazerem parte da realigiadal e diversificada da
América mitica, que ajudaram a construir (h4 naticde um primeiro
desembarque de africanos em Jamestown em 1619%)svican o estatuto de
“indentured servants”), foram excluidos da respactiociedade durante séculos.
Um exemplo paradigmatico da amargura que estacéibuale ostracismo
provocava aos afro-americanos, ainda no séculoexXdiscurso de W.E.B. Du
Bois intituladoThe Souls of Black Foliem 1903, do qual passo a citar o seguinte

passo:

Your country? How came it yours? Before the Pilgrilemded we were here. Here
we have brought our three gifts and mingled ther wours: a gift of story and
song [...] the gift of sweat and brawn to beat bdwkwilderness, conquer the soil,
and lay the foundations of this vast economic eenpivo hundred years earlier
than your weak hands could have done it; the thiglft of the Spirit. [...] Our
song, our toil, our cheer, and warning have beeergito this nation in blood-
brotherhood. [...] Would America have been Americghauit her Negro people?
(DU BOIS 386-87)

A situacdo dos afro-americanos € uma clara cagfradse tivermos em conta
que os principios iluministas advogam a capaciddevolucdo do ser humano

de qualquer raca e o optimismo no futuro e desejprdgresso como valores
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inerentes ao cédigo moral de cada individuo. Ema®od W. Horton exprime
as ideias que dominaram este periodo da histata@iltura norte-americanas a

gue damos o nome de “revolucionario”:

But an even more persistent heritage of the Erdiginent is the idea of Progress,
the belief that man is not only politically, sotyaand morally perfectible but also
that this tendency toward improvement is inevitalilénolds that man constantly
desires to better his lot, spiritually as well aatenially, and that he is almost
equally desirous of the welfare of his fellow mn.] This humanitarianism was,

of course, consistent with and motivated by theursdtrights theory of man’s

inalienable right to life, liberty and property. Bitt was also strongly affected by
the growing environmentalist idea that few indivatl@r group characteristics are
inherited and that man is what he is largely begaof his surroundings and

experience. (HORTON 74-75).

Apesar de longa, esta citacdo espelha bem as in@rgas constituidas por esta
defesa teorica e a pratica da escravatura, baseadeenca empirica de que 0s
individuos de raca negra eram inferiores aos d& lbegnca. Mas, embora certas
inconsisténcias parecessem irresollveis, outraamfopura e simplesmente
apagadas por esta conjectura, como por exemplelhm \conceito puritano de
culpa humana. O Homem americano libertava-se dessama, transformando-
se, qual Fénix renascida das cinzas, num Homem Nmvopletamente livre de
pecado e de passadapula rasapara um novo comeco, uma nova vida e até
mesmo uma nova identidade. Ele torna-s@&d@io Americano‘the authentic
American as a figure of heroic innocence and vatgrgialities, poised at the start
of a new history” (LEWIS 1)

As novas geracgles reactualizavam assim, mais umaov®elho Testamento,

dando a conhecer ao mundo uma nova leitura daidd€let americana: Blovo

Americanoincorporava em si as caracteristicas de Addo atdeQueda: Adao
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inocente, primordial, paradigméatico, preliminar gtbria, & moral, a tradi¢éo e,
acima de tudo, anterior a experiéncia de pecado eoreupcdo humana.

Desenrolava-se, deste modo, o encontro perfeitgsilpbtado apenas numa
formulagéo utopica, entre o homem primevo e o mbliardim do Paraiso, sonho
profético recuperado no novo continente, o muitpeesdo “novo céu e nova
terra”. Da juncao do conceito inaugural de Améaada imagem incorruptivel do
Homem deriva a no¢cdo de Sonho Americano: a gardetisucesso criada pela

imaginacéo mitica.

O denominador comum entre os mitos fundadores dériéene os posteriores, a
que tenho feito referéncia, o mito Adamico e o nuito Sonho Americano, € a
nocao de que um recomeco € sempre possivel, tal Bow.Lewis menciona, na
obra fundamental para a compreensao desta prolidaridite American Adam

“in the new world a fresh start was literally amdmediately possible to anyone

wide enough awake to attemp it” (LEWIS 26).

E também Lewis que nos explica, na mesma obra, oestes conceitos S&o
apreendidos ndo s6 ao nivel das consciéncias dudild, mas daquilo a que
poderemos chamar consciéncia nacional. Segundo aegte, oS mitos sao
assimilados pelo universo cultural de uma nacaodmug@assam a ser utilizados
como matéria literaria por parte dos melhores astoacionais. De acordo com
este autor: “When the results of national inquirg xansformed into conscious
and coherent narrative by the best-attuned artibtthe time, the culture has

finally yielded up its own special and identifyifrgyth”. (3)

No caso particular do mito Adamico devemos refesr nomes de Emerson,
Thoreau e Walt Whitman, como autores que mais ibuitam para difundir a
imagem radicalmente nova, do herdi da nova aventurquétipo americano,

emancipado do passado, para quem so6 se afiguraesenpe e um futuro: um ser
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solitario, auto-confiante e auto-suficiente; nandaas palavras de Emerson: “a

simple genuine self against the whole world” (LEV8IS

Esta crenca no individuo e nos seus recursos sett@s, que se estende até aos
nossos dias (basta relembrar séries americanas Bamanzaou McGyve),
encontra os seus primordios no Romantismo Eurapeusurgiu em Inglaterra no
final do século XVIII, tendo-se afirmado mais tardeEuropa continental e tendo
projectado, s6 no século XIX, a sua influéncia noverso literario americano,
sobretudo, no desenvolvimento do Transcendentaligam@ricano, ou,New
England Transcendentalisoomo ficou conhecido. George McMichael refere, na
obra Concise Anthology of American Literatyreomo as caracteristicas do
Romantismo Europeu deram resposta aos valores mizados por
personalidades como Emerson e Thoreau, numa Aménidependente e
“iluminada”, que pretendia eliminar as memoriascesis do culto puritano e das

convencoes e tradicdes neoclassicas do Renasciieartpeu:

Romantic values were prominent in American poljtiag, and philosophy, until
the Civil War. The romantic exaltation of the indival suited the nation’s
revolutionary heritage and its frontier egalitaigam. The romantic revolt against
traditional art forms gratified those cramped by tirict limits of neoclassic
literature [...]. The romantic rejection of ratiorsh gladded those who were
opposed to cool, intellectual, religions encrustéth the remnants of Calvinism.
Increasing numbers of Americans turned to the fefays of camp-meeting
revivalism or to the buoyant teachings of New Endlaranscendentalism. [...] Its
doctrines found their greatest advocates in Ememsbp believed that man was a
part of absolute good, and in Thoreau, who beliediethity in the “unspotted
innocence” of nature. (MCMICHAEL 263).

Nesta citacdo encontram-se ja explicitos os priogipque informam o
Transcendentalismo Americano: o Homem é susceptov8em Absoluto, pois o

seu espirito divino e isso so6 é realizavel, pardiraascendentalistas, no contacto
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com a Natureza (também ela uma emanacao do divindg o Homem pode, de
facto, escutar a voz da sua consciéncia e resgatardadeira simplicidade de
coracao. Este regresso ao estado natural € metafente apelidado por Thoreau
de “homecoming” e representa, na sua simbologiatamno ao Utero materno. S6
o ritual de renascimento do Homem, que canalizesuEs energias para a
construcdo de uma relacdo de harmonia com a natereegm Ultima instancia,

com o universo de que faz parte, é que possilblitegresso a infancia e a

inocéncia entretanto perdida.

Longe da natureza e imerso na esterilidade daqud#diana, o Homem parece
condenado a perder “ the original and eternaldife of which all tradition takes
rise” (LEWIS 23). Dai a reveréncia prestada a iaf&npois, segundo R.W.
Lewis: “Children seemed for Thoreau to possess sssueet which had been lost
in the deadening process of growing up, some intoma(like Wordsworth’s

child) which had faded under the routine presstieveryday life.” (26)

Na defesa do contacto total com a natureza commrdedvida alternativo para
uma sociedade que, de outro modo, acreditava Tinopeaderia a ligacdo aos
factos essenciais da vida, o autor limitou-se anstttuir a conversao do mundo,
ja antes idealizada por Emerson e dada a conhecenlaico através do seu
ensaio “Nature”. Neste, Emerson preconiza um modeldal estruturado na
ligagdo mistica do EU (ME) ao MUNDO (NOT ME), o qimaplicaria um

conhecimento mais profundo do EU e o primado daigao individual sobre o

conhecimento livresco ortodoxo.

Toda esta doutrina fundamentada na valorizacdodipendéncia espiritual e no
culto do ser humano como pleno de recursos inexentportanto auto-suficiente,
pretendia inspirar em cada Homem uma total autfiaooga e facultar-lhe uma

imagem de si proprio em paridade com a perfeicéimali pois o Homem € um

criador e na realizacdo de cada Homem se reafinaiadade.
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Muitas das formulacdes retdricas aqui expressa®e @shanadas com alguns dos
ideais, que constituem o mito americano ou, maEe@iBcamente, com o
conceito de Self-Made Man faceta essencial da superestrutura Stanho
Americano Esta visao idealista, que ndo prevé o mau e @raw melhor para o
Homem, esta na génese da ideia de que nesta Ng&a Nao existe o impossivel
ou, tal como explica Daniel Boorstin, na ofdfae Image: A Guide to Pseudo —
Events in America“The American Dream was the most accurate way of
describing the hopes of men in... a country whieearpossible was thought only
slightly less attainable than the difficult”. (BOGRIN 241)

O conceito de Terra dos Sonhos funde-se literakneatn a prépria tradicao
utdpica americana e consolida cada vez mais outstda América como um
santuario na terra, onde qualquer individuo podegaguir a finalidade de atingir
prosperidade econdémica e liberdade politica eioslig independentemente das
suas origens ou de quaisquer outros factores amvédai o termdelf-Made
Man). Contudo, esta ideologia democratica e de iquraino ndo era consentanea
com o facto de os escritores, na Ameérica, serem ansgocracia literaria, cuja
escrita espelhava as tradicbes educacionais gaisleuropeias, sobretudo anglo-
saxonicas, e nao traduzia esta nova realidade. ¥6mea quem R. W. Lewis
apelidou de “archetypal man of good hope” (LEWIS, 4@i, na qualidade de
mentor dos Transcendentalistas, instigar os cidadéwericanos a libertarem-se
do passado e do peso da tradicdo, olharem a si@aevotiarem novas palavras e
uma nova literatura, susceptiveis de reproduza estcao original do Homem
com o universo e a multiplicidade desta nova tenuga existéncia, ao contrério
da do velho Continente, se encontrava totalmentmeipada da propria histéria

da Humanidade.

Slogans imbuidos de idealismo transcendentalisiégg tomo “beware of
tradition”, “forget historical Christianity”, “lopoff all superfluity and tradition,
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and fall back on the nature of things”, redundavemvariavelmente, na tematica
da necessidade dos americanos se libertarem dodpudjteratura e filosofia da

Antiguidade Classica (“dead men’s thoughts”). Ntaato, Emerson ndo poderia
ter sido mais claro quando, em 1837, apresentoullamward, uma conferéncia,
cujo texto viria a ser publicado mais tarde soliwdat “The American Scholar” e

no ambito da qual declarou: “ We have listenedltog to the courtly muses of
Europe. Our day of dependence, our long appretijgds the learning of other

lands, draws to a close.” (LAUTER 1622)

Em 1844, Emerson, no seu ensaio “The Poet”, cheggemo a lamentar o facto
de grande parte das maravilhas idiossincraticasAnh&@rica permanecerem

“‘unsung”.

We have yet no genius in America, with tyrannous, eyhich knew the value of
our incomparable materials... Our logrolling, ourmsps and their politics, our

fisheries, our Negroes, and Indians, our boastsoamdepudiations, the wrath of
rogues, and the pusillanimity of honest man, thetheon trade, the southern
planting, the western clearing, Oregon, and Tex@syet unsung. Yet America is a
poem in our eyes; its ample geography dazzleswhgination, and it will not wait

long for metres. (1579)

Este repto de instauracdo de uma independénciaraulamericana teve
repercussées no panorama literario do Pais. Naesstulou a producdo e
publicacdo de obras de jovens intelectuais (o owEs paradigmatico é o de Walt
Whitman), como deu inicio a um movimento que defendma literatura
genuinamente americana ¥he American Renaissanceunhada por uma

originalidade propria e tendo por referéncia ai¢&@al utopica americana.

Foi neste contexto que Walt Whitman publicou, erb5l8eaves of Grassum

conjunto de poemas em verso livre, em que sobeessdbm apologético e
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laudatorio do sujeito poético em relagdo a suamagdericana, que apresenta
com uma imagem exuberante, selvagem, primordiah, thstante das invencdes
liricas, espartilhadas na forma, dos canones iegle®ara além de temas
polémicos da realidade humana e social (por vemesiderados de discurso
obsceno), que quebravam o decoro literario e a Imestritiva da literatura
anglo-saxonica, a originalidade dos poemas est@hade por serem “unfinished
poems”, um jogo poético em que o poeta aludia @r@décondicdo do pais,

recente, inovador, moderno, pleno de vitalidades anada em formacgéo.

O tom celebratorio do poeta em relacédo ao seuépaiglogo ao de Emerson. O
modo como apresenta, metaforicamente, os Estadiol®dJda América como o
grande poema “The United States themselves aratedsethe gratest poem”
(LAUTER 2744), lembra-nos as palavras do poetaafstes quando, no seu ensaio
“The Poet”, elencou as realidades plurais da Araécmmo matérias de grande
natureza poética que, até entdo, ninguém se hesgastio a exprimir atraves da
literatura (deve-se ressalvar o caso do escritmeda-enimore Cooper, que ja o
havia feito). Repare-se no paralelismo semantisosdas palavras em relacdo as
supracitadas, do poeta bardo: “Yet America is anpae our eyes; its ample

geography dazzles the imagination and it will nattwong for metres”. (1579)

O conceito emersoniano de “Oversoul”, que podedsscrito como uma vasta
Familia Humana de que todos fazemos parte, paeecgido também adoptado
por Walt Whitman e incorporado na sua concepca@nbice de democracia, em
que 0 povo € genuinamente soberano; o espiritoadaondepende, assim, da
consciéncia individual de cada homem comum: “Hemot merely a nation but a
teeming nation of nations [...] the genius of thaited States is [...] always most
in the common people. [...] the President’s takifighis hat to them not they to

him — these too are unrhymed poetry” (2744).
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Embora tanto Emerson quanto Walt Whitman fizessemto do homem comum

no seu quotidiano e em harmonia com a naturezar(@ tba epopeia tradicional
classica ja havia ficado para tras), as imagensanguieos emprestam ao novo
herdi diferem num aspecto: enquanto Emerson camrsichela ser humano parte
integrante de uma Alma Divina, “the Divine Soul walhialso inspires all men”,

Walt Whitman aponta divergéncias entre o papelandm comum e o do poeta
no mundo, ampliando as capacidades do ultimo corotetp visionario. De

acordo com Whitman, os olhos dos homens comuns$aséaptos quanto os do
poeta mas, como tém uma sensibilidade desenvodrdanenor grau, ndo estao
tdo atentos a beleza e verdade da natureza: “&sasr... he is individual ... he is
complete in himself... the others are as good a®hly he sees it and they do
not” (LAUTER 2747). Transfigurar a realidade e sanmtir a sua visdo completa

aos outros, é privilégio do poeta: “Now | wash gjoen from your eyes”. (1226)

Em “Song of Myself” o poeta auto-define-se conf@valt Whitman, an
American, one of the roughs, a kosmos, /Disordiéelshy and sensual... eating
drinking and breeding, /No sentimentalist...no starat®ve men and women or
apart from them...no more modest than immodest” @B@D- Nestes versos
surge a sinopse do pensamento whitmaniano, a esiatése 0 poeta, o povo, a
América e o lugar da “nation of nations” no restohMiundo. No fundo, estdo aqui

resumidos os elos-chave da sua original epopeia@ane.

Na comunh&o que preconiza com 0S outros, ele gréssum projecto comum de
criacdo do “Kosmos” americano. Neste processo, RLMivis aponta trés
simbolos alegdricos importantes: a aranha, o dawval aestrada A aranha
epitomiza o novo Ad&ao, auto-criado, fonte da susstémcia, “started from
himself” (LEWIS 51) e que agora se encontra a @aiaua Nacdao, tal qual, uma

aranha, pacientemente, a tecer a sua teia.

A noiseless, patient spider
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I mark’d, where, on a little promontory, it stoodtp
Isolated,

Mark'd how, to explore the vacant, vast surroungding
It launched forth filament, filament, filament, aftitself,

Ever unreeling them-ever tirelessly speeding tHemWIS 50)

Este trabalho incessante de construgdo de um Kogerdeito, mas também
excepcional, é acima de tudo um trabalho individdapendente da experiéncia
empirica particular de cada um, do modo como cadsopalidade capta o0 mundo

a sua volta: “ a self in a vacant, vast surroundftigidem).

Na construgao da personalidade adamica, o homeransasbandona o estatuto
de criatura e assume o de criador, mas paga o pgeesoliddo. De acordo com
Whitman, a imagem ideal do Adao americano e dorfr&uijeito poético era a
de um carvalho que o poeta havia visto em Louss@anque descreveu através da

sua retdrica poética:

All alone stood it and the mosses hung down frogn th
branches,

Without any companion it grew there uttering joyous
leaves of dark green,

And its look, rude, unbending, lusty, made me thohk
myself.

| wondered how it could utter joyous leaves stagdilone
there without a friend near, for | knew | could not

And though the live-oak glistens there in Louisigoétary
in a wide flat space,

Uttering joyous leaves all its life without a freta lover
near,

I knew very well | could not. (48)
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Esta imagem do carvalho solitério “in a wide, 8pgce ... without a friend a lover
near” introduzia, no universo cultural da Nova Nagéitema central da expressao
literaria americana: o tema d&olidag, relacionado com o tema universal da
Viagem, que Lewis especifica como “the story of the harspace” (LEWIS 49),
que no caso americano adquire uma especificidaddalé sua interacgdo com

0S outros temas e mitos, como a conquista do @eswonho americano.

Finalmente, a analogia dkstrada assume um relevo especial na poesia
visionaria de Whitman. A Estrada enquanto simbmpresenta um segmento,
sem principio nem fim, que cada individuo deven&qgeer, inevitavelmente, na
sua vida, em direccdo a perfeicdo que lhe estéeriteer Nesta linha de
pensamento nao W&egressgpossivel, pois ndo ha ponto de partida e o progress
(em frente) € inevitavel. De certa forma, o pensgmehitmaniano comeca onde
termina o de Thoreau, que pressupde um retornocemeia perdida através do
resgate das sensacdes e encantos da infancia; remy am renascimento em
espirito. Whitman sé vai além desta fase, tal chrewis explica: Leaves of
Grasstells us what life was made of, what it felt likehat it included, and what it
lacked for the individual who began at that momeatio speak, where the rebirth
ritual of Walden leaves off.” (LEWIS 28) A partir daqui sO restaveagem
fascinada pelo mundo que, na visdao metonimica dénvah, se resume a tao

idealizada Nacao - Os Estados Unidos da América.

Nesta viagem “There is only thepen road and Whitman moves forward from
the start of it. Homecoming is for the exile, thegigal son, Adam after the
expulsion, not for the new unfallen Adam in the tees garden” (LEWIS 50).

Nesta digressao pela vida, o poeta visionario pumtar-nos o caminho, ser
solidario connosco durante o percurso, mas a viagena-se, invariavelmente,

uma digressao solitaria e empirica, captada pelusdss de cada ser:

| tramp a perpetual journey,
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My signs are a rain-proof coat and good shoes astafficut
From
The woods;
No friend of mine takes his ease in my chair,
| have no chair, nor church, nor philosophy;
I lead no man to a dinner-table or library or exude
But each man and each woman of you | lead uporol, kn
My left hand hooks you round the waist,
My right hand points to landscapes of continemts, aplain,
public road.
Not I, not any on else can travel that road for,you

You must travel it for yourself. (vv. 1201-206)

Embora Lewis ndo o mencione, parece-nos adeqaaéo fambém referéncia ao
simbolo da folha como metéfora do conceito de demcte perfeita (vv. 499 ss.);
a folha como associacéao alegorica do individuccéedade: a folha insignificante
s6 tem representatividade existencial se integnadado que € o relvado e, numa

sincronia perfeita, o relvado s6 existe atravédaamhas que o compdem.

Mesmo ndo partilhando muitos destes conceitos, eegps na retdrica
transcendentalista, que tinham estado na baserddrogdo do movimento que
viria a ser conhecido combhe American Renaissancenuitos outros autores
americanos foram (e continuam a ser) influenciadedprmas diversas, por esta
visdo idealizada e esteticizada da nacdo amerearsaram a forga catalisadora
desta ideia, como tema de expressao literariantés ae 1830, cerca de vinte e
cinco anos antes da publicacad @aves of Gras® apesar do seu trabalho nunca
ter sido reconhecido por Emerson, James FenimompéTatinha contribuido
decisivamente para delinear o perfil do herdi nadiotendo tratado, com
sucesso, temas genuinamente americanos nas suabkecidas The
Leatherstocking NoveldNa ultima obra da séridhe Deerslayeremerge Natty

Bumppo, uma verséo ficcional do mito adamico, ‘% msfiant young man who
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does seem to have sprung from nowhere and whosactéastic pose, to employ
Topcquevile’s words was the solitary stance in pgresence of Nature and
God.”(LEWIS ) Natty Bumppo, personagem criada petéss daquele a quem
Lewis apelida “the first undeniably New World writeé o icone da aventura
americana, desprovida de tradi¢bes, convencdealutoh literarios e reduzida ao
seguinte, na formulacdo de Tocqueville, citada ROW. Lewis: “Man springs
from nowhere, crosses time and disappears forevéna bosom of God; he is
seen but for a moment, wandering on the vergeefwlo abysses and there he is
lost.”(LEWIS 88-9). Esta férmula sera profusamedtamatizada nosvesterns
americanos e estara na base da criagcdo da figieee@spada docowboy

solitario, projectada até a actualidade.

Mas o simbolismo daghe Leatherstocking Novet&io se esgota aqui; a propria
estrutura com que foram pensadas € representabivenitb americano. Nas
palavras de D.H. LawrenceTHe Leatherstocking Novel® backwards from old
age to golden youth. That is the true myth of Aceefi(103) Por outras palavras,
nas trés obras literarias que compdem a série, e€atpra a viagem de Natty
Bumppo desde a sua velhice e morte e Pioneere The Prairie até ao seu
(re)nascimento e juventude dourada @&he Deerslayer num ritual de auto-
renovacdo, exemplificativo da metafora americanast&l sequéncia inversa
revela-se o essencial da alma americana, em psmabetom o nascimento de um
arquétipo: o herdi ficcional individualizado, que define através da referéncia
espacial “wilderness” e da distancia ética e psaujue mantém de qualquer

“social tribe”.

Natty Bumppo marca a evolugdo do her6i como Adadicgio americana.
Distante do conceito emersoniano de “oversoul’dowsimbolo whitmaniano da
democracia perfeita, representado através da ainfha, a partir desta
personagem, o caminho para a felicidade passaearbses na for¢ca do individuo

herdi, que anula o caos, restaura a ordem e afp@datoos, sem nunca se tornar
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um deles. O seu idealismo original condena-o aade de uma trindade perfeita,
constituida, segundo Alexis de Tocquevile, pelaguisges entidades: “Man
himself, God and Nature” (LEWIS 91). O seu destémm Oeste, 0 espaco de todas
as possibilidades. Ele é o protétipo da figura @ bewis apelidou “the hero in
space”. Segundo este autor, a definicdo tem dot&ss:

First, the hero seems to take his start outside,tonon the very outer edges of it,
so that his location is essentially in space alamet, second, his initial habitat is
space as spaciousness, as the unbounded, thef aota possibility. The Adamic

hero is discovered, as an old stage direction ntighe it, “surrounded, detached in

measureless oceans of spachiden)

A andlise do bindmio Homem/espaco é essencialquargreender a evolucdo da
figura do herdi na ficcdo americana. Se nas pagisastas por Cooper, Emerson,
Thoreau e Walt Whitman, encontramos descritolagus classicusfavoravel ao
desenvolvimento do Homem enquanto forca moral, bieme idilico altera-se
guando analisamos obras de autores seus conterapsr&omo Hawthorne,

Melville, ou posteriores como Henry James.

Narrativas comolrhe Marble Faun de Hawthorne, @illy Budd de Melville
reportam para a imagética do mito adamico. O mesroatece com 0 romance
TheGolden Bowl de Henry James, onde, por curiosidade, se ressdhcto de o
nome da personagem principal ser “Adam”. No entaofa)s Herois/Heroinas
destes romances passam a movimentar-se num esp&cdhegs é hostil,
desfavoravel e que, na maior parte das vezes,miz@ destruicdo. Isto, porque
a concepcdo do heréi das novas aventuras de ficgéativa como um ser
natural, inocente e incorruptivel, num novo mundencionalmente planeado por
Deus, ndo foi uma ideia consensual no universatite americano. De facto, a
questao foi bastante controversa e envolta em pedempois a imunidade ao erro

e ao pecado tornava as personagens pouco vergsiolesando-as fora da esfera
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do humano. Eis o que Henry James Senior escrev®a saassunto em 1857, na

obraChristianity the Logic of Creatigrpassagem citada effne American Adam

In Adam, then formed from the dust and placed derE we find man’s natural
evolution distinctly symbolized — his purely instinal and passional condition — as
winning and innocent as infancy no doubt, but ategpily, quite as evanescent. It
is his purely genetic angremoral state, a state of blissful infantile delight
unperturbed as yet by those fierce storms of thell@ct which are soon to
envelope and sweep it away, but also unvisited bygle glimpse of that Divine
and halcyon calm of the heart in which these hidestorms will finally rock
themselves to sleep. Nothing can indeed be moretes(axcept in pure imagery)
from distinctively human attributes, or from theogmaneous life of man, than this
sleek and comely Adamic condition, provided it ddowrn out an abiding one:
because man in that case would prove a mere dinmpiesting of the skies, without
ever rising into the slightest Divine communion fallowship, without ever
realising a truly Divine communion or fellowshipjthout ever realising a truly
Divine manhood and dignity. (LEWIS 6)

Acima de tudo, Henry James Senior pretende fazer mue o mito adamico,
engquanto modelo narrativo, € muito limitativo, pséso individuo est4, a partida,
numa condicao de perfeicdo e € modelo do Bem Atzsahdo ha mais nenhuma
meta a atingir, nenhum desafio a ser posto a reimemana. Segundo o escritor,
o que falha no Addo Americano, para ascender agmade de “genuine
manhood”, € a dimensao tragica, comum ao herasicthsEm ultima instancia, a
crenca do autor de que o homem nasce isento ddardicpecado, ndo o impede
de encarar essa situacdo como ndo definitiva. Oehoré evolutivo e a
experiéncia do erro e do pecado sédo parte essalzipkrsonalidade humana.
Acima de tudo, eles conduzem-no ao conhecimentoegpariéncia, fonte de

todas as descobertas e do real progresso humano.
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Outro escritor americano a fazer um libelo acugattbntra esta defesa tedrica do
homem natural foi Horace Bushnell que, sintetizand®u pensamento, expds a
inocéncia como ficcdo perigosa e a culpa e subséguedencdo como factos

vitais. A este respeito Bushnell declarou:

Even if a child was born as clear of natural prigiger damage as Adam before his
sin, spiritual education would still involve an exjment of evil, therefore a fall
and a bondage under the laws of evil. The dranfaupfan life involves a struggle
with evil, a fall and a rescue, [...] maturity inveld a double experience [...] the
bitterness of evil and the worth of good. (LEWIS.70

Estas duas posi¢cdes recuperavam, assim, o drassicolabaseado na dialéctica
da tendéncia genética do Homem para o Mal e aiart®egeneracdo ou
Purificacdo (momento de catarse), como etapasnter@o seu desenvolvimento
espiritual. A viagem ética do herdi-arquetipico aoano, a semelhanca do que ja
acontecia com o0s herdis tragicos pressupunha, agode novo, episédios
funestos, e o confronto final com uma escolha, semdificil. Durante o trajecto é
assegurada uma experiéncia educativa, que |hetdaculConhecimento e a

clarividéncia que Ihe vao permitir decidir o sestd®.

Bastante diferente do optimismo transcendentalit@seado na ideia de
emancipacao do Novo Mundo em relagcéo ao Velholbedacdo da América do
onus da descendéncia de Adéao (transmissor de umm@re humana imperfeita),
o optimismo de Bushnell assentava no facto de gpesar de o novo Adao,
inevitavelmente, perder a sua inocéncia ao atingaonhecimento, ele nunca

poderia regredir, de novo, ao estado primitivogih®rancia.
A originalidade do romance americano passava areglc-se no facto de que o

pathos da personagem derivava agora desta sua situagéa de inocéncia
radical (de criagdo imediata), que n&o se apresentmnsentanea com a
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integragdo da mesma num Mundo repleto de maldatdememodelo social tal

como estava constituido pois, segundo Bushnell fds world was already

fouled and disordered by the actions of the cossttgenerations of men . It must
therefore be a frame of being wholly inappropridte their new created

innocence.” (LEWIS 73)

Lewis afirmaria, ainda: “life flowers and fructiieout of the profoundest tragic
depths” (6). Assim, atribuir a mitologia adamicaauperspectiva tragica seria um
modo de a enriquecer, enquanto padrdo narrative. 1&®/0 homem comum se
pautava pela inocéncia e singularidade, seriaoertdragédia inerente a essa
condicdo de total inadaptacéo a realidade quersenlé constante tematica da
ficcdo americana. O drama narrativo que marca it romances americanos
dos séculos XIX e do século XX, resulta desta ditid entre a vulnerabilidade
do Herdi (radicalmente inocente) e a sua incapdeidie encaixe nos padrbes
preestabelecidos, que concertam o0s comportamenta®dgos sociais. A
descodificacdo das regras sociais corresponde arocesso iniciatico a que a
personagem €& sujeita; o desfecho desta tentativaemtpiadramento é,

invariavelmente, doloroso, uma vez que implicaragee inocéncia do heroi.

A iniciacdo ao Mundo €& uma etapa fundamental docqmso de
amadurecimento/descoberta por que passam os fuadiseratura de viagens
universal. Influéncia do legado literario europawiagem €, de resto,mis-en-
scenede muitas das narrativas de Hawthorne, Melvilleemid James. Os seus
protagonistas sgourneymen/womea tentarem encontrar o seu lugar no mundo,
ou a caminho de um processo de autodestruicaongmrserem capazes de se
adaptar, ou por sentirem que as suas esperancas &piam traidas. Seja qual for
o desfecho, estas personagens sdo modeladas omwdasdmo sentido em que
passam por uma ou mais experiéncias, que substédigra inocéncia original por

um estado de consciéncia que parece corporizarowm tipo de esperanca: a de
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gue a personagem, apOs conquistar uma nova ckmsial seja capaz de tomar

uma deciséo acerca do seu proprio destino.

A escolha moral é um momento critico para o He¥raim momento de conflito
das duas forcas dialécticas em acc¢do: o Eu (Heed$usa Sociedade (Mundo).
Daqui pode resultar o triunfo ou a derrota do Ha.démo lhab Hassan descreve

esta jornada fundamental do desenvolvimento dapagem:

Initiation can be understood for our purpose aditseexistential ordeal, crisis, or
encounter with experience in the life of a youtts ideal aim is knowledge,
recognition, and confirmation in the world, to wiithe actions of the initiate,
however painful, must tend. It is, quite simplye tiiiable mode of confronting
adult realities. (HASSAN 41)

A esta etapa segue-se, geralmente, um estadoaldiaetu negacdo em relacdo a
um mundo regido por um cédigo social que subverteresciéncia individual.
Caso paradigmatico e esclarecedor do que acabam@mgdr € o da personagem
Huckleberry Finn. No final de uma viagem atribuladtavés dos meandros da
corrupcdo humana, o seu conhecimento das “additiesaleva-o a tomar a
decisdo de permanecer fiel a Jim, o escravo fovadidta deliberacdo deriva do
facto de Huck conhecer os vicios da sociedade ferprelar razdo a voz dos
afectos que o ligam a Jim, ndo sem antes ter tieliteacerca da correcta posicao

a tomar, numa passagem famosa da obra, que pasaaiters

Then | thought a minute and says to myself, holdsipose you’d done right and
give Jim up, would you felt better than what yourgav? No, says I, I'd feel bad...
Well, then, says I, What's the use of you learnimgo right when it's troublesome
to do right and ain't no trouble to do wrong, ame twages is just the same?
(TWAIN 91)
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O arbitrio tem um preco. A decisdo de Huck de tlight for the territory ahead”
(293) implica a sua derradeira alienacdo da sodeeda forca-o a ter como
desfecho a continuacdo de uma viagem interminkletasos em que a recusa de
aceitacdo do dominio hegemonico dos valores doogsapre os do individuo tém
um fim bem mais tragico, como a morte. Esse é gopgee Daisy Miller, heroina
de Henry James, tem de pagar pela sua rebeldia@@pabdicar dos valores da
sua criagdo. Ha4 também casos em que a iniciacamuamlo se equipara a
integracdo do heroi/heroina na sociedade. Neste @gsersonagem acaba por
escolher o seu Ultimo destino como lar, a semethate Antonia, de Willa
Cather. Mais raros nas narrativas americanas s@asws deRegressoa casa,
como sucede com Donatello, efrhe Marble Faunde Hawthorne. Seja qual for

a conclusao, o Heroi é um viajante em peregrinagaal.

A crenca no heroismo americano ja ndo € concelidéesnos de um caminho
sem obstaculos ou contratempos, rumo a perfeic8oluth, como havia sido
idealizado por Emerson. Em vez disso, 0 her6i passeer um dilema, marcado
pelos polos antitécticos que regem o seu destmanulado a inocéncia, do outro
a experiéncia. Mas os efeitos desta dialécticaagewm ética do Adao americano
ndo sdo visualizados duma forma uniforme pelosresitaontemporaneos de

Emerson.

No caso de Hawthorne, os seus Herois/Heroinas gmoiteam uma interacgao
com a Sociedade, mas sao responsabilizados pourlpEem a estrutura
moral/social do Grupo, dai passarem a ser votadosstacismo, o que €, de
certo modo, atribuivel ao passado pessoal da pEyeon e, como tal, até
justificavel. O herdéi é separado do grupo, pordees arbitrarios. A forca das
circunstancias leva-o a oscilar entre a florestafma e a cidade; a fuga e o

regresso.
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As personagens estdo, de certa forma dependentgrudo/Cidade e a escolha é
complexa, uma vez que a Cidade tem um papel dwgdosnas vidas: “the city
could destroy as well as nourish.” (LEWIS 114) Ganamente ao que sucedia
nas obras de Cooper, em que a floresta era valarizamo a area de todas as
possibilidades, em Hawthorne, a floresta tem unrgacaisforica, parecendo
inadequada a evolucdo moral do homem. Consequemtienoeregresso ao Grupo
€ imperativo, para se manter uma plataforma detrenia pela ordem quebrada.
Perfilam-se neste padrdo narrativo figuras comadfid3rynne, dél'he Scarlett
Lettere Miriam e Donatello d&€heMarble Faun

Miriam e Donatello sdo dois casos paradigmaticostadeviagens circulares
instituidas pelo bindmio Fuga/Regresso. Apos a @guedh subsequente fuga,
surge a responsabilizacdo moral e a percepcéo @e gonpossivel escapar ao
passado pessoal e aos valores ancestrais que masdam. A cidade de Roma,
marcada pela Antiguidade Classica, é o espacogilesso literal do Herdi as suas
origens e do regresso artistico de Miriam aos nosdelBssicos, numa mensagem
alegorica do autor. Segundo ele o espaco do NovodMe o presente haviam-se
tornado muito limitativos para o artista e na spmiéo a intersec¢cdo dos mitos
ocidentais com 0s novos temas americanos sO paegresentar uma mais-valia
para a literatura americana. No prefacio da suaTe Marble FaunHawthorne
gueixa-se mesmo do que apelida de “difficulty oftiwg a romance about a
country where there is no shadow, no antiquityymgtery, no picturesque and
gloomy wrong, nor anything but a commonplace progpean broad and simple
daylight” (HAWTHORNE 3). Por conseguinte, nestaabo autor recorre ao
modelo mitico recorrente de Adao e Eva, para dagio da aventura dos seus
herdis; essa é a maior epifania da obra, 0 monantque Miriam se reconhece a
si propria e ao seu amado no papel de Adéo e Eraaenados. Eis a famosa
passagem: “the story of the fall of man! Is it mepeated in our romance of
Monte Beni? (156)
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A cognicdo de Miriam da analogia mitica salvaguardaia sanidade mental. Ela
apreende o pecado de Donatello como uma etapa temp®rdo processo de
maturacdo, de crescimento espiritual do Ad&o ammvicque este personifica. E
como se a sua acgéo criminosa fosse a forca tramsfiora que o catalisou para a
sua viagem e o fez avancar de um estado de inacéigriorancia) para um
estado de consciéncia ou inteligéncia moral. A padopersonagem (Miriam)
explora, no seu discurso, o conceito de “Happy’Fatlvogado por Hawthorne,
nos seguintes termos: “Was that very sin — intoctviAdam precipitated himself
and all his race — was it the destined means bygtwlver a long pathway of toil
and sorrow, we are to attain a higher, brighted, profounder happiness, than our
lost birthright gave? (169)

The Marble Faunna opinido de R.W.Lewis, epitomiza o fim da draragao

narrativa do conceito de “Happy Fall’, nos moldes gue Hawthorne o
preconizou; a queda como o momento da Regenerachierdi e, as fatalidades
experienciadas pelas personagens como indispeasaveiaturidade moral das
mesmas. Essa era para Hawthorne a realidade hugquenabrigava 0s seus
protagonistas a manterem “an intercourse with tbedit Eis o que Lewis refere

sobre a obra atras citada:

The Marble Fauncompleted a cycle of adventures carrying a reptatee
american fictional hero from his ritual birth (iro@per) through a “fall” which can
be claimed as fortunate because of the growth ricepéion and moral intelligence
granted the hero as a result of it. (LEWIS 127)

Em Melville, o Herdi ndo esta interessado em mataarintercourse with the
world”, pelo contrario, 0 seu movimento € a inversdo proprio processo
iniciatico, como havia sido definido antes por Ithédssan. O Heroi, em Melville,
operacionaliza aquilo que R.W.Lewis denomina denittiion”, que explicita

como “not an initiation into society, but, givenetttharacter of society, an
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initiation away from it” (LEWIS 115). Este ritualedfuga & Sociedade parece
encaixar em algumas personagens de Melville, @isoclshmael, enMoby —
Dick que, logo no primeiro capitulo da referida obrayrecia a sua intencéao de
fugir ndo s6é da monotonia da vida, mas também damfg drizzly
November’(MELVILLE 21), que sente na alma. O padrérativo de fuga
prossegue assim duas finalidades: o herdi ndonutetapenas voltar as costas as
restricbes sociais, mas também fugir daquilo azyueig, na obra he Adventurer
intitula de: “prison of the lonely self” (ZWEIG 1Yy1Janis P. Stout também alude
ao mesmo tipo de sindroma, na sua ofina Journey Narrative in American
Literature, atribuindo a personagem Ishmael a seguinte ngdovgpara a sua

Separacaoda Sociedade:

[...] the escaping hero must break out both forms oftcaing, as Ishmael has to escape
not only the tameness of life on land and its falgiion of ultimate truth, but the
megrims in his soul. Therefore, the hero’s jouraEgscape often has strong overtones of
self-destruction. Such overtones, as well as aesefftility or uncertainty, have become
increasingly prevalent, producing the darkeninghef tone of escape fiction. (STOUT
33)

O leitmotif da “escape” € um dos padrdes narrativos mais iasgoao herdi em
viagem, que vé a sociedade como um espaco quenaoeafirestringe o seu
controlo na propria vida. A “escape” caracterizaeseno uma “journey out”
(STOUT 29) em direccdo aos espacos de liberdadmaOe a floresta sdo os
espacos de eleicdo do Herdi que quer quebrar esirbarsociais e caracterizam-
se por serem “unfamiliar or unsocialized space.0) (Esta movimentacao
propulsora, num sentido “away from society”, enedgdo ao desconhecido, esta,
muitas vezes, associada a outra constante da tuit@raniversal: a viagem
associada a “quest”. Quando a demanda se transf@mmaobsessdo, as
personagens passam a ser comandadas por “darkesii@@ busca de um ideal
falhado a partida converte-se numa for¢a transdidpna, conduzindo-as muitas
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vezes a loucura e, subsequentemente, a morte.afAidagsle de Ahab, eioby
Dick, é o resultado da sua alienacdo do mundo e o prpegar pelo seu caracter
egocéntrico. Na busca da baleia branca, Ahab vastar quase toda a tripulacao

do Pequod com ele, para a morte.

Melville utiliza o valor simbdlico do mar ermoby-Dick da mesma forma que
Conrad utiliza a selva erfdeart of DarknessAmbos sdo espacos de libertacao
mas, ao penetra-los, o herdi tende a quebrar anond¢ural das coisas, entrando
num centro de “darkness”, que o vai levar a pedaifdeste caso, a queda dos
“questers” ndo é feliz como em Hawthorne e os espaéio sdo seus aliados,
modelando-se no papel de for¢cas oponentes a mgaotea sanidade mental dos
“questers”. Estes espacos e as suas criatura®hamide forma ambivalente: por
um lado, como R.W. Lewis expde drhe American Adaithe forest and the sea
share the quality of boundleness; they are ther@p¢ie area of possibility”
(LEWIS 99); por outro, como Frances B. Singh fatanmo seu ensaio “The
Colonialistic Bias of Heart of Darkness”, they hate power to turn the white
man’s heart black.” (SINGH 271)

Lewis salienta também, effhe American Adama conformidade da visdo de
Conrad e de Melville em relacéo ao tratamento &¢psi@s nas suas obras e na
forma como retratam a relagcdo Homem/Natureza, ciadeganesmo a contrapor a
concepcéao do espaco destes dois autores com aoperCtBut Cooper differed
radically from either Conrad or Melville in his tefal to perceive any evil, overt
or hidden, in the magnificent world of space, olany of its creatures. His most
memorable creatures come into moral being in the@mmental influence of that
world.” (LEWIS 99)

Contrariamente a algumas das mais admiraveis gdeaCooper, como Natty
Bumppo ou o nobre Moicano, cuja pureza de car&cteocéncia reflectem os

valores tellricos do mundo intocado da Fronteispagos incivilizados como o
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mar para Ahab, efiloby-Dick ou a selva para Kurtz ehteart of Darkness s&o
areas “where things are tested out, places of drol@ which return must be
made” (BIRAL, 1979: p. 17). E nestes ambientes ikamd homem que, ou se
mantém o autocontrolo, ou se perdem o0s lacos zacibnais e,
consequentemente, a sanidade mental. Ha muito oumsaas personagens
cortaram esses lacos e se deixaram de governaregmas de contencdo ou
qualquer tipo de moral. Ambas sdo vistas como uspgae deFrankenstein
alguém gue parece humano, mas que ja nao perteammealade humana, um ser
obcecado. Ahab é caracterizado como um homem tcay &om the stake, when
the fire has overrunningly wasted all the limbstheut consuming them.”
(MELVILLE 129) Da mesma forma Marlow fala do comfmmento de Kurtz,
como se a sua conduta estivesse fora dos padréiass®e acordo com Marlow,
Kurtz age como se “he had kicked the very earthidoes” (CONRAD 95); além

disso: “There was nothing either above or below.h{tibiden)

O espaco e as respectivas for¢cas da natureza aptwranm processo metafisico,
mutilando as personagens fisica e existencialmeénteiagem ao coragédo das
trevas é sobretudo moral e psicolégica. E.N.Dorall,seu ensaio “Conrad and
Coppola: Different Centres of Darkness”, identfec@omo uma exploracéo “into
the heart of man, from h®uperegahrough theegointo theid.” (DORALL 309)

Esta odisseia representa a perda do idealismonaligios “questers” até ao
mergulho no mundo irracional da loucura e, por sezfa bestialidade e do

antropomorfismo.

Idealistas no inicio da narrativa, Kurtz e Ahath&ah quando confrontam as suas
expectativas com a realidade da natureza humandz, aara além da misséo

! EmboraHeart of Darknessseja uma obra Inglesa, a sua personagem Kurtzaillem o
paradoxo entre intencdo e ac¢do. Maravilhado cpader, Kurtz passa de vitima a opressor e, no
final, s6 consegue discernir o “horroBpocalypse Nowdo realizador Francis Ford Coppola, viria
a inspirar-se neste classico, para retratar a &més americana da guerra do Vietname, sendo
gue as personagens principais da narrativa filnMéllard e Coronel Walter Kurtz, sdo versdes
alegoricas das personagens principais da nariagvaria, Marlow e Kurtz, respectivamente.
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comercial para que foi requisitado pela Comparguéju o rio e embrenhou-se
na selva do Congo (espaco metafdrico da transf@magom a motivacdo de
executar uma missdo moral “bring the tribesmen ‘@macy and Western
civilization.” Mas tal comoWilliam Hagen faz notar no seu ensaidéeart of
Darknessand the Process &pocalypse Noly “he succeeds admirably in the
first mission at the cost of the second mission hrsdown civilized sanity.”
(HAGEN 295) Também Ahab é contratado para recales de baleia e embora
a captura da mitica e gigantesca baleia brancaspeder bastante lucrativa e um
feito admiravel para qualquer ser humano, comodpr capitdo do Samuel
Enderby faz notar no capitulo 100: “ There wouldybeat glory in killing him, |
know that; and there is a ship-load of preciousrep@ him, but, hark ye, he’s
best let alone;” (MELVILLE 420) a Unica missdo quanpele e que o faz viver é
a aspiracao a conseguir subjugar o poder brutaMpi®/-Dick representa e que
parece evocar as suas limitacdes humanas. O s@snegonaniaco impede-o de
respeitar esta forca da natureza, bem como asdieisas que comandam o
mundo porque, tal como o padre Mapple explanaapéuo 9, “if we obey god,
we must disobey ourselves; and it is in this digoime ourselves, wherein the

hardness of obeying god consists.” (58)

Egocéntricos e incapazes de inferirem a sua comdigénana de meros mortais,
Kurtz e Ahab incorrem no erro de icaro, queremftifiear-se com o poder divino
e manipular os seres ao seu redor, pondo-os adcedvs seus proprios
interesses. O fim &, invariavelmente, tragico, wea que 0s seus ideais sao
traidos pelas suas acc¢oes, bem como completanmemi@pativeis com o que é

humanamente possivel.

Embora Kurtz e Ahab sejam “questers”, eles ndod&dacto herdis. O papel
narrativo destas personagens, nos dois classicoditedatura universal, é
sobretudo importante porque o seu desfecho ajurtad a realizar a sua escolha

moral. O fim destas duas personagens serve de éxemgtitui-se como uma
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herancga cultural, que funciona como uma espécanleecimento secreto acerca
do homem, que Kurtz e Ahab partiham com os sews-adfos (Marlow e

Ishmael).

A transformacdo humana ndo € apenas fisica e pgical é também filosofica.
No fim da sua viagem aos primordios da civilizabamana, Marlow e Ishmael
parecem possuir a chave filoséfica do conhecimantyca do ser humano. A
Descoberta reduz-se a uma verdade universal: orhamd® pode viver como o
Unico avaliador das suas acg¢fes, sem qualqueranaaido das mesmas, pois a
gestdo do poder é impraticavel quando o homem ag® wma unidade auto-
suficiente, emancipado de qualquer regra ou lac@lsdcste tipo de isolamento

irracional culmina na loucura e na morte.

Embora contaminados pela visédo distorcida de Ahidbrez e pela sualeranca
Cultural, Ishmael, enMoby-Dick e Marlow, emHeart of Darknesssofrem e
guase morrem, mas recebem uma segunda oportunidgds. a etapa da
Regeneracdo, da-se a recuperacao fisica e exaieseguida do Regresso a casa.

O Regresso marca a vitoria dos herois sobre agiesemegativas. AO mesmo
tempo, a viagem que ambos efectuaram a “lower megyd the soul”

(WILMINGTON 286), condena-os a viverem marcadosapeauas experiéncias e
memorias, que estdo ambos sentenciados a repditiifamente (em narracao
auto-diagética), em jeito de confissdo. A sua dséeriragica transforma-os em
oraculos do futuro humano, transmitindo as suagréxcias a quem 0s queira

ouvir.

Ambas as obras estdo imbuidas de um certo pessinkemantico tardio, que
ainda acredita no heroismo humano, na vitéria déih&hat powerful moral
force struggling for survival in a disintegratingosdd.” (DORALL 38) E nesta

figura, que parte em viagem em busca de aventardra num processo de auto-
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descoberta, que se sustenta a matéria centraltafatdra universal. A esta
recorréncia tematica, Joseph Campbell apelidou Hero*quester myth”
(CAMPBELL 239), reconhecendo-lhe tal relevanciawarmgo padrdo mitico que
o rotulou de “monomyth” (266). Em relacdo a estguatipo literario, Robert
Lyman Biral diz o seguinte:

So basic is the quest pattern to narrative, tha¢pto Campbell, in his The Hero
with a Thousand Faces, labels it the “monomyth’'m@hell describes the quest of
the hero as an extended search for something éisabden lost or taken away from
him, something that ought to have been his birttiridde encounters fabulous
forces and wins a decisive victory. The successiaipletion of this search reveals
to the hero the secret of his true identity andbésahim to return from his

mysterious adventure and take his rightful positiosociety.(BIRAL 7).

Também Janis P. Stout menciona o termo de Josemipligdl, na sua obréhe
Journey Narrative in American Literatumnotando a viagem atribulada do heroi

com uma experiéncia redentora, de dimensao esiride acordo com a autora:

[...] the horrific journey, usually to an underworid,a regular feature of the hero
tale or “momomyth”, and in every case it is a meahsepresenting not only the
hero’s conquest of his environment but some redemgixperience occurring not

in space but in another dimension, inner or s@tit(BTOUT 39)

Quando o Herdi sai vitorioso, ele realiza uma emagsicoldgica, inversa a dos
“damned” (DORALL, 1988: p.309). Aqueles que E. NorBll institui como “the
saved” sdo os que, numa acepcao freudiana, “camosuat the bestiality of thigl

by finding order and integrity within themselveegegg and demonstrating this

by worthwile and responsible actioribiden).
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O Regressoé apenas um dos ritos de passagem porque pass@raparte dos
“hero-questers”. Segundo Campbell o processo mefem@ue se concretiza na
viagem rege-se por uma férmula basica que se resareeguinte: ‘Separation
Initiation - Discovery— Return.” (CAMPBELL, 1956: 47)

Estas etapas do mito da viagem foram, tal comotacen em muitos outros
paises, rapidamente importadas e construidas isgiimente pelo universo
literario americano e encaixaram perfeitamente radidional mobilidade

americana, nas correlagfes estabelecidas entrenuss tliterarios e a propria
Historia da América, na universalidade do idealudm em direccao a liberdade e
na desaparicdo da memoria da culpa (denegacdosdadug que a consciéncia
americana valoriza, desde os primordios da nagéegdal ao peso da cultura

puritana.

Embora realizando uma adaptacdo do tema classiddadem a realidade da
nova nagao, e associando-a ao tema da inocénamicad@arte importante da
superestrutura do mito, a realidade é que, acatdim a viagem como espago
privilegiado da regeneracdo do Herdi americanoprast como Hawthorne e
Melville foram contra o pré-requisito emersoniarongcessidade de criacdo dum
“antimythic myth” (Lewis 77). Segundo Emerson, atpevoz da nova realidade
ndo poderia usar como matéria narrativa analogiasecorréncias da literatura
europeia. A viagem enquanto experiéncia de iniciagAmundo né&o fazia sentido
para Emerson que priorizava a intuicdo humana ctamte do conhecimento
espiritual, universal e divino. Por isso, no sesaém“Self — Reliance”, ele alude a
esta matéria referindo: “With the hope of findingmething greater than he
knows... he travels away from himself and grows @lén in youth among old
things. [...] Travelling is a fool's paradise.” (LEER 2077)

Na opinido de Emerson, a viagem é colocada ao me$veb da religido, dado

gque ambas sdo factores exdgenos ao individuo eunarac substituir a
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introspeccéo individual por conhecimentos extes@e ser humano, sobrepostos
a natureza. O pensamento — sintese da sua posig@aassunto é “The soul is
no traveller; the wise man stays at home...”, pagar € pouco mais do que
perder tempo e dinheiro. Quem viaja nao cria na&daayo, apenas escolhe estar
rodeado de “old things”. Deve-se no entanto ressajue Emerson n&o colocava
objeccbes a viagens, quando estas envolviam edycagé ou algo que viesse a
beneficiar o espirito e a humanidade. Opunha-gg, &iviagem com 0 objectivo
de encontrar o paraiso num outro lugar, em vezrdsi enesmo. Para Emerson, a
necessidade de viajar era também um sintoma decfaléo sistema educativo,
em virtude das escolas ensinarem apenas a inmik@p enotivarem o acto de criar
pois, na sua esséncia, 0 Homem € um criador esggvecentivado a desenvolver
as suas faculdades impares. Esse € o0 percursonugrsda preconiza e o Unico
valido para ser narrado. O percurso de desenvohtonmoral, que ndo implica
iniciacdo, redencédo ou qualquer tipo de identifioacom o passado, supde isso

sim, o cultivo daquilo que é natural e esté inerexat individuo.

O que Emerson procurou fazer através da defesaaeafw Transcendentalismo
nao estd muito longe do que outros autorefRdaascenca Americanaomo
Melville e Hawthorne ou, mais tarde, os escritate®kealismoamericano, como
Henry James ou Mark Twain, tentaram, igualmentegrfaencontrar o lugar do
Homem americano no mundo, tendo em conta a préprigectura de formacéo
da América. O facto é que, tal como Ihab Hassardexm sua obraRadical

Innocencea América surge como uma contradicao. Eis o quetar declara:

The child is always father to the man. America, chhbegan as a “contractual”
society without a “prehistory,”[...] began certairdg a contradiction. The emblem
of that contradiction is still the antithesis beeéneEden and Utopia based on an
unresolved view of man’s place in the world. Hertbe manifold contrasts

between nature and civilization, man and sociggedom and authority, instinct
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and mind, ideal and action, spirit and matter whichitanism, Transcendentalism,

and Naturalism all failed to reconcile in Ameriaariture. (HASSAN 39)

Em comum, todas estas correntes culturais manifiestacrenca na inocéncia
moral do Homem, mesmo quando a Sociedade e a atooaspiram contra ele.

Mas, contrariamente ao que era advogado por Emerysautros autores apostam
no mito da “Open Road” (HASSAN 41), na Viagem, par@peracionalizagdo do

encontro significativo entre a inocéncia e a culpantudo, estes autores nao
tomam de empréstimo os elementos tradicionais dgevin, sem adaptacdes. A
Viagem ficcional americana tem caracteristicasirdighs e padrdes peculiares,

tal como Janis Stout atesta:

The patterns of the simple journey or road nareatiready familiar in world

literature and mythology — the quest, the migratithe homecoming, the
wandering —were reshaped into distinctive, whilefgeiliar, patterns of American
narrative. The patterns of journey narrative thatolserve in American literature
are not unique, but traditional and distinctivetiapted. (STOUT 12)

No fim do século XIX, os autores americanos wiian os temas universais
como fonte de experiéncia e base para a inovaggmrindo-se aos elementos
tradicionais do picaresco e do épicoj@aney novelsamericanas distinguem-se
das viagens classicas pela forma como estdo direadolente vocacionadas para
dois destinos preferenciais: a Viagem para o Geat®¥iagem para a Europa. Em
ambos o0s casos, 0s heréis procuram reencontrarses valores éticos que ja
nao encontram nas cidades do Leste da América,veadimais industrializadas e

povoadas.
O Oeste e a Europa sustentam um jogo de identificditeraria de valores

positivos/negativos com espacos geograficos espexif criando bindmios

constantes na Literatura Americana, que emergeno goin-temas das narrativas
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de viagens. Sado eles: Campo/Cidade; Oeste/Esteridah&uropa. O Oeste é a
representacédo do campo, do mundo por transforraa@spaco que ainda aparenta
o mundo inaugural, como Deus o criou. Ekteus é, quase invariavelmente,
conotado positivamente e apresentado como o bes;ealores primordiais, que
os Founding Fathersconsagraram como o destino da América, duzentos an
antes. A Europa, pelo contrario, suscita sentingentmflituosos e ambivalentes
no Addao AmericanoPor um lado, a Europa epitomiza a riqueza ardiséi a
heranca cultural do novo mundo. Visita-la é fitaéip uma alteridade exdgena,
mas submergir no passado, penetrar numa espécie ‘thich self”,
nostalgicamente familiar. O regresso a Europa étarrro a uma casa herdada,
onde oEthosda imaginacéo americana se pode definir, poréeées a um outro,
gue tem a chave do conhecimento ancestral. Poo dadio, oVelho Mundo
simboliza o reverso de tudo aquilo que se vener&dloMm Mundoe, por isso,
muitas vezes a Europa € abordada em termos de wag@pacom a América,
sendo claramente depreciada pela sua sofisticagéiicialidade, rigidez de
costumes e futilidade, enquanto a América é cedliebraela juventude,
espontaneidade, e sobretudo, pela integridade aloseg, que estiveram na base

da sua fundacéo.

Deste Regressoa um passado perdido deriva a confrontacdo entema da
inocéncia do Heroi a sua vontade de aprender guaza cultural e sofisticacao
artistica da Europa, que representa o conhecineeatexperiéncia. Este encontro
origina sempre sentimentos conflituosos e ambigums viajantes do Novo
Mundo, como a autora Janis Stout real¢ca, na suaTdi® Journey Narrative in

American Literature

Fiction of return from America to Europe is freigbtwith the irony of conflicting
motives and attitudes. The Old world is approachél distrust, diffidence, and
nostalgia, the sense of returning to a lost hombeMpositive attitudes such as

veneration for the cultural past predominate, tharjey becomes a pilgrimage.
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When the emphasis is negative, a vision of theséss and conventionalism of the
European past in contrast to the youth and operofeAsierica, the journey is a
retreat. (STOUT 68)

Mais adiante, Janis Stout esclarece o significashbrastante das duas percepcoes

da Viagem europeia:

[...] the conception of the journey to Europe as a aeti® the opposite of the
European pilgrimage and quest, with their affirwatconnotations of aspiration
and expansion. Retreat is, in general, the coripatatf American homecoming
narratives, because they imply the surrenderinghef great venture into the

unknown.” (bidem70).

A Retirada, como lhe chama a autora, olRegressodo herdi, € sempre uma
movimentagdo em direc¢cdo a leste, seja em pequsmadaedo campo para as
cidades ou, em grande escala, da América paracp&ude qualquer forma, este
movimento de recuo esta frequentemente conotadcaatesisténcia da liberdade
e a derrota d&A\ddo Americanpcomo acontece na Viagem -circuito de Holden
Caulfield, emThe Catcher of the Ryale J. D. Salinger. O seu Regresso € a

rendncia aos seus ideais, a sua tentativa de Saldmcmundo.

A Unica excepcao a esta conotacdo negativa sui@edq a Viagem a Europa €
elevada ao estatuto de Revelacdo Sagrada. Nesteaca@abilitacdo do passado e
as visitas aos lugares de culto artisticos e @ifueuropeus representam um
acordar simbdlico da personagem e a sua tentagiyaenchimento das lacunas
da identidade americana que, nas palavras de lhabaH, € o resultado de uma
“contractual” society without a “prehistory.” Quamd Viagem a Europa se torna
um aprendizado moral e intelectual e uma experémpiase religiosa, de
veneracdo de uma cultura ancestral, estamos péthat&uropean pilgrimage”
(STOUT 70). Este € o caso de obras corhe Education of Henry Adamde
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Henry Adams, ouRedburn de Melville, que utilizam a Europa conmiocus
privilegiado do padrdo narrativo d®egressoa Casa do Herdi Americano; no
caso de Redburn, o protagonista intenta a recui@Ide presenca psicologica da
figura paterna, revisitando os locais que esteatjpdrcorrido antes de falecer. A
este elemento da ficcdo de viagens, apelidou $®UuHomecoming journey”.
(STOUT 71)

No entanto, frequentemente, o esquema tipico daqu@o geogréafica de valores
morais implica as seguintes oposi¢oes: “country )V city (East), with the
evils of decadent, cruel city being cast as a [@ré&d those of Europe.” (67)
Nestas categorias consubstancia-se a matéria ieemenMito Americano e ao
préprio processo histérico da América. Estas ideaslam como o pensamento
puritano influenciou as diferentes vagas migragdaantegrou aquela que é hoje
concebida como a identidade americana. A criacderafia puritana,
nomeadamente, os sermdes, também influiu bastaegte relineamento de
ideias. Destacam-se sobretudo os registos esdétd¥illiam Bradford, em que
se enumeravam as razdes para o abandono da Ewloggppgmeiros imigrantes
americanos, e os sermdes de John Winthrop, emsfigie@ntrastava “the corrupt

city” com a “city set on a hill”.

Com a profuséo das cidades decadentes e industdal do leste e o aumento do
desemprego, estas equiparam-se negativamente ga-uemquanto locais
catalisadores de desigualdade e injusticas so€amovimento para Oeste, pelo
contrario, emerge como um dos veértices do Sonhorisare®: a identificacdo
geografica da fronteira, da pradaria e da “wildssii€eom as nocdes de liberdade,
conquista e expansao. Alia-se a estes ideais umtad® crescente, por parte dos
imigrantes e colonos ja anteriormente instalado®etras regides americanas, de
procurar uma vida mais prospera e feliz A@&rra Prometida agora,

metonimicamente, identificada com a regiao selvader@este.
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O mito daTerra Prometidacontinua a projectar-se até aos nossos dias teondo,
entanto, sido realocado na regido do Oeste, assmo coutros temas dele
derivados: a Viagem, a Mobilidade e outros maisemis, como o tema da
Fronteira e o da Demanda do Oeste, o novo JardirMaado, promessa de
abundéancia e de fecundidade de um novo paraismobayri

Protagonizando a penetracdo deste novo espactapese dois novos elementos
determinantes para o0 estabelecimento das povoa;@esa o alargamento do
territério, e que foram retratados na literaturane outras expressdes culturais
americanas, como a musica e o0 cinema,; sao ele®odaefronteira ¢owboy e a
Estrada. Simbolo da interaccdo entre estes dois iconéisgi americana surge
the Wilderness Roadoje umalnterstate Highwaycom oito faixas e uma das
mais importantes auto-estradas do Sul para Oesgeing8o a tradicao, foi Daniel
Boone (1735-1820), um veterano Beench and Indian War1756-63), que,
avancando através doumberland Gapdescoberto em 1767, transformou um
pequeno trilho que os Indios tinham aberto na nmr@ianuma estrada com cerca
de quatrocentos e oitenta quildometros. Esta espassou entédo a ser considerada
uma porta para derra Prometida para a América genuina e real. Assim, a
Estrada prefigura-se, conjuntamente com a floresta e g s@no um dos trés
elementos da area @esconhecidpa que R.W.Lewis denominou “tlag@eiron—

the area of possibility”. (LEWIS 99). Mas, acimatdeo, aEstrada transforma-

Se num meio para recomegar uma nova vida.

Ao contrario do padrao narrativo de “homecomingésgnte nagpurney novels
localizadas nd/elho Mundg quando nos reportamos @md novels em que o
destino da viagem é o Oeste, o padrdo dominantal@ ‘thomeseeking”. Nas
palavras de R.W.Lewis, Adao American@afasta-se da longa tradicdo classica
por se posicionar “outside the world” (128), e, @30, segundo o autor “the hero

of the new world has no home to begin with, buséeks one to come.lbfdem).
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No Oeste, 0 Herdi, ou o Anti-heréi (“outsider”) puva ndo s6 uma casa, mas
sobretudo uma regido onde pensa encontrar opoatlgsd econdmicas e,
consequentemente, igualdade social e politica.vilaérness”, o “Frontierman”
parte do principio de que ndo sera avaliado emafurdo seu nivel social,

econdmico ou cultural, mas sim da sua capacidadmfé auto-suficiéncia.

A Historia da América parece substantificar-se novimento, agora néao
concretizado através da travessia do Oceano, nmsdsi penetracdo na
“wilderness”. Embora ¢ocusse tenha alterado, os ideais parecem manter-se e 0
sonhos acalentados permanecem. Num pais permareécimstigado por ondas
de mudanca e periodos de faléncia de valores, spgma coisa permanece

indelével e imutavel na esséncia Americana: o Mito.

Na complexa superestrutura do Mito Americano, ss¥aiea centralidade da
figura adamica, uma constante na ficcdo do Novoddus segundo R.W.Lewis,
metafora, em larga medida, responsavel pelo sucsisgularidade e dinamismo
da literatura, do cinema e de outras expresséasraisl na América. Eis o que o

autor refere acerca deste assunto:

The matter of Adam however rearranged or invertamhtinues to supply the
motivating force in the composition of our liveliesnd most durable fiction. |
suspect, indeed, that the future of American fictiepends in some real part upon
the durability of the image of the hero as AdanE\WIS 152).

Assim, durante os trés ultimos séculos, e até assos dias, o Addo Americano
como Herdi, ou Anti-Heroi, Rebelde ou Vitima, erdds as suas versdes, facetas
e inversdes, continuou a ser presenca assidua aaativas americanas,
percorrendo o Espaco incomensuravel e penetrand@esconhecidp em busca
duma segunda oportunidade na Europa sofisticada ou no Oeste selvagem,;
atravessando o Oceano, como os Pilgrims e os Rogitaaviam feito ou, muito
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simplesmente, circulando sem destino, na autoesstfasuperhighway”), icone

da liberdade e da procura de um modo alternatiwaodde nos séculos XX e XXI.

No capitulo seguinte, analisaremos a representdgdbstrada, no classico dos
anos trinta,The Grapes of Wratlenquanto movimento colectivo d@kies que

foram também denominados de “nomads of the deprésgSTOUT 5).

Veremos, em que medida, a Estrada assumiu, own@épapel de relevo na vida
destas personagens que, num momento siginificdavblistoria da América, se
viram na contingéncia de encontrar um novo modeida, vagueando literal e
figurativamente pelas estradas norte-americanastigundo a nostalgia da terra

perdida pela esperanca de uma nova “Terra Prometida
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CAPITULO Il

The Grapes of Wrath e o Mito da “Open Road”

Highway 66... is the path of a people intitig.
John Steinbecklhe Grapes of Wrath

Marc Augé, autor da obrddo Lugares(traducdo portuguesa) afirma: “Toda a
narrativa € uma narrativa de viagem...” (AUGE 1Tib)sentido em que todas as
narrativas “atravessam” e “organizam” lugares. Eralesta declaracdo, a todos
0s niveis legitima, nos pareca demasiado geralimplista, ela corrobora a

centralidade desta tematica e o modo como o pldticondlo tema da Viagem se

confunde com a prépria historia da literatura urgak

Desde os Grandes Ciclos Herdicos (nomeadamenfgopggias homeéricas) até as
representacdes ddiagem na literatura e cinema da actualidade, encontramos
sempre um factor unificador, uma matéria comum, paEsa pela narrativa do
herdéi ou anti-herdi, que parte em viagem em busawkntura e entra num

processo dauto-descoberta.

S&o varias as razdes para a reincidéncia de te@m®bras de autores universais,
tais como a Fuga, a Demanda, a Iniciagdo e o Regré®r um lado, eles
reconhecem estes padrbes como recorrentes noiteni@dulas e na mitologia
universal, por outro lado, tal como Scholes e Kgjlapontam, na obr@he
Nature of Narrative “the traveller’'s tale or lie is a persistent ofatm in all
cultures.” (SCHOLES and KELLOGG 73) A este propdgitonunciou-se ainda
Northrop Frye, autor da obranatomy of Criticismdeclarando: “the marvellous

journey is the one formula that is never exhauS{@RYE 57)
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A chamada “literature of motion” (STOUT 3) estagm@ete em todos os grandes
mitos da Humanidade, reportando-se inclusive am rhiblico do Jardim do
Paraiso, no qual a transicdo de um estado de ¢@fgara a degradacéo,
decorrente da queda em pecado do Homem primevaztise, em termos
teologicos, num movimento espacial: a expulsdo dmgiro Homem e da

primeira Mulher do Eden.

Muitos outros relatos biblicos de viagens pelo desetravessias penosas, assim
como muitos outros textos da civilizacdo classieégs como aEneidaou a
Odisseia influenciaram autores por todo o mundo, sobretpelas conotacdes
espirituais atribuiveis aos tépicos da Viagem: xgseBéncias ndo espaciais que
influenciam a transformacgdo humana, no plano éAcerca desta dualidade de
experiéncias (espaciais e nao espaciais) que cabdeitor descodificar,
pronunciou-se Janis Stout na sua obtae Journey Narrative in American
Literature, referindo-se ®&disseianos seguintes termos:

Disregarding for the moment the structural aspet@dysseus’ “real journey”, we
can see that his descent into the underworld,fstance, involves the giving of
spatial terms to a nonspatial concept, the intagratncounter and converse with
the past and its secrets. Indeed, the horrificrjewr usually to an underworld, is a
regular feature of the hero tale or monomyth, anévery case it is a means of
representing not only the hero’s conquest of hisrenment but some redemptive
experience occurring not in space but in anothmedsion, inner or spiritual. (...)
The journey is indeed a perennial recurrent ficldorm precisely because it is, as
Scholles and Kellogg suggest, a “simple linear fonpmoviding an obvious

structure, which readily accommodates secondargimg13)

A ideia da Viagem enquanto metéfora encontra-saizada no universo mental

humano desde os primordios da civilizagdo e parecesido tomada de
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empreéstimo diferentes culturas e literaturas, measnque se estabeleceram mais
tardiamente, como € o caso da americana. A narate/ accdo simbodlica
encaixou perfeitamente ndo apenas no contextaicstdnas também no sentido

mitico da Nova Nacéao.

Mas, tal como expusemos no capitulo anterior, emmbamportacao da férmula
perene da Viagem implique a apropriacdo de algwsspadrdes basicos que a
compdem, o “monomyth” (CAMPBELL 266) esta constamtate sujeito a
adaptacdes, realidade que, no caso da literatueriGana, € atestada pela
seguinte assercao de Janis Stout: “ The patterrjeuofiey narrative that we
observe in American literature are not unique, toatlitional and distinctivey
adapted.” (STOUT 12)

Também R. W. Lewis se pronunciou, na sua obte American Adam
relativamente aos aspectos idiossincraticos dasopagens das narrativas
americanas. Segundo o autor, ontsider americano, retratado através de
personagens tdo diversas como Donatello, Redbulty, Budd, Huck Finn,
Daisy Miller, ou mesmo Jay Gatsby, distingue-se aldsider da literatura
europeia, porque ndo se enquadra em nenhuma dastesgyuatro categorias:
“the dispossessed, the superfluous, the alienaigdhee exiled” (LEWIS 128). Na
impossibilidade de rotulad-los desta forma, o awdmplica as diferencas que
demarcam os herdis da literatura americana dason@Egens da literatura

europeia:

These are, by some magic of art, morally priorhe world which nonetheless
awaits them; as between them and the world, itbeaguestioned who is outside of
whom. It is not, as with the European charactengt the realities of social
experience and action catch up with them; but they who approach and enter
into those realities, with alternative comic, disags, or triumphant consequences.
(LEWIS 129)
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Esteoutsideramericano, versao alegorica de Adao antes dasigubo paraiso, é
um ser imbuido de esperanca, que avanca determimadanundo hostil, que o
rodeia, pleno de obstaculos a sua felicidade. Ejterdeste facto a partida, o
herdi da ficcdo americana é o prototipo da persear humana perante todas as
adversidades. Estas sucedem-se, entravando agnswasentacdes e as suas

accoes, tradicionalmente de “pioneering”.

A Viagem, enquanto experiéncia americana, deriviumetudo da necessidade de
expansao, ligada a dois icones fundamentais nartdista América: dronteira

e aesperanca alicerces do Sonho Americano. Acerca da froneida esperanca

num novo comeco, Sam Bluefarb, autorTdee Escape Motif in the American

Novel teceu o seguinte comentario:

The opening up of thé&ontier gave the phenomenon of escape its peculiarly
American stamp. Although the theme of flight mayskeen in other literatures, it is
only in American literature, particularly in the Asmcan novel, that the
preoccupation with flight begins to loom large, imsgto represent what is most
characteristically American- the urge to be forewamdering forward into new
territories, to take to th@pen Road as Whitman chronicled that urge, to be on the
move, as fictional Americans from Natty Bumppo ter8uac’'s Dean Moriaty have
enacted it. This American preoccupation- the dasexdf the old for thehope of

the new- has been a deep and powerful force in faretife since the landing of
the Pilgrims at Plymouth Rock, in their own escdpmam social and religious
persecution. (BLUEFARB 7)

A Viagem, a que Walter Allen apelida de “princigé recurrence in american
experience” (ALLEN 217), provém de um contexto digto ou “journey-

centered history” (STOUT 5) que pode ser tracade si@as origens, até ao
passado europeu dos fundadores da América. O pmagigratorio, iniciado no

século XVI, prosseguiu com as constantes viagensn@es grupos que
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abandonavam o Velho Mundo para se fixarem no Ndvesta movimentacao
regular acresceu, mais tarde, a expansao do Qust&cano, ou “westward push”
(STOUT 5). Nesta demanda nacional de um novo larlooal de fixacao
destacou-se o estado da Califérnia que, sobretadsgculo XX, se transformou
num dos vértices mais importantes da superestridoréSonho Americano,
nomeadamente pelo incremento migratorio, nos amus,tdos “nomads of the
depression,”Ipidenm) que se deslocavam aos milhares a procura delektdb e

emprego na Terra do Sol e da abundancia.

Este padrédo anacronico subsiste até ao quotidiesar do desaparecimento das
fronteiras, do fim da emigracdo em massa e atéeerapla esperanca, no século
XX. Tal como o autor d&he Escape Motif in the American Noweflere na sua

obra:

Indeed the very urge to escape — after the Civit @pecially, but most especially
in the twentieth century — was born out of despemadnd hopelessness, so that
escape finally became not so much an act of hquéniem, and Emersonian self-

reliance as of hopelessness and confusion.” (BLUEEB R)

Seja qual for a motivagdo expressa para a viagesperanca ou desespero, a
Histéria da América continuou a fornecer imagensatres conotados com
movimento e direccdo, influenciando a ficcdo anaerdc que, por seu turno,
continuou a reflectir contextos historicos, transfando-os, invariavelmente, em
matéria narrativa ou ficcgdo com “background in drigt (CARPENTER 69).
Assim, os padrdes historicos determinaram os padit@earios dominantes. Nas
palavras de Stout, esta relacéo dialéctica ents®Hh e Literatura € descrita da
seguinte forma: “Our journey-centered history adsb the patterns in which the
journey would continue to appear in our fictionytgaularly the escape and the
home founding (STOUT 5).”
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Ainda segundo Janis Stolithe Grapes of Wrath um “defining example” desta
formula e da fusdo destes dois padrées na medidgquenithe home founding
grows out of an initial journey of escape.” (53). gfPOprio romance parece
reverberar, de uma forma alegérica, “as archetypahding journeys” (46),

retomando o propdsito da demanda de um novo lap cootivo justo e correcto
para impulsionar a experiéncia migratéria. Estéinagesettlemenbu Manifest

Destinybaseia-se no principio puritano da demanda dadade perfeita e € uma

NOgao perene no universo cultural americano.

Também Walter Allen, na obr&he Urgent Westealca que o®kies (termo
pejorativo com que eram designadas as pessoasdasiuthe Oklahoma), no
cldssico literario de Steinbeck, evidenciam: “angiple of recurrence in
American experience, recreating the experiencéaf forbears” (ALLEN 217).
A receita literaria € antiga e baseia-se na tradmgstorica. Muitos outros autores
americanos fizeram tributo nas suas obras a mad#iccontinua como aspiracéo
americana, outros tantos heréis literarios emargitamo verdadeiro “escapers”
ou “misfits” da sociedade, e alguns intelectuaispdgram mesmo a “perpetual

journey” como um modo de vida alternativo, tal coexplica Sam Bluefarb:

The move away from the earlier places was (...) baymavith the deep-grained
American tradition of going out after somethingpkong it over — whether a
homestead or a wilderness in which to build a henand trying it out: Thoreau
went to the woods; Whitman took to the open road] Melville went to sea.
(BLUEFARB 8)

Embora impregnado da tradicdo americana do abandon@lho e familiar em
prol da aventura no desconhecido, o romartee Grapes of Wratmova por ndo
apresentar tanto uma viagem “toward”, mas sobretegoesentar uma viagem
“away from something.” Enquanto em outros romarsgseconhece a repeticao
da imagem de Natty Bummppo, na parte final da gmmeadigmaticaThe
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Pioneers preparado para rumar a Oeste, e a viagem sumge coa Opcao
volicional das personagems head somewher@gnovimento depull, alimentado
pela pura atraccédo dos espacos ainda inexploradimedgnitos), enThe Grapes
of Wratha forgca do movimento € propulsora, é fruto de uovimento depush
que € acima de tudo contra-natura e inconvenci@@maloposi¢cdo com a tradigdo
literaria e histérica de que temos vindo a falayga da familia Joad ndo é tanto
um acto de liberacdo, mas sobretudo um acto matipad um forte sentimento
de perda. Esta singularidade, que demarca os deauljtrosescapersde outras
obras literarias, esta bem frisada, na obne Escape Motif in the American

Novel| da qual destacamos a seguinte passagem:

Virtually every escaper discussed thus far ha®mesway been held in the grip of
a motive strong enough to want to escape, evengthdbhese motives have
frequently been the result of great pressures om fihis is the most important
difference between the motives of the Joads ansetlod other escapers. In the
others, one senses a strong desire to be off ryteleere but where they happen to
be: Huck, aboard his raft or into the Territory;efbn Ware, to Seattle; George
Willard, to the big city. However, in the Joadsrthés almost a sense of nostalgia
for the land that has served them as home for géoes. For the Joads differ
distinctly from the other escapers in that, for thest part, when the time comes
for them to leavethey do not want to gahis cannot be stressed enough. (...) The
Joads are therefore forced to take to the roadubl sircumstances as drought,
erosion, the obliteration of the individual farnmdathe expulsion of the individual

tenant farmer in order to make room for the laggenbines. (BLUEFARB 107)

A perda é a for¢ca motivacional da viagem dos Joad enesmo tempo vai ser
uma constante no percurso da familia. O despejotel@as de que eram
arrendatérios e que cultivavam esta directamenteotado com a fuga da familia
aos efeitos ddust Bow] durante a era da Depressdo. O contexto histqueo
serve debackgroundao relato da saga dos Joad é apresentado logameirp

capitulo da obra no qual os agricultores, observanpotentes os efeitos
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devastadores da seca e da erosédo nas suas cothédtaias. A esterilidade das
terras torna-os incapazes de produzirem produtéscdas e de pagarem 0S seus
empréstimos bancarios. Insensiveis a ligacdo emalcitns agricultores as terras,
0s bancos tomam posse das mesmas. Os patriarcéamdhas perdem as suas
terras, vendo destruida, em nome das leis do Gapita a relacdo telurica, o
amor a terra que cultivavam e transmitiam as gesas@ibsequentes. Esta quebra
dos ciclos de vida, a deterioracdo das terras dnacicomo uma hipalage,
representando a prépria esterilidade destes homeasja ndo sédo “whole”
(STEINBECK 61), porque jA ndo podem prover o suetgmara 0S Seus
descendentes e ascendentes. Como nada podemdaizer as leis da natureza e
ndo entendem os valores do capitalismo, estesllieatmaes agrarios passam a

vaguear, figurativa e literalmente.

Tal como F. W. Watt afirma na sua ol8teinbeckeste estado de coisas veio por
fim a um modo de vida e ao que o autor denominargghopoeic sense of the
relation between man and nature” (WATT 63). O gitalwcalamidade que afectou
as pradarias centrais da América e que arrastdwarag de trabalhadores agrarios
a juntarem-se a turba de milhdes de desempregadaseios urbanos, numa luta
desesperada pela sobrevivéncia, trouxe consiga @qdilo a que Watt se refere

como.

(...) the growth of large-scale commercial and indakexploitation of the land,
which spelt the end of peasant and pioneer idd#ds George’'s and Lennie’s
dream of a plot of land, a cow and a few chickeas)] deracinated and sent on
their futile western Odyssey the hordes of dispess# Okies like the Joads.
(Ibidem)

Anunciou-se assim o fim da teoria social do moel@ida agrario, tal como havia
sido advogado por Jeffersodeffersonian agrarianisin porque se desenhava

agora um objectivo claro na exploracdo da terral@ma escala: a simples
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finalidade de atingir o lucro pessoal, por oposigés sonhos das personagens de
Of Mice and MenLennie e George, e dos Joad,Tdee Grapes of Wrathcujo
ideal era apenas o de manter um pedaco de termaare atguns animais,
assegurando, na sua relacdo com a natureza, aemgdoitdos ciclos de vida e
crescimento, essencial a vitalidade da naturezaahamEste processo de
exploracdo da terra, por ultimo enunciado, ndo &m conta 0S interesses
proprios e prefigura ja outras filosofias sociadvayadas na obra como o

altruismo e o humanismo.

A sincronia perfeita entre Homem/terra e o traum@a/qrado peleSeparacéo
forcada dos dois elementos que compdem este bin&do explicados na
narrativa, através do discurso de um dos agri@dtdrFunny thing how it is. If a
man owns a little property, that property is hitig part of him, and it’s like him”
(STEINBECK 57). A alienacéo forcada da forca vitial terra, apenas os mais
adaptaveis subsistem. Este tema esta subjacerage aa personagem Granpa e,
mais tarde, da sua companheira de uma vida, GraBsta.ainda implicito nas
imagens de fome e desnutricdo das familias dosantigg, a quem € negado um
talhdo de terra para cultivo. A perda da terralt@saassim numa relacdo causa-
efeito, que redunda no declinio econdmico das familno fim da coesao
familiar, na inversdo dos poderes na hierarquigdadesem ultima instancia, na
procura de um outro modo de vida, uma vida “onntloze” repleta de incerteza
relativamente ao destino e futuro. Mas a vida ‘tenrbad” é muito diferente e a
Estrada ndo substitui o lar, tal como lembra Muley Gravea das personagens
que prescindiu da companhia da familia por incajsald de quebrar o seu
vinculo a terra. Eis como justifica a sua opcadac® where folks live is them
folks. They ain’t whole; out lonely on the roadhey ain’t alive no more.” (61)

Para os Joad, que tentam manter a familia unidsaaple todas as adversidades,
ndo ha outra opgdo sendo tentar sobreviver “onrdhd”, fixando residéncia

numa carrinha de carga, um lar movel e transit®a.isso, a obr&he Grapes of
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Wrath esta repleta de imagens conotadas com movimeatesteira da tradi¢céo
literaria americana. Logo ap6s a seccao introdutda obra e a descricdo dos
fendmenos meteoroldgicos que fustigaram a regiddkleahoma, e que lhe
conferiram a denominacéo @eist Bow| surge uma primeira alusdo a “moving
things” e a estrada, na frase “In the roads whHezddams moved” (STEINBECK
4). Na sequéncia desta referéncia ao éxodoQldes emerge a personagem
principal Tom “walking along the edge of the higlyiacuja primeira accao
humana, num cenario marcado pela total ausénciavitdismo, é o
posicionamento da sua méao “on the shiny fendertnfck” (8). Tom depende da
boleia e da boa vontade de um camionista para aneetsua “homeward
journey”. Embora a saga da familia se inicie coRegressado filho prodigo, ela
vai-se alterando no decurso da narrativa, assinoamsnntervenientes da viagem
que também sofrerdo transformacdes ao longo dagsercTal como Janis Stout
realca emThe Journey Narrative in American Literatur&he novel proceeds
from a return home (Tom'’s return from prison) thgbua flight or escape impulse
(the Okies’ expulsion from their land) to a seafoh a new home. Motion is
stressed throughout.” (STOUT 54)

Significativamente, e representando um dos paraddaovida, surge o simbolo

do veiculo automovel, protétipo da mecanizacdoseie@nizacdo do mundo, em
parte responsavel pela faléncia do modo de vidariaggue estas pessoas foram
forcadas a abandonar, e que se torna agora fplaralque a viagem, na rota do
Golden Westse concretize. Objecto de técnicas de propagardia praticas de
vendas que os fazendeiros ndo dominam, veiculoaddetes sdo vendidos a
precos exorbitantes, obedecendo a desumanidadeisld® mercado, da oferta e

da procura, por vendedores sem escrupulos, apeteasssados no lucro pessoal.
Tal como milhares d®kies os Joad séo forcados a trocar os bens de uma vida
inteira por um veiculo que lhes permita abracamoro modo de vida e acalentar

o sonho de chegar a Califérnia.
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Os Joad participavam neste delirio colectivo, (o por milhares de outros
Okies para quem Oklahoma se tinha tornado num Purga@®rjue procuravam
agora, noutras partes da Ameérica, o Paraiso qee"@sd’s Country” (WATT
66), acreditavam eles, nao lhes iria recusar. Greeravassalador desta “futile
western Odyssey” (63) € descrito por F. W. Watselguinte forma:

Everywhere men were travelling, by foot, in oldbjgies (the innumerable decaying
wrecks of mass-production), and by empty freighrsgsearching in other parts of
the country for the promise they could not beliéveerica would deny them. The
greatest flow was in the historically hallowed diten — westward. And in this last
general westward trek, goaded on by material négemsd inspired by the great

American dream, the Joads of Oklahoma took p&@) (

As “old jalopies” descritas por Watt, que enchiasnestradas, na América dos
anos trinta, em direc¢cdo do lendario Oeste, ass@e&juntam os Joad “in their
run-down Hudson Six, their modern covered wagonctvithey can barely coax
along the road” (67), ndo sdo mais do que a reptas® de um vasto
movimento social, que estava ja em acc¢do, e doagudbad faziam parte, se bem
que so6 tardiamente se apercebessem disso. Do mmswo, 0os automoveis
decadentes sdo também simbolos da desastrosaargptuarum antigo modo de
vida e sdo paradigmaticos de uma América enfradagcia era da Depresséo,
uma engrenagem mal oleada que tenta, com difice)dadnter em andamento os

seus ideais, num mundo em transformacao e mareda® gesigualdades sociais.

Os Joad representam, metonimicamente, estes idgaes, ndo s6 devem
sobreviver, como, no final, triunfar. Deste modaeo destino confunde-se com o
destino da prépria América. Por isso, as provapdegjue passam sdo encaradas
como um obstaculo a ultrapassar, para se dar inicima nova fase, um novo
comeco, uma segunda oportunidade de construir uisa diferente, quica

melhor. Antes do inicio da viagem, a crenca dodd Jua Sonho Americano
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permanece inabalada. Para acentuar este fact@ntemio humano da obra €,
claramente, valorizado, em detrimento do elememcamico, tendo em conta que
o Homem é capaz de accéo e reaccao (individual eaglmia) e as maquinas,
como por exemplo o tractor, quando desligadas drfdanumano, indispensavel
para a operacionalizagédo das mesmas, pautam-se@etao, tal como Steinbeck

explica:

But when the motor of a tractor stops, it is aaddas the ore it came from. The
heat goes out of if like the living heat that lesi@ecorpse. Then the corrugated iron
doors are closed and the tractor man drives homewa, perhaps twenty miles
away, and he need not come back for weeks or moimhthe tractor is dead. And
this is easy and efficient. So easy that the womgders out of the land and the
working of it, and with the wonder the deep underding and the relation. For
nitrates are not the land, nor phosphates; antetiggh of fiber in the cotton is not
the land... the machine man, driving a dead traatolaad he does not know and
love, understands only chemistry; and he is conteoys of the land and of
himself. When the corrugated iron doors are sheitgtes home, and his home is
not the land. (STEINBECK 157-8)

Como por osmose, o0 homem que dirige o tractor temaa-se pela
insensibilidade e desapego a terra. Por isso ineadierras e derruba as casas
abandonadas dos agricultores, sem compaixao, porgaeentende a relagéo
destes com 0 seu espaco e sb se preocupa conentswdd sua prépria familia.

O condutor do tractor ndo deixa de ser humano ag&das isento de humanismo.

Por oposicdo as maquinas e suas extensdes hunworatutbres) surge um
simbolo animico, dindmico - a tartaruga terresjtes personifica a vitalidade, a
forte determinacdo e perseveranca, caracterisgésaenciais a sobrevivéncia
duma espécie. Esta peculiar criatura parece partilimbolicamente estas

caracteristicas com a familia Joad e, duma formgukr, como realga Janis

62



Stout, apresenta alguns detalhes morfoldgicos aiesl aos da personagem

principal, Tom Joad:

The introductory section is linked to the largetiat of the novel through the
device of the land turtle, which Tom finds as h®tjs] along” toward home. The
turtle, hence the turtle’s persistence, is linkedTom himself by similarities of
descriptive detail: the land turtle’s heavy toemahd Tom'’s thick fingernails, its
hard legs (the front ones are called “hands” ol)pahd Tom'’s thickly calloused
hands. (STOUT 54)

O terceiro capitulo, inteiramente dedicado a de&orida travessia da auto-
estrada, proeza perpetrada por este animal de gemvuresisténcia e

indomabilidade, funciona como uma leitura figuratda prépria viagem dos Joad
e da sua luta pela sobrevivéncia. Em paralelismtafidrico com a tartaruga, que
é deliberadamente atropelada por um automobilistabém os Joad sado vitimas
de um ambiente hostil, embora persigam a finaliddalesua viagem, tentando

encontrar um novo lar.

O movimento deste animal converte-se ainda em aig@mdlica, pois ele arrasta
consigo, inadvertidamente, “an oat beard”, que alai® outro lado da auto-
estrada, onde é coberta de terra, pelo proprioarmue se arrasta. O ciclo da
reproducao fica completo, em analogia com o quentace com os Joad e a
Humanidade em geral. A forca da vida continua amerar-se, apesar de todos os
obstaculos e contratempos. Este conceito da caucliumana de se reinventar e
recomecar, apesar de todos os altos e baixos dapetpassa toda a obra e esti
subjacente a ideia do progresso humano, que Stéinfbensmite através da
personagem Jim Casy, articulando esta nocdo dansedarma: (...) “having
stepped toward, he may slip back, but only halfep,snever the full step back!”
(STEINBECK 204-5). Este tema sera revisitado adiarat narrativa quando Ma
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Joad profere o seu discurso acerca do poder da doigpovo, cuja afirmagéo

mais famosa é “We're the people that live...wefre people — we go on” (293)

O mesmo tema estd, de novo, configurado na tadamuge reencontramos no
capitulo IV e que, ap6s ter sido atropelada e, taaite, resgatada por Tom Joad,
continua a movimentar-se, persistentemente, encgdiccao Sudoeste (rota que
sera mais tarde trilhada pelos Joad), o que leva &otecer um comentario

alegdrico ao paradigma central da obra: “They'meagbk goin’ someplace. They

always seem to want to get there” (60).

Embora havendo tantas semelhancas a apontar enti@gem dos Joad e a
prépria saga do animal, de inicio a fuga dos Jaaece desprovida de um
objectivo, ou mesmo de um destino concreto, o giggna que o0s proprios se
guestionem sobre o que fazer, ou que rumo tomait ifBve go, where’ll we go?
How’ll we go? (46).

Decorrente deste impasse, a familia vai-se unia pamar decisdes conjuntas
sobre esta e outras questdes e vai deliberar relgragctuacdo conjunta. O
capitulo X funciona como capitulo-charneira, dade,gpela primeira vez a

familia se organiza em grupo, em conferéncia famitentando deliberar o rumo
a tomar e se devem ou nao aceitar um estranhopast@r pastor Jim Casy, no
seu seio. Este capitulo é também simbdlico, pompnsubstancia a derradeira
experiéncia da familia Joad, como uma estrutunzattees patriarcais, em que 0s
papeéis tradicionais e as posi¢cdes de liderancalst@ominados pelo sexo e pela
idade.

No Conselho Familiar, as mulheres e as criancastémaruma distancia
consideravel dos homens, pois ndo tém qualquerrpdeesoério, embora a
opinido da Ma Joad (a figura feminina que mantéamndlia unida) seja bastante
respeitada e ela tenha um papel consultivo impit&ranpa Joad € o primeiro a
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usar da palavra, tendo em conta a sua idade ré@spleé dentro de uma légica
hierarquica/familiar em que o ancido predomina. Ab@smo no camido,
substituto do lar perdido, as hierarquias sdo mMastiUncle John tem de viajar no
banco da frente, embora se sinta desconfortavéloesa importasse de ceder o
seu lugar a sobrinha Rose of Sharon, que estadgramas “that would be

impossible, because she was young and a womanEIRBECK 78)

O momento de aceitacdo de Jim Casy como compantieimagem, torna as
fronteiras da familia menos distintas e os pap@didionais mais imprecisos,
com Casy a realizar tarefas domésticas e a ajudadddd com a salmoura do
porco, explicando a sua posicdo da seguinte fofitia:all work. They's too
much of it to split it up to men’s or women’s work72). A sua concepcao da
unido e do amor humano aproxima-se bastante doeitonEmersoniano de
“oversoul”, que consubstancia a teoria de que todaseres humanos fazem parte
de uma "big soul”, consequentemente, a atitude dsy(do prefigura a
discriminagdo de géneros, ou codigos de comport@mgue espartihem a
expressdo espontdnea e genuina da natureza hufPandsso, ele decide
abandonar a fé religiosa tal como estava tutelatédd eomo a conhecia. Como
Watt explica na sua obr@teinbeck esta personagem sofre uma transformacao

filosofica apos deixar o servico religioso:

At first it seems his alternative is mere amoraliffhere ain’'t no sin and there
ain't no virtue. There’s just stuff people do.” Butecomes apparent that behind
this generosity or laxity there is a different kinflethical and religious intensity.
Casy has given up the negative or legalistic aspefcChristianity to endorse its
spirit; the metaphysics of Christianity he exchander those of Emersonian
transcendentalism: “What'’s this call, this sperit®’s love. | love people so much
I'm fit to bust, sometimes.” And later, “maybe idl men and all women we love;
maybe that’s the Holy Sperit - the human speri-wlinole shebang. Maybe all men
got one big soul ever'’body’s a part of.” (WATT 71)
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Com este primeiro alargamento da estrutura famibar Joad ddo o primeiro
passo em direccdo ao conceito ampliado de Familmada, e a sua juncéo a
uma comunidade social, que substituira a célulalimmrestrita e estanque. Da
mesma forma, a proximidade com os Joad implica yiaraCasy o abandono total
da religido, enquanto culto formal, e a possibd&lgoor ele tdo desejada, de estar
junto do povo: “ (...) where folks are on the rodid) gonna be with them”.
(STEINBECK 77)

Mas se tal como vimos, e tal como Watt expde: “Casynade to bear most
explicitly the conceptual values of the novel” (WRTO0), sdo os Joad que pdem
0S Seus conceitos tedricos em pratica. A viagematee uma experiéncia
iniciatica de partilha de sofrimento e uma licdoregisténcia, consubstanciando
ela propria unritual de passagemem que o bem-estar da familia deixa de ser a

Gnica prioridade e a propria natureza da viagemanaio longo do percurso:

In chapter twelve, a paeon to Highway 66, “the mottvad, the road of flight, “
the dispossessed tenants appear as “people in fligh the terror behind” (pp.
160-66). Again, in chapter fourteen, they are fight out of Oklahoma and across
Texas” (p. 222). But their flight modulates intofided migration when they
experience “the beginning change” from | and my&and our (pp. 204 and 207)
(STOUT 54).

A viagem propicia 0 tempo e as circunstancias pae as mudancgas ocorram,
para que a familia se aperceba da sua responsalilgbcial para com os outros
que, tal como eles, “yield to the rythm of the raadl find a new life pattern”
(55). Ao mesmo tempo, a estrada € o espaco plialeglestaegeneracdo uma
vez que é nastrada que encontram um lar provisério, um novo modo ide,v
enfim, um novo conceito de sociedade. Eis commBéek descreve o processo

de formacéo desta sociedade: “Two days the famie® in flight, but on the
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third the land was too huge for them and they exbtihto a new technique of
living; the highway became their home and movem#mir medium of
expression.” (STEINBECK 222)

Imersos num novo universo, que deriva do seu “mignay to West” (264), os
Joad séo forcados a sair dos limites do seu misnegdamiliar e interagir com os
outros viajantes, que seguem o0 mesmo destino, edstaimdo, sobretudo com
outras duas familias, os Wilson e os Wainwrighttef® lagcos de unido. Estes
serdo seus companheiros de infortinio, em dois mmsalistintos da narrativa:
os Wilson no inicio da viagem e os Wainwright, fa fmal. Ambos os casais
epitomizam o amor humano, outro dos paradigmastierséda obra. A relacdo
que estabelecem com os Joad serve para concretizaves de accgles, as
conjecturas tedricas de Casy, segundo as quaisneipenquanto ser individual,
nao pode sobreviver neste penoso itinerario, rum@abférnia. A sua Unica
hipotese de sobrevivéncia consiste em tornar-see gy uma forca conjunta
(povo) e formar com os outros uma alianga. Estigagédio alicerca-se numa forga
universal de protec¢do mutua, substantificandotsa asquema dialéctico, em
que as pessoas que formam esta parceria dao emeeglda, alternadamente. O
processo de funcionamento é muito semelhante acewe de tema ao filme
realizado por Mimi Leder, em 200Bay It Forward em que um menino, filho de
um pai abusivo e de uma mae alcodlica é encorajpdo,um professor, a
desenvolver um projecto escolar com uma compon@atea em que as pessoas
que participam recebem apoio, mas tém, simultane@nele ajudar outras
pessoas, formando uma cadeia gigantesca de setlddd, que ndo pode ser
guebrada e que acaba por ter repercussfes gigantespequena cidade, onde é

implementado.

Da mesma forma, os pequenos gestos simbdlicosragre as familias, tais como
a morte do Granpa Joad na tenda dos Wilson, o fdet@ seu corpo ser
embrulhado com o xaile de Sairy Wilson e ser eatierjuntamente com uma
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pagina da Biblia dos Wilson, que estes altruistamate cedem aos Joad, o arranjo
do carro dos Wilson, por parte de Tom e Al Joadbartilha da mesma “boxcar”
pelos Joad e pelos Wainwright, a construcdo coaju@ diques, durante o
dilavio, bem como o noivado entre Al Joad e Agnesiniright sdo o embrido de
um movimento colossal, que se amplificara muitoapalém das unidades
familiares e que passara pela capacidade do mialitase organizar em unides
sindicais e recorrer a medidas de concertacdolsooiao a greve, por exemplo,

para combater as injusticas, de que sdo alvo pte gas grandes latifundiarios.

Embora estejam patentes na obra as teorias sal@aisenin e Marx, a sua
mensagem baseia-se sobretudo em trés conceitognfientais: o conceito
whitmaniano de democracia, o conceito emersoniantdersoul” (ja definidos
no capitulo anterior) e a no¢cdo de humanismo, dor amiversal, definido por
Watt como “humanitarian force, an aspect of theitspi man which - the novel
suggests - is found especially in the very humbkemwthey band together in

sympathy and mutual protection.” (WATT 71)

A mudanca do individualismo para o primado da wdanunitaria opera-se a
varios niveis: depois das familias tomarem: “thgramt way to the West... they
talked together, they shared their lives, and tiegs they hoped for in the new
country.” (STEINBECK 264) Acampando a noite, os raiges, nas palavras do
autor: “pioneered the place and found it good’ngfarindo o carinho que,
anteriormente, “had gone out to the fields, onte tbads ...the West” (267).
Steinbeck introduz aqui um dos temas fundamentistida:o sonho Grande

parte dopathos do romance depende da antitese que se estabelgeeas

expectativas criadas relativamente ao que pensaongar no “Golden West” e
0 que encontram na realidade. Os viajantes antacipan destino idilico e

bucolico e confrontam-se com ufocus horrendus Esta €, alias, uma das

tematicas recorrentes na literatura americana @prmarticularmente, nas obras

68



de John Steinbeck. Frederic I. Carpenter escreesiearespeito, no artigo “John

Steinbeck: American Dreamer”, do qual destacansesyainte passagem:

A single purpose has directed his experimentatosjngle idea has guided his
literary thought. Always his fiction has describ#dwe interplay of dream and
reality; his thought has followed the developmenhittlee American dream. The
significance of dream in the motivation of Steinldexstories is often explicit, and
may be described in detail. Most of his titles hagen symbolicCup of Gold, The
Pastures of Heaven, To a God Unknown, In DubiodeBaf Mice and Men, The
Grapes of Wrath(...) And in all these tales the dramatic confiptings from the
opposition between the “Golden West” of the imagora and the actual
California of the farmers’ associations and theranigs. (CARPENTER, 68)

Embora forcados a partir em direccdo a Califorailguns dos membros da
familia Joad encetam a Fuga, impelidos por motesgessoais. Tom Joad tenta
fugir das consequéncias dos seus actos impensddgs da lei, infringindo a sua
liberdade condicional; Jim Casy pretende fugir da passado, iniciando uma
viagem que é principalmente espiritual. Também &dohn se pretende esquivar
da culpa que o corrdi, da sua consciéncia pesddaspa auto-responsabilizacéo
pela morte da esposa, quando esta era apenas uem @ravida, a quem ele
negou a possibilidade de receber auxilio médicalo$aeles, dum modo geral,
estdo também em fuga de Oklahoma, “from the canditand economics of the
land.” (BLUEFARB 95) Todos eles acalentam porémm&smo sonho e € pelo
sonho duma vida melhor que se deslocam em diremgddeste. O movimento
estd conotado com valores positivos como o progressm novo lar. Casy,
transmissor dos “conceptual values of the novéitdém), vai articular esta ideia,

exortando a migracdo para Oeste com 0 seguinterdasc

Casy said, “I been walkin’ arou’ in the country.dfody’s askin’ that. What we
comi’ to? Seems to me we don’t never come to nbtiiways on the way.

Always goin’ and goin’. Why don’t folks think abothat? They’'s movement now.
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People moving. We know why, an’ we know how. Moviduse they got to.
That's why folks always move. Movin’ cause they waamepin better’ what they
got. An’ that's the on’y way they’ll ever git it(STEINBECK 173)

O movimento €&, de resto, um dos princigaismotifs da obra e € por isso que
“motion is stressed throughout” (STOUT 54). O moento, aliado a um novo
modo de vida, proporciona ndo s6 mudancas de earammo alteracbes do
sentido de “belonging”. Os viajantes deixam deesgisagricultores individuais e
passam a pertencer cada vez mais a um grupo @toestcial, com que se
identificam: um grupo desfavorecido a quem a autierd heJourney Narrative
in American Literatureapelidou de “nomads of depression” (STOUT: 5)aa
mais se aproximam do Oeste mais esta percepcaeseia, tornando-se mesmo
explicita, nas palavras do autor: “They were nonfanen any more, but migrant
men” (STEINBECK 267). Significativamente, a propmatureza da viagem
altera-se. A fuga do terror da agora lugar ao mtonda demanda, da tentativa de
concretizacdo do sonho. Também Janis Stout da aegta metamorfose da
conjuntura da viagem: “Essentially their treck hasome a journey toward, not
away from something.” (STOUT 55)

O sonho que os faz avancar é singelo e pouco aysbicDs Joad agarram-se a
um objectivo claro e preciso: recriar numa novaae@ antigo lar, que tiveram
de abandonar em Oklahoma e que visualizam da sedgamma, de acordo com a

descricéo de Janis Stout:

From the beginning of their journey, their goahifome, which they envision as a
little white painted house among the fruit tree€afifornia. Ma clings to this hope
until the end. It is to be both a continuation antdansformation of their old home,

with the truck as a transitional homthiflen)
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Este sonho ¢ algo que esta longe de estar confamadua familia isolada. E algo
transversal, que os Joad compartilham, se ndo comais inteiro, seguramente
com, pelo menos, um estrato social dessa Nacéoal@ do colectivismo &
exortado na obra, em detrimento da soliddo do dipgieréi americano. As
personagens dehe Grapes of Wrathstéo distantes do conceito de que o Homem
constitui uma trindade perfeita, definida pelos usetgs elementos: “Man,
himself, God and Nature” (R.W.Lewis 91). Na obra 8éeinbeck, estes
peregrinos estdo irmanados, porque partilham ndons® humanidade comum
mas também a mesma causa (a demanda dum lar) ermanmmndi¢do: sdo
“refugees” (STEINBECK, 160), em fuga da aridezciise espiritual e as estradas
em que circulam sdo o caminho de outros milharelmmdias, porque a mitica
estrada 66 “is the path of a people in flight, gefes from dust and shrinking land,
from the thunder of tractors and shrinking ownesstthey come into 66 from the
tributary roads, from the wagon tracks and theeduttountry roads. 66 is the
mother road, the road of flightTi{idem)

O tipo de viagem que prosseguem € também propic@aoolectivismo, pois as
denominadas “home-founding journeys” caracterizanper serem “westward
journeys”, com todo o simbolismo direccional que &scarreta e, de algum modo,
pretendem recriar a original e histérica “natiocress-continent westerly march”
dos Puritanos. De acordo com Stout, “It is a comptame observation that the
experience of the first settlers on the strangdigent is in a sense recreated in

each new wave of settlers” (STOUT, 51).

A procura de uma casa, instituida por Cooper comalas temas recorrentes na
literatura americana, segue, desde muito cedo, lo®testéricos que ndo podem
ser ignorados e que definiram tracos distintivode@nidores deste padréo de
viagem. Embora longa, a proxima citacdo € expligt@nto aos elementos
caracteristicos e inerentes a estas viagens (“dioetted journeys”), que se

centram num Unico e singular objectivo — encontramovo lar:
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More typically, the migration or individual journeypf home seeking is
characteristically a comedic form centered on gatfon and arrival in the long-
envisioned dwelling place. To use Northrop Fryessms defining the “zenith,
summer, and marriage or triumph phase” of mytlgoiicerns “apotheosis,” the
“sacred marriage,” and “entering into Paradise.”bEosure, it can be manipulated
to other effects, as we have seen. The home magr ievfound, or it may prove
disappointing, even to the degree that the homeslsenay blend into the retreat,
generally to the East. (...)

The emphasis on the development of a social oedandther defining element in
the home-founding journey. Unlike the individudtisalienating quest, it is always
to some degreeollective even if only to the degree of being familial. Tigb the
pioneer may feel an impulse to escape from estaaisociety to the unsettled
wilderness, generally a journey east to west, tigestill a sense of his being a part
of the larger social process of migration or of hislding a society to come.
(STOUT 45)

O conceito de colectivo effhe Grapes of Wratbxtrapola, largamente, o ambito
familiar. A mensagem literaria é clara: para caasrdem social, 0 Homem deve
preterir aquilo que o autor dehe Escape Motif in the American Nqv8am
Bluefarb, designou “loyalties” familiares, “in favor of tharger “family” (the
migrants) and its larger loyalties.” (BLUEFARB 10Bara que esta mensagem
implicita fosse clara para o leitor, Steinbeckaddtiziu dois tipos distintos de
capitulos na estrutura da narrativa: os longostagicom a narracdo da penosa
saga dos Joad, que fornecem um contexto pesseahaado com capitulos mais
curtos, de caracter geral. Estes ultimos, denorogdihterchapters”, fornecem
uma visdo mais abstracta do contexto social e riustoem que os Joad se
movimentam. Estes “interchapters” desempenham filugédes na obra: por um
lado, antecipam as conjunturas desfavoraveis caroguoad se vao deparar, ao
longo do percurso; por outro lado, visam lembraeitor que as provagdes que

atingem os Joad nao afectam apenas uma familiadesolmas milhares de
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familias na area geogréafica doust Bowl Este alargamento do a&mbito da
narrativa permitiu a Steinbeck ndo s6 passar a tarta fatia, importante e
dramética, da Historia da América, como também»am@-lo do género épico,

tal como Watt real¢ca na sua ol@teinbeck

The main action oThe Grapes of Wratls as simple as any Steinbeck has created
(...) But throughout the novel runs a persistent gaiging and universalising
force, so that the personal saga of the Joads takesocial, political, and even
religious implications of the broadest sort, invitiand to a degree justifying the
use of the term “epic.”

An epic takes as its subject a story of some gémgraational importance and
scope, and Steinbeck evidently saw the Joads diipants in just such an
experience. (WATT 65)

A epopeia dosOkies contemporanea do autor, embora inspirada pela
superestrutura dSonho Americanq esta marcada por ubackgroundhistérico,

gue marca uma fase de decadéncia do tradicionahiepto americano. A era da
Depressdo € muito mais do que um periodo de deaticonomico, pobreza e
dificuldades: é, acima de tudo, o inicio do fimwea esperanca metafisica e o
preltdio da erosdo do mito ddovo Eden Como Watt faz notar: “The Great
Depression struck the United States a painful awlildering blow. (...) It was

the philosophical and psychological impact, thetrdesion of an idea, an image,

and a faith, the great American dream, half mdtand half-spiritual.” (66)

Esta nova imagem nacional de cariz pessimistaapsgpona obra, mormente
através da personagem Connie Rivers, o jovem maedBose of Sharon que,
nao partilhando do idealismo dos Joad, ndo créegtee “Westward Movement”
(BLUEFARB 105) possa ser levado a bom termo. Subm@gmente, ele
personifica este periodo de faléncia dos valoresiliaes, instituidos pelos

pioneiros daNova Nacépoptando por abandonar a sua jovem esposa gravida
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restante familia, em claro contraste com a persectios Joad, que
preconizavam a familia como uma unidade coesa,l@ncuja unido era essencial
para o sucesso da sua migracdo. No entanto, athar@snnie prefere continuar
0 seu caminho “forward”, mantendo a tradicdo amaea¢ embora decida
palmilh&-lo individualmente, tal como explica o @utle The Escape Motif in the

American Novel

Connie, however, in reneging on his responsibdjtiedloes not stay put, but
continues to move on. Since he cannot go backphse fprward; it does not matter
where, so long as it is away from responsibilitplike his westering predecessors
of a previous generation, he is neither staunchdedermined. (...) In this he

shows up a strong contrast to the pioneer hushabdésast to the legendary picture
we have of them) who, for the most part, were sapgao have stuck by their

womenfolk and protected thentbidem)

Para os que insistem em prosseguir em direccadifar@ia, metonimia da nova
Terra Prometida o que resta é, indubitavelmente, aquilo a quesJStout
apelidou “false expectation and rude awakening”@8T 44). O capitulo XXV
marca esta passagem e mudanca de atitude. No #uigie o elogio a beleza e
fertilidade da regido: “The spring is beautiful@alifornia. Valleys in which the
fruit blossoms are fragrant pink and white waters a shallow sea.”
(STEINBECK 385) Com o avanco da estacédo, revelguse“the year is heavy
with produce.” (414) Contudo, quando se esperaeasgudesse a colheita, veio a
estagngdo, a corrupgao e a decadéncia. Em vezree smlhidos, os frutos
apodrecem nas arvores e as uvas nas vinhas, paquee extrai lucro da colheita
“and the smell of rot fills the country.” (426) Assse decifra porque “the grapes
Grampa Joad yearns to crush in his mouth”(70)asestormam em “the grapes of
wrath” (298), que crescem nas regides mais profudda “souls of the people.”
(Ibidem) As estradas da Califérnia testemuham esta ira que fermenta nos

coracOes humanos e que deriva de um forte sentindenndignacéo e injustica.
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(...) theroads were crowded with men ravenous for work, murderfmuswork.
And the companies, the banks worked at their owsndand they did not know it.
The fields were fruitful, and starving men movedtbe roads. The granaries were
full and the children of the poor grew up rachitiad the pustules swelled on their
sides. The great companies did not know that tieebietween hunger and anger is
a thin line. And money that might have gone to veageent for gas, for guns, for
agents and spies, for blacklists, for drilling. @ highways the people moved

like ants and searched for work, for food. Anddhger began to ferment. ( 387-8)

Esta € a Califérnia com que os Joad e outros neghale migrantes se vao
confrontar. Em vez da “Terra Prometida” encontram novo “Egipto” (as
alusdes biblicas da obra sdo 6bvias)entram numa espiral de fatalidade e
violéncia. Os Joads sao obrigados a abandonar pac&@overnamental, com o
seu sistema de gestdo democratico, onde experiraentaela primeira vez a
seguranca e respeito que procuravam na sua vidgera & existencial. Partem
dai para os pomares de péssegos e depois paraperHeanch, onde Casy é
assassinado. Tom, avido de justica, mata 0 aseadgnto que pode,
metaforicamente, ser comparado ao de Moisés, qubém assassinou 0 seu
opressor) e a familia volta a ver-se na contingédei partir, continuando a sua
luta pela sobrevivéncia. As personagens véem-s@magmaranhadas numa
espiral de violéncia e caos, onde as contingérsgiasgio tornando cada vez mais
penosas. As personagens principais do romancegoardesprovidas de livre-
arbitrio, sendo impulsionadas nas varias etapa&xddo por um movimento de
push E a subversio total do mito do Oeste, originatmenotivado por um
movimento depull, pura atraccdo pela aventura e liberdade. Embarean

desistam da suquest a Fuga torna-se um “modus vivendus” permanente para

2 Acerca deste tpico, o autor de TEscape Motif in the American Novek a seguinte ressalva:
“The biblical parallels and symbolisms of this nbliave been adverted to so frequently, and with
such widespread persistence on the part of so matigs, that they have virtually become
common property whenevé&he Grapes of Wratls discussed.” (BLUEFARB, 1973: 111)
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eles. Eis 0 que o autor da obirhe Escape Motif in the American Novefere

acerca deste paradigma tematico da obra:

Eventually, the westward flight of the Joads tumsard upon itself; and after their
arrival in California, it is no longer a flight webut simply a flight, chronic and
labyrinthine, down the road, to the next governnmaarhp, to another ranch, to a
hundred and one dead ends of hope. The flighteoftlads thus becomes a chronic
mode of existence. (BLUEFARB 109)

A narrativa continua numa “down note”, como realWgarren French enfhe
Grapes of Wrath- Analysis(FRENCH 31), culminando com o nascimento do
filho de Rose of Sharon, j& morto. Os casamentos eascimentos sdo parte
importante do mito do Oeste e constituem factoeepasitivismo, intrinsecos as
home-seeking journeysD nado-morto, pelo contrario, simboliza uma visédo
pessimista do futuro, revelando que o arquétiposdeiedade perfeita dos
Founding Fathersesta ainda longe de ser uma realidade na Améddsaanos
trinta do século passado. O uso do nascimento,aet@uecurso literario e seu
significado tradicional na visdo estereotipada dest® mitico, é explicado por
Janis Stout, da seguinte forma:

A recurrent incident conveying the qualities of a@nd future-centeredness in the
home-seeking journey is pregnancy and the firsthbin the settlement.
Crystallizing the settlers’ aspirations for theufd, the first birth is an occasion for
celebration, even inspiration. In contrast, thetlded a new-born infant or other
child along the way epitomizes the adversities éoebdured by the settlers (...)
(STOUT 43)

Embora a viagem dos Joad seja uma referéncia gusgrho vimos nas citagdes
acima transcritas, esta longe do positivismo édbptmista que permeava a fuga
de Huckleberry Finn (um optimismo que, tradicionafrte, os americanos

associavam ao avango em direcgcdo a Oeste), o visgatindo €, de facto, a nota
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dominante da narrativa. Assim, a estrada ndao éaspamlocus de trevas e
fatalidade. Pelo contrario, seguindo a esteira detriiéan, a estrada, enquanto
simbolo, afirma-se positivamente érhe Grapes of Wratbkomo um espaco de
companheirismo, comunhdo e partilha. Também patda Wistman a viagem é o
processo que permite aos seres humanos “mergethk itravel they tend to, and
the days and nights they tend to, Again to mergentlin the start of superior
journeys” (WHITMAN 113). A partilha substancia-seembém, através da
viagem, resumindo-se as seguintes questfes: “Will give me yourself? Will
you come to travel with me? Shall we stick by eatier as long as we live?”
(115). Ma Joad parece parafrasear o poeta quantibdenvencer os Wilson das
vantagens de prosseguirem viagem, juntamente ceoadamilia. A defesa da
unido humana e do espirito de interajuda denotarsd®ém nas suas palavras
persuasivas: “Each’ll help each, an’ we’ll all gat California.” (STEINBECK
134).

Embora Ma Joad se identifique com o0 amor humaeistaconceito whitmaniano
da democracia de massas porque, tal como Casyvabsshe don’t forget

nobody” (122), inicialmente, ela coloca no topo daas prioridades o amor a
familia e o seu principal objectivo € “keep the fdynwhole” (197). A inevitavel

desintegracéao familiar ao longo do percurso € wmrequisito fundamental para
gue Ma Joad passe a estender 0 seu amor a todgaafdanilia que compde a
Humanidade. Esta conversdo espiritual da personagermmor universal esta
patente no final da narrativa, quando a personagesume que a sua
responsabilidade social para com a sua comunidadenuito além das suas
relacbes mais imediatas com 0 seu nucleo famifigse’ta be the fambly was
fust. It ain't so now. It's anybody. Worse off wetgthe more we got to do.”

(STEINBECK 606)

E este o legado cultural que Ma Joad transmitediia Rose of Sharon. Com o
seu gesto simbdlico de alimentar com o seu peitodastonhecido moribundo
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num celeiro, esta revela que também ela percebmarsagem de Casy, que o
importante ndo é mostrar amor a Deus ou a familés, sim dedica-lo a todos os
seres humanos. Rose of Sharon representa, atrawé&s djesto, o completamento
do circulo da unidade humana. Apesar de ter pertlido durante o dilvio
(inclusive o veiculo em que viajava com a familelp ainda é capaz de doar o
seu derradeiro bem (o leite materno), e com issaciar o ciclo da vida. Rose of
Sharon faz assim jus as palavras da mae “Worseeffet, the more we got to
do.” (Ibidem) Este acto marca o0 momento em que os Joad sertonganbros, de
pleno direito, da comunidade global humana, em tqdas as pessoas séao, tal
como Casy acreditava, parte de uma grande almarSoul”). Designa além
disso o culminar de um processo pedagdgico, qumseretizou no decurso da
viagem, e a que Warren French apelidou de “edutafithe heart.” Mas que tipo
de processo educativo se desencadeou durante emAad@/arren French da a

resposta no seu lividohn Steinbeck

What “education”? — the education of the heart, tha results in a change from
their jealously regarding themselves as na isolateti self-important unit to their
regarding themselves as part of a vast human fattméy in Casy’s words shares
“one big soul ever'’body’s a part of FRENCH 101)

A narrativa ndo é tanto a do relato da frustantgragéo fisica dos Joad mas,
sobretudo, deste movimento espiritual, em questeada se converte, tal como
para o sujeito poético de “Song of Myself’, num mprivilegiado para atingir a

Verdade acerca da natureza humana:

My rendezvous is appointed, it is certain,

The lord will be there and wait till I come in pect terms,

The great Comerado, the lover true for whom | pirik be there. (WHITMAN
63).
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O poeta insiste mesmo que 0 universo da estrad@aeto espaco aberto, é o

locusprivilegiado e necessario para comunicar a Verdaiddca aos outros:

| swear | will never again mention love or deatsidle a house,
And | swear | will never translate myself at alhlyto

him or her who privately stays with me in the ojpém (65).

Apés conhecer dois novos tipos de vida, a vidaesiada e a vida nos
Hoovervilles Casy vai conseguir aliar o sonho a accéo, senmor®iro a atingir
este estado de Revelacao, ou “catharsis of illumeima(WATT 70), designacao
dada por Watt a este momento de epifania. Oradmuehte, Casy nunca se
demite do seu papel de educador, sobretudo enéiceladom Joad que, por sua
vez, «hears this “call” too». (71) Tal como Jim Gatambém Tom €& uma
personagem redonda ou modelada, cujo comportaraentai alterar ao longo da
narrativa. Ainda citando F. Watt: “Tom moves beyadinel ways of blind personal
anger to become a kind of disciple of Jim Casy @ehitials are no doubt
intentionally those of Jesus Christ), setting outai spirit of love to spread the

gospel of social justice.’l§idem)

Embora Casy tente, durante muito tempo, tornauas teorias acerca da eficacia
da accdo unificada explicitas para Tom, elas n&awporque, tal como Casy
conclui: “Maybe | can’t tell you... Maybe you gat find out” (STEINBECK
522). S6 ap6s a morte de Casy e depois de Tomrsar tom foragido por ter
vingado a morte do primeiro é que, reduzido a idadorcada, tera tempo para
reflectir e mudar a sua atitude individualistantordo-se unguestere adoptando

como sua a missao social de Casy.
Casy tem de morrer para Tom herdar a sua cultuglse surgir como um
homem renascido. Este é um tema familiar que Steknja tinha tratado effhe

Red PonyDe qualquer forma, a morte, enquanto perda figicdesvalorizada,
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pois nada pode parar a forga do sonho. O autandazacreditar que, mesmo que
Tom morra durante a suwpiest o sonho de Casy vivera, pois ndo se trata de um
sonho individual, mas o da luta pela liberdade siacial soul” (BLUEFARB
111), a luta de toda uma comunidade. Assim, a mestaifdo de preocupacado de
Ma Joad, “They might kill ya,” (STEINBECK 591) Toraplica:

It don't matter. Then I'll be all aroun’in the daril be ever'where — wherever you
look. Wherever they’s a fight so hungry people eam, I'll be there. Wherever
they’s a cop batin'up a guy, I'll be there. If Cagyowed, why, I'll be in the way
guys yell when they’re mad an’- I'll be in the wkigls laugh when they're hungry
an’ they know supper’s ready. An’ when your folls the stuff they raise an’ live
in the houses they build — why, Ill be there. Sd&Rlem)

A narrativa parece ter uma estrutura aberta, ptegar ndo sabe o que vai ainda
acontecer aos Joad na Califérnia, mas, de factguwcacado” dos Joad terminou.
A viagem, enquanto processo espiritual, estd cample este processo nao se
cingiu aos Joad. De facto, a imagem de Tom Joadnthua fuga, a atravessar um
rio, surgindo, na outra margem, um novo Homem joadio, apdés a sua
«“baptismal” immersion» (BLUEFARB 99), € uma singde do que vai, mais
tarde, acontecer — um diluvio aglutinador de todssHomens, que vivem em
condi¢des adversas, cujo simbolismo é assim exigipalo autor d&he Escape

Motif in the American Novel

Finally, the flood with which the novel culminatebears within its own
symbolism; for like the flood that engulfs the Jsaohd other migrant families, the
social soul is already beginning to absorb thesdtesed families, broken up,
fragmented, and divided, in order to bring themetbgr into a greater cohesive
whole, prepared to engage in the struggles thaHesad. Thus, the flight into the
social soul is, in its truest sense, a flight badio a greater, more challenging
reality — not for the Joads alone but for all mantheir conditions everywhere.
(BLUEFARB 111)
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Embora a imagem de Rose of Sharon a alimentar cosew peito um

desconhecido seja a mais pungente da obra e sitntandé progresso dos Joad,
de como ultrapassaram 0s seus preconceitos fagsiliar optimismo da obra
reside, sobretudo, na imagem dos homens em grupajudarem-se para
minimizar os efeitos do dilivio e depois a sentasgm em conjunto, para
concertar ac¢des, no ultimo capitulo intercalar;ioierchapter.” Esta € a alegoria
da vida que Steinbeck quer que o leitor retenhacest a forca do grupo o
Homem pode superar a hostilidade de formas soeiafactores ambientais,
sobrevivendo e renascendo, com coragem e intelmétmut of the tempest,

through human courage, choice, and love.” (WATT 74)

O tema central continua a ser o da viagem miticademanda dcAmerican
dream de uma nova casa e trabalho. Mas a concretizdgasonho ja néo
depende de uma determinada area geografica, oarck do individuo Herai,
capaz de anular o caos e restaurar a ordesalf cnade maamericano que, sem
nada a seu favor, tenta sobreviver e prosperaredsagem de Steinbeck é clara —
o Homem, para sobreviver fisica e espiritualmenéen de se adaptar as
circunstancias e depender cada vez menos do espdividual. O autor afasta-se
mesmo do conceito de familia, da relacao de samgleebra que cada ser é parte
de uma *“oversoul”, no sentido emersoniano. A fdade humana depende da
percepcdo desta realidade: as Unicas reformasaetdmerenes e significativas
sdo as que brotam das profundezas dos coracoesbsimalo espirito de Amor
Universal que nos une como uma sO espécie. Umeaciespén permanente
viagem, fisica e espiritual, unida pela mais istiza e comum aspiragdo: a busca
da felicidade. Por isso, 0 movimento € eterno. écia soul goes marching on.
The dream continues.” (CARPENTER 79)
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CAPITULO Il

A Estrada e a Quintesséncia Americana ef®n the Road

“Sal, we gotta go and never stop going till wethete.”
“Where are we going, man?”
“I don’t know but we gotta go.”

Jack Kerouad®n the Road

A fase posterior a Segunda Grande Guerra marcqerdesgzoamento técnico de
uma sociedade industrial, a subsequente especitizdas forcas operarias e,
consequentemente, uma melhor remuneracdo das meSwm@e assim uma
verdadeira aristocracia dentro da classe opeicoiservadora, republicana e com
salarios elevados. Eis como George Tindall e D&vi&hi, autores dAmerica a
Narrative History ilustram a hegemonia produtiva da nacdo ameritaca a
outros paises que foram fisicamente destruidosnttura Segunda Guerra
Mundial:

Most of the other major industrial nations of therld — England, France,
Germany, Japan, the Soviet Union — had been phlysidavastated during the
war, which meant that American manufacturers emjogerirtual monopoly over
international trade. In additiprthe widespread use of new and more efficient
machinery and computers led to a 35 percent juntpdrproductivity of American
workers between 1945 and 1955. (TINDALL&SHI 104@)-4

A custa, muitas vezes, de um trabalho duro de textagordinarias e dum salario
reforcado pelo prolongamento da jornada normalraleatho, muitos operarios
especializados conseguem, pouco a pouco, deixgraasles cidades e comprar
uma casa num arredor arejado e tranquilo. O somhanterican way of life

completa-se com um ou dois carros, uma piscinalestes equipamentos que
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proporcionem o muito publicitado conforto doméstiéaerca deste periodo de

prosperidade, George Tindall e David Shi defendesmgaiinte ideia:

What differentiated the affluence of the post-WdNar 11 era from earlier periods
of prosperity was its ever-widening dispersion.haligh pockets of rural and
urban poverty persisted, (...) during the 1950s feticed such exceptions to the
prevailing prosperity. (TINDALL&SHI 1049)

A automatizacado do trabalho e o aburguesamentoadedas cada vez mais
amplas de trabalhadores fa-los perder a consci&wiaxploracdo de que sao
vitimas e destroi-lhes o sentimento de solidariediaclasse. Votados a uma luta
individualista pela manutencdo e incremento dagsag@ms econdmicas que 0
Sistema lhes proporciona, colaboram com o propiste®a na ostracizacéo e
opressdao dos renegados da sociedade: os negrosjoqgeadro do sistema
capitalista ndo podem deixar de representar uma&oc@ncia perigosa no
mercado de trabalho, enquanto mao-de-obra maitabartodos 0s nao-saxénicos
de um modo geral. Eis um retrato critico da Amécmaformista de Eisenhower e

da super abundancia dos anos cinquenta:

(...) the 1950s — the era of Joe McCarthy, the HU%@rings, and a series of spy
trials that together spread a brooding pall of susp over all of American society.
It was a time during which most of the adult pofiolawas trapped in an intricate
edifice of social conformity built of fear, suppsesl hostility, and the simple desire
to get along. And finally, it was also a time whemany adult Americans
experienced personal prosperity and some degreéfloénce for the first time in
their lives; the middle class was expanded in teatade by many millions who
could well remember extreme poverty from the depiogsyears. Most of them had
worked hard and waited a long time to get wherg there. And once comfortably
established, they embraced the values and symbahiddle-class life with all the

fervor of religious convert{ COOK 10)
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E neste contexto que uma falange reduzida de aufareouvir as suas vozes,
questionando “suburban values that were then selyviand publicly extolled”
(Ibidem), representativos de uma sociedade conservadomanelacente. Estes
escritores rebeldes, cujas obras anunciam umatliter moderna, inovadora na
forma e no conteddo e, a primeira vista, descomefidamn com o sistema,
iniciaram um movimento literario que se tornou aiio como o fendmeno
beat E se para a maioria dos “American aduli§idem), estes intelectuais nao
passavam de “irredeemable psychopaths and hopedesstics” (TYTELL 159)
para a maioria dos jovens esta nova cultura ligen&@presentou uma mudanca

libertadora.

Para além de Tytell, que distingue as sensibilisladie “those born before the
war” (Ibidem) e “those who felt trapped in the bind of societal parental
expectations”, Ibidem) também Bruce Cook define “those under thirty” @O

5) como “a new breed entirely,Ibjdem desenvolvendo, da seguinte forma, a sua
leitura: “Theyare different. Who could deny it? No longer docile, vas were,
they present their demands where we submittedemjurests in triplicate. Or more
impressive still, they drop out in disgust from @tare we slavered to serve.”
(COOK 4-5)

O que distinguiria a geracdo americana do pés-guwiardos seus progenitores
seria uma atitude a que Clara Ferreira Alves, auorartigo “Um sorriso e uma
engraxadela”, apelidou metaforicamente “perda @gaidie decéncia” (ALVES
96). Por decéncia, deve entender-se meritocragigef@, segundo a jornalista, o
que teria sossobrado nos anos cinquenta seriada nlecque 0 sucesso se atingia
mediante o trabalho e o esforco, 0 mérito e a dlataclasse média contra os

demaonios proprios.

Opondo-se a mesquinhez “burguesa”, “the underwtlgeneration” (COOK 4)
dos anos cinquenta soltou os seus demoénios ingnposclamou a superioridade
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da vagabundagem e da prevaricacdo sobre o car® @eotrodomésticos a

prestacdes. Alérgicos liricos a Guerra Fria e a sotgedade super desenvolvida,
anestesiada pelo conforto suburbano, em que o ri@&imr de interesse da “mass
society” (HASSAN 260) era a invengdo de um novatebelomeéstico, a opcao

desteamisfits foi o0 abandono da casa paterna para prosseguifamal@ade de

preconizar outro estilo de vida.

A guerra na Coreia, a hipocrisia da repressao istaa a “caca aos comunistas”
sdo outros factores que se conjugaram para condusios jovens dos anos
cinquenta a um modo de vida alternativo, instituidanobilidade, na experiéncia
e no fugidio, em substituicho da América présperah@mogénea, que

desprezavam.

De acordo com Bruce Cook, autor da ofiae Beat Generatignpodemos

encontrar uma afinidade umbilical entre esta mualalecmentalidade da “present
generation” (COOK 5) e o sentimento de identificaglestes jovens com o
movimento literario e o programa social dos autbest O autor expressa esta

conexao nos seguintes termos:

(...) even though many of the young themselves saeamvare of it, the present
generation is caught in the usual umbilical relasship to the past. And it may
give us some idea of the future in store for usefgive their cord a tug and see
where it leads. When we do, we will find that itegdback directly to that legion of
artists and frustrated artists, novelists and wdadnovelists, poets and poets
manqué, those mothers (maintaining the metaphar)vknthen and ever after as
the Beat Generatioflbidem)

Mas quem eram estes auto-intitula@eaf? A Beat Generatiorestava restringida

a um nuamero reduzido de escritores, como Allen l6&girgs Jack Kerouac,
Williams Burroughs e Gary Snyder que, embora poactivos politicamente,
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elegeram a prosa e a poesia como meio privilegmda comunicarem 0 seu
programa, um manifesto de ideias anti-populistaastamte diferente do

“American way of life” institucionalizado.

Entre estes nomes destacou-se, na prosa, Jackd€erowja obra é encarada
como uma crénica/retrato da sua geracdo. Jacko@lélolmes atribuiu-lhe a
autoria da denominacé@Beat Generation em 1952, num artigo dew York
Times Magazinegue intitulou “This is the Beat Generation”. Nestegscritor e
jornalista expde, pela primeira vez, uma visaolisigada culturebeate da sua
geracao, distinguindo-a da geracdo de Hemingwas/saguintes moldes: “unlike
the Lost Generatidn which was occupied with the loss of faith, theaBe
Generation is becoming more and more occupied \lid need for it.”
(HOLMES, n.p.)

O termobeat com que Holmes ouviu Jack Kerouac caracterizaa unova
atitude, um novo estilo de vida, é plurissignificate foi usado nas suas diversas
acepcoes. Pode ser traduzido por “batida”, ritmocompasso (musical ou
cardiaco) e ser directamente associadgaam e a enorme influéncia que os
jazzmertiveram em Kerouac e seus amigos, podendo tamkprassar a ideia de
se estar cansado ou vencido pela vida, de novddigagiria dgazz mas encerra
ainda um significado mais complexo, um sentidogie$o conectado com a
dimensao beatifica ou sagrada dos desprotegidesjeitados pelo Sistema, que
possuiam uma espécie de “subterranean knowledgeeat level” (CAMPBELL
79), “a kind of furtiveness... a kind of beatnegtoidem)

® Termo inventado pela escritora norte-americanar@ Stein, para designar a geracdo de
Hemingway e Fitzgerald, entre outros que, hum cdotpds Primeira Guerra Mundial e vendo-se
sem perspectivas, procuravam incessantemente erpmazpratica de excentricidades. Besat
consideravam-se seus herdeiros espirituais.
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Foi, alids, este tipo de “street knowledge” (CAMRRE/7), este “state of being
beat” (bidem 79), epitomizado por figuras enigmaticas e mdtida Ameérica
como “the Negro” e “the Hobo,” que cativou milhams jovens americanos e
atribuiu um novo “glamour”, uma nova conotacao, taomo beat tal como

explica James Campbell, autor da obhas Is the Beat Generation

From being a despised, Huncke-fikeondition, a fugitive shifting at besbeat
became something someone might want to be. As lmgéalwvdown blacks, in the
spaces between drug-highs and sex-higkatpacked into its abrupt syllable the
experience of no-money, sadness, rejection. Iraliering usage, however, the
sense changed from passive to active — you wergje'tted, you did the rejecting.
As part of the process, the black wareatturned white(CAMPBELL 78)

Embora, Jack Kerouac tenha «tagged his group, hrileaBenzedrine-suckers
and tea-heads and jazz fans and mad ones everywdetseat generation”»
(CAMPBELL 78), muitos outros jovens, que nao estavenguadrados nestes
grupos especificos, se identificaram com o desesgiEsta nova geracao
americana e com 0s seus problemas existenciaifétaneles achando que o
Homem nado poderia ser feliz apenas com “um quaeidade relva, um
Chevrolet um avental para a mée, um forno, um baloico parariancas, uma
televisdo e um telefone.” (ALVES n.p.) Esta ampéftdo da definicdo de Beat
Generation € explanada por Gene Feldman,Tem Beat Generation and The
Angry Young Mennos seguintes termos: “as time passed, the labghn to
outgrow the group. Fobeatnesswas not an exclusive condition, and the term
Beat Generation came more and more to fit an acjealeration that was

responding in certain ways to existence in mid-egnt (FELDMAN 11)

A GeracaoBeat visualizava, assim, uma sociedade dividida em @oigos

distintos: o “squares” (MAILER 344), que viviam eoonformidade com o

* Referéncia a um dos mais carismaticos membr@edaGenerationCf. pag. 92
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Sistema e compactuavam com ele e os “hipsté345) do pds-guerra que
perfilhavam tendéncias vanguardistas e rejeitavaso@edade convencional.
Estes ultimos também conhecidos como “the hip” Y3d4 “the knowing”
(CAMPBELL 84) partilhavam o conhecimento secreteeraa daquela que
consideravam ser a faléncia “American dream”. [elgs.uma resposta alternativa
era essencial e ela teria comecado a surgir, del@@mm Robert P. Jackson,
autor deThe American Buddhistduring the late forties...when numbers of young
men took to theoad in a kind of frenetic fugue from the tentaclesommercial-
military-big union togetherness.” (JACKSON 5)

Foi todavia preciso esperar pela década de cinguerais especificamente, pelo
ano de 1957 para que uma obra-culto desta ger&gdothe Roadde Jack
Kerouac, fosse publicada e inaugurasse um veradadwvimento. O impacto da
obra no universo mental dos jovens do pos-gueiraviassalador e as reaccoes
foram imediatas: “There was a sort of instantaneftash of recognition that
seemed to send thousands of them out into thetstig®claiming that Kerouac
had written their story, th&@n the Roadvas their book.” (COOK 6-7)

O que Kerouac e estes jovens proclamavam nédo gmadd inusitado, pelo
contrario, eles advogavam 0 regresso a certose@linmdadores da Ameérica,
valores esses que, segundo eles, teriam sido adkier por aquela que
consideravam ser a América homogénea e corpotatiie Eisenhower.
Pretendiam ver de novo instituido, entre os priosiprimordiais da Nacédo, o
direito a diferenca, apelando para tal ao recusdrddicdo de dissidéncia e
contestacdo que havia feito da Ameérica uma Pag&iandntes independentes e
uma poténcia a nivel mundial. Assim, a obra de ¥&cdoi bem sucedida, nédo so
porque tocava num tema com que 0S seus jovenseleige identificavam, mas
também porque tinha como suporte “the force of rg,lorich, and deeply
American tradition” (COOK 17). E é nesta tradic@wacteristicamente americana

que os Beats se enquadram:
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not just as recent representatives of an odd-teddElr strain in the American
tradition, the latest in a line of eccentrics whavér danced a quickstep through
American history, hopping along in time to theiffelient drummer. No. For the
tradition of protest and dissent, of the beleagilienénority against the majority,

the individual against the community — tiighe American tradition. (COOK 23)

Embora Kerouac iniciasse com a sua obra um movongatprotesto e os Beats
despendessem grande parte do seu tempo e engrjiandicar o seu direito a
diferenca, a contestacdo esbocada na sua obrapnésemta um cariz politico,
mas antes social. A mensagem de Kerouac é singdes,e directa: A Sociedade
castra as liberdades individuais e o individuo eneaSociedade como uma “mad

house,” (FEIED 59) entdoFuga é essencial e astrada o caminho a seguir.

Em On the Road proprio acto de ir para a Estrada funciona camovoltar de
costas simbolico a Sociedade constituida, e preaamiprocura dum sentido na
vida, uma fé, como Clellon lhe chamou, ou a buszdimdescribable it”, nas
palavras de Kerouac. De qualquer modo, a vida henrdad” tem a ver com o
primado de um espirito de demanda, uma crenca pecicade do Homem de
viver de forma descomprometida com o Sistema, dhanesobreviver, seguindo
o exemplo dos heréis dazz que faziam da arte e da mobilidade, a sua vida. A
Estrada, nesta obra, tal como em tantas oubgb novels continua a ser ocus
iniciatério que faculta as personagens principaisP&aradise e Dean Moriarty as
experiéncias, os “kicks” essenciais para que coatinna sua tentativa de atingir
a maturidade, o conhecimento interior e a Verdap&itual. Esta mesma teoria
esta exposta na obo Pie in the Skyde Frederick Feied:

In the era of “the great McCarthy hysteria,” flightthe only means they have of

expressing their dissent, and flight here functiassa substitute for more direct

forms of protest, which “had been closed for soime{’ In (...) On the Road (...)
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this fugue, or flight, is portrayed on the reatidevel as an attempt to escape from
an intolerable personal or social situation, andhensymbolic level as a search for
values or for inner light and understanding, a cedor the road, the way to
spiritual truth, in short, a search for God. (FEIED

Sal Paradise, personagem principal e narrador igjético, inicia a viagem, em
direccao ao Oeste para fugir ao intelectualismériésto meio académico em que
estava inserido, ap6s o seu encontro com Dean Mgripersonagem que
representa a antitese dos seus conhecidos de Nayee.l Esta cidade funciona
como metafora do quotidiano numa sociedade domipatk mentira e morte
espiritual. O narrador d®n the Roadestabelece a seguinte distincdo entre a
atitude social dos seus amigos nova iorquinos eoal “attitude” (CAMPBELL
80) desse seu mais recente amigo: “all my New Yekds were in the negative
nightmarish position of putting down society andimgg their tired bookish or
political or psychoanalytical reasons but Dean jasted in society, eager for
bread and love; he didn’t care one way or anot{&EROUAC 10)

Dean Moriarty, com o seu conhecimento perfeito Ide life,” € o arquétipo do
estilo beatnik,o protétipo dohipsterdo pos-guerra: a exuberacia, a sexualidade
latente, a desinibi¢do, a afirmacgéo da individ@al& e a revolta contra os valores
estabelecidos, tornavam-no peculiar. Aos olhos @@adse, Dean é “a young
Gene Autry thin-hipped, blue-eyed, with a real @klaa accent - a sideburned
hero of the snowy West.” (KEROUAC 1) E se Paradisem questey com a
missdo de viajar, “digging American life and appdire attempting to formulate
some sort of philosophy out of the ideas and al#isuof his tutor” (FEIED 61),
Dean é, enquanto tutor e guia de Sal Paradiseyo mer6i americano, fruto da
aglutinacdo das herancas culturais dos dois miteogncestrais anti-herois
americanos: “the hobo” e “the negro”. A influéncia Negro na cultura beat é

enfatizada por Norman Mailer, em “The White Negro:

90



(...) it is no accident that the source of Hip is Negro for he has been living on
the margin between totalitarianism and democracydenturies. But the presence
of Hip as a working philosophy in the sub-worldsAaherican life is probably due

to jazz, and its knife-like entrance into cultuits subtle but so penetrating
influence on an avant-garde generation of adverguo (some consciously,

some by osmosis) had absorbed the lessons ofusésiiment and disgust of the
Twenties, the Depression, and the War. (MAILER 344)

O autor explica o surgimento dhipster enquanto facto nacional, como resultado
daquilo a que Mailer chama de “a ménage-a-troisptetad” (345), referindo-se
ao cruzamento do boémio, do delinquente juvenib @fdo-americano. Assim se
explica o processo de criagdo de uma nova racaveletuaeiros urbanos que
vagueavam durante a noite a procura de accao, nsleguis itinerarios da
marginalidade e do mundo subterraneo do jazz drdass, cheios de sonhos por
preencher, num presente cheio de nada. A estess reoxantureiros atribuiu a

nomenclatura de “white Negroes.” (346)

Mas a equacgédo dos elementos essenciais a forrdagépster s6 esta completa
com a adigéo da figura do vagabundo. Dean Moridatypad-kid of the 1940s”
(FEIED 61) € um descendente natural do “old-hobm&ldcano e, tal como os
seus antepassados, perfilha a estrada como féodefivida, estabelecendo com
Sal Paradise uma relacao de tutoria, “sending Sadse off to dig the West.”

(Ibidem) Assim se inicia a vida “on the road” do narrador:

With the coming of Dean Moriarty began the partof life you could call my life
on the road... Dean is the perfect guy for the toachuse he actually was born on
the road, when his parents were passing through. 8kt City in 1926, in a jalopy,
on their way to Los Angeles. (KEROUAC 3)

Embora a viagem de Sal represente, metaforicamemiz fuga ao seu quotidiano

em Nova lorque, uma recusa do modo de vida vigentm forte sentimento de
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desilusdo em relacdo ao presente, ndo existe,an@reaura da diferengca, uma
quebra com o passado. Pelo contrario, Sal Parsiseomo objectivo percorrer
a mitica estrada 66, em direccdo ao Oeste, do mesydo que Jack Black, um
vagabundo americano que mais tarde se tornou faemsmublicar o livroYou

Can’t Win no qual narra as suas aventuras durante 0s angsi& vagueou sem

rumo pela América, havia feito, meio século antes.

Também Howard Huncke, personagem carismatica Bdmt Generation
vagabundo e toxicodependente, paradigma da culest e, para muitos,
considerado a musa da producéo literaria de WillBumroughs, fala da sua
ligacdo afectiva a estrada 66 e do simbolismo dsnmagna publicacdo das suas
memodrias, intituladaGuilty of Everything Citando as palavras do autor na
referida obra, ele justifica a sua preferéncia pstaada 66 da seguinte forma “A
favourite of mine was Route 66, because | could enidkstraight across the
country.” (HUNCKE 68)

Mas a determinagcdo de Sal Paradise em criar pafggséricas com o glorioso
passado dos vagabundos, recriando as suas deaddsuksticavés da América, €
obstaculizada, desde o inicio, por um impedimefgecd e factual: a mitica
estrada usada por grupos de vagabundos para asdmn@vessias (“criss-
crossing”) da América tinha — se tornado obsoletstava praticamente fora de
uso. Depois de meses de planeamento rigoroso damijdporing over maps of
the United States, even reading books about theepis,” (KEROUAC 12) e
depois de ter partido “filled with dreamsib{dem), Sal depara-se com a dificil
situagao de, no final do dia, se encontrar abarttbeemBear Mountain no meio
de uma tempestade, sem transporte ou dinheirovd$t my dream that screwed
up,” (13) admite o narrador participante, “the gupearthside idea that it would
be wonderful to follow one great red line acrossehita instead of trying various

roads and routeslt{fidem)
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Este inicio de viagem pouco auspicioso, a ma eaatdhrota e o péssimo tempo
metereologico estragam o inicio da aventura, vetiwlo que o Oeste néo
correspondera as esperancas de Salvatore Paraditee.comeco pernicioso
constitui ainda o primeiro indicio de que egteesterjamais encontrara o que
procura, 0 que indicia a ironia do seu home. Emaomts, assim, ei@n the Road
uma mudanca do paradigma Oeste, tal como defemie Seout, autora déhe
Journey Narrative in American Literatur&egundo ela, o Oeste identificava-se
inicialmente, com valores positivos como o progressesperanca e a liberdade,
mas, a partir da metade do século passadoloesigteria passado a denotar:

The tone of disillusionment struck with particulaequency in literature of the
twentieth century, which finds itself with the Anwan dream, as it was
represented geographically at any rate, fully wéd| known, and after all not
entirely satisfying. The disparity between infinitope and finite possibility
becomes intensified as the dreamed aspiration néedea continental dwelling
place.(STOUT 10)

Assim, no enquadramento do padrdo dicotomico eapeafrealidade, a
performanceda viagem de Salvatore pelo Oeste esta longerdesponder a sua
imagem idealizada desta regido, enquanto reprgsentda face primeva da
América, onde “the frontier hero blends with thethigal anti-hero, the Indian,
inhabitant of a pre-America, land of instinct” (CAMBELL 61). Viajar pelo
Oeste seria, pensava o narrador, como olhar pheafédice of America itself” e
penetrar no bastido dos valores iluministas, Libeed Igualdade e Busca da
Felicidade, consagrados no segundo paragrafo darfe&o da Independéncia.
Contra todas as suas esperancas, 0 que vai enmcoatr@este € intolerancia,
desrespeito e racismo, sentimentos disforicos @uexperienciar, sobretudo, a
partir do momento em que se comeca a relaciondimssttalmente com uma
mae solteira mexicana. Aprender as formas de ‘figulimerica”, viajando pelo
Oeste, esta longe de ser o paraiso que o jovemaaipa escritor, Sal Paradise,
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havia antecipado, e Los Angeles é mesmo descrita ¢the loneliest most brutal
American city.” (KEROUAC 77)

Apos esta primeira ma experiéncia individual, ere @al faz o percurso Nova
lorque — Denver — S&o Francisco — Los Angelespsairida relatadas, ao longo
da obra, também em narracdo ulterior, outras tri@gems, todas elas ja
vivenciadas pelo narrador, na companhia do seu kententor Dean Moriarty.
Séao elas: Virginia — New York — New Orleans — SaanEisco; New York —
Denver — San Francisco — New York; e finalmentewN¢éork — Denver —
Mexico. Curiosamente, sera neste Ultimo destimpmsaterem percorrido o
territdrio americano, de Leste para Oeste e deeNpdra Sul, que os dois
companheiros de viagem véo finalmente encontraatarhento que procuravam,

fora do seu pais, no exético e ignoto México.

O México corresponde, alias, a tudo aquilo a gpegas m. Mergulhar na cultura
mexicana é, para os dois modernos vagabundos, pengirar no berco primitivo
da Humanidade. E exactamente ai que esses dois egamntes finalmente
atingem o conhecimento que buscavam. Sal Paradszeaye da seguinte forma
este momento de epifania: “we finally learn ouresehamong the Fellaheen
Indians of the world, the essential strain of tlasib primitive, wailing humanity
that stretches in a belt around the equatorialyba&ilthe world.” (KEROUAC
280).

O México é primordial e fisico, o oposto da Améraglutinadora com “its

ridiculous system of order and law”. (KEROUAC 66inEcontraste com este
estado de direito que confina e restringe as cénsias individuais, emerge o
México, em estado selvagem, fonte de vias altermsitde conhecimento. Eis o
que Carole Vopat, autora da oliydRe-evaluation of On the Rqagkcreveu sobre

0 assunto:
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In the Mexican jungle, Sal hopes to confront thienpl source of pure being, to
discover life as it was — shapeless, formless,-bafkre being molded into self and
society; in short, to find once and for all the wohe has been seeking for all his
life. (VOPAT 446)

Ao facto de ser fora dos limites do territério aiemo que os doisjuesters
comprovam a concretizacdo dos paradigmas llumsdga.iberdade, Igualdade e
Busca da Felicidade, consagrados, como referimossegundo paragrafo da
Declaracdo da Independéncia, subjaz um libelo &misaa Patria e ao seu
sistema regimentado, pleno de leis e regras coentgg para uma sociedade que
eles consideram conformista e castradora. O toncriliea politica domina,
subliminar e esporadicamente, o texto da obra,etado quando o narrador
compara a cultura milenar e primitiva dos indiosagilidade e loucura de uma
civilizagcdo que inventou a bomba atomica. No Méxade vé um grupo de indios
e tece comentarios relativamente a ameaca da igéstnuclear que paira sobre a
Humanidade:

(...)[The Indians] had come down ... to hold fatfieir hands for something they
thought civilization could offer, and they neveedmed the sadness and the poor
broken delusion of it. They didn’t know that a bohid come that could crack all
our bridges and railroads and reduce them to jusnlaled we would be as poor as
they someday, and stretching out our hands in @nges same way. (KEROUAC
299)

A deméncia civilizacional parece, de resto, atingifos os que se cruzam com 0
narrador durante a sua “road experience”. Perasteeas olhos desfilam uma
verdadeira galeria de “freaks” que rapidamenteaestormam, também eles, em
matéria de escrita. Neste processo, por ele aseumhéd“reading the American

landscape”, nenhum detalhe € demasiado trivial, nemhuma personagem é

deixada ao acaso. O sentimento do narrador / @stista sensuous devouring of
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every new experience like a child gorging himself eweets.” (FEIED 64)

Frederick Feied prossegue:

He parades before us an array of mid-century Arasritypes as varied and
exhaustive as anything to be found in Chaucer: exbthmiddle-aged women in
tidy coupes, blond young Minnesota farmers in tsuako pick up every hitchhiker
on the road, truckdrivers and salesmen, waitreasescowboys, criminals and
conmen, Mexican field hands, hoboes, prospectoofiywood pimps, nature-boy
saints and religious zealots, Arkies and Oakies)dsexuals and dope addicts in an
unending procession. To these he adds poirtraiieitefiectuals of the incipient

beat generationli{iden)

Entre estes, aquele que o narrador descreve masste’amente e com
admiracéo, é, sem duvida, Dean Moriarty, o protdtp novo Heréi Americano,
também ele marcado pela loucura e desconcertoo Yt Sal Paradise como o
herdeiro cultural dosioboesamericanos, porque sendo 6rfao de mae foi criado
nas estradas e em constante movimento “surroungddtetbattered suitcases and
his motherly feverish life across America and badknberless times, an undone
bird;” (KEROUAC 188-9) na verdade, o seu modo d#aw ja muito afastado do
dos verdadeiros protagonistas do paradigmatico mavio de “hoboing” dos
anos trinta, que sdo agora apenas evocados emstengmoriais por uma das
personagens acessorias ou episoédicas da obracwhoy que da boleia a

Paradise):

During the depression...l used to hop freighteast once a month. In those days
you'd see hundreds of men riding a flatcar or ihoxcar, and they weren't just
bums, they were all kinds of men out of work anthgdrom one place to another
and some of them just wandering. It was like tHhbaer the West. Brakemen
never bothered you in those days. | don’'t know abmday. (KEROUAC 20)
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No caso do “hipster hobo” Moriarty a tradicdo am@dsde “hoboing” nao se
mantém. Até em relacdo a experiéncia da vagabungdgean Moriarty rompe
com o canone. Apesar de fugir desesperadamenteitdoden classe média téo
radicado na América, ele estd completamente depddtum dos maiores
simbolos da sociedade de consumo: o automévelcdrab defende Frederick
Feied, o automovel, enquanto icone civilizacionigtancia o nosso heréi dos
tempos dificeis da sua infancia (durante a Depogssmpos passados
“bumming around with his father and his father's\ding cronies.” (FEIED, 62)
Essa conjuntura sécio-econdmica esta, no entaotopletamente ultrapassada,
qguando a narrativa den the Roadse inicia. Feied estabelece este contraponto da

seguinte forma:

When the book opens, however, Dean’s days asraadibum are far behind him.
In the affluent society of the 1940’s there is alwva car to be come by in some
fashion, whether it be a second-hand borrowed yatoma late-model stolen car. It
is Sal Paradise, middle-class, college-educatedamtim who hitchhikes, hops

freights, and waxes poetic over hobo lifedn the Road(Ibidem)

No entanto, até o proprio Sal Paradise perde @iséia romantica desse modo de
vida, a medida que vai viajando com Dean e quemalnecendo os meandros da
estrada. O que move os dois jovens a prosseguitagem de uma forma
maniaco-obsessiva, atravessando “ole tumbledown Awlerica,” (KEROUAC
150) numa espiral febrilmente absurda e frenétiéa, é a procura de um prato
quente de comida, a procura de trabalho, ou attnmesdefesa de uma causa
politica; é pura e simplesmente a inexoravel nétads de se movimentar, sendo
esse, na sua percepgdo, o Unico acto com sentidohgs é permitido. Ao
viverem, em primeira mao, a experiéncia da estradaditam estar a deixar para
tras “confusion and nonsense (...) performing awe and noble function of the
time, move” (KEROUAC 133)
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Esta percepcdo do movimento distingue os vagabudeldéerouac dos de Jack
London ou John Dos Passos. Enquanto os ultimos“waders first, and
wanderers second” (FEIED 18), os primeiros sédo, déamda, acima de tudo,
vagabundos existenciais. Um ou outro trabalho éslior que desempenhem sé
surge como forma temporéria de garantir o dinhe@oessario a manutencao da

sua vida de errancia. Feied especifica assim aredifas entre estas personagens:

Kerouac is constantly haunted by visions of loginbusolitary figures tramping
their rounds from one end of the States to therotHe is filled with a poignant
awareness of their loneliness, their isolationhbgpiritual and physical. London
did not make much of this theme of isolation. Hasip is satisfied if he can escape
the crushing horrors of existence in the Social IPivarm and well-fed, he is not
likely to be concerned over the fact that he isasand miles from anywhere. Dos
Passos’characters have a sense of participatirg imovement. They find their
fellow workers everywhere. It is only when they aesnoved from the arena of

class struggle that they are likely to feel isaai®5)

Na América da super-abundéancia, numa época encif@edo Robert P. Jackson,
“political protest is dead in America. That way hagken closed for some time,”
(JACKSON 5), o vagabundo sem-abrigo de London, eagabundo politico de
Dos Passos nao faria, sentido para as camadas jova@ss da populacdo
americana contudo, o tipo de vagabundo descrit&Kporuac na sua obf@n the
Road que corporizou a alienacao e o sentimento dditi@s@o de um expressivo
namero de contemporaneos, surgindo como uma daeipas manifestacées de
repudio aos valores perfilhados pelo “American walife,” fazia todo o sentido
para os jovens da década de cinquenta, tendo tedpagrande interesse junto

deles. Para eles, os vagabundos de Kerouac eregpresentantes de:

(...) a growing uneasiness in America, a gnawingednat all was not well in the
richest land in the world. Their frantic flightsrass country, their rootless and

disaffected behavior, but above all their profogedse of disaffiliation, testified to
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a growing spirit of discontent. In going on the dahey gave expression, in the
clearest and most direct way possible, to all thgressed longings and vague

dissatisfactions abroad in the populace at laigfelED 59)

Também para Sal Paradise o modo de vida na esteadfigura a forma ideal de
dar visibilidade a uma espécie de mundo subterrdaeamde Dean e outros como
ele parecem estar a emergir; aqueles a quem adpalanomina de “the sordid
hipsters of America, a new beat generation that ds wslowly joining.”
(KEROUAC 54) O tema da Fuga em massa é umnaloiefs aflorados na obra,
uma vez que a frenética performance da estradayierpiada pelos dois jovens,
representa, como vimos, metonimicamente, a lutanidigares de outros jovens
ociosos, sem nada para fazer, sem nenhum sitioopde ir, sem nada em que
acreditar, que sentem que a sua Unica alternatissiyel € mesmo atravessar, e
voltar a atravessar o pais de carro, ano apospai®,ndo existe nenhum local
onde possam apaziguar o espirito e sentir que ppdemanecer “without getting
tired of it and because there was nowhere to gebetywhere...”. (KEROUAC
28)

Embora ndo facam parte de um movimento organizadaratesto politico, nem
intervenham activamente na causa social da lutdadses, todas as personagens
secundarias e figurantes que povoam a narrativalee s cruzam com Sal
Paradise e Dean Moriarty, ttm um denominador contonps eles partilham
uma constante inquietacdo espiritual; todos elegueiam, figurativa e
literalmente, com a mesma alma de andarilho. Hisocbrederick Feied sintetiza

esta filosofia de vida:

All the types that Kerouac catalogues seem to teseahronic restleness, an
uneasiness that manifests itself, no matter whexg &re, in a desire to get going
and keep moving. (...) This quality becomes more geegfed as the chronicle

progresses. Everyone Paradise meets is just gtantif) just arriving, or making
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plans to depart. Each one offers different reasdng, they all addup to
dissatisfaction with the conditions of their livemnd the theme of mass flight
slowly begins to make itself felt. (FEIED 67)

Tal como Frederick Feied refere, e@n The Road cada personagem se
movimenta impulsionada por diferentes factores vactonais, por necessidades
individuais, desencadeadas por um forte sentimgmtioustracdo, de insatisfacao
em relacdo a vida. De inicio, a persecucédo fremélicvida na estrada, por parte
de Dean Moriarty, deriva de um forte sentiment@deda, a semelhanca do que
sucedeu aos Joad, drhe Grapes of WratlDean néo €, no entanto, destituido de
terras, mas sim da sua filiagdo. A sua dupla péadanorte de sua mée e o
abandono paterno) impelem-no a adoptar a estratg® coodo de vida, numa
busca incessante pelo seu progenitor, pelo amt,goentacdo e compreensao
gue o seu pai alcodlico ndo Ihe péde dar. Esténsento pungente de orfandade e
desamparo é dos poucos elementos na obra que taamaaipersonagem e que
levam os leitores a sentir empatia com Dean. Adsuwaesta expressa, de forma

cortante, na seguinte passagem da obra:

... | have to tell you the time my father and | angiss-poor bum from Larimer
Street took a trip to Nebraska in the middle of tbHepression to sell
flyswatters...and sold them for a nickel apiece —thgder charity the nickels were
given us, two bums and a boy, apple pies in the akgt my old man in those days
was always singing “Hallelujah, I'm a bum, bum agai.They strated to argue
about the division of the proceeds and had a lgigt fon the side of the road and
then made up and bought wine and began drinking w&imd didn't stop for five
days and five nights while | huddled and criedha background, and when they
were finished every last cent was spent and we weht¢ back where we started
from, Larimer Street. And my old man was arrested bhad to plead at court to
the judge to let him go cause he was my pa andInmamother.” (KEROUAC
207)
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Por vezes, o abandono ndo redundava apenas nagipgrsicoldgica, mas

também na perda fisica, como € descrito no segpartgrafo:

One time | rode a freight from New Mexico clearlté — | was eleven years old,
lost my father at a siding, we were all in a holnogjle. | was with a man called Big
red, my father was out drunk in a boxcar — it s@utb roll — Big Red and | missed
it — I didn’t see my father for months. | rode adofreight all the way to California,

really flying, firstclass freight, a desert Zippehll the way | rode over the

couplings — you can imagine how dangerous, | di#gniw — clutching a loaf of

bread under one arm and the other hooked aroururdke bar.” (139- 40)

Dean viaja tentando resgatar uma identidade quiilusurpada prematuramente
e que sente que lhe € devida. A busca do pai écomstante na sua vida. Em
tltima instancia, € a demanda da identidade e to-aionhecimento que esta em
causa: a estrada € a tentativa de dar um sentidduado e, a0 mesmo tempo,

descobrir o passado.

A Estrada abarca, positivamente, essa ideia ndggaromessa, de possibilidade.
O que importa ndo é quantos quilometros ja forag,eatdo, percorridos, mas
antes as expectativas criadas perante o descoohesliativamente a tudo aquilo
que ainda ndo se viu e aos lugares por onde aiAdase circulou e que,
eventualmente, podem concretizar a promessa edaammamovimento. E esta fé
pode ser perpetuada indefinidamente na Estradeovimanto pode nunca ter um
fim e essa certeza apazigua a agonia existenclaede que pode, assim, fugir da
vida e da necessidade de confrontar a realidadeasosnas esperancas utopicas.
Deste modo, a Unica coisa que pode abrandar estendide accao e a sua Fuga é
0 avistamento dum grupo de vagabundos, numa “hafiglg,” tal como observa
directamente o narrador participante:
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“But hey, look down there in the night thar, huppha buncha old bums by a fire
by the rail, damn me.” He almost slowed down. “Ysme, | never know whether
my father’s there or not.” There were some figigdhe tracks, reeling in front of
woodfire. “I never know whether to ask. He might di@ywhere.” We drove on.
Somewhere behind us or in front of us in the hugatrhis father lay drunk under
a bush, and no doubt about it — spittle on his,clweter on his pants, molasses in
his ears, scabs on his nose, maybe blood in hisahdithe moon shining down on
him. (KEROUAC 232)

Paradoxalmente, o mesmo elemento que humaniza Deaiarty, a perda,
impele-o para a Estrada e para um modo de vidardessante, padronizado em
trés etapas: “love, trouble, flight” (CAMPBELL 55Aquele que foi o objecto
passivo de tanto abandono, ira agora infligi-lozege sem conta, aos outros,
mulheres e amigos, tornando-se o agente da accawvdnento € a regra e 0
guia da sua vida e o0 seu apetite por velocidadevalade € insaciavel. A sua
alma “is wrapped up in a fast car, a coast to reath a woman at the end of the
road...” (KEROUAC 230) Cada mulher surge na sua wdan0 mais uma
experiéncia, uma nova tentativa de preencher ovaeio existencial, um fraco
substituto do amor materno que lhe foi prematuraenesubado. Kerouac da a
conhecer esta situagdo ao leitor, explicando: “Cresoh never seen his mother’s
face. Every new girl, every new wife, every newld¢hvas an addition to his bleak

impoverishment” (132)

Dean, juntamente com Sal Paradise, é, em vdériasidas, muito critico
relativamente a sociedade americana, nomeadamensgpilo que considera ser
0 CONSUMISMO excessivo e a excessiva producdondedieeconsumo rapido que a
caracterizariam. Essa censura esta patente emgpasseomo a seguinte: “They
prefer making cheap goods so’s everybody’ll havga@n working and punching
timeclocks and organizing themselves in sullen ngio” (KEROUAC 149).

Paradoxalmente, e funcionando como se de um oximerdratasse, Dean
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apresenta um paralelismo comportamental muito $emtd ao da propria
América, usando e dispensando em seguida todo$eagyge se cruzam no seu
caminho. E se, de acordo com Feied, “Dynamic oBselece — planned waste- is
one form of madness which contributes to this sefiameasiness” (FEIED 60)
ela é conforme a Nagdo e a sua mais recente criagémvo “hobo-hipster” dos

anos cinquenta € sessenta.

E, alids, este sentido de loucura que cativa @darrautodiegético e desencadeia

0 inicio da sua vida “on the road,” tal como o pidgonfessa:

| shambled after as I've been doing all my lifeeafpeople who interest me,
because the only people for me are the mad onesrtbs who are mad to live,
mad to talk, mad ones who never yawn or say a caomplaoe thing, but burn,

burn, burn burn like fabulous yellow roman canddeploding like spiders across
the stars and in the middle you see the blue dagitepop and everybody goes to
be saved, desirous of everything at the same tme'’Awww!” (KEROUAC 8)

Se Sal Paradise aprecia os loucos pela sua aet#lai accao e pela sua fadiga
intelectual “the person he digs the most is thaviclg, flapping, demoniac Dean
Moriarty” (FEIED 66), Dean é por seu turno, na a§in de Paradise, a
personificacdo do espirito americano. Até mesmgens pequenos delitos ndo
suscitam quaisquer juizos de valor da parte dadarrparticipante. Para ele, a
criminalidade do seu novo her6éi e mentor “was mhething that sulked and

sneered; it was a wild yea-saying overbust of Aoaerijoy...” (KEROUAC 10)

Moriarty é de facto uma figura apelativa e catieanhas ao mesmo tempo,
extremamente perturbante pela sua constante ildsale e volatilidade. Tal

como o fogo, ele parece estar sempre em estadordbustdo e epitomiza o
verdadeiro espirito de desperdicio da América copteanea. Eis como Feied

caracteriza o co-protagonista:
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He uses up objects at an astonishing rate. Hessteas, or a series of cars, runs
them at top speed and leaves them beat-up anddshttethe side of the road. He
uses up people in much the same way. He runs éuegyat top speed, including

himself. He leaps from friend to friend, from mests to mistress, in the same way

that he leaps from one stolen car to another. (BEHE&-7)

Sal, que vivenciara o abandono por parte do sedi leen duas circunstancias
distintas (em Sao Francisco e no México), ira peecoum longo caminho,
figurativa e literalmente, mudando a sua opinidatikamente a vida na estrada e,
paralelamente, a sua relagdo com a personagenheuedo-referencial na obra,
Dean Moriarty. O leitor sera assim guiado pelo ador-cicerone, acompanhando
a metamorfose fisica e espiritual de Dean e a ngadparceptiva do narrador -
personagem da obra relativamente ao seu compartdeegxperiéncias.

Quando a narrativa se inicia, Sal Paradise emeng® eim moderno Huckleberry
Finn, neste caso, um “Gl studeh&m fuga daquele que considera ser um sistema
educativo demasiado tedrico e obtuso, e em busdibelelade e aventura. E
também a sua recusa em ser “sivilized” que o inipudgspara a sua viagem, nao
pelas aguas do Mississipi, mas pelas infindavetseatradas, em direccdo a

Oeste.

O espaco mudou, mas o paradigma tematico mantéDesgovo se repete 0 mito
da iniciacdo. Um jovem parte em viagem e adquiresinamentos.
Fundamentalmente, Huck e Sal Paradise aprendemaadarliberdade que tanto
auguram mas, paralelamente, adquirem conhecimantysa das limitacdes que
o Sistema impbe a tal ousadia. No caso de Huck essbwavo Jim (dois

foragidos), a liberdade identifica-se com a sugesia fora do tempo e do mundo

® Estudantes que puderam prosseguir a sua educagéeber outros beneficios, apés a
promulgagédo d&l bill, por terem servido no exército ou na marinha araeds durante a |l
Guerra Mundial.
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real, através do rio Mississipi, e termina quandeigtegrado na comunidade de

onde havia escapado, tal como defende Bruce Cook:

Once their time on the river is done, their freedamds with it. Huck finds himself

thrust once more back into the community from whiehand Jim had thought to
have made good their escape. It is too much for Kenfinds himself surrounded

and stifled by the town and its people, and he v@wswvhat must be the most

famous passage in all of American literature) tbaye once again, to head west for
the freedom of the frontier: “But | reckon | gotlight out for the territory ahead of

the rest, because Aunt Sally she’s going to adogtsavilize me, and | can’t stand

it. | been there before.” (COOK 37)

Para Paradise, tragicamente, ja ndo ha frontedm, ‘territory ahead” e embora
reconhecamos nele o mesmo “hobo style” (COOK 38ylaado na literatura

americana pela personagem de Huckleberry Finnae el autor Mark Twain,

um século antes, a verdade é que a tradicdo doo™hmie Paradise pretende
resgatar na sua vida na estrada, a Ameérica que Maakn conheceu no século
XIX, é obviamente cada vez mais dificil de encantra metade do século XX.
Ninguém sabe isso melhor que Jack Kerouac (facpabSal Paradise funciona
como uma espécie de alterego). O autor expresamulid@ralmente esta ideia na

sua obral'he Vanishing American Hobo

The american Hobo is on the way out as long asftsheperate with as Louis-

Ferdinand Céline said, “One line of crime and nifidboredom, “because having
nothing to do in the middle of the night with eveng gone to sleep they pick on
the first human being they see walking. — They moklovers on the beach even.
They just don’'t know what to do with themselvestlise five-thousand dollar
police cars with the two-way Dick Tracy radios eptcpick on anything that moves
in the night and in the daytime on anything thanse to be moving independently
of gasoline, power, Army or police — | myself wafi@o but | had to give it up

around 1956 because of increasing television st@imut the abominableness of
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strangers with packs passing through by themseindspendently. — | was
surrounded by three squad cars in Tucson Arizon2 AtM. as | was walking
pack-on-back for a night’s sleep in the red moosede (...) They wanted an
explanationfor my hoboing and came close to hauling me inlbvais sincere with
them and they ended up scratching their headsayidgs*Go ahead if that's what
you want.” (KEROUAC 111)

Talvez por a pratica de “hoboing” ser tdo mal tdier pelas autoridades policiais
nos anos cinquenta é que Sal ndo encontra nenhgabwado experiente durante
a sua primeira tentativa de viver como um aventoyale mochila as costas e
independente. Ele apenas encontra outros viajébesovatos nos costumes da

vida na estrada quanto ele e sdo esses que etevdEem passagens como esta:

We didn’'t know how to hop a proper chain gang; weé&Ver done it before; we
didn’t know whether they were going east or westhow to find out or what
boxcars and flats and de-iced reefers to pick,ssmdn. So when the Omaha bus
came through just before dawn we hopped on(iKEROUAC 19)

Se nos caminhos que Paradise trilhou, durante apsoeeira experiéncia de
“touring America,” tivesse encontrado alguém comldec das praticas de
“hoboing on the road,” (TYTELL 102) certamente liee-ia dito que a melhor
rota a seqguir para Oeste, a partir de Nova lorgeea através do “Holland
Tunnel”, para Chicago, via Pittsburgo. Ter-lhe-ito dambém que, embora a
Estrada 66 “was an itinerary scattered with theesof old frontier trails, it was
the Territory,” (CAMPBELL 61) estava fora de usorhaitos anos. Mas ninguém
lhe disse, e ele continuou a tentar encontrar umerita ja desaparecida,
procurando viver experiéncias que o libertasserfoldserving life of the mind.”
(TYTELL 152)
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Paradise procura criar pontes com um passado @ueua opinido, importa
preservar, e visualiza a sua nova vida como a dkbrea possibilidade de
participar na “agency of experiencelbiflem). No entanto, ele vera as suas
expectativas goradas, pois 0 que vai, de factopregrar na estrada ndo é uma
Fuga (Escape), nem tdo pouco uma libertacdo, nimetado uma evasao da vida,

acima de tudo, pouco satisfatoria e iluséria.

Fantasiosamente, o narrador-personagem buscaradaest caminho para viajar
para outras personalidades, pois anseia por vivexpariéncia do outro, um
estado de alteridade que por vezes consegue alcangbora sempre de forma
passageira e incompleta. Tal acontece quando,qumogempo, sente a felicidade
da unido da classe operaria, quando assume o fdep#éinan of the earth”
(KEROUAC 88), apanhando algod&o, juntamente conrosutrabalhadores
mexicanos, durante o seu curto namoro com uma oié@rg mexicana, Terry.
Eis como ele analisa, de forma idealizada, esgnuig: “My back began to ache.
But it was beautiful kneeling and hiding in thattbalf | felt like resting | did,
with my face on the pillow of moist brown earthrds sang an accompaniment. |
thought | had found my life’s work.” (KEROUAC 87)

No entanto, a melhor passagem para exemplificdealizacdo e a identificacao
do narrador com 0s grupos étnicos mais ostracizpets sociedade, é, sem
davida, a sua descricdo da “black section” de Demw inicio da terceira parte

da obra:

At lilac evening | walked with every muscle achiagong the lights of 27th and
Whelton in the Denver colored section, wishing Ireva Negro, feeling that the
best the white world had offered was not enoughnfer not enough life, joy, kicks,
darkness, music, not enough night. | stopped gtl@ $hack where a man sold hot
red chilli in paper containers; | bought some ame i strolling in the dark

mysterious streets. | wished | were a Denver Mexiaaeven a poor overworked
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Jap, anything but what | was so drearily, a “winiten” disillusioned... | was only
myself, Sal Paradise, sad, strolling in this violeark, this unbearably sweet night,
wishing | could exchange worlds with the happyethearted Negroes of America.
(KEROUAC 163)

Esta identificacdo entre o branco Paradise e ogeio € apenas fantasiosa, é
impraticavel. Como explica Norman Mailer, no segaa “The White Negro”:
“The cameos of security for the average white: raotnd the home, job and the
family, are not even a mockery to millions of Neggpthey are impossible.”
(MAILER 345) Outro simbolo da sociedade de conswjoe separa os dois
protagonistas desta minoria € o automovel em qualam. Acerca deste aspecto
Campbell escreve mesmo: “While music and talk opgeme a territory, once
exclusive to the multi-marginalized black, the antbile promised kicks to the
white boy which, to the black, remained out of bdsi( CAMPBELL 81) O autor
desenvolve mesmo esta ideia, relacionando-a castaminacéo racial vivida na

época:

Imagine: two black buddies cruising across staitesliat the close of the 1940s, in a
car which may or may not be stolen, may or maylsopaid for, making stops for
beers and hamburgers at any old roadside eaténtiegfwith the waitress, cutting
the breeze with the local cowpokes, nudgimg another at the sight of a shapely
behind, going on search of music at the local joorhe evening. The reality factor
in that commercial for the American Dream is prelgiszero. History united the
beat and the black; geography (so essential to Heahm) separated them.
(Ibidem)

N&o obstante estas andlises, ha uma ligacao emtirgoda negra e a existéncia de
Dean. Une-os a auséncia de direc¢do, 0 cepticismoetacdo a meritocracia
americana como visdo de sucesso mas, acima dedudesma vida nOmada e
desregrada. Tal como refere John Tytell, “The &gtand energy in motion that

Sal sees in Dean is found in the black man’s mimip,and jazz.” (TYTELL 167)
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Por isso, os dois jovens viajantes procuram, caquincia, nas suas viagens,
bares de jazz e idolatram os musicos de jazz, natihade que antecipa o
fendmeno universal dos anos sessenta, que Tysateleeu como “the absorption

of young people in rock-and-roll.Tgidem)

Os pequenos roubos de Dean preconizam também esgdedo pela propriedade
alheia, sobretudo pela propriedade estatal, quearacterizar a cultura hippie,
dos jovens dos anos sessenta. Neste sentido, Deaiartyl e Sal Paradise
simbolizam “the renegade vanguard of a new cultf&8) O facto de os dois
representantes vanguardistas da nova “youth clulhde saberem o que querem
da vida, funciona como um mau augurio para a now@rmca, moderna e

industrializada.

Sempre que Sal Paradise se encontra na cama commuihar, coloca-lhe a
mesma questao: “What do you want out of life?” (KHRAC 111) Esta néo é
com efeito uma pergunta retorica, denunciando airstepacidade de alcancar
auto-conhecimento. Da mesma forma, quando Salragpo desejo de fugir da
sua personalidade deprimida, ele pretende preenehersi uma lacuna,
desenvolver *“the ability to enjoy the surrounding® matter what the
circumnstances” (TYTELL 168), mas como esta car&ttea € uma competéncia
endogena e nao fornecida por factores exégenoadiBarnunca vai conseguir,
sendao de forma fugaz, sentir a libertacdo e alegyize ele cré serem
idiossincraticos dos segmentos mais desprivilegiada sociedade, e a que

aspirava aquando da sua estreia nas artes dassiage

Paradise (cujo nome tem como referimos tracosdo&jinunca conseguira fugir
da conformidade caucasiana que 0 marca nas suFEn®re atitudes. Nunca
podera deixar de ser quem é, “middle-class, coléeyeated romantic” (FEIED
62) e, tal como Kerouac, esta sujeito as lealdtatesiares e religiosas que a sua
educacéo catolico-imigrante lhe imp6s. O granddlitmmematico da obra deriva

109



desta forte vontade do narrador de sair do seu oju@l extinguir o Eu e da
afirmacao da vontade individual do Eu, personadzaor Dean Moriarty. Acerca
deste vortex tematico, Tytell exprime a seguintmi@p: “This conflict between
the demands of the Self as expressed by Deanhanukeed to extinguish Self as
expressed by Sal, becomes the pivot of Kerouacti®fi.” (TYTELL 24)

Em On the Roado conflito nunca seréa resolvido e o protagomstaca obtera as
respostas que procura. “What do you want out ePlie apenas uma das questdes
qgue ficam por responder. Ao longo da narrativa, Fzahdise ird aperceber-se de
que Dean Moriarty, o homem que escolheu para or quaasua “search for
experience,” (COOK 106) nunca conseguira dar-lhe rumo ou orientacéo.
Assim, aquela a que James Campbell denomina “cgseneial American
question” (CAMPBELL 61), “Where you goin?”, nuncanseguird mais do que
um muito pouco elucidativo “I don’'t know,” como peEsta. Tytell reconhece
nesta falta de focalizacéo direccional e na anaregxiiberante de Dean Moriarty a
causa do boicote da Estrada como caminho paracecanhecimento. Acerca

deste aspecto o autor teceu o0 seguinte comentario:

Whitman had announced that Americans should knbe tiniverse itself as a road,
as many roads, as roads for travelling souls.” ButWhitman, the road was an
opportunity for a perpetual journey of self-discgyea search for a spiritual vision
to illuminate the path one had chosen. Dean’s hiedgrhis speed itself, deprived
Sal of any such possibility. (TYTELL 169)

Dean Moriarty €, indubitavelmente, uma decepc¢da parnarrador. Mas, a
desilusdo de Paradise é multifactorial. Por um,ladémérica que esperava re-
conhecer durante a sua viagem para o Oeste niisiearching for the freedom
and innocence of a lost frontier”, havia desapdeciPor outro lado, o Pais
anunciava ja a morte duma velha cultura de “lathat’, preconizada por autores

como Rimbaud e Jack London. O vagabundo, que nmetcarinente representa o
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repudio ao carreirismo e a competicdo e a aversd & “nine to five life”
(DYLAN), ndo passa ja, enOn the Road de uma espécie de espectro ou
fantasma, que apenas vive na memoéria do narradarp aefende Frederick
Feied na seguinte passagemN\iePie in the Skygque passo a citar: “Sal Paradise
is constantly haunted by visions of lost bums,tapli figures tramping their
rounds from one end of the Satates to the otherisHéled with a poignant
awareness of their loneliness, their isolationhksgiritual and physical.” (FEIED
65)

A primeira metade d®n the Roac ainda proficua em imagens acerca do puro
prazer da “art of travel”. Sal e Dean sonham mesdwante algum tempo,
terminar os seus dias como dois velhos vagaburadiogtando a Estrada como
vida e equiparando a Estrada ao Tao, o caminh@ligéio budista:

“Someday you and me’ll be coming down an alley thge at sundown and
looking in the cans to see.”

“You'll mean we’ll end up old bums?”

“Why not, man? Of course we will if we want to, aalll that. There’s no harm
ending that way. You spend a whole-life of no-ifdegnce with the wishes of
others, including politicians and the rich, and omp bothers you and you cut
along and make it your own way.” | agreed with hife was reaching his Tao
decisions in the simplest, direct way. “What's yooad, man? —holyboy road,
madman road, rainbow road, guppy road, any roasl.alh anywhere road for
anybody anyhow. Where body how?” (KEROUAC 251)

Esta visdo da estrada como caminho para a vidaaeteana a “Protective City”,
esta todavia a partida condenada, pois Paradlsavja tido a premonicdo de que
a Estrada “the free open road” (TYTELL 169) que tmpos, “represented the
promise of America as once envisoned by Europeamignants; (...) a way of
keeping in touch with the pioneer enthusiasms efpéist”, (bidem ndo passa, no
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presente, de uma miragem enganadora. Sal presgeatele e Dean nunca
chegardo a Cidade Celestial e que a sua busca mengabem sucedida. O
falhanco da concretizacdo da esperanca utopicaigciado ao narrador e pelo

narrador ao leitor, através de um sonho acerc&Hmtided Traveller”:

(...) a strange Arabian figure that was pursuingatmss the desert; that | tried to
avoid; that finally overtook me just before | readh the Protective
City...Something, someone, some spirit was pursalhgf us across the country
desert of life and was bound to reach us beforeesehed heaven. (KEROUAC
124)

Embora sejam representantes de uma geracao ingel@isamente ao rumo que
o seu Pais parece estar a tomar, Sal e Dean mdatamte toda a narrativa uma
espécie de inépcia que os impossibilita de apamtaputro caminho alternativo
mais valido. Incapazes de fazer tremer as basewlEps do novo continente,
ficam-se apenas pelas boas intencoes, tal comacikxgtrederick Feied, numa
passagem um pouco longa, mas bastante explicitanglastia existencial que

caracteriza os vagabundos de Kerouac:

Sal and Dean want to be good, they talk of Jebey, tefer to God, they try to be

tender, they seek to love, but somehow it all taonsicks, somehow everyone who
comes in contact with them gets hurt in the pracéksy steal another car and race
away in another direction, or a fifty-dollar billoin the aunt back East and the call
of the middle-class life lures them away from trehpof the mendicant Jesus.
Though they love Negroes and “Japs’and especialgkibhns in Mexico, and

though they hate their own sick culture, they epdsick, diseased, and crippled,
revealing in exaggerated form all the vulgarity agrdssness from which they

allege themselves to be fleeing. (FEIED 72)

Durante toda a narrativa, Dean Moriarty expressardade de ler, estudar, até

mesmo de tornar-se um escritor, mas a sua “spdasdetbr change” (TYTELL

112



170) impede-o de concretizar qualquer uma das suescdes. As viagens, a
velocidade frenética com que percorre a estradazm o sexo, as drogas, as
conversas estéreis, in0cuas e inconclusivas sépaspem escapismo, uma
tentativa de preencher o vazio de valores em gue Wlas, “the road always
turns back on itself, and the talk never leads deye.” (FEIED 72) Resta o
niilismo, e este sentimento de vazio existenciahega a afectar seriamente o

narrador.

Dean (a figura que de inicio emergia comdero-quester ndo vai, tal como Sal
deseja, conseguir mostrar-lhe o caminho para o &anhericano. A expectativa
nunca se realiza e as viagens em territorio amerigdo sendo cada vez menos
prazenteiras, a medida que o espirito critico des&alesenvolve e ele se torna
mais perceptivo em relacdo aos efeitos nocivosipan comecga a provocar na
vida de todos, inclusive na dele: “Conman Dean argagonizing people away
from him by degrees” (KEROUAC 155). O momento-chayge marca a
mudanca da relacdo dos dois protagonistas acoetemetamente a meio da
narrativa, quando Bull Lee, um amigo de Nova lorgo&icodependente, que
eles visitam na segunda viagem que fazem a Nowwii€x] avisa Sal Paradise de
que Dean sofre de “compulsive psychosis dashed avifigger of psychopatic
irresponsibility and violence.” (KEROUAC 147) A pardeste momento, a
perspectiva de Sal relativamente a Moriarty alssrabean, que comeca por ser
aprovado pelo narrador como uma figura redentofaideburned of the snowy
West,” (1), “who had the tremendous energy of a kewd of American saint”
(39), acaba por ser comparado a um “ mad Ahakeawkieel” (234). Transforma-
se numa figura absurda e bizarra, sobretudo quaaplds ter batido numa
namorada, parte o seu dedo polegar, que vem mdes aainfectar, tendo de ser

amputado.

Este processo de mutilagdo fisica, de alguma fopatético e estranho,
transfigura tragicamente o Ad&o renascido, no dentranscendentalista do
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termo, no “holy goof” (194), uma figura catalisagocujo destino parece ter
analogias com o da prépria América. Carlo Marx (eomndnico), uma

personagem episodica, também ele um amigo de Nwogad, estabelece uma
ligagcdo metaforica entre a América e Dean, quahd@eérgunta: “ What kind of
sordid business are you on now? | mean, man, whgibhest thou, America, in thy

shiny car in the night? (119). Carole G. Vopat &gésta comparacao:

Dean Moriarty is himself America, or rather theaireof America, once innocent,
young, full of promise and holiness, bursting wptitential and vitality, now driven
mad, crippled, impotent (“We're all losing our feg”), ragged, dirty, lost,
searching for a past of security and love that newsted, trailing frenzy and

broken promises, unable to speak to anybody any(Md&AT 47).

Outro ensaista a estabelecer esta ligacdo enteesanagem Dean Moriarty e a
Ameérica é John Tytell que afirma o seguinte: “Deaoyking on railroads or
driving a car, is a projection of the rootless @isper of industrial America”
(TYTELL 171) O processo de mutilacdo fisica e esmt de Dean é gradual,
assim como gradativa vai ser a incoeréncia no seypcrtamento e discurso, que
se vai tornando progressivamente mais sincopadagméntado até se tornar
completamente imperceptivel. Da mesma forma, oegssic de degenerescéncia
da América é também sucessivo, havendo apenasiomdie que o Sonho
Americano vai progressivamente cedendo lugar aa ‘dneam” (KEROUAC 96)
do periodo de suspeita nacional (Mccartismo) e alandia internacional da
Guerra Fria, tal como o narrador testemunha, deranta exibicdo do poder
militar da nacdo. O narrador questiona-se acerchndadade de tdo poderoso

arsenal de defesa, avancando uma resposta nadimpaimeira parte da narrativa:

Suddenly | found myself on Times Square. | hadditad eight thousand miles
around the American continent and | was back onegifdquare; and right in the

middle of a rush hour, too, seeing with my innoa®mid-eyes the fantastic hoorair
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of New York with its millions and millions hustlingprever for a buck among

themselves, the mad dream — grabbing, taking, gi\sighing, dying, just so they
could be buried in those awful cemetery cities Inelybong Island City. The high

towers of the land — the other end of the land,dlage where Paper America is
born. (bidem

O materialismo que alimenta a corrida as armamsamidade do medo nao deixa
ja lugar para o cepticismo romantico de Steinbaclpara candidas rebelides. O
retrato apresentado € de uma América esmagadasfiaah, onde o ceptismo se
transforma em niilismo. As personagens movimentamesn universo onde nada
faz sentido e onde a estrada para o divino nd@amEsema estrada sem saida. Eis

como Frederick Feied exprime esta ideia:

Their religion ends up in a fetishism of jazz, theve in a debauch of sex. The
communicants line up to receive God, but the whées lost its transubstantiating
power, and the host is impotent to bring the halsion of God without the
intercession of Benzedrine or “H". The “connectimnthe starry dynamo in the
machinery of night” turns out more often to be aroection with a dirty needle in
the arm, for God has made a fair-trade pact withpthshers, and refuses to show
his face for free. (FEIED 73)

O desfecho, embora deixado em aberto, adivinhaaglrio para os dois
vagabundos modernos. A Ultima parte do percursaddizsamigos € antagonica:
enquanto Sal aprende que, para sobreviver, nurdergpgortar os lagos sociais e
familiares que o prendem a sua vida de classe-médieste, Dean, que nunca foi
sujeito a qualquer sistema institucionalizado dsiren vai sendo devorado pela
sua propria loucura, irresponsabilidade e fracadsdim, aquele que queria que
Sal o0 ensinasse a escrever, fica sem palavras. d@eloario e ironicamente,
aquele que abomina a intelectualidade do sistemeaédo, Sal Paradise, no final
da narrativa continua a ser praticamente incapaggidga sua accao €, acima de

tudo, intelectual. Ele é o herdi intelectual, pacedéncia, o observador que se
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senta no canto a ouvir as conversas e a grav&lagemoria, para passa-las mais
tarde para a escrita. Para esse processo sewefelgitem, obrigatoriamente, de
regressar ao lar, a casa da sua tia Sally (regegsenda Memere de Kerouac e
prototipo da Mamma lItaliana). Este processo ddtasgralias, uma projecgéo do
do préprio autor Jack Kerouac. Acerca desta idimsasia do escritor, John Tytell

escreveu o seguinte:

Almost in willful compensation for his shy sweetsagfe became an inveterate
voyager. Invariably, after each trip and its trgvéhere was the return to his
mother, partly because of the security she reptedebut even more because of
the writer's need to assimilate his experiencea place of quiet retreat. Perhaps
paradoxically, he lived primarily for words and theghms of his work, and not for

the bohemian adventures associated with his b¢dXS.ELL 141)

Tal como o préprio autor, os protagonistas Oa the Roade de The
Subterraneanséao voluntariamente reféns da sociedade queamjeMardou, de
The Subterraneansecém-saida de uma cura de desintoxicagéo, wigibsidio
de desemprego e o0 seu bem-estar depende da maiautegaglar de consultas de
psicanalise, meio subtil que o sistema usa paraeiategracdo dos ex-
toxicodependentes, enquanto Sal vive dependergewl®l checke condicionado
pela sua moralidade catdlica, que restringe os mepslsos e impede-lo de se
sentir um verdadeiro membro da Gerag@at Mesmo no fim da sua vida de
aventura, Sal permanece comprometido com o Sistah@mo o seu Regresso a

sua vida de classe média indicia.

No final, a Separacdo entre os dois protagonistaswitavel, pois Sal ndo atinge
0 auto-conhecimento que buscava, nem chega a &prandlar com a energia
avassaladora de Dean, considerando-a admiravelaspenquanto ideal. A
tendéncia de Dean para a aceleracéo frenéticaapdeatruicdo e caos, conduz o

seu companheiro a crises de identidade cada vex freguentes, que quase lhe
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custam a vida. Estas multiplicam-se e intensific@mnatingindo o seu climax no
México, onde Sal é abandonado, pela segunda véz,spa companheiro das
boémias, as portas da morte. O narrador-personagemreende finalmente que
nunca podera contar com Dean e que também nuneadser efectivamente um
membro da Geraca®eat pois nunca atingira a subjectividade radical e o
desprezo pelas convencbes que Dean preconiza. @ed3egdo narrador-
personagem ao Leste tem, assim, a tonica de umatajgpois os dois opostos
(“Yin and Yang”) nunca atingem um equilibrio. A leagonia da consciéncia

individual sobressai.

Embora ambas as personagens sejam modeladas owdasdaontraditérias e
evolutivas no seu comportamento, 0s dois jovenscean realizar uma viagem
circular, estando, no final, na mesma situagao eensg encontravam no inicio do
circuito. Sal regressa ao leste, rendendo-se &slsal@lades familiares e ao peso
das convencdes, no que constitui na tradicéo liteemericana uma espécie de
testemunho das suas expectativas goradas e d#édesisdas suas convicgoes.
Tal como Janis P. Stout explica na sua didra Journey Narrative in American
Literature “In American literature, the return home sigrsfidefeat, frustration,
the giving up of freedom. At best is a disappoimirie(STOUT 66) O abandono
da sua vida “on the road” e, em ultima instance,.ctenca de que “the road is
life” (KEROUAC 211) prende-se com a crescente fago do narrador face ao
limitado conhecimento que adquire com este tipo \agem ilimitada e
indefinida, permanentemente incompleta, sem despnopdsito, direccdo ou

sentido.

Aquele que Janis Stout caracteriza como “the lagsxicated of the group”
(STOUT 110) apercebe-se de que todos os quildmeeosorridos de forma
frenética foram em vao, “What | accomplished by mgrio Frisco | don’t know”
(KEROUAC 177) e que “the holy road” (138) ndo cdmsja um meio de Fuga

da “confusion and nonsense”, mas apenas outra favassaladora de estar preso
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“in the hell of it, the senseless nightmare roa@54) Viajar na estrada nao
propicia qualquer possibilidade de descoberta oh@tmento, € apenas vaguear,
“rushing through the world without a chance to #e (205) Na estrada as
paisagens sucedem-se parecendo sempre iguais aorast “I looked down
Market Street. | didn’t know whether it was that@anal Street in New Orleans;
it led to water, ambiguous, universal water, justtd® Street, New York, leads to
water, and you never know where you are.” (172)¢aho conclui Janis Stout,
On the Road «suggests that in the modern closedeiid of alienation and
irrationality, motion deteriorates into a “frantidigzagging between arbitrary

terminal points on linear reaches into emptine§€SHOUT 110)

A derradeira imagem da narrativa, com Sal Paradisdanco de tras de um
Cadillac, acenando um adeus ao seu ex-companreiestthda que se preparava
para se dirigir a Penn Station e atravessar de nolRais, enquanto o primeiro
preferia comparecer a um concerto do Duke EllingtarMetropolitan Opera, na
companhia da namorada e dos seus conhecidos deldtqua, consubstancia a
ruptura entre os dois amigos e os dois estilogde v

Cabe, assim, a Dean Moriarty, destituido de qualdueccédo ou lar para onde
regressar, manter indefinidamente a vida errant&sdeada, prosseguindo uma
existéncia vazia e sem sentido. A sua situacaoradpgal, pois a personagem
vive numa condicdo destrutiva de “footloose freedbat is actually a helpless
imprisonment in a randomly drawn maze,” (STOUT 14dm, no entanto, parecer
dar-se conta desta situacao contraditéria. Para ptemessa de esperanca que a
Estrada encerra é o suficiente para sobreviveess#& minUscula distancia entre a

Estrada e o Nada que d& sentido a sua existéncia.

Para Dean o importante € manter um espirito p&@gai sua procura da estrada a
gue Frederick Feied chamou “ the way to spiritwatht, in short, a search for
God” (FEIED 61). O primeiro, pelo contrario, temagdes dificuldades em definir
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o objectivo da sua perpétua demanda, mas aquilelgusabe é que se algum dia
0 alcancasse, a sua vida perderia qualquer résteantido, sem a experiéncia da
estrada. Por isso, quando Carlo Marx (outra pegamaepisodica) lhe pergunta
se ele ja chegou ao fundo da sua alma, ele resp6rth last thing is what you
can't get, Carlo. Nobody can get to that last thiMge keep on living in hopes of
catching it once for all.” (KEROUAC 48)

Por sua vez, Paradise abandona a vida na Estragaepaprende a grande licao
da sua vida: “that nothing lost can be recaptuned @0 experience recreated”
(COOK 83), confirmando, no fim da viagem, os se@ssnntimos receios. Ja no
seu primeiro itinerario, quando se dirige a Oestearrador autodiegético acorda
num quarto de hotel barato, em plena crise deidhd, sofrendo de uma espécie
de amnésia existencial, de um vacuo de conhecimente, na opinido de John
Tytell ndo € mais do que uma previsao “of doomther old culture.” (TYTELL

168) Eis a passagem @x the Roaegm questao:

| woke up as the sun was reddening; and that wasttle distinct time in my life,

the strangest moment of all, when | didn’t know wheas- | was far away from

home, haunted and tired with travel, in a cheaglhrobm I’ d never seen, hearing
the hiss of steam outside, and the creak of thevolod of the hotel, and footsteps
upstairs, and all the sad sounds, and | lookeleattacked high ceiling and really
didn’t know who | was for about fifteen strange @eds. | wasn't scared; | was just
somebody else, some stranger, and my whole lifeaMagunted life, the life of a
ghost. | was halfway across America, at the digdine between the East of my
youth and the West of my future, and maybe thatig iwhappened right there and
then, that strange red afternoon. (KEROUAC 15)

Pelo contrario, Dean Moriarty ndo € um desistehte. personifica essa Velha
Cultura americana, agora sem voz e moribunda. Blee¥deiro cultural do Hobo,
descendente do “frontier prospector who once limetie hills searching for gold,

always hoping for an unexpected gift from naturandering from mountain lode
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to washed-out stream in the hope of some momemtisusvery.” (TYTELL 165)
Ele é a resposta de Kerouac contra a América dos amquenta, contra as
nocbes de propriedade e estatuto, contra o “strgasfazdo, da ordem e da
conformidade instituidos pela classe média, duranéea de Eisenhower. Dean,
com a sua inesgotavel actividade e irresponsatigidamultuosa, pode néo ser a
resposta eficaz que Paradise esperava e a vidatred& a semelhanca do que
acontece com a nova Nacgdo, também nédo é exactamente podia ser. Mas
Dean, com a sua expectativa obstinada e persewefargz, nunca encontrara
outro modo de vida que encerre de forma tdo paréefiromessa de concretizacao

da esperanca utopica que persegue ingloriamente.

Apesar de tudo, Dean Moriarty e a Estrada comdoedi vida coexistem
enquanto testemunho da tentativa de concretizagdmpubssivel, perpetuando na
Historia a quintesséncia do espirito americano, aarta tendéncia de procurar
incansavelmente: “the ecstatic and ragged joy o¢ meing” (KEROUAC 168),
um sentimento inaudito que Barack Obama, nascidélenolulu e, actualmente,
icone doself made marsenador do pais mais poderoso do mundo e caodidat
presidenciais de 2008, sintetizou no titulo do kew, publicado em 2006 e
inédito em portuguég,he Audacity of HopéNuma época em que 0 que importa é
o ter, a audacia de Dean consiste em afirmar ansliddualidade e desejar ser,
contra todas as adversidades e as expectativasndesociedade confinadora,
mesmo gue isso se torne numa viagem pessoal olssesgestrutiva. Até porque
Dean, a semelhanca dBgat reconhece na inducédo da loucura e na Fuga para a
Estrada o Unico modo de permanecer “privately SGhéTELL 11) e distante do

modo de vida da denominadeass society
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CONCLUSAO

“The end is nothing, the road is all”
Willa Cather,The World of Willa Cather

Nesta citagdo Willa Cather utiliza a Estrada conatafora para o seu processo de
criacdo literaria. Ela refere mesmo: “When peoglk e if it has been a hard or
easy road | always answer with the quotation, &hd is nothing, the road is all”
(BENNETT 209). Willa Cather utiliza a imagem da fagia para preconizar a
ideia de que cada escritor tem de encontrar o $adm, o seu proprio caminho
para criar uma obra original. Mas, tal como a autta teséJma Vissdo Estética
do Oeste: My Antonia e Death Comes for the Archbi4grilia Cristina de Séa
Couto, faz notar, nesta citacdo Willa Cather expritambém a esséncia do
espirito americano “o mais importante é o percaiswcada um deve tragar e ndo
atingir o objectivo.” (COUTO 50)

Assim, e sobretudo a partir do século vinte, adfistrenquanto presenca tematica
constante na literatura americana, veiculou a idei@ tentativa de
aperfeicoamento e realizacdo pessoal, de buscandenova oportunidade, de
demanda espiritual e de Fuga as restricbes s@ce&snomicas que se tornam, de
alguma forma, intoleraveis para um qualquer “anar&elf” (HASSAN 6). A
Estrada surge na ficgdo americana contemporanegita@siente associada ao

processo iniciatdrio a que o herdi é, invariaveltragsujeito.

A Iniciacdo € uma das etapas da Viagem espiritual que o Kerdemporaneo
nao pode evitar. Ihab Hassan coloca assim a quést&énation of the self from
society used to be, and in a sense remains, the dssumption of the modern
novel.” (HASSAN 97) E desenvolve:
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The central fact about fiction in a mass society rba this: that as the modes of
behavior congeal into a hard, uniform crust, the legtempts to discover alternate
modes of life on levels beneath the frozen surfdde new hero is a diver, a
subterranean, and this accounts for the aesthéstande which the formal

resources of the novel put between him and thedatdized realm of social

behavior. (HASSAN 118)

A mesma nocao acerca da regularidade com que @ ‘déitiniciacdo” surge na
Literatura Americana esta presente na obng@ Beat Generatigncujo autor,
Bruce Cook, defende a seguinte posigao:

It may not be literally true, as Ernest Hemingwaidst was true, that “all modern
American literature comes from one book by Mark fwaalled Huckleberry
Finn,” but, nevertheless, there is no denying that tteatel has had an influence
that is both widespread and deep. For we see ininlsvaccount of Huck's
adventures the purest early treatment of the fidtiamyth that has been so often
repeated through American literature right on tigioto the present. What happens
in the novel of initiation? A young man goes ormip &ind learns something. This,
in infinite variations and forms, is surely whatop&e mean when they talk about
that glittering ideal, the Great American NovelQGK 36)

As duas obras analisadas nos anteriores capifthesGrapes of Wratk On the

Road encaixam perfeitamente nesta formula. Os heassddas obras séao jovens
que partem em viagem, pela Estrada, umas vezegaobados, outras sozinhos,
e do encontro propiciado com uma pluralidade died@edes e do confronto destas
com as expectativas goradas das personagens,aresul aprendizagem. A
realidade subjectiva de cada uma das personagemgie aprendem no final € o

que distingue as duasad novelsaqui estudadas.

Em certa medida, tanto Tom Joad como Dean Moriséty dois Huckleberry
Finns modernos tentando, tal como a personagenipaindo classico de Mark
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Twain, defender a sua liberdade. As Estradas eecg@ip ao Oeste substituem o
largo Mississipi, como espaco privilegiado de libe@io. A importancia do espaco
rio Mississipi na accao da obra Huckleberry Fimeacada por Bruce Cook, da

seguinte forma:

The danger is all on shore, and that is where thdwentures take place. But the
journey on the river — that is what Mark Twain makeal to us here, an abstract
made actual, freedom as a trip out of time, with@sponsibility.Once their time
on the river is done, their freedom ends withGIOOK 36)

E facil de vislumbrar uma afinidade clara entrdassico do século dezanove e as
duas obras do século vinte que foram alvo de andlizante os anteriores
capitulos. Todas elas se inserem no que Cookloitde “the hobo tradition in
American literature” Ipiden) e esta tradicdo reporta-se a tempos bem mais
arcaicos. Encontramo-la ja quando os dois amam&alrlett Letterse voltam
para a floresta congeminando uma tentativa de éuge salvacao, ou quando os
herbéis de Melville se voltam para o Mar. No sécuinte, o herdi literario
americano continua a confrontar-se com uma soocgedexbtii e, na grande
generalidade das vezes, vé a Fuga como a sua saita. A novidade € que,
nesta altura, passa a procurar o seu rumo na Bstadmais recentemente, nas

rapidas autoestradas da América.

No século vinte, 0 Oeste mantém-se o destino degdelpara a Fuga, ndo s6 na
literatura, mas também no cinema, sem duvida pelbddismo que encerra (a
abertura e formacdo da fronteira e a conquistaeda selvagem, “the Virgin
Land” como Henry Nash Smith a intitulou). HucklatyeFinn, a familia Joad,
Dean Moriarty e Sal Paradise e, saltando para en@n o protagonista deasy
Riderdirigem-se para Oeste, perseguindo o mesmo olgectthe freedom of the

frontier” e vao assim perpetuando o estilo “hobomo modo de vida e como
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exercicio de liberdade perante a comunidade oucidarde. Eis como Cook

exprime esta ideia na sua obilze Beat Generation

There was always a clear and conscious affinitggrouac’s work for Mark Twain
and his Huck. But he, of course, is certainly rieg dnly writer to show such an
affinity. (...) Writers as widely different as Ernedemingway and Saul Bellow
have celebrated Huck’s brand of freedom in theitidn. In addition, you find the
hobo in all places you would logically expect todihim — in Jack London’s
novels and documentaries, in the proletarian fictbthe 1930s (...), in Steinbeck,
and in James Jones, and in Nelson Algren’s novetlseodepression (...). Jump to
film, and you see in Dennis HoppelEasy Riderthat the hobo style Huck set a
hundred years ago still has plenty of life leftiin Captain America and Billy,
vagrant, rootless, and free, could, would, and semse always will be Huck and
Nigger Jim. The America they were looking for aetltruised the highways on
their bikes was the one Mark Twain knew. (COOK 3j-3

Todas as obras acima mencionadas tomam forma & garttratamento da
dialéctica Inocéncia/Culpa que estd na génese do da Iniciagdo e que
prefigura “the Mythic American Self,” (HASSAN 6)ldomem primevo, original,

o heroi inocente, primordial, tdo livre e anarquigoe tal como Jung o descreveu
“is a faithful copy of an absolutely undifferenBdt human consciousness,
corresponding to a psyche that has hardly leftathienal level.” (Time 71) Esta
inocéncia rara, aborigene, consentanea com a dseurprimitivo, possui um
elemento divino, tal como nos explica Ihab Hassaa, sua obra Radical
Innocence: Studies in the Contemporary AmericaneNol..) “it has, like
Dionysus, that inner energy of being, creative aadtrificial, which D.H.
Lawrence hoped to find in the American Adam” (HAS$X). E da disparidade
gue se estabelece entre a inocéncia do herdi erdeten destrutivo da sua
experiéncia ou encontro com o mundo real, que segeer o sofrimento
existencial, pelo qual todos estes seres margudgister de passar. E o preco a

pagar por ndo quererem abdicar da sua liberdade.
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O pathos ou sofrimento €, assim, para além da Fuga, umaegpsriéncias
comuns as personagens principais das obras essuddda, e apesar dehe
Grapes of Wrathe On the Roaderem ambas obras do século vinte que abordam
o Mito da Iniciagdo e se inserirem, por isso, nuradi¢do literaria americana
com tracos bem definidos, como ja foi anteriormexglanado, elas apresentam
muitas dissemelhancas que sao determinadas p&tesntiés situacdes historicas

e sociais gque apresentam e, em consequéncia dasteses (que ndo serao
obviamente os Unicos, mas os principais), as acdeserois de cada uma das
obras revelam motivacbes e repercussdes difereRisscomo |hab Hassan

defende esta teoria:

The dialectic forces of history and society (therl) affect our idea of the self
(the Hero). A new type of hero emerges, and froentio critical moments in his
encounter with experience, the moments of initratto defeat, the form of fiction
takes its shapgHASSAN 8)

The Grapes of WratB um dos romances da Grande Depresséo, o quendeter
que a Fuga da familia Joad, oriunda da regidbuki Bow] ndo € suscitada tanto
por um acto de auto-afirmacdo ou rebeldia, masesatho por uma questao de
necessidade ou sobrevivéncia. Tom Joad, a personagecipal, ndo tem grande
alternativa, a ndo ser acompanhar a familia, queeggara para a grande Viagem
rumo a Califérnia, no oeste americano. Por ser xireeuso e se encontrar em
liberdade condicional, sem poder abandonar o seuicil®, ele incorre, desde

logo, numa situagéo de desrespeito da lei, emlirgor vontade propria.

Tom viaja clandestinamente e permanece escondidantdugrande parte do
trajecto e também durante as pernoitas. De inicggu isolamento em relagéo ao
resto da familia ndo é fruto do seu livre arbitn@gs no final da obra, Tom opta

por abandonar a familia e desaparecer no mundabetstendo objectivos e
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delineando um projecto de vida, que ndo € conseatdom a manutencdo das

suas lealdades familiares. Desta resolucéo regnoitanota de esperanca para a
obra. O Herdi, depois de muito sofrimento, encootrseu rumo, garante a sua
liberdade fisica e espiritual e torna-se uma arordra o Sistema explorador a

gue se opode.

Antes de iniciar a sua fuga individual, Tom Joad parte de uma Viagem
colectiva, de uma “larger escape” (BLUEFARB 8) duaui ndo s6 a sua familia,
mas também os outros migrantes dist bow| que tentam escapar dos efeitos
nefastos da crise econdmica e das mas condicodsrrda Mas esta Viagem
colectiva ndo tem por detras uma filosofia de viglam antes um objectivo
pragmatico, claramente definido e tipicamente azaan, como nos explica Sam

Bluefarb, na sua obfBhe Escape Motif in the American Novel

Ultimately, all escapes are individual, even thoulgh individual at times may

himself be part of a larger escape — as were LieuteHenry in the retreat at
Caporetto and Tom Joad in the westward migratigh@floads and other migrants
from the dust bowl. But wherever the escape lelddtfurther, deeper into life, so

that, as such, it rested on no airy philosophiziogaimless wanderings, but on a
resolute decision to head somewhere; it meantrigabehind the old, or former

places. The move away from the earlier places wésely pragmatic, bound up

with the deep-grained American tradition of going after something, looking it

over — whether a homestead or a wilderness in wioidiuild a home — and trying

it out. (bidem)

Enquanto o cla Joad parte, com o ensejo de encamtra nova terra e fundar um
novo lar no Oeste, Tom, que acompanha a familfagede Oklahoma, pela sua
forte identificacao familiar, assume um duplo egtatle Fugitivo, pois para além
de estar a fugir de Oklahoma, torna-se um Fugidi@aJustica, ao violar a sua
liberdade condicional. Desde o primeiro momentoaatdinal da narrativa, Tom
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Joad ira estar em fuga, tentando ignorar as coése@s dos seus actos (dois
homicidios). “The two homicides — both of which Toperpetrates if not
instigates — are the precipitating causes of Tolater predicaments and the
flights that grow out of them.” (BLUEFARB 96)

O leitor sabe muito pouco acerca do passado damegem principal. Mesmo
acerca do primeiro homicidio apenas |lhe sao rewslad factos que Tom Joad da
a conhecer ao Preacher Casy. Pela descricdo detqoerp acto, com graves
consequéncias, redundando na morte de um homemenfauto-defesa, e nao
resultou de qualquer intencdo maliciosa. O crintegapouco significativo para
o desenrolar da accdo e a personagem comenta-algama displicéncia, como

tendo sido um episodio acidental:

We was drunk ... at a dance. | don't know how shetexsta An’ then | felt that
knife go in me, an’ that sobered me up. Fust tHisge is Herb comin’ for me
again with his knife. They was this here shovehieaagainst the schoolhouse, so
| grabbed it an’ smacked’ im over the head. | néhwadt nothing against Herb. He
was a nice fella. Come a-bullin’after...Rosaharn whenwas a little fella. No, |
liked Herb. (STEINBECK 72-73)

Se o primeiro homicidio de Tom é pouco significatie segundo, no entanto, tem
um “iniciatory effect” (BLUEFARB 99) na personagendespoleta uma mudanca
radical na mesma. A segunda morte decorre de uond&cvinganca, motivada
por um sentimento profundo de indignacdo relativdmea uma injustica
cometida por um dos bragos da Lei. Tom mata o ipotigliforniano que havia
assassinado violentamente o pacifista Casy e aidaaaltera-se, assim como a
sua Fuga, que se torna individual e essencial parster a sua liberdade. Eis
como Sam Bluefarb expde o0s perigos deste segunto iagensado da

personagem:
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But after he kills the California deputy, Tom mustcape into a completely
different way of life. (...) If Tom is caught and fiodi guilty by a court of law, as is
likely, his chances of getting off lightly on thec®nd occasion are virtually nil. Ma
Joad’s role in Tom’s flight is to recognize thiopability; even perhaps more than
Tom himself she sees the necessity for his esdapbis sense she becomes the
vatic mother figure oracularly telling Tom what imeist do as opposed to what he
ought to do: “You got to go away, Toni.(BLUEFARB 98)

O resultado desta Fuga individual é o que Sam Bihefclassifica
metaforicamente como “the flight into the sociaulso(lbiden) e vaticina o
renascimento do heréi. O herdi adquiriu finalmentmhecimentos que lhe
permitem ambicionar um futuro mais promissor para ara a sua gente.
Viajando na estrada e vivendo rtésovervillese nos campos governamentais, ele
vai, gradualmente, assimilando a filosofia de \ddaCasy, acabando por perceber
que sé através da cooperacdo e solidariedade sosiamigrantes podem
sobreviver. Isto pressagia também o fim da su@igéo, como explica Bluefarb:
“He has thus been initiated into the knowledge refater possibilities.”Ibidem)
Neste momento, Tom Joad passa a exprimir a su@idada para retomar a luta
gue Casy néao pode continuar a liderar.

O seu isolamento da Familia e do Mundo numa garalggia com o mito da
caverna), para além de lhe permitir fugir a Lei Califérnia, acaba por ser
também um momento introspectivo e de recolhimente @ermite ao
protagonista usufruir do tempo necessario pararisc‘the ultimate destination
of his flight.” (100) Tom Joad substitui as lealdadamiliares pelo compromisso
numa causa muito maior do que a sua propria fugta@ua familia. A sua causa
torna-se 0 Ser Humano, num ambito geral. Os sasemémentos pessoais em
relacdo a sociedade injusta com que se confrorqaeeé, metonimicamente,
representada pelos policias californianos, exparsemuma luta de maior

grandeza contra as injusticas que sao infligidaseanpovo. Por conseguinte, a

128



natureza da sua Fuga altera-se, tal como Blueffidnde na seguinte passagem

da sua obrdhe Escape Motif in the American Novel

Tom'’s flight toward the end of the novel is no leng blind flight born out of

desperation and panic alone; His flight has a megdarger than the flight itself.
For escape leads him directly back into the lasgmiety of the social soul, to all
those who belong to the fraternity of the damned appressed (...). Out of this
education comes Tom’s credo in the form of an answkis mother’s concern for
his safety and the ultimate destination of hishilig'l'll be all aroun’ in the dark.

I'll be ever'where- wherever you look. Wherevertisea fight so hungry people
can eat, I'll be there” (BLUEFARB 100).

Verifica-se, assim, que Tom Joad ndo é um simpigsifo a justica, mas sim o
perfeito “escaper”, protétipo do herdi tragico, geeisola dos outros, apenas para
engendrar um plano, estabelecer objectivos, pars tar@e intervir no Mundo e
tornd-lo melhor. A sua fuga tem um propdsito e wsimatégia de accdo, a que
subjaz uma consciéncia social e uma preocupacéotéatom o destino da sua
Gente e da Humanidade, em geral. Estas caraatasista personagem principal
do classico de Steinbeck estabelecem uma corre@poiadentre ela e uma das
facetas do herdi literdrio americano e contemparade acordo com a descri¢cao
que lhab Hassan faz da imagem do heroi projectatta Romance Americano
contemporaneo, no prélogo da sua oRadical Innocence The Contemporary

American Novel

But what image of the hero does contemporary Araarfection project, giving the
novel its shape and our worls its particular suli#@ No single answer, of course
will tell the whole story. (...) The contemporary fseécoils, from the world,
against itself. It has discovered absurdity. Yeéh#& contemporary self is in recaill,
it is not, we hope and believe, cravenly on the hsre-coil is one of the resources

of its awareness, a strategy of its will. As wellshave the occasion to see, its
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most tortured gestures of opposition proclaim igolvement in the world it
opposes. (HASSAN 4-5)

Pelo contrario, Dean Moriarty, personagem princigalOn the Roadnéo se

insere neste papel de “escaper” interventivo, teano papel actancial muito
limitado no mundo que percorre em quatro rodas. é&lacima de tudo, um
“escapist”, protagonista duma fuga fruto da sugpadvolicdo, sem propdsito
definido e sem rumo planeado. A diferenca entreds” e “escapism” esta bem
explicita na seguinte passagem da diita Escape Motif in the American Nqvel

de Sam Bluefarb:

Though escape generally implies a flight from oeaity to another, escapism has
a wider cluster of associations. For escapism spdi flight from daily “reality”,
far less forgivable than literally running awayrr@ society or situation. Escapism
may take as many forms as there are escapists Wheje the Beats escaped into
a world of disaffiliation, poetry, and pot, the pips have made escapism more
than simply a marginal way of life; (...) In terms thie Beats, however, and the
later hippies, it is the dynamics of escapism nathan of true escape that are at
work. (BLUEFARB 5)

Tanto os Joad quanto Dean Moriarty séo iniciados fraodo de vida marginal”,

vivendo na estrada, a margem da sociedadEsthblishmentchegando mesmo a
cometer actos que os colocam do lado oposto daNceientanto, enquanto 0s
Joad séo forcados a adoptar este estilo de viddopma das circunstancias “as
drought, erosion, the obliteration of the individterm, and the expulsion of the
individual tenant farmer in order to make room fioe larger combines” (108),
sobre as quais possuem pouco ou henhum controlpamjoassume a sua vida
“on the road” como um acto de rebelido contra daromdade corporativista da

“flaccid life of middle-class America” (HASSAN 9GJos anos cinquenta, uma
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tendéncia que, de acordo com a percepc¢éo da pgesonameaca a sua liberdade

individual.

Assim, embora os Joad sejam envolvidos numa reftalelades, que leva Tom
Joad a cometer dois crimes e a sua familia a tematmplice dum fugitivo da
policia, para nao trair a sua “family loyalty” (HS8N 108), Moriarty posiciona-
se, voluntariamente, fora, para nao dizer, do ladosto da lei, cometendo
pequenos furtos e infrac¢des, como nos expde Ha¥earkicks”, “to do or feel

something meaningful at a time when traditionahfserof action have come to

seem more pointless than a deeply-felt but grataitmpulse.” (HASSAN 90)

Dean Moriarty reconcilia na sua figura “the two wag elements of Beat, the
saintly and the criminal,” (HASSAN 90) sendo qudildmo elemento permite
garantir ao jovem delinquente a manutencao daisoaéncia radical”’, contanto
que este continue, permanentemente, a afrontgulgaa a sociedade que, com
insisténcia, o convida a tornar-se parte dela. Come refere Hassan, “the
Marginal was once attracted to the wild frontier tbe West and is again
flourishing in our Great cities, which generatentcéugally, according to Robert
M. Lindner “behavior contrary to the best interestshe group.” (HASSAN 90-
91) E, sobretudo, neste ponto que o comportameniean Moriarty se dissocia
do de Tom Joad. Tom Joad assume-se como um homescido. Com a morte
de Casy, ele sofre uma metamorfose acima de tlmdfica, afastando-se do
individual e particular e caminhando cada vez reaisdireccéo dos interesses do
grupo. Torna-se um lider, uma espécie de Norma d@aéteratura, com um
discurso progressivamente mais articulado e infthp@uja mensagem sugere
gue “political problems can only be solved by maswi, individualistic leaders”
(RAY 18). O tom deTheGrapes of Wrathé de um certo cepticismo latente, que
se vai atenuando ao longo da narrativa e que,mab dia mesma, se transforma
em optimismo moderado e crenga nas capacidadesr ddusnano para produzir
mudanca e alterar o estado das coisas. No deséicinarrativa, o leitor tem a

131



percepcéao clara que Tom e Ma Joad triunfardo, assmo se subentende que a
propria América também triunfara, bem como a deaware a unido entre os
Homens. Philip C. Rule, autor dde Grapes of Wrath and the Poor with Y{az
mesmo notar o seguinte: “ Tom will, in fact, artate a vision in which men will,
in the words of William Faulkner’'s Nobel acceptargpeech, not only survive
but prevail.” (RULE 25)

Em On the Roadcontudo, sendo uma obra posterior a Segunda &emdial,
parece ja ndo haver lugar para optimismos relatvaena natureza humana. Pelo
contrario, o0 que domina a narrativa € um niilismoderno. Dean Moriarty, 0
heroi da obra ndo cré em nada a ndo ser no mowreednica “noble function of
the time,” (KEROUAC 238) e no valor das experiéndidividuais. Sao esses
“kicks” que lhe permitem manter-se a parte da ‘&o@” e permanecer “true to
life” (HASSAN 93), duma civilizacdo anestesiada soporiferos e analgésicos,
gue ja ndo sente nada nem transmite quaisquercéessgue déem sentido a vida.
Dean Moriarty é, assim, o protétipo do novo heraifitcdo e a sua atitude
preconiza aquilo que Hassan defende ser uma niosaffa literaria emergente

nos anos cinquenta e que define da seguinte forma:

Stated baldly, the basic proposition which the Ap@r novel entertains at mid-
century is this: that the nature of our civilizationay be such that agony and
outlawry, separate or conjoined, seem not merayiiable; they further reveal the
way by which man may affirm his deepest moral md8. The courage to choose
always ends in pain. (HASSAN 95)

Transformado em martir, o0 novo herdi vira-se parestada, sem alternativas
nem causas altruistas. A estrada assume uma eemetdfisica. Na sua demanda
compulsiva pela salvacédo, a Estrada é parte d&ksagk revolution” (HASSAN

93) e uma verséo alegorica do “Tao’s wapidem:
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“What's your road, man? — holy boy road, madmaadyraainbow road, guppy
road, any road. It's an anywhere road for anybauyhaw,” the hero of the book,
Dean Moriarty intones. Moriarty is the classic hggswhom the Beat writers,
spurning art, keep invariably “true to life.” (...)oF him the first condition of
salvation is not to care — holy unattachment! sqoeeze the present into the
essence of pure being, to deny means and make experience its own end.
(HASSAN 93)

Dean Moriarty e o seu frenesim pela estrada nuazani parte de qualquer
objectivo colectivo. A sua demanda compulsiva dubitavelmente, individual:
“Crazy, footloose, and uncommitted, he “guns” hass¢ preferably stolen, across
the continent in search of Kicks and Truth, aslihebs put it, in search of an
earthly parent and heavenly fatheidBlidem) Mesmo quando viaja acompanhado,
ele procura nas mulheres que encontra o rosto @agomei nunca conheceu e nas
“hobo jungles” o pai que o abandonou. Os alvosudalsisca nunca se alteram,
bem como a intensidade da sua visdo da Estrada ¢Garminho Celestial”
permanece constante. O que se transforma é o noodo Dean é visto e aceite
pelas outras personagens. A obsessdo pela estradarma dispiciente como
trata os seus companheiros, transformam o seu medaoda numa espécie de
virus (“the bug's name was Dean Moriarty’ KEROUAC5]), um miasma, que
contamina todos os que Ihe estdo proximos e ofaafas seus papéis sociais e
familiares, levando-os para uma espécie de submu@dem mais se ressente

com esta situagédo sédo as mulheres.

Ao contrario deThe Grapes of Wrathem que a estrada se assume como um
espaco familiar e colectivo, e®n the Roadh estrada é um espaco de homens. As
mulheres resta-lhes ficar a espera enquanto osceenganheiros vivem novas
aventuras e se vao cruzando com incontaveis réplieaVarylous (personagem
principal feminina), mulheres andrdides reduzidasuraa funcdo carnal e

desprovidas de vida interior. O narrador é guemhareentende o abandono
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experienciado por estas mulheres que ficam sozifihagddenly realized that all
these women were spending months of loneliness vemanliness together,
chatting about the madness of men. | heard Deaaisianal giggle across the
house, together with the wails of his baby.”(KEROCUAS87)

Dean Moriarty € viciado na estrada, mas @mthe Roada Estrada ndo é um
lugar identitario, nem relacional. Segundo Marc dugstas sdo as caracteristicas
dum “ndo-lugar’. (AUGE 83). E explica: “O n#o lugadio cria nem identidade
singular, nem relacdo, apenas soliddo e similitug®08) Se de inicio a
deslocacdo é sentida como libertacdo, “onde o mentiondas imagens deixa
entrever, por momentos, aquele que as vé fugiipétdse de um passado e a
possibilidade de um futuro” (93), passada a iludgtica, 0 que subsiste é a
solidao e a individualidade feroz que leva ao esodo sentimento deelonging
que unia o grupo. As relacbes na estrada sé saipsiperante um pacto de
contratualidade, as pessoas sO interessam encuaigm garantir a continuidade

da viagem. A partir dai da-se o abandono.

Pelo contrario, enThe Grapes of Wratha estrada gera uma cadeia de relacdes
edificada em sentimentos como a solidariedade,ido e compreensao, criando
uma “social soul”, muito semelhante ao conceito repr@ano “oversoul”, que
preconiza que toda a gente é parte integrante @e'loign soul”. EmOn the Road

o0 isolamento das personagens € cada vez maisrditéee as relacdes tornam-se
gradualmente mais estéreis. A imagem final mostea-Bean Moriarty, que
atinge uma espécie de “dead end”, completamentpreparado para continuar
viagem, de novo tomando um ponto de partida setnde®ara Dean Moriarty a
sua iniciacdo nunca estara terminada, representametonimicamente, a prépria

Ameérica, pois “Iniciation in America is endlessHASSAN 186)
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Em suma, Tom Joad e Dean Moriarty sdo dois hemigsatiz diferenteThe
Grapes of Wratlglorifica uma atitude forte e triunfante; pelo trdno, “what the
novelOn the Roadylorifies is not a tough but a broken-heartedwadt — “sweet”
and “sad” are among its most recurrent epithets28AN 93). O percurso de
Tom Joad é glorioso, adquirindo um discurso cadanvais fluente e articulado;
por seu turno , Dean Moriarty € sentenciado a@fsa pelo oraculo da obra (Old
Bull Lee), que lhe vaticina uma odisseia ingléaaneio da obra, permanecendo,

no final, unable to speak to anybody anymore” (VORK).

Embora diferentes, as duas obras representam adaigas motrizes da propria
América, que foi fundada com recurso a duas cordeepfundamentais, opostas,
mas, ao mesmo tempo, complementares: Sao elas an@ade e o Individuo.

Bruce Cook explica-nos a contribuicdo destes deimentos para o0 modo de vida

americano:

“The notion of the community,” Daniel Boorstin tlus, “is one of the most
characteristic, one of the most important, yet ohe¢he least noticed American
contributions to modern life.” Probably so. Boanstias recently written often and
eloquently on this theme, pointing out that mutdapendence enforced by the
privations and hardships of the frontier brougle darly Americans together into
natural social units - communities - long beforg aort of firm political identity
had been established. Thus communities here had toasome extent still have —
a peculiar strength that derives not just from taw from the power of community
opinion. To oppose this power — here we leave Boors meant testing your
strength against that community. You may only hbgen “standing up for your
rights” or “voicing an opinion,” but before long\tas you against them, and you
were then engaging in an act of protest, that teegising for yourself, for your
beliefs, for your ideas — ultimately, for your rigto be different from the rest.
(COOK 22-23)
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Embora os dois heréis das obras estudadas proageonetizar os seus sonhos
de formas opostas, eles sdo, acima de tudo, dotkais”, tentando preservar o
valor permanente do individualismo americano, nompulso de resisténcia face a
uma América industrial em constante mudanca, gueaga incessantemente
“nothing less than the aboriginal freedom of mafHASSAN 95) Para isso,
ambos se inserem na atavica tradicdo americanando®eros heroéis “who so
often seem to be fleeing from something that tleresmttheir well-being”
(BLUEFARB 95). Neste contexto, a Estrada assumedatiralmente como
espaco privilegiado da iniciacdo e da dissidénbias palavras de Kingsley
Widmer, autor de The Literary Rebel, “to take tload is initiation ritual and
educational foray, as well as a rebellion agait& given circumnstances”
(WIDMER 96).

No final, a Fuga para a Estrada representa sinadtagnte “an escape both into
and away from the past” (BLUEFARB 95), pois ao medempo que a Estrada
surge como uma cisao com um antigo modo de vidaepigesenta, também, a
demanda da Felicidade, a tentativa de concretizdgéo sonho, ou talvez, do
proprio sonho da América, e pressupde “the achaligude of Americans and
their indestructible optimism: that quality of hopevision which makes free with
reality, turning facts into dreams and dreams ifatcts.” (HASSAN 183) E a
capacidade destes descendentes do Uroatiermancontinuarem a perseguir
0S seus sonhos e regenerarem-se permanentemetiesjgarante a manutencao
da “American radical innocence” (185), atributo Heroi Americano, antes,

agora e sempre.
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GONCALO FILIPE MARQUES PAIS

Comunidade /Dissidénccia livro?

Lealdades familiares, auséncia de lealdades
A COMUNIDADE E HOSTIL E PROPICIA a FUGA

“the experience of nothingness 161, Initiatiod6 lver 185
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