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INTRODUCAO

Os Estudos de Memoéria representam um desenvolvimento relativamente
recente das Ciéncias da Cultura. Foi nos anos oitenta do século XX que
surgiram as primeiras publica¢des contemporaneas dedicadas a constru-
cao conceptual e a analise de fendmenos e processos culturais associados
a dimensao, ja nao apenas biolégica, mas comunicativa e cultural da
memoria. Aleida Assmann, num texto' em que procura identificar as
relacoes de proximidade e simultanea diferenca entre os Estudos Culturais
(Cultural Studies), originalmente praticados no Reino Unido e nos USA, e
as Ciéncias da Cultura (Kulturwissenschaften), definidas e praticadas no
contexto alemao, reporta-se a este momento em que surgiram os pri-
meiros impulsos que resultaram na criagao de um novo paradigma de
abordagem dos fenémenos culturais. Afirma a autora que os estudos de
cultura contemporaneos obedeceram, no seu desenvolvimento, a agen-
das proéprias do lugar e da comunidade cientifica em que se inserem, o
que explicara, na sua perspectiva, a manifesta militancia e vontade de
intervencao politica e social dos Estudos Culturais e a relativa contengao
das Ciéncias da Cultura germdnicas. E, na sua opinido, a redescoberta
tardia da obra de figuras rejeitadas pelo nacional-socialismo, como Aby
Warburg e Walter Benjamin, que oferece o estimulo para pensar denovoa
dimensao decisiva da memoéria na cultura, recordando, ao mesmo tempo,
a figura tutelar de Iuri Lotman, que afirmava que a cultura é “a memoéria
nao-genética e nao-hereditaria de um grupo”. Mas, evidentemente, o
pesadelo do Holocausto, da Segunda Guerra Mundial e da violéncia nazi
em geral terd também exigido, apés mais de uma década de vergonhoso
e envergonhado siléncio, o tempo da “incapacidade de fazer o luto” de
que fala o casal Mitscherlich, a necessidade de recuperar a memaéria como
instrumento de analise cultural carregado de incontornavel preocupagao
ética. A este facto acresce o lento desaparecimento das testemunhas e
vitimas do Holocausto, que tornou a tarefa de registar a sua recordagao

1. Assmann, Aleida. 1999. Cultural Studies and Historical Memories. In The Contemporary Study of
Culture. Herausgegeben von Bundesministerium fur Wissenschaft und Verkehr und Internationales
Forschungszentrum fur Kulturwissenschaften.Viena: TURIA+KANT.



8 Estudos de Memoéria. Teoria e Andlise Cultural

numa urgéncia e trouxe consigo o interesse crescente e generalizado pelo
papel da memoéria na cultura. O projecto de Jan e Aleida Assmann esta, na
perspectiva desta tlltima, na génese do desenvolvimento das Ciéncias da
Cultura no contexto alemao. Na verdade, ele ofereceu também o impulso
inicial que viria a permitir a producao de um extenso trabalho teérico e
de analise concreta sobre o modo como a memoéria, enquanto suporte de
todos os fenémenos culturais, se articula em contextos distintos.

Esta antologia procura apresentar precisamente alguns dos textos
centrais dos Estudos de Memoria nas diversas vertentes em que eles
foram evoluindo desde o seu inicio. O capitulo inicial reine, no ponto
1, os primeiros contributos tedricos para o desenvolvimento da area no
século XX; nele se incluem excertos das obras de Maurice Halbwachs e
Pierre Nora, geralmente reconhecidos como precursores, uma vez que
se debrucaram sobre a questao da memoria na sua dimensao colectiva
e cultural. Halbwachs e Nora definiram conceitos que viriam a consti-
tuir as referéncias que foram o ponto de partida para reflexoes criticas e
Nnovos mapas conceptuais: as nogoes de “memoria colectiva” e “lugares
de memoria”.

Efectivamente, é Halbwachs que cria o conceito de memoéria colectiva
e identifica o cardcter eminentemente social da meméria. No excerto
incluido nesta antologia, o autor, suportando a sua argumentagao com
numerosos exemplos, atribui ao enquadramento social da experiéncia a
funcao central de dar forma a recordagao, que depende da articulacao da
memoria individual com a meméria do grupo.

O problema da relacao entre a memoria e a Histéria, que Halbwachs
também aflorou, atribuindo a esta o papel de reunir, organizar e registar
as recordacoes que o tempo se encarrega de apagar, torna-se central na
obra de Pierre Nora. O texto cuja versao traduzida se encontra nesta anto-
logia encontra-se no primeiro tomo da obra Les Lieux de Mémoire e apresenta
caracter programatico, assentando numa visao critica das sociedades
suas contemporaneas que, a seu ver, perderam o acesso a capacidade da
recordacao, douso da memoria viva; uma vez perdida a memoria “verda-
deira, social e intocada”, apenas cabera a Histéria o papel de seleccionar
e fixar o que foi esquecido, activando artificialmente a recordagao através
da criagao de “lugares de meméria”.

Com os textos de Aleida e Jan Assmann, o primeiro capitulo apresenta
alguns dos escritos que contribuiram de modo decisivo para a constru¢ao
do aparato teérico que fundamenta o campo desde o final do século XX,
em que anogao de memoria cultural desempenha um papel decisivo. Em
“Canone e Arquivo”, Aleida Assmann distingue, reportando-se a estes
conceitos, entre a “memoéria activamente difundida, que mantém o pas-
sado presente”, e a “memoria passivamente acumulada, que preserva o
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passado passado.” Trata-se, portanto, das dimensoes activa e passiva da
memoéria cultural, cuja manutencao requer o trabalho do arquivista, no
ultimo caso, e do académico e do artista, no primeiro. Jan Assmann, em
“O que é a memboria cultural?”, reconhece a existéncia das dimensoes
biolégica e social da memoéria, tal como Halbwachs as entendeu, mas
acrescenta-lhe a dimensao simbdlica e cultural. Segundo Jan Assmann,
a memoria colectiva, predominantemente articulada com a funcgao de
realizar a integracao e a pertenca dos individuos a comunidade (memoria
vinculadora), apresenta-se enquanto memoéria comunicativa, dependente
da transmissao entre as geracoes e, por isso, limitada cronologicamente,
e como memboria cultural, cujo alcance abrange o passado milenar. Estes
conceitos sao retomados no texto seguinte, “Memoria comunicativa
e memoria cultural”, que oferece uma descri¢ao mais esquematica e
clarificadora.

Aleida Assmannrejeita, em“Espacos de Recordacao. Formas e Mutacoes
da Memodria Cultural”, a oposicao entre memoria e histéria herdada de
Nietszche, Halbwachs e Pierre Nora, constatando que na contempora-
neidade se entende que a relagao entre ambas é antes de natureza com-
plementar. Aleida Assmann passa a designar a memoéria “habitada” de
memoria funcional; a Histéria, por sua vez, fard uso de uma memoria
que perdeu a relacao com o presente, a memoria de arquivo, situada,
por assim dizer, na posicao de retaguarda ou pano de fundo. A memoria
funcional aqui descrita, situando-se no plano colectivo, identifica-se
como memdria cultural; cabe-lhe a atribuicao de um sentido aos mate-
riais que selecciona e elabora. Na mesma obra, a autora desenvolve uma
teoria e uma classificacao dos lugares enquanto suportes da memoria,
de que a presente antologia apresenta os passos referentes aos lugares
traumaticos. Trata-se de lugares cuja histéria é inenarravel, ja que se
encontra bloqueada por uma pressao individual ou social. Na contem-
poraneidade, Auschwitz representa o lugar traumatico por exceléncia e,
por isso mesmo, mantéme-se indefinivel, sendo percepcionado de formas
diferentes de acordo com a perspectiva do observador. Noutros lugares,
como o recinto outrora ocupado pela Gestapo em Berlim, a recordacdo
apresenta-se como uma forca que se opoe ao desejo de esquecimento ou
recalcamento sentido por muitos. No entanto, afirma Aleida Assmann,
os lugares traumaticos resistem as atribuigoes de sentido simbdélico por
parte dos sobreviventes, uma vez que estas sao suplantadas pela memoria
delonga duracao. Recusando a inferéncia presente na obra de Pierre Nora
de que é a modernidade que contribui para a transformacao dos meios
de memoéria (“milieux de mémoire”) em lugares de memoria (“lieux
de mémoire”), Aleida Assmann afirma que a omnipresenca de lugares
de memdria na Europa é uma consequéncia da ac¢ao de exterminio do
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nacional-socialismo; na verdade, sao lugares traumaticos, tanto como
lugares de recordagao e de incidéncia geracional. Em posicao exterior ao
arquivo estd, no contexto dos objectos, o lixo. Entendido, ja por Walter
Benjamin, como o desperdicio resultante da vida nas grandes cidades,
o lixo oferece-se aos artistas como material que pode ser resgatado e ofe-
recido a memoria cultural.

O artigo de Ann Rigney, que toma por objecto de andlise o texto lite-
rario, surge incluido na primeira secgao desta antologia, por apresentar
uma mudanca no entendimento da nocao de memoria, uma “viragem
dinamica” que permite encara-la como um processo, nunca concluido e
aberto a atribuicao de sentidos em permanente renovagao. Este estudo
sinaliza de modo explicito, portanto, o abandono de um certo estatismo
associado aos“lugares” identificados por Nora como suportes de memoria.

O segundo ponto do primeiro capitulo da antologia é dedicado a uma
forma especifica de memoria: o trauma. Cathy Caruth e E. Ann Kaplan
debrucam-se sobre o trauma, a sua definicao e reconhecimento oficiais, o
seu impacto social e os seus dispositivos discursivos, que moldam e consti-
tuem uma memoria plural, onde o individual e o colectivo se entrecruzam
de modo complexo. Cathy Caruth introduz um volume de contributos
sobre o trauma e o seu impacto, delimitando com rigor o campo de estudo
e de intervencao sobre o mesmo, e apontando de forma pertinente paraa
importancia da “posse” e do “transporte” de uma histéria “impossivel”,
na medida em que esta reporta um acontecimento que nao se consegue
abarcar por completo, nos dispositivos que para ele remetem ou no dis-
curso que o tenta fixar. E. Ann Kaplan, num trabalho que também intro-
duz um volume sobre a cultura do trauma, percorre lugares-chave paraa
definicdao e o entendimento do que é o trauma, e em que medida podemos
pensar o trauma como um dispositivo vital na constituicao da meméria
colectiva moderna e, consequentemente, da modernidade cultural que
nos define. Para tal, Kaplan propde-se fazer um aturado panorama sobre o
contributo matricial de Sigmund Freud sobre o trauma, cruzando sempre
asuaobra e osresultados dos seus trabalhos de pesquisa com Josef Breuer
com a sua recepgao pelos seus contemporaneos e ao longo do século XX.
Num segundo momento, Kaplan explora a evolucgao dos estudos sobre o
trauma desde os anos oitenta, fazendo referéncia ao gradual interesse
das humanidades por esta tematica, suas aporias e discursos a partir de
diversas perspectivas e campos cientificos, nao deixando, no entanto, de
apontar para alguns mal-entendidos e equivocos, em parte produtivos,
deste mesmo interesse.

O segundo capitulo agrupa textos que se debru¢am sobre o tema das
relagdes entre memoria e literatura. O primeiro texto, de Ansgar Niinning,
defende a importancia da literatura como instrumento privilegiado
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para se compreender a complexidade do funcionamento da memoria,
pela exploracao que faz da relacao entre recordar e esquecer. Ninning
propode o conceito de “fic¢oes da memoria” para responder aos limites
e a fragilidade da memoria autobiografica, ao mesmo tempo que, na
esteira de Maurice Halbwachs e Aby Warburg, sublinha a importancia
dos enquadramentos sociais na constituicao da memoria. No final do
ensaio, Niinning aponta ainda algumas areas e questdes pertinentes
para a prossecucao da investigacao em estudos da memoria cultural.
Em “Conceitos e Métodos para o Estudo da Literatura enquanto Memoria
Cultural”, Astrid Erll e Ansgar Niinning oferecem uma breve histéria dos
conceitos basicos da memoria nos Estudos Literarios, salientando como
denominador comum o entendimento cognitivista e construtivista dos
actos de memoria individual e colectiva, bem como a orientagao inter-
disciplinar dos estudos mais recentes. Os autores fazem uma introdugao
aos pressupostos, métodos e perspectivas de investigacao nos estudos de
memoria, destacando como conceitos basicos a memoéria da literatura,
a memoria na literatura e a literatura enquanto instrumento/meio da
memoria colectiva. Em “A Representacgao Literaria da Memoria”, Birgit
Neumann apresenta uma visao geral do modo como a memoria é repre-
sentadanaliteratura, fazendo uso de uma abordagem narratolégica para
descrever as formas e fungoes da mimesis da memaoria que, na perspectiva
da autora, refere o conjunto de formas narrativas e estratégias estéticas
através das quais os textos literarios encenam e reflectem os modos de
funcionamento da memoria.

O terceiro capitulo oferece reflexdes sobre dimensoes materiais da
memoria, sejam elas a relagao entre o arquivo e a memoria incorporada
do repertério ou a fotografia como veiculo privilegiado de exercicios de
recordacgao, em muitos casos de traumas herdados. Diana Taylor propoe
uma diferenciacao entre “arquivo” e “repertério”, sublinhado a histori-
cidade e medialidade de ambos, porque permeaveis ao tempo e espaco; é
nestas dimensoes que eles sao transmitidos ou concretizados através de
praticas incorporadas. Ao mesmo tempo real¢a-se o maior dinamismo do
repertorio, ja que pressupoe acc¢ao e agencialidade. Embora sublinhando
o papel activo das mulheres na documentacao das atrocidades do nacio-
nal-socialismo, Barbie Zelizer, no seu estudo “O Género e Atrocidade: A
Mulher em Fotografias do Holocausto”, denuncia, nao obstante, a incapa-
cidade da narrativa de atrocidades para integrar o tema da experiéncia de
género no contexto mais amplo da representacao visual de atrocidade. Em
vez disso, o género feminino é tratado segundo duas estratégias distintas:
ele é subsumido na categoria do universal e sao, assim, neutralizadas as
diferencas na experiéncia do horror ou, pelo contrario, ele é sobre-repre-
sentado através de concepgoes de género estereotipadas. Estas estratégias
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de representacao, que nao consideram a especificidade e a complexidade
do género feminino, reduzem-no a invisibilidade, conclui Zelizer.

Marianne Hirsch fixa o conceito de “p6s-meméria” para explicar como
a chamada segunda geracao, que veio depois dos que viveram e testemu-
nharam o Holocausto, herda e se deixa moldar por essa mesma memoé-
ria, através de um “investimento imaginativo, pela projeccao e criagao”.
Neste patamar da experiéncia diferida, e a partir da analise comparada
de dois exemplos paradigmaticos de um processo de pés-memoria sobre
o medium da fotografia — Maus, de Art Spiegelman (1972/1987), e Austerlitz,
de W. G. Sebald (2001) —, Hirsch explora o complexo processo de invencao
e gestacao de uma pés-memoria “familiar” e “afiliativa”. Interessante é
também a aproximacao de um certo corpus do passado, que Mieke Bal nos
descreve a propésito da exposicao de Ken Aptekar, Talking to Pictures (Outono
de 1997). O aturado exercicio de leitura de Bal sobre a leitura de Aptekar
deste mesmo corpus pondera a apropriagao artistica de um determinado
passado guardado em museu, para o arrancar do lugar arquivistico que
lhe esta reservado, reescrevendo-o, interpelando-o e inscrevendo nele
um testemunho ou fic¢ao do presente.

O fenémeno da “globalizacao da memoria” num tempo que cultiva o
discurso da “pés-histéria” é questionado por Andreas Huyssen, que dis-
seca algumas das suas aporias mais gritantes, partindo da memoria do
Holocausto como exemplo paradigmatico desta realidade. Huyssen des-
creve a fenomenologia da actual narrativa da memoria, feita de “passa-
dos presentes”, refém que se encontra de um “processo de musealiza¢ao”
sem precedentes, como se uma “memoéria total” fosse possivel. Huyssen
questiona ainda o que vira depois desta “cultura da memoria” que vende
passados no presente, mesmo passados que nunca existiram, apontando
para o vazio e para a oblitera¢ao da propria meméria, num contexto em
que esta, paradoxalmene, estd mais disponivel e mediatizada do que
nunca. Constatando a reducao significativa do presente num mundo
cada vez mais preenchido de potenciais passados e pautado pela regra da
deslocalizagao e relocalizagao, migragao e diaspora, Huyssen antecipa
uma “memoéria global” futura, “sempre prismatica e heterogénea, mais
do que holistica ou universal”.

Cabe aqui ainda uma referéncia aos mais recentes desenvolvimentos
dos Estudos Culturais de Memoria, que nao puderam ja ser contempla-
dos na organizacdo desta antologia, mas que podem merecer o interesse
dos seus leitores. Nas ultimas décadas, a globalizagao, a intensificagao
de fluxos migratérios e diaspoéricos e a evolugao tecnolédgica e mediatica
projectaram alteracgdes significativas nas politicas e praticas culturais,
impulsionando o transito e a polinizagao de culturas bem como a circu-
lacao de instrumentos ou arquivos mnemonicos. Com efeito, assiste-se
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Nnos anos mais recentes ao que se designa de “viragem transcultural” nos
estudos de memoéria, um desenvolvimento que privilegia justamente a
disseminacado transnacional, transcultural ou mesmo global da mem6-
ria, interrogando-se sobre o modo e as razoes dessas deslocacoes e dos
seus itinerarios ou trajectérias multilineares, a sua ressignificacao em
novos contextos. Efectivamente, as memorias precisam de circular para
se manterem vivas, diluindo fronteiras territoriais e sociais e transpondo
horizontes temporais?. Isto nao significa que as memoérias locais se extin-
gam face a entrada de outras memorias itinerantes; trata-se antes de ana-
logia ou de comparacao e de partilha, de uma inevitavel relacao dialégica
entre diferentes culturas de memoéria de comunidades entre as quais nao
existem lacgos familiares, étnicos ou nacionais, mas capazes, contudo, de
traduzir e integrar outras experiéncias no seu repertério memorialistico.
Com efeito, a memoria nao estd ja associada a comunidades “organicas”,
apresentando-se antes disponivel a adaptacgao criativa e a partilha por
parte de diferentes categorias identitarias.

Os Estudos de Cultura tém procurado fixar uma terminologia ade-
quada a estes processos de circulacao de memorias entre diferentes gera-
coes, diferentes culturas e diferentes horizontes temporais, valorizando
a dindmica cultural e a transmissibilidade ou mesmo portabilidade da
memoria: ja Marianne Hirsch, cujo trabalho integra esta antologia, pro-
pOe o termo “pds-memoria” para a transmissao intergeracional; Daniel
Levy e Natan Sznaider? cuanham o conceito de “memoria cosmopolita” e
Alison Landsberg*(2004), introduz a no¢ao de “meméria protética” (“pros-
thetic memory”), sublinhando o modo como os arquivos mnemaénicos
sdo transportaveis e potencialmente transculturais. Por fim, Michael
Rothbergs (2009), reportando-se a recepgao e identificacao das atroci-
dades do nacional-socialismo em outros espacos culturais, apresenta a
nocao de“memoria multidireccional”, que capta claramente a qualidade
espacial da memoéria.
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