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Rosa Maria Sequeira (Lisboa)

Dos romances ao teatro: )
As vozes da paixio e A reviravolta de Almeida Faria

A Tetralggia lusitana, de Almeida Faria, € um conjunto.de quatto romances
publicados entre 1965 e 1983. O momento antetior ¢ subsequente a
Revolugiio dos Cravos em abtil de 1974, que permifiu a passagem do
regime politico fascista para a democrgcia, é.o tempo histérico que setve
de pano de fundo 2o tempo narrativo, simultaneamente um evento
fundamental para 0 povo portugués ¢ para as personagens ficcionais.
A paixio (1965) é o primeiro desses romances € f01. esse que O autor
reescreveu em 1998 por desafio do encenador Jorge Sﬂva l\i[elo da Com-
panhia Artistas Unidos, fazendo assim a sua Primeira incursdo pelo teatro
com Vozes da paixio (Faria 1998). BEm abril do ano seguinte, Almellda
Faria retoma as mesmas figuras e 0 mesmo espago noutra pega, A revira-
volta’ (Faria 1999), que recupera em verso livre o segundo e terceiro
romance da Tetralogia, Cortes (1978) e Lusitinia (1980), .escolhendo~um
menot numero de petsonagens e procurando uma malor contencao ¢
concentragio nos eventos dramaticos. N
O tempo da primeira pega, que ¢ simultaneamente cronolégico e
mitico, como nos adverte o autor no «Prefécio« (Earl;’l 1.998: 11), antecede
o tempo da segunda, j4 em pleno periodo .revolgclonarlo. Nesta ressal:ca.m
aspetos fundamentais do contexto histérico, tais como a reforma agratia,
a ocupagio de terras, as tensdes de classe, a alteragao~ da condicio da
mulher numa sociedade ainda patriarcal, as transformagdes de comporta-
mento trazidas pela revolugio, tudo enquadrado pelas frases d§ interven-
cio das manifestacdes populates da época: «o povo € quem mais ordeng»,
@ terra a quem a trabalhay, «o povo unido jamais sera ~Vencuio». Aquilo
que era uma possibilidade antevista no romance A paixao e, consequente-
mente, em VVozes da paixio, é a nova realidade social representada n’A
reviravolta.

Este artigo foi uma contribuigdo para o XIV Encontro <}io.s Lusitar,li.stas AlemfoNes em
Lipsia (16 a 18 de setembro de 2021), na seccio 3 «Historia, memotia e natrago nas
artes do tempo (literatura, teatro, cinema) na cul.tura de expressio portuguesay,
dirigida por Axel Schénberger e Rosa Maria Sequeira. A '

! Em 2021 esta pega integrou uma antologia de teatro portugués traduzido para
aleméo (veja-se Faria 2021).
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Trinta anos depois da publicaio d’A paixio e ultrapassado o tempo
da censura que entéo se vivia em Portugal, Almeida Faria pode permi-
tit-se uma linguagem mais direta e clara, ndo comprometendo nunca o
carater poético, simbolico e alegbrico que caracteriza a sua escrita.

A revolugio portuguesa é petspetivada na narrativa através de uma
familia de proprietarios de tetra alentejanos e a reflexio critica sobte a
revolugdo apoia-se nos aspetos que tocam a vivéncia das personagens,
por exemplo, as tensdes entre proprietitios e assalatiados e a condicio
das mulheres numa grande densidade do tempo que convida a uma
leitura simbolica: A4 paixdo atravessa a manhi, a tarde e noite de sex-
ta-feira santa em que a cor roxa do luto é metifora dos tempos
pré-revolucionarios. Todos se refugiam numa interioridade fruto de
repressdo, de inibicBes, de falta de intimidade e de sentimentos con-
traditérios que espelham bem os conflitos de classe e a imobilidade da
sociedade portuguesa de entdo. As personagens experimentam varios
tipos de sujei¢do: sujeicio ao ambiente, ao chefe de familia, as conven-
¢Oes sociais, a uma condigdo subalterna. O limitado e insensivel dono da
herdade, Francisco, a sua mulher Marina, que ele transformou numa
«proctiante cuidadora das criasy (Fatia 1991: 53), a jovem cozinheira
Piedade, com algumas letras, o velho caseiro Moisés, analfabeto, e os
filhos do casal sdo as personagens que vivem uma vida opressiva numa
herdade do Alentejo no Sul de Portugal. A estagnagio desta familia
representa o proprio pafs. Os rituais cristios, que tinham um peso de-
terminante na sociedade portuguesa de entio, estio representados numa

linguagem lirica, simultaneamente mitica e alegérica, mas secularizados
num quotdiano prosaico ¢ intimamente ligados ao quadro sociopolitico.

A grande compressio temporal da narrativa estende-se 20 segundo
romance da Tetralogia:

«Almeida Faria revela-[se] um verdadeiro mestre do Tempo. Ao escrever Cortes,
joga com o tempo histérico (extra-literdrio) de treze anos, o tempo diegético (24
horas) e o tempo do discurso (cheio de analepses e referéncias oniricas na passa-
gem do primeiro para o segundo romance).» (Savio 2007: 141).

A paixao representa a propria trajetdria humana, com mortes e re-
nascimentos numa intemporalidade mitica que a liturgia cristd expressa
também. O romance termina num domingo do Advento, tempo de
preparacao para um novo renascer e simbolicamente é esse o tempo que
a peca Voges da paixao tetoma. A exigéncia de uma leitura simbdlica
impde-se também em relagdo ao texto dramético:

«[...] entro na teia do simbolico, onde, a partir da cena do cordeiro pascal imola-
do em ato sacrificial, ndo faltam as imagens da culpabilidade e da revolta e as
figuras do interdito, do desejo e da autoridade (ideoldgica e sexual), tudo a prepa-
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rar a ressutrei¢ao, que o mesmo ¢ dizer, a revolugiol (Robalo-Cordeiro 2020:
16).

Com efeito, a cena do sactificio do cordeiro cristdo, morto desde a
fundagio do mundo (Apocalipse 13: 8), replica um mito da criagéo e j
constava do romance. No texto dramatico, a imolagio do cordeiro por
um dos filhos na sexta-feira («Ele é, 0 nosso cordeiro, / como as palavras
mandam: / sem mancha, / macho / dum ano. Agora vou mati-lo, /
dentro da madrugada» (Faria 1998: 21) e o seu preparo ritualistico dentro
de antigas tradigdes religiosas para o almogo de Pascoa tem repercussio
0’ A reviravolta, assegurando a continuidade de uma pega a outra, pois na
tradigdo biblica a vitima animal e a vitima humana identificam-se. N’.4
reviravolta assistimos ao assassinato do pai de familia e ao suicidio de
Moisés, personagens mais ligadas 4 velha situagio politica, um por estar
do lado do patronato, outro por ndo compreender 0s novos tempos. A
criagdo ou renovagdo assenta nestas mortes. Northrop Freye, quando
~ analisa os cddigos da Biblia (2021) e de familias de mitos anteriores 2
Biblia que o Antigo Testamento incorporou em forma de imagfstica
poética, constata que este é um ptincipio matrilinear na sociedade. Nos
mitos da criacdo, hd geralmente um monstro ou um rei envelhecido que
«s20 as forgas obsoletas da apatia e impoténcia num inverno simbdlico»
(Freyre 2021: 234). Este ambiente negro é bem caractetizado por Jodo
Carlos, um dos filhos do casal: «O tempo nio consente que sejamos
felizes / e a morte vela o sol neste dia ensombrado» (Faria 1998: 47).

Das personagens da Tetralogia retomadas na primeira peca, constam
os pais, os filhos mais velhos, o caseiro Moisés e a cozinheira Piedade.
Na segunda peca, apenas quatro personagens.dialogam entre si, nio
participando Joao Carlos (designado apenas por JC no romance seguinte,
Cortes, reforgando o seu trajeto alegérico da paixdo de Cristo) persona-
gem que, de acordo com Maria Alzira Seixo (1986), ocupava no romance
um lugar central, na medida em que representa a redengio e uma possivel
alternativa a um certo estado de coisas. A sua rutura com a casa paterna
reforca isto mesmo.

Os leitores de Almeida Faria ndo podem deixar de comparar os
romances que conhecem com a sua expetiéncia resultante destas adapta-
¢Oes para o palco e considerar personagens e acontecimentos que estio
ausentes ou foram retomados. Um dos eventos mais significativos do
romance ¢ precisamente o abandono da casa paterna por Jodo Catlos,
simbolizando uma esperanga de redencéio que contrasta com o imobilis-
mo do irmdo mais velho, André. Este episédio ficcional parece anunciar
a revolugio historica que vird nove anos depois. Em Voges da paixio
também € crucial. Depois desse rompimento com a casa paterna, apenas
temos as cenas finais representando a procissio do Senhor Morto num
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«espetaculo goyesco e grotesco» (segundo as indicagdes de cena) e as
vozes dos restantes membros da familia, terminando com a fala de An-
dré, ainda incapaz de sair da letargia: «ouco estalar a minha casa, / ouco
estalar a minha alma» (Faria 1998: 173). A fala do narrador na cena final
(uma personagem que sé intervém no fecho da peca) é retirada do ro-
mance e constitui uma parébola da existéncia, simbolizando a arvore da
vida das escrituras. Quando se concentra uma mitologia inteira da paixdo
que ¢ o cerne dos Evangelhos, ela transforma-se em cosmologia.

N’A reviravolta, cuja ag¢io ocorre em pleno periodo revolucionirio, o
assassinio de Francisco é a cena que precipita os acontecimentos, fazendo
com que «tudo [v4] de repente, mudam (Faria 1999: 75). André tenciona
abandonar a herdade e Piedade pretende voltar a estudar. O suicidio de
Moisés na sequéncia do assassinato do patrio é outro acontecimento
marcante que revela a intencio de concentragio dramatica que a selecio
de apenas quatro personagens também manifesta no confronto de pontos
de vista contraditérios. Confronto e luta consigo mesmo de André,
constrangido a representar um papel que todos esperam de si, e também
de Moisés que tem muito de incompreensdo perante um mundo novo
que se lhe apresenta, confronto deste com Piedade, mais combativa,
confronto das mulheres Piedade e Marina com a sociedade patriarcal,
confronto de classes opostas que conduziram 2 a¢io extrema do assassi-
nio de Francisco.

A reviravolta é assim um drama tenebroso centrado no confronto,
confronto de fagGes politicas e dos sexos numa mesma sociedade, con-
fronto das diferentes posices ideoldgicas de Moisés e Piedade, confron-
to dos amantes Piedade e André, «o [seu] inimigo de classe preferido»
(Faria 1999: 103). Esse confronto anula as margens de contacto que as
personagens possam ter entre si ou pela relagdo amorosa ou pela similari-
dade na posi¢do social na medida em que Piedade e Moisés sao simbolos
da labuta e do trabalho servil que ¢ destino de muitas vidas humanas. As
falas revelam esta tensdo, duplamente individual e social. Por exemplo, os
didlogos entre Piedade e André ultrapassam o nivel interpessoal ¢ apon-
tam para a relagdo de dominio dos patrdes sobre os subalternos:

«Ha dias em que a raiva contra ti

¢ mais forte do que o resto,

por te servires de mim a dobrar, como criada e como fémea»
(Faria 1999: 69).

O mondlogo de Marina é o simbolo do pecado original que abrange
todas as mulheres:

«[....] ela fora os gritos
dos que antes pediam e que hoje s6 exigem
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trabalho, terra, justica, tém razio, devem ter,
sao gente que nada tem, gente a quem sempre
falei bem e me falava como eu antes de passar
a ser eu a causa de todos os crimes passados,
do meu pai, do meu marido, dos meus filhos,
dos homens que tudo decidem nesta terra
onde as mulheres s3o culpadas ao nascerem,
dizem eles, como gado rachado,

culpadas de nio terem mais direitos

culpadas de terem nascido culpadas.»

(Faria 1999: 53-54),

Ja as falas de Moisés sio um grito de perplexidade e sentimentos
contraditérios perante o isolamento a que ¢ votado pelos companheiros
— «Ha dias que me olham de lado e me chamam /lacaio do patronato,
vendido, do piotio» (1999: 29) — numa oscilagio entre a lealdade que

sente perante os patrdes e a solidariedade com os da sua condigio que
agora se revoltavam:

«Afeicoei-me a esta gente

que ha tanto tempo 4 sitvo,

que nem ia conseguit por-me a gritar liberdade,
liberdade, e depois de gritar voltar ao servico
desta gente que tem muito mais do que eu,
mas que, quando eu ndo tinha nada,

me deu o pouco de que eu precisavax

(Faria 1999: 47).

A divisdo do seu ser revela-se no dilema que exptrime: «mas a quem
devo ser fiel?» (Faria 1999: 34).

No conjunto das vérias vozes da narrativa, a de Moisés sempre
desempenhou papel importante, especialmente em Lusitinia onde nos
titulos dos seus monélogos ecoam outras vozes da literatura portuguesa,
por exemplo, a de Gil Vicente no Mondlogo do vagueiro (1502). Nos textos
draméticos, especialmente no segundo, o seu protagonismo ¢ dividido
com Piedade. Esta e Moisés asseguram sensivelmente o dobro das cenas
das restantes personagens.

Tudo nos comunica um sentimento de elementos disruptivos que
expoem debilidades de cariter perante a situagio vivida, incompreensio
¢ inflexibilidade no caso do velho Moisés, falta de iniciativa e incapacida-
de no caso de André, nostalgia e sentimento de injustica de Marina.
Apenas Piedade, com a consciéncia de que «o que estava ndo estava bemy
(Faria 1998: 75) se atreve a antever um projeto de vida que os novos
ventos politicos proporcionam.

O romance A paixio misturava ja o tom litico com o ideoldgico e
apresentava uma estrutura monolégica com o apagamento do natrador e
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consequente autonomia da fala das personagens numa polifonia de vozes
que contraria a voz Gnica propria de tempos pré-revolucionarios.

Na conversio do romance aos textos dramiticos, o substrato lirico
teve manifesta importincia. As 4rias da capo, cujo peso é evidente n’.4
reviravolta, privilegiam sobretudo uma situacio psicoldgica para além dos
eventos dramaticos, mostrando uma otganiza¢do harménica sobre um
motivo e recuperando do romance versos que ja existiam. No «Preficioy»
as Vozes da paixdo, o autor diz-nos que estes versos se encontravam «sob
o disfarce do prosaico, enterrados na ‘prisdo’ da narrativa, instigando-[o]
a experimentar libertar-lhes os variados titmos e as nio raras rimasy
(Faria 1998: 8). Na linha de Mallarmé e Whitman, adapta o verso livre
que impde a disposicio deliberada e inteligente dos vocibulos na folha,
O aproveitamento de espacos incomuns da pagina, a fragmentacio da
frase e o isolamento de palavras.

Os textos draméticos acentuam esta espessura estética, obrigando a
palavra certa com o verso livre e com o titmo evocativo de tons musicais
que asseguram a continuidade da poesia. O ritmo reverte sobre si mes-
mo, a0 completar um segmento de cada vez em paralelismo. O recurso
estilistico do paralelismo, que esti também presente na poesia biblica e
constitui uma das caracteristicas estruturais da poesia galaico-portuguesa,
reconhece-se na repeticio simétrica de palavras e estruturas ritmi-
co-métricas. Este recurso decetto contribui para o ritmo sincopado das
falas das personagens que pouco acrescenta ao sentido, mas que assim
transmite uma sensacdo de continuidade sucessiva, uma espécie de exor-
tagdo, de didlogo iniciado por Deus. Almeida Faria explora na forma
teatral as possibilidades poéticas da palavra dita, 4 semelhanca da poesia
recitada a um auditério que nio dispensa a tepeticdo. A cantata e toda a
musica contém um grau de reiteracio normalmente ausente da escrita.
Em Voges da paixio, a articulacio estréfica baseada no paralelismo é
patente no tom de ladainha ou litania da fala de Piedade que acaba com
«sd0 mais que horasy (Faria 1988: 19), expressao com a qual a fala seguin-
te de Jodo Carlos se inicia em leixa-pren.

A drea da capo de Marina pode também ilustrar esta estrutura:

«Que sonho sinistro,

Que sinistra a casa, que sinistro o quarto,
Que sinistra a cama

[

Esta

€ a casa em que desperto,

Esta

a hora em que me hortoriza

esta humilhante ruina,

estas
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paredes pintadas que aos poucos
se desfazem debaixo do desastre
dos batrotes e vigas meio podtes,
destas

telhas partidas,

destes

beirais rachados,

destes

tetos de estuque manchado de humidade
esta

¢ a casa cuja escada de entrada,
sombria nostalgia do que foi,
segue em vertigem por af acima,
[...]»

(Fatia 1999: 25-27).

t]

A repetigdo e o paralelismo resultam numa rede de ecos em repercus-
sao «un systeme de rappels et de prolongements qui fait sa propre ‘musi-
que’ (Meschonnic 1977: 122), provocando a transgressio litica do esque-
ma narrativo em diregdo a um modelo musical. O presente de enunciacio
do texto cénico € inseparavel deste ritmo, é um «interior intimo meon,
conforme mostram as reflexdes de Santo Agostinho sobre o tempo
retomadas por Deguy (1986).

Neste modelo musical, o ritmo que submete a esctita 20 principio da
petiodicidade possibilita também o desdobramento das vozes que perten-
cem a um mesmo sujeito e, consequentemente, resulta numa polifonia do
discurso muito propria, expressando um tempo psicolégico e o desdo-
bramento de si com a alternancia entre a fala de uma personagem e o seu
discurso interior em voz gff; uma espécie de acesso ao subconsciente e
manifestagao da contradigio onde tudo ¢ e ndo é a0 mesmo tempo. A
dimensdo do texto dramaético esta ligada 4 natureza dialégica da enun-
ciagdo que ndo deixa de conter a despersonalizagio. Esta, como nos
ensinou Fernando Pessoa, conduz 2 dramatizagio. A acio destes dois
textos cénicos patrte da realidade quotidiana e transfere-se para um plano
onde se reflete a vida interior e profunda de um «ew» ou de varios «eus»
que sdo seres plurais e simultaneamente individuais. Almeida Faria j4
tinha demonstrado a capacidade de abolir o tempo e de fazer coincidir o
individual e o universal no romance A paixao. Os seus textos draméticos
também negam o tempo, ou melhor, exibem um tempo interior simboli-
co que de certo modo se afasta do tempo fisico.

A vontade expetimentalista deste autor, que comegou por se inspirar
na musica, ja se tinha revelado muito cedo desde o seu primeiro romance
de juventude, Rumor branco (1963), com o qual obteve o prémio Revelacéo
da Sociedade Portuguesa de Escritores: «A ideia de escrever uma obra
que fosse a totalidade de varias vozes, até contraditérias, levou-me a
«Rumor brancoy, cuja inspiracio foi mais musical do que literaria» (Faria
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2017b). A musica eletroacustica de Stockhausen que o titulo reflete ¢
desenvolvida mais recentemente na musica de vanguarda:

«A reabilitacio do ruido incentivou o alargamento do campo sonoro da mﬁsica
contemporanea, permitindo o aparecimento de vanguardas e o d_esenvolvlmegto
de varios géneros musicais. Alguns destes, como os que se baseiam no conceito
do ruido (noise) funcionam 4 margem da cultura da musica classica e popular,
explorando temas ligados 4 transgressdo e a marginalidade, desenvolvendo os seus
proprios idiomas artisticos» (Dotorska sem ano: 70-71).

Depois desta estreia literiria, a exploragdo das possibilidades da
linguagem ¢ visfvel na experimentacdo de diferentes modos de narrar
(tecuperando formas entretanto pouco usuais tais como O romance
epistolar), na mistura de diferentes géneros, niveis e registos de comuni-
cacio, do popular ao erudito, na coexisténcia de diferentes tons que
podem ir do ludico 20 sétio, na conciliagio do simbélico com o familiar.
E é essa conciliacio que evita os petigos do puro simbélico a que Harold
Pinter se refere quando se pronuncia sobre a escrita pata teatro:

«Quando uma personagem nio pode set confortavelmente definida ou compre-
endida em termos familiares, a tendéncia é para empoleird-la numa prateleira
simblica, onde no possa fazer mal. E quando ai é colocada pode falar-se sobre
ela mas nio é necessario viver com ela. Desta forma é possivel erguer uma cortina
de fumo bastante eficiente, tanto da patte dos criticos como do publico, contra
o reconhecimento, contra uma participa¢io ativa e deliberada.» (Pinter 2006: 26).

Embora carregadas de simbolismo, cenas e personagens do teatro de
Almeida Faria nunca deixam de nos parecer reais e até familiares e assim
exigem a participaco ativa do leitor / espetador. Esta conciliagio resulta
numa densidade expressiva e encruzilhada complexa de efeitos que
recusa a ficcio previsivel e alia uma visdo individualizada do mundo a
uma perspetiva social e histérica em que certos lugares-comuns e mitos
nacionais sio desconstruidos como sucede 0’0 conguistador, um romance
postetior a Tetralogia publicado em 19902

Percebe-se porque Almeida Faria enveredou mais uma vez pela
experimentacio ritmica nesta sua estreia pelo universo teatral. A histéria
da paixio que nos aptresenta Bach também sugere os mesmos conflitos
irreconciliaveis e o mesmo tipo de quebra que encontramos nas duas
pecas.’

A alegoria da travessia e a concegdo da paixdo envolvem tanto a ideia
de glorificagio, com as emogdes positivas da ressurteicdo, como também

Para este assunto veja-se Sequeira (1998).
> Para uma anilise muito intetessante da musica de Bach veja-se Chafe (2014).
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o sofrimento e os sentimentos relacionados com a crucificacio. E o que
vetificamos na Paixdo segunds S. Joio e na Paisio segundo S. Matens de Bach
que Almeida Faria evoca: «gostaria que |.. ], nesta cantata nio cantada, se
sentisse a sombra tutelar da musica de Bachy (Faria 1998: 10). Os textos
dramiticos de Almeida Faria e as pecas musicais de Bach brindam-nos
com um exercicio virtuoso de apresentacio e alegorizacio de temas
teolégicos. Tanto nos textos como na musica, a justaposicdo de opostos
desempenha um papel fundamental, com as polaridades que lhe estio
envolvidas, por exemplo, de tensio / tesolugio, fraco / forte, ativo /
passivo.

Fusio e subversio dos géneros é um dos aspetos que a ctitica tem
acentuado a propésito da ficcio de Almeida Faria, mas a sua vontade
expetimentalista resulta agora em frases encadeadas cuja discursividade
¢ reduzida 2 expressio mais simples do poema numa fusio eu-mundo
que caractetiza o modo lirico, relevando a palavra de otrigem miti-
co-religiosa que Oscar Lopes acentua no «Preficio» a 8 edi¢io d’A4
paixao. O substrato lirico revela-se agora no texto dramatico no modo
poético da linguagem das personagens em versos brancos libertos da
narrativa que obrigam a contensio e apuramento e no texto cénico nas
areas da capo que constituem cerca de metade das cenas de Vozes da
paixdo e &’ A reviravolta.

A fala das personagens surge em circularidade e em grande extensio.
O didlogo e o confronto constituem-se como a agdo dramitica e cada
personagem precisa de se exprimir de modo mais direto e contrastante
do que nos romances. Almeida Faria, que revela uma contensio exemplar
na narrativa, assegurou-se que os didlogos dos textos cénicos sio nitidos
e eficientes. As falas das personagens mostram o drama interior de cada
uma e o modo como ele se relaciona com os restantes em dialogia ou,
como o proptio autor escreve no «Preficion de .4 reviravolta, em troca de
mondlogos (Faria 1999: 10). Em Vozges da paixio sio raras as cenas com
mais de duas personagens e em .4 reviravolta as cenas de mondlogo inter-
calam-se nas cenas de didlogo. A par do didlogo, o monélogo interior
desempenha papel determinante, como ja sucedia n’A4 paixio, mas em vez
de narrativas acabadas, os pontos de intersecdo ou confronto propot-
cionam a visao de uma vida interior que se opde a outras. A incomunica-
bilidade das vozes no romance, patente nos sucessivos monologos que
acentuam o seu catiter lirico enquanto expressio de varios cus, € substi-
tuida nos dois textos dramaticos pot estas vozes solitirias em oposicio
que fazem parte duma realidade fragmentada por virios pontos de vista.

Cada cena de monélogo ou didlogo tem um estilo diferente conforme
as figuras que neles participam: a cena XIX entre André e Moisés em
Voges da paixio, onde «um ctiado nio se pode dar ao luxo de se irritar
com o patraow; entre Piedade e Moisés em .4 reviravolta, onde contrasta a

Dos romances ao teatro: As voges da paixio e A reviravolta de Almeida Faria 109

atitude dos dois face a escravidio; entre André e Piedade, simultanea-
mente amantes ¢ oponentes de classe.

A narrativa ja dava protagonismo as vozes das personagens e a com-
pressao do tempo de apenas um dia — uma sexta.-felra santa, uma «sex-
ta-feira infinita de trevas» segundo diz Marina (Faria 1998: 92) —ja tinha
uma vocagao teatral. No texto dramatico e cénico, os acontecimentos
presentes ligam as personagens ao pgssado e projetam-nas para o futuro,
nao deixando nunca de serem o aqui e agora:

«Unlike any other form of creative writing — and in particular, the novel — in
writing for performance everything must happen at orce, in the present: story,
character, dramatic action, the effects of the past, locagon, and the autonomous
presence of other characters. If any element is missing it doesn’t wo.rk. at the very
moment it is being expetienced by the audience, here and now. This is What can
make theatre so deadly dull, or so exhilaratingly death-defying.» (Balodis 2012:
8-9).

Compreende-se que Almeida Fatia quisesse enver.edar‘ por este tipf)
de adaptagio, em que nio se aplicam as discussdes habltNlJalS sobre fideli-
dade. Em propriedade, nio se pode falar de adaptagag de um texto
(narrativo) para outro texto (dramético e cénico) na medida em que nio
se trata de uma leitura de um encenador ou dramatutgo, ao jeito das
adaptagdes para o palco que desde meados do século XIX se tém feito a
partir de romances. As adaptagdes analisadas foram antes o fruto d.a
vontade do préprio autor que, deste modo, decide enveredar pela experi-
mentagao interartes. Serd assim mais apropriado falar de me.tamorfoseAde
um género noutro, na qual técnicas da narrativa e da poesia se mantém
nos dois textos dramaticos e cénicos, exemplificando amtercomumcabﬂll—
dade de géneros. Neles, Almeida Fatia desenvolve um projeto literario
intratextual e um projeto musical que pode muito bem dar azo a uma
composic¢ao sinfénica, tal como, de testo, ja aconteceu com outras Qbras
do autor. Por conseguinte, estes textos teatrais mostram continuidade
expressiva no conjunto da sua obra, mas redireciona-a para outros modos
de expressido numa vontade expetimentalista.

' O conto O passeios do sonhador solitdrio (1982) suscitou uma obra coral sinfénica em
forma de cantata para coro, soprano e narrador da autoria de Lufs Tinoco com
execugio da orquestra Gulbenkian.
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