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TITULO: O Colecionismo em Manuel Teixeira Gomes: contributos para o seu estudo.

RESUMO

Manuel Teixeira Gomes (1860-1941), senhor de uma vasta cultura artistica,
amante e consumidor de arte, ao longo da sua vida adquiriu — durante o periodo em que
foi diplomata em Londres (1911-1923) em casas de leildes, antiquarios e marchands — um
conjunto relevante de medalhistica, objetos de arte e pecas decorativas (ocidentais e
orientais). Parte desta cole¢do foi alienada em quatro leilGes realizados na capital inglesa,
nos ultimos meses de 1923, e o restante enviado para Portugal servindo de recheio a
mansdo que comprou em Caxias (a casa da Gibalta), onde perspetivava residir apds findar
o mandato como Chefe de Estado. Contudo, a inesperada rentncia, em dezembro de
1925, ao cargo e o seu autoexilio conduziram ao desmembramento desta colegao através
de ofertas a amigos e, em grande medida, de doagdes a institui¢cdes publicas portuguesas
como a Casa da Moeda e a museus, como o Museu Nacional de Arte Contemporanea, o
Museu Nacional de Arte Antiga, o Museu Nacional Machado de Castro, o Museu
Municipal do Porto e o Museu Municipal da Cidade de Lisboa.

Apds o seu falecimento, em outubro de 1941, o remanescente da cole¢do que
permanecia na casa da Gibalta rumou a Portimao tendo, entre 1999 e 2007, parte da sua
colecdo sido comprada em leildes pelo Museu de Portimdo o qual conta no seu espaco
com o nucleo Manuel Teixeira Gomes — viajante, politico e escritor onde estdao expostas
catorze das cento e seis pecas da cole¢do que futuramente integrara o novo Nucleo

Museolégico Casa Manuel Teixeira Gomes.

PALAVRAS-CHAVE: Colecdo, Colecionismo, Manuel Teixeira Gomes, Museu.
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TITLE: Collectionism in Manuel Teixeira Gomes: contributions to his study.

ABSTRACT

Manuel Teixeira Gomes (1860-1941), master of a vast artistic culture, art lover and
consumer, throughout his life acquired — during his time as a diplomat in London (1911-
1923) from auction houses, antique dealers and marchands — a significant collection of
medals, art objects and decorative pieces (Western and Eastern). Part of this collection
was sold in four auctions held in the English capital in the last months of 1923, and the
rest was sent to Portugal to fill the mansion he bought in Caxias (the Gibalta house),
where he intended to live after his post as Head of State ended. However, his unexpected
resignation from office in December 1925 and his self-exile led to the dismemberment of
this collection through offerings to friends and, to a large extent, donations to Portuguese
public institutions such as the Casa da Moeda and museums such as the National
Museum of Contemporary Art, the National Museum of Ancient Art, the National
Museum of Machado de Castro, the Municipal Museum of Porto and the Municipal
Museum of Lisbon.

After his death in October 1941, the remainder of the collection that remained at
Gibalta was moved to Portimao and, between 1999 and 2007, part of this was bought at
auction by the Portimdo Museum, which has the Manuel Teixeira Gomes - traveller,
politician and writer centre, where fourteen of the one hundred and six pieces from the
collection are on display, and which will be part of the new Manuel Teixeira Gomes House

Museum Nucleus in the future.

KEYWORDS: Collection, Collectionism, Manuel Teixeira Gomes, Museum.
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INTRODUCAO

A dissertacao que nos propusemos desenvolver intitulada O Colecionismo em
Manuel Teixeira Gomes: contributos para o seu estudo, pretende debrugar-se sobre a
figura de Manuel Teixeira Gomes enquanto colecionador, articulando-a com o estudo da
Colegéio Manuel Teixeira Gomes pertencente ao Museu de Portimao.

Este estudo enquadra-se na temdtica do colecionismo e, subsidariamente, da
museologia.

Os principais objetivos da investiga¢ao residem nos seguintes vetores: caracterizar
a sensibilidade estética e o gosto artistico de Manuel Teixeira Gomes, especialmente
através das relagdes de amizade que manteve com intelectuais, poetas e pintores como
Columbano Bordalo Pinheiro e Sousa Lopes e nas viagens realizadas pela Europa e bacia
do Mediterraneo; compreender a sua personalidade enquanto colecionador; estudar a
Colecdo Manuel Teixeira Gomes reunida pelo Museu de Portimao, discernindo em que
medida a mesma é reveladora do colecionador que foi Teixeira Gomes. E, ainda, nosso
intento analisar, de forma breve, a relevancia do projeto de musealizacdo desta colecado
no futuro Nucleo Museolégico Casa Manuel Teixeira Gomes.

A biografia de Manuel Teixeira Gomes é sobejamente conhecida, particularmente
na qualidade de diplomata, Presidente da Republica e de insigne escritor, através dos
diversos estudos publicados desde os anos 40 do século passado, com destaque para
Norberto Lopes (1942) e Urbano Rodrigues (1946), e mais recentemente por Urbano
Tavares Rodrigues (1982), Maria da Graca Mateus Ventura (2010) e por José Alberto
Quaresma (2016), os quais abordam de forma, mais ou menos, sucinta o gosto pelo
colecionismo em Teixeira Gomes. Todavia, esta faceta ficou, porventura, mais olvidada ou
“abafada” pelo homem de Estado e escritor prolifico.

Por outro lado, os estudos que se conhecem sobre a figura de Teixeira Gomes
enguanto colecionador centram-se, sobretudo, numa das suas vertentes: a dissertacao de
mestrado de José Diogo Henriques Séco Ribeiro (2005) incide, em concreto, na
extraordinaria colecao de frascos de rapé oferecidos pelo penultimo Presidente da

Primeira Republica, durante o seu autoexilio, ao Museu Machado de Castro; enquanto



gue o sucinto catalogo da exposicdo Manuel Teixeira Gomes — O coleccionador de pintura
(2009) com textos de José Gameiro, Pedro Lapa e Rui Afonso recai, fundamentalmente,
na arte pldstica enunciada no seu titulo e, em particular, no exame de vinte telas
oferecidas por Teixeira Gomes ao Museu Nacional de Arte Contemporanea.

Os estudos elencados serviram de referéncia a nossa dissertacao e foram
importantes auxiliares na elaboragdo da mesma.

A finalidade, e pertinéncia, do nosso trabalho passa por dar um contributo para a
caracterizagao do perfil de colecionador em Manuel Teixeira Gomes, através da anadlise da
colecdo que construiu, essencialmente, no periodo em que foi diplomata em Londres, e
debrucar-nos sobre a Colecdo Manuel Teixeira Gomes adquirida pelo Museu de Portimao,
a qual é constituida, pelo menos em parte, como procuramos revelar, por pegas
provenientes da sua colecdo de Londres, as quais integrardao o Nucleo Museolégico Casa
Manuel Teixeira Gomes.

Para atingir os objetivos delineados estruturamos o nosso trabalho em quatro
capitulos, sendo que nos dois primeiros procuramos fazer um enquadramento histérico
sobre museologia, colecionismo e colecionadores em Portugal — em particular nos finais
do século XIX e inicios do século XX — e conhecer a vida e obra de Manuel Teixeira Gomes.
Assuntos que abordamos no primeiro e segundo capitulos, respetivamente, onde
recorremos, principalmente, a recolha, selecao e tratamento de informacao em
bibliografia e pontualmente a fontes de arquivos.

No terceiro e quarto capitulos, recorremos também a bibliografia editada, mas,
assentamos a nossa investigacao, substancialmente, em fontes de arquivo que nos
permitiram tracar a sensibilidade estética e artistica de Teixeira Gomes e definir o seu
perfil enquanto colecionador, principalmente através da seguinte documentacao: a
correspondéncia enviada por Teixeira Gomes aos pintores Columbano Bordalo Pinheiro e
Sousa Lopes (antigos diretores do Museu Nacional de Arte Contemporanea), ao poeta
Jodo de Barros, ao historiador e critico de arte José de Figueiredo (primeiro diretor do
Museu Nacional de Arte Antiga), a Viana de Carvalho (seu secretario particular), entre
outros; algumas das principais obras escritas por Teixeira Gomes, nomeadamente Cartas

a Columbano, Regressos, Misceldnea e Londres Maravilhosa e outras pdginas dispersas; a



entrevista que concedeu em janeiro de 1939 ao jornalista Norberto Lopes que serviu de
mote a publicacdo da obra O Exilado de Bougie. Perfil de Teixeira Gomes. Com um estudo
de Jodo de Barros; do relato da sua vida realizado pelo amigo Urbano Rodrigues em A
Vida Romanesca de Teixeira Gomes. Esta pesquisa documental assentou, ainda, na
investigacao do Espdlio de Manuel Teixeira Gomes da Biblioteca Nacional de Portugal,
bem como nos arquivos sobre 0 nosso objeto de estudo existentes no Museu de Portimao
— Centro de Documentacdo e Arquivo Histérico, no Museu da Presidéncia da Republica e
na plataforma Casa Comum da Fundag¢dao Mdrio Soares e Maria Barroso.

Para consumar o quarto — e ultimo — capitulo, tivemos, ainda, necessidade de
realizar inUmeras visitas técnicas a Colecdo Manuel Teixeira Gomes, pertencente ao
Museu de Portimao, para analise e estudo das pecas, do inventario e dos catalogos dos
leildes onde os objetos foram adquiridos. Por fim, reutilizamos a entrevista realizada, a 13
de julho de 2022, a Dr.2 Isabel Soares — Chefe da Divisdao de Museus, Patriménio e Arquivo
Historico da Camara Municipal de Portimdo (Vide Anexo V - Entrevista a Dr.2 Isabel
Soares), no ambito do trabalho para a unidade curricular de Semindrio de Investigacao
gue se perspetivou como uma antecdmara desta dissertacdo de mestrado em Estudos do

Patrimonio.



A MODA, que tudo altera, corrompe, destroe, imita, inventa, copia e confunde, tem ultimamente adquirido
proporgbes exaggeradas nos paizes europeus, mesmo nos mais cultos, fazendo com que brotasse nas
camadas sociaes, desde a mais elevada até ¢ mais modesta, a ideia de um novo “sport”: o de colleccionar

antiguidades.

KEIL, Alfredo! — Colleccbes e Museus de Arte em Lisboa. Lisboa: Livraria Ferreira & Oliveira, 1905, p. 5

CAPITULO 1 - AMBIENTES DO COLECIONISMO ENTRE FINAIS DO SECULO XIX E INiCIOS
DO SECULO XX

1.1 Mutagdes e Colecionismo

Alfredo Keil (1850 — 1907) inconformado com as sucessivas investidas de
negociantes estrangeiros no mercado leiloeiro e antiqudrio portugués (1905, p. 10-11), o
qual delapidava o seu patrimdnio artistico e cultural?, pugna por uma ac¢3o estatal que
proteja as obras de arte e outros objetos de valor através da publicacao de legislacdo
protetora da sua saida para o estrangeiro e da sua aquisicdo e incorporagao em museus

nacionais (1905, p. 10)3, os quais seriam desta forma enriquecidos a semelhanca do

! Alfredo Keil (1850 — 1907) para além de patrimonialista, foi musico (é o compositor d'A Portuguesa, em
1890), poeta, pintor, viajante e um colecionador informado e apaixonado — frequentador de leilGes,
antiquarios e bricabraques — particularmente por instrumentos musicais. Nos ultimos anos da sua vida
lutou pela criagdo de um «Museu da Musica a partir da colec¢do por si elaborada e inventariada» (Silva,
2003, p. 18). Carlos Malheiro Dias no artigo que escreveu para a llustragdo Portuguesa, sobre Alfredo
Keil, descreve-nos a sua colegdo: «Sdo importantes e interessantissimas as collec¢Ges de faiancgas, de
relogios, de pergaminhos e de papel sellado, a larga serie da indumentaria; mas a tudo isso sobrepuja em
valor e curiosidade, a riquissima exhibicdo, sem rival em Portugal ou n'outro paiz, de cerca de quinhentos
exemplares de instrumentos de musica antigos e modernos, que elle reuniu, catalogou, descreveu e
historiou [...].» (1907, p. 514). Veja-se, ainda, a dissertagdao de mestrado de Catarina Serafim (2013).

2 Vera Mariz, que se debrucou sobre esta temaética, diz-nos que «os periddicos e obras de intelectuais do
século XIX estdo pejados de referéncias a este fendmeno de delapidagdo patrimonial. Negociantes e
colecionadores estrangeiros sobretudo ingleses, holandeses e franceses, rumavam a Portugal adquirindo
com facilidade e sem entraves legais a sua saida, obras de arte provenientes de conventos extintos ou
dos acervos de uma nobreza decadente» (Mariz, 2018, p. 118).

3 Keil (1905, p. 10) referindo-se a um leil3o de venda de «exemplares raros da ourivesaria portugueza do
seculo XVII e XVIII, com pedras finissimas e formas originaes», realizado pelo Ministério da Fazenda,
defende a incorporacdo destas pecas no Museu Nacional de Belas Artes e Arqueologia em detrimento do
ocorrido: a sua alienagao para o estrangeiro.



sucedido em grandes museus europeus, como o do Louvre ou do londrino South
Kensington®.

Raquel Henriques da Silva, em Coleccionismo de arte no Portugal de Oitocentos
(2003) — texto fundamental para a compreensao do assunto em estudo —, concorda com
Ramalho Ortigdo® que muito do patrimdénio nacional foi ao longo do século XIX vitima de
«roubos, vendas ao desbarato e grave incuria» (2003, p. 12) e que muitas das mais nobres
familias portuguesas venderam os seus bens (2003, p. 13). No entanto, apesar de todas as
contingéncias, a investigadora considera que: «O ultimo quartel de oitocentos, [...] foi um
periodo de grande importancia para o coleccionismo portugués.» (2003, p. 17).

Numa Europa, a que Portugal ndo era alheio, onde o mercado de arte e de
antiguidades fervilhava® estimulado pela desconstrucdo e construcdo de cole¢des,
motivado pelas alteracdes politicas, sociais, econdmicas, religiosas, culturais e artisticas’
decorrentes da desagregacao do Antigo Regime, das guerras e revolugdes, ao longo dos
finais do séc. XVIII e do séc. XIX, o qual levou a expropriacdo de bens a Igreja Catdlica, a
ruina de grandes fortunas de uma “velha” aristocracia® e a ascensdo de uma nova
burguesia, alguma recentemente nobilitada pela monarquia constitucional, como o
Conde de Daupias aludido por Alfredo Keil como digno colecionador portugués da
segunda metade do séc. XIX (1905, p. 12).

Colecionismo que a época, na opinido de Keil (1905, p. 5), ndo estava circunscrito

a uma elite, antes se alargava a outras camadas sociais sem o mesmo poder de compra,

4 Atual Victoria and Albert Museum.

5> José Duarte Ramalho Ortig3o (1836-1915), autor de obras como As Farpas e O Culto da Arte em Portugal,
onde demonstra ser um profundo conhecedor do seu tempo, nomeadamente ao nivel das artes e do
patrimdnio. Para além de escritor foi professor, bibliotecario, membro do Conselho dos Monumentos
Nacionais e de diversas institui¢des cientificas (Carrilho, 2016, p. 26 e Franga, 2004, p. 157).

® Maria Dolores Jiménez-Blanco (2012) considera que os finais do séc. XIX e a primeira metade do séc. XX
foram a chamada I/dade de Ouro do colecionismo. A mesma investigadora e Cindy Mack na obra
Buscadores de beleza: historias de los grandes colleccionistas de arte (2007, p. 23-24) referindo-se ao 42
Marqués de Hertford e a formagéo da colegdo Wallace afirmam que em meados de oitocentos: «A
instabilidade politica, as guerras e as revolugGes criaram situa¢cdes em que numerosas familias
aristocraticas descapitalizadas foram obrigadas a se desfazer dos seus patriménios artisticos. A
guantidade de obras-primas que apareciam no mercado era assombrosa.» (tradugdo nossa).

7 Carrilho (2016, p. 11) é da opinido que os primeiros museus portugueses oitocentistas sdo «fruto de
transformacdes politicas, sociais, religiosas e econdmicas e da renovacao artistica, literaria e cientifica».

8 Alguma desta “velha” aristocracia colocou no mercado um consideravel nimero de obras de arte, como
foi o caso de familias apoiantes da causa miguelista, de que sdo exemplo os marqueses de Abrantes que
leiloaram a sua cole¢do em 1834 (Franga, 2004, p. 89).



pouco instruidas no mundo da arte e das antiguidades, que desejosas de imitar o modo
de vida dos endinheirados participam neste novo sport colecionista, fomentavam a
imitac3o e a falsificacdo de obras de arte e de outros objetos com valor patrimonial®.
Atividade muito em voga nalgumas das grandes cidades europeias, como Londres, Paris,
Veneza, Florenca, Nuremberga e Munique. Nesta ultima falsificavam-se «quadros a oleo,
de mestres das antigas escolas allema e hollandeza, com suas molduras de talha doirada,
ja carunchosas.» (Keil, 1905, p. 8).

Este sport colecionista fazia-se, maioritariamente, em leilGes, antiquarios e no
bric-a-bract®.

Segundo Ramalho Ortigdo, citado por Hugo Xavier (2012, p. 85), o gosto pelo bric-
a-brac surgiu em Lisboa pela a¢do de D. Fernando Il na aquisicao de pecas das artes
decorativas, ao que foi imitado pelas elites. Este investigador revela-nos «a existéncia de
um mercado de arte especialmente direcionado para as artes decorativas, o bric-a-brac
na jocosa expressdo coeva, que havia sido em larga medida impulsionado e alimentado
pelo rei-artista, possuidor de uma notabilissima cole¢ao nesse dominio.» (2012, p. 85).

Para Alfredo Keil, ao contrario de alguns colecionadores que o faziam num
«espirito imitativo. [...] por vaidade e ostentagdo» (1905, p. 7), persistia, ainda, um
pequeno grupo de “verdadeiros” colecionadores, amantes do belo os quais procuravam
preservar as suas colecdes da avidez dos mercadores estrangeiros que visitavam Portugal
em busca de auténticas preciosidades (Keil, 1905, p.10), como quadros, tapecarias,
faiancas, pratas e mobilidrio, encontrando-as, muitas das vezes, oriundas da dispersdo
das coleg¢des das extintas ordens religiosas (Keil, 1905, p.10), as quais marcaram

indelevelmente o panorama do colecionismo e da museologia oitocentista portuguesa.

° Como nos diz Alfredo Keil (1905, p. 8): «O que é bom e raro tem uma cotagdo bastante alta, e nem todas
as bolsas podem dispender sommas importantes: isto faz com que, para contentar os compradores de
poucos haveres, apparegam imitagdes, que se vendem as duzias».

100 termo bricabraque, do francés bric-d-brac, pode assumir diferentes significacdes. Express3o muito em
voga nos finais do séc. XIX e inicios de novecentos, segundo José Raimundo Noras e Nuno Prates (2019,
p. 142), empregue para se referir ao gosto, por vezes desenfreado, pela aquisi¢do de antiguidades. O
termo também podera significar um espago que comercializa antiguidades e/ou obras de arte muito
diversas com predominio para as artes decorativas ("bricabraque", In Diciondrio Priberam da Lingua
Portuguesa [em linha], 2008-2021, https://dicionario.priberam.org/bricabraque [consult. em 01-05-
2023]). Ainda, segundo o Cambridge Dictionary [em linha] (Disponivel na Internet: <URL:
https://dictionary.cambridge.org/pt/dicionario/ingles/bric-a-brac [consult. em 01-05-2023]), podem ser
pequenos objetos decorativos de varios tipos e sem grande valor (tradu¢do nossa).



https://dicionario.priberam.org/bricabraque
https://dictionary.cambridge.org/pt/dicionario/ingles/bric-a-brac

1.2 Museus entre o Liberalismo e a Ditadura Militar

A vitéria das forgas liberais chefiadas por D. Pedro IV, em 1834, conduziu, por
motivos ideoldgicos, a extincdo, pelo decreto de 30 de maio de 1834, das ordens
religiosas masculinas, e ja antes pelo decreto de 5 de agosto de 1833, o mesmo Duque de
Braganca, deliberou o fim dos noviciados em conventos femininos, bem como o
encerramento de conventos com menos de doze religiosas e nos restantes apds a morte
da ultima religiosa de cada comunidade, o que se traduziu num prolongar da situacdo até
aos finais da centuria. Esta legislac3o liberal'?, na senda dos ideais da Revolucdo Francesa,
foi de grande importancia para a evolugdo do colecionismo nacional, na medida em que
grande parte do espdlio das ordens religiosas passou para as maos do Estado?!?, o qual
serd vendido a colecionadores particulares, nacionais e estrangeiros, ou formara o nucleo
primitivo dos museus nacionais (Roque, 2010, p. 117-121).

De entre os bens patrimoniais das antigas ordens religiosas arrolados pelo Estado
gue integraram o espdlio dos primeiros museus nacionais, destacam-se as pinturas e as
esculturas de tematica religiosa (Roque, 2010, p. 122).

As desamortiza¢cOes dos bens patrimoniais das ordens religiosas levadas a cabo
pela Monarquia Constitucional produziram, segundo Maria Isabel Roque (2010), amplos
efeitos na museologia oitocentista, particularmente na abertura de novos espacos
museoldgicos, na criacdo de uma nova conce¢do de museu enquanto «centro
dinamizador de cultura e arte, ao servigo ndo sé dos artistas e de uma elite intelectual,
mas de um publico cada vez mais diversificado.» (Roque, 2010, p. 124) e na mudanca da
forma de fruicao dos objetos religiosos, que no museu passam a assumir novas funcoes.

O museu passa a ser uma instituicdo de servico pubico, um espago com objetivos
pedagdgicos e civicos — instruir e formar o gosto pelo belo — (Ramos, 1993, p. 30), onde o

novo regime procura veicular a sua ideologia liberal. Disso é exemplo o Museu

11 A que acresce outras normativas, como a aboli¢io dos morgadios em 1863 (Malta; Neto, 2014, p. 32).

12 Segundo Carrilho (2016, p. 16) os bens das ordens religiosas extintas foram incorporados na Fazenda
Publica pela Portaria de 4 de junho de 1834, excetuando-se: «Os objectos liturgicos, sagrados e
considerados indispensaveis ao culto [que] eram entregues as autoridades religiosas.» (Roque, 2010, p.
120).



Portuense?3, fundado, em 18334, na cidade nortenha por D. Pedro, ainda durante o
Cerco do Porto, no contexto da Guerra Civil entre Liberais e Absolutistas (1832-1834). A
direcdo daquele que foi o primeiro museu publico portugués®, instalado no Convento de
Santo Anténio da Cidade (atual Biblioteca Publica Municipal do Porto), coube ao pintor
Jodo Baptista Ribeiro (1790-1868) o qual utilizou como recheio os bens eclesiasticos
expropriados em vdrias casas religiosas do Porto (caso do Mosteiro de S. Bento da
Vitdria), Coimbra (Mosteiro de Santa Cruz) e Mosteiro de S. Martinho de Tibdes!®, bem
como os bens das casas confiscadas aos partidarios do absolutismo e da antiga Academia
Real de Marinha e Comércio (Carrilho, 2016, p. 329). No seu espélio inicial predominavam
as pinturas e estampas conventuais, o qual serd enriquecido com pintura académica
(Couto, 2011, p. 24).

A direcdo do Museu Portuense sera, a partir de 1839, assumida pela Academia
Portuense de Belas Artes, criada em 1836, a qual partilhava as mesmas instalagdes. Em 29
de junho de 1840, no reinado de D. Maria ll, o museu é aberto ao publico, mas
rapidamente é esquecido pelo Estado caindo numa situagdo calamitosa (Carrilho, 2016, p.
330-331). Apds a Implantacdo da Republica, pelo Decreto n.2 1 de 26 de maio de 1911,
passara a designar-se Museu Soares dos Reis.

Outro exemplo do aproveitamento do espdlio das ordens religiosas extintas em
prol do colecionismo nacional foi a criacdo, em 1834, na capital do reino, do depésito de
S. Francisco, o qual nos inicios de 1835, segundo o Boletim da Academia Nacional de
Belas-Artes datado de 1838 e citado por Maria Isabel Roque (2010, p. 127), tinha recebido
«mais de mil quadros de Pintura, e entre elles, um grande numero dos mais excellentes,
[...], que se tem recolhido das Casas Religiosas extintas nesta Capital, e suas vizinhancas, e

gue devem a seu tempo servir a fundagcao de um Museo Nacional de Bellas-Artes.».

130 objetivo do Museu Portuense (também conhecido por Ateneu Portuense ou Ateneu de D. Pedro)
passava pela preservac¢do do patriménio mével, pela difusdo do gosto pelo belo e disponibilizagdo dos
meios necessarios a instrugdo publica através dos objetos das belas-artes.

14 Formalizado por decreto da rainha D. Maria Il, em 1836.

15 Segundo Sénia Couto (2011, p. 22) este foi «o primeiro museu de arte do pais».

16 «Quatro mil quadros constituiam o acervo deste museu mal instalado, provenientes dos mosteiros
nortenhos e tendo como nucleo principal a colec¢do de Tibdes, que fora legada ao convento em 1810 por
[o pintor] J. Teixeira Barreto.». (Chico; Gusmao; Franca, coord. 1973, p. 286).



Porém, muito deste espdlio sofrerd com a degradacao, vitima da ineficaz gestao
das academias de belas-artes do Porto e Lisboa e do mau acondicionamento existente nas
instalacdes de ambos os conventos?’.

Aquando da Exposi¢do de Arte Ornamental Portuguesa e Espanhola’®, em 1882,
no Paldcio Alvor-Pombal, surgiu a ideia da criacdo de um espaco mais condigno para
albergar o valioso acervo depositado no Convento de S. Francisco, gerido, desde 1836,
pela Academia de Belas Artes de Lisboa. Assim, em 12 de junho de 1884, abre ao publico
no Palacio das Janelas Verdes o Museu de Belas Artes e Arqueologia'® acolhendo uma
riquissima colecdo de pinturas, esculturas, artes decorativas e objetos liturgicos de
ourivesaria, principalmente, provenientes dos bens expropriados as ordens religiosas, e
ainda gravuras, desenhos, arte ornamental e espdlio arqueolégico adquirido pelo museu
(Roque, 2010, p. 134-135), gracas, em grande medida, ao Legado Valmor?° o qual, a partir

de 1901, disponibilizou uma verba de 70.000S000 réis para a «constituicio de um fundo

17 Cf. FRANCA, José-Augusto — Histéria da Arte em Portugal. O Pombalismo e o Romantismo. 12 Edi¢o.
Lisboa: Editorial Presenca, 2004, p. 88.

18 A Exposicdo Retrospectiva de Arte Ornamental Portuguesa e Espanhola, realizada, em 1882, na cidade de
Lisboa, foi nas palavras de Maria Emilia de Oliveira Ferreira (2010, p. XXIV) «um notavel evento cultural
no quadro do Portugal oitocentista.» com uma forte carga politica e ideoldgica num contexto de
afirmacgao dos nacionalismos. A investigadora na sua tese de doutoramento Lisboa em Festa: a Exposigdo
Retrospectiva de Arte Ornamental Portuguesa e Espanhola, 1882. Antecedentes e MaterializagéGo
debruca-se sobre este acontecimento, bem como dos seus antecedentes que remontam a exposicdo
londrina Special Loan Exhibition of Spanish and Portuguese Ornamental Art. Nesta exposi¢do, inaugurada
em 1881, apresentaram-se obras emprestadas pelo Estado Portugués (na sua maioria provenientes do
acervo da ABAL), mas também de espagos religiosos, dos paldcios reais e de destacadas individualidades
do colecionismo portugués como o Marqués de Fronteira, D. Fernando Il, entre outros. A exposi¢do
contou, ainda, com pegas de outros colecionadores sonantes, como Sir. Richard Wallace (1818-1890)
(Ferreira, 2010, p. 111). A comissdo portuguesa, presidida por Delfim Guedes (1842-1895) — a época
Inpector da Academia Real das Bellas Artes —, “calcorreou” o pais a procura de preciosidades para
figurarem nesta mostra, servindo como oportunidade para realizar um inventdrio desse patrimdnio
movel (Ferreira, 2010, p. 135). Apesar das vicissitudes a empresa chefiada por Delfim Guedes foi bem-
sucedida, estimulando a ideia de no ano seguinte se realizar em Lisboa uma mostra semelhante. A
exposicdo foi inaugurada no dia 12 de janeiro de 1882, no Palacio dos Condes de Alvor, e contou com
uma presenca lusa mais vincada. Portugal apresentou pegas, sobretudo, das mesmas procedéncias das
gue estiveram em Londres, com destaque para as de trés colecionadores: D. Fernando Il (presidente de
honra da exposicdo), Condessa de Edla e D. Luis. Esta exposi¢do colocou Portugal no mapa das artes
ornamentais, sendo visitada por cerca de 100 mil pessoas (Roque, 2010, p. 134), e provou «ao governo
gue era possivel, com a experiéncia adquirida e com o dinheiro ganho, instalar no Palacio Alvor o Museu
Nacional de Bellas Artes e Archeologia.» (Ferreira, 2010, p. 322)

19 Foi o0 obreiro da exposicdo de 1882, Delfim Guedes, quem lan¢ou as bases do Museu de Belas Artes e
Arqueologia. Este museu teve como diretores os pintores Antonio Tomas da Fonseca (1884-1894),
Antonio José Nunes (1894-1904) e Carlos Reis (1905-1911).

20 Apds as reformas definidas no Decreto n.2 1 de 26 de maio de 1911, o Legado Valmor passou para o
MNAA e para o MNAC.



permanente aplicado a aquisicdo de obras de arte nacionais e estrangeiras» (Carrilho,
2016, p. 122), permitindo, entre outras, a compra de diversas obras de relevo, como
desenhos de Domingos Antdnio de Sequeira (1768-1836) e os dois quadros (A pintura e
Retrato de desconhecido) de Vieira Portuense (1765-1805) (Figueiredo, 1915, p. 147).

O acervo do Museu Nacional de Belas Artes e Arqueologia cresceu, ainda, com
depdsitos, legados, doagdes e ofertas, como a citada por José de Figueiredo (1915, p.
147) relativa a pintura Retrato do Rei D. Sebastidio de Cristévao de Morais, oferecida a
instituicdo pelo Conde dos Olivais e Penha Longa.

Apds a Implantacdo da Republica, em 05 de outubro de 1910, os republicanos
preocupados com o desenvolvimento educativo, cultural e social do pais e a protecao
patrimonial, vao procurar, a semelhanga dos primeiros tempos da Monarquia
Constitucional, reafirmar o caracter pedagdgico e didatico dos museus, num designio de
«divulgacdo da cultura entre as massas» (Oliveira Marques, 1990, p. 292 apud Ramos,
1993, p. 44), bem como o seu papel de guardides do patriménio??. Esta articulacdo entre
pedagogia e museologia, pode-se atestar no Decreto n.2 1 de 26 de maio de 191122 onde
0s museus sdo encarados como uma componente essencial da educacdo geral e um
complemento fundamental do ensino artistico (Ramos, 1993, p. 45).

Nesse mesmo documento legal é salientada a importancia da aproximacao dos
museus a populacdo local através da criacdo ou remodelacdo de museus regionais?3.
Outra dimensdo que os republicanos imprimiram ao museu foi o de dinamizagao turistica,
procurando atrair turistas nacionais e estrangeiros e, desta forma, incrementar o
crescimento econdmico do pais (Carrilho, 2016, p. 65).

Com a finalidade de proteger o patrimdnio nacional de valor artistico e histérico

da delapidagao — por via da incuria, da deterioracdo ou da saida para o estrangeiro — o

21 Na opinido de Carrilho (2016, p. 33) a concecdo museoldgica da Primeira Republica assentava em dois
vetores: «conservar e educar».

22 Segundo Carrilho (2016, p. 65) este foi o «diploma que mais diretamente influenciou as instituicdes
museoldgicas [durante a Primeira Republica]». Na elaboragao do Decreto n.2 1 de 26 de maio de 1911
tiveram papel de relevo dois importantes musedlogos: Antdnio Augusto Gongalves e José de Figueiredo;
e um importante republicano e colecionador, José Relvas.

2 Entre 1912 e 1924 foram criados treze museus regionais, de que s3o exemplo os museus de Evora e de
Faro, ambos de 1915, e outros de caracter predominantemente educativo e didatico como o Museu de
Arqueologia Histdrica na Universidade do Porto, em 1922.
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Governo Provisério aprovou, em 19 de novembro de 1910, um diploma?* onde, entre
outros, se define os objetos considerados artisticos e arqueoldgicos; se condiciona a
alienacdo destes bens a decisdo governamental, «assegurando ao Estado a preferéncia na
sua aquisicdao e recomendando o envio dos mais valiosos e em maior risco para os
museus» (Carrilho, 2016, p. 638), proibindo-se «a sua exportacdo sem a autoriza¢do do
Ministério do Interior.»?>; e atribui-se a responsabilidade da aprovac¢io dos projetos de
restauro a Academia de Belas Artes de Lisboa ou do Porto.

Nas palavras de Oliveira Marques, citado por Paulo Oliveira Ramos (1993, p. 44-
45), «o grande mérito da Republica esteve em fornecer a legislacdo e o enquadramento
indispensaveis para uma revolucdo cultural em Portugal», porém a falta de verbas?®
impediu a concretiza¢do, na sua totalidade, deste projeto de desenvolvimento
museoldgico, cultural e social.

O Decreto de 26 de maio de 1911 estabeleceu, ainda, a criacdo de trés
circunscricdes artisticas, dirigidas pelo respetivo Conselho de Arte e Arqueologia ao qual,
segundo Ramos (1993, p. 45), competia «a guarda dos monumentos e a direc¢ao suprema
dos museus» das respetivas dreas geograficas. Da primeira circunscricdao, com sede em
Lisboa, faziam parte o Museu Nacional dos Coches, o Museu Etnoldgico Portugués e, pela
cisdo do MNBAA, o Museu Nacional de Arte Antiga e o Museu Nacional de Arte
Contemporanea. Na segunda circunscricdo foi fundado, na cidade de Coimbra, o Museu
Machado de Castro. Por fim, na terceira circunscricdo artistica, sediada na cidade do
Porto, o antigo Museu Portuense passou a designar-se de Museu Soares dos Reis.

Ao Museu Nacional de Arte Antiga, instalado no Paldcio das Janelas Verdes, foram

consignadas as obras de arte produzidas até 1850%7 e a missdo «de receber o espdlio

24 Conhecido como Lei da Protegéo Artistica.

35 Cf. https://www.icomos.pt/recursos/legislacao-nacional [consult. 14-04-2023].

26 E, ainda, a tremenda instabilidade governativa nos dezasseis anos de Primeira Republica. No entanto, nas
palavras de Carrilho (2016, p. 70): «Os insucessos nao retiram, contudo, o devido mérito ao Regime, pelo
esforco empreendido em prol da conservagao e divulgagdo do patrimonio.».

27 Deliberag3o tomada pela Comissdo Executiva do Conselho de Arte e Arqueologia sediada em Lisboa, na
sessdo de 10 de julho de 1911.
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artistico dos pacos reais» (Roque, 2010, p. 137), bem como os objetos de valor artistico
provenientes da nacionaliza¢do dos bens da Igreja Catdlica?®.

Ao longo do periodo (1911 — 1938) que a instituicdo foi gerida pelo seu primeiro
diretor, o Dr. José de Figueiredo?®, o acervo da institui¢do foi-se valorizando «com pegas
oferecidas, legadas ou doadas por coleccionadores, colocadas em depdsito por entidades
publicas e privadas, ou adquiridas directamente pelo museu.» (Roque, 2010, p. 137). Para
estas incorporacgdes, que enriqueceram o acervo do museu, em muito contribuiu o Grupo
de Amigos do Museu Nacional de Arte Antiga, do qual fizeram parte personalidades
ilustres como os poetas Guerra Junqueiro (1850-1923) e Camilo Pessanha (1867-1926),
Manuel Teixeira Gomes (1860-1941), entre outros. Esta associacdo, fundada por iniciativa
de José de Figueiredo, em abril de 1912, visava agregar todos os interessados no museu,
promovendo a divulgacdo e engrandecimento do seu espaco e cole¢des. Nas palavras do
seu diretor a época: «A este grupo deve-se, alem de bastantes aquisi¢cdes feitas com o
producto das suas quotas anuaes, a oferta e deposito de quadros e outras obras de arte,
cujos doadores ou depositantes, [sdo] na sua quasi totalidade membros do grupo (...)»
(Figueiredo, 1915, p. 148).

As verbas do MNAA3C v3o permitir o enriquecimento da colecdo de artes
decorativas através da aquisicao de ceramica, mobilidrio e ourivesaria. Mas, também das
belas-artes como escultura e pintura, nomeadamente com a compra de obras de artistas
de relevo como Jean Honoré Fragonard (1732-1806) (Figueiredo, 1915, p. 148-149).

Aquando da realizac3o do leildo da colecdo Ameal!, em 1921, o Estado concedeu

uma verba especial de 100 mil escudos para aquisicdes (Soares, 2016, p. 98-101), apds ter

28 A Lei de Separac3o da Igreja do Estado de 20 de abril de 1911 determinava, no artigo 62.2, como pertenca
do Estado o patrimdnio do clero secular. E, ja antes pelo Decreto de 8 de outubro de 1910 procedeu-se a
uma nova extingado das ordens religiosas e a nacionalizagdo dos bens da Companhia de Jesus. Veja-se
https://www.icomos.pt/recursos/legislacao-nacional [consult. 14-04-2023] e Carrilho (2016, p. 52).

2 José de Figueiredo (1872-1937) formou-se em Direito, mas destacou-se como um eminente musedlogo,
historiador e critico de arte de grande craveira com uma ampla rede de contactos. A ele se deve o
reconhecimento internacional de uma Escola Portuguesa, tendo por base os estudos realizados aos,
recentemente descobertos, Painéis de S. Vicente que culminaram com a publica¢cdo, em 1910, pela sua
pena da obra Arte Portugueza Primitiva: o Pintor Nuno Gongalves.

30 principalmente constituidas pelas quotas anuais do GAMNAA, os rendimentos do Legado Valmor e a
disponibilizada pelo Estado a partir de 1914.

31 0O titulo de 1.2 Conde do Ameal foi concedido, em 1901, por D. Carlos a Jodo Maria C. Ayres de Campos
(1847-1920), o qual se destacou na vida politica. O Conde do Ameal para além de mecenas formou uma
extraordindria cole¢do de arte (Soares, 2016, p. 91-92) a qual foi, na sua maioria, colocada em leildo apds
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nomeado José de Figueiredo e Columbano Bordalo Pinheiro com a incumbéncia de
analisar as pegas de interesse para alguns museus dos Conselhos de Arte e Arqueologia
das trés circunscri¢ées e os valores estimados32. Ao MNAA coube receber da colecdo
Ameal uma grande variedade de objetos de ceramica, dois contadores e pinturas de
artistas nacionais e estrangeiros (Carrilho, 2016, p. 135).

O novo Museu Nacional de Arte Contemporanea, aberto ao publico no dia 28 de
junho de 191433, foi-se acomodar no Convento de S. Francisco da Cidade (Lisboa)3*, onde
ja se encontrava a Academia de Belas Artes, recebendo do MNBAA as obras de arte
posteriores a 18503°, as quais formaram o seu acervo primitivo (Carrilho, 2016, p. 172-
174 e 182-183). A este fundo original vao-se juntar obras — em particular dos dominios da
pintura, do desenho e da escultura — de artistas contemporaneos3® adquiridas com
dotacdes do Estado®” e com o Legado Valmor3®, mas também através de ofertas ou
doagdes de particulares3® e «pecas provenientes de colec¢des régias*®» (Barranha, 2011,

p. 16).

a sua morte pela sua vilva, a Condessa do Juncal, devido a dificuldades econdmicas. Realizado em 1921,
este foi um dos maiores leilGes europeus pela quantidade e qualidade dos bens artisticos da sua colegéo,
o que explica a presenca de representantes dos museus nacionais, do Louvre e do Prado (Carrilho, 2016,
p. 134-135).

32 para uma melhor compreens3o do leildo da colecdo Ameal em 1921 veja-se SOARES, Clara Moura — A
Colecdo de arte do Conde do Ameal: o leildo de 1921 e as aquisi¢Ges do Estado Portugués para os
Museus Nacionais. In MALTA, Marize; NETO, Maria Jodo; CAVALCANTI, Ana; OLIVEIRA, Emerson Dionisio
de; COUTO, Maria de Fatima Morethy, eds. — Cole¢ées de Arte em Portugal e no Brasil nos séculos XIX e
XX. Modos de ver e exibir em Brasil e Portugal. Rio de Janeiro: Rio Books, 2016, p. 89-105.

33 0 MNAC abria ao publico as quintas-feiras e aos domingos, das 11h00 as 16h00, com entrada gratuita.

34 Local onde foram realizadas muitas das exposi¢des dos artistas romanticos e naturalistas ao longo da
segunda metade do séc. XIX.

35 Segundo Carrilho (2016, p. 182) num total de 124 obras.

36 Nomeadamente de obras de professores e alunos da Academia de Belas Artes patentes nas exposi¢des do
Grémio Artistico e da Sociedade Nacional de Belas-Artes.

37 Segundo Carrilho (2016, p. 176) a partir de 1913 o museu «passou a contar com uma verba de 6500
contos anuais inseridos no Orcamento de Estado» para a aquisicdo de obras de artistas contemporaneos.

38 Carrilho (2016, p. 183-187) elenca diversas aquisi¢des feitas pelo MNAC com o Legado Valmor,
nomeadamente as obras Em Marvdo, de Alfredo Roque Gameiro (1864-1935), por 150500 e Outono, de
José Malhoa (1855-1933), por 700500.

39 Em agosto de 1915 a vitiva de Alfredo Keil ofereceu a aguarela O Besteiro, de Miguel Angelo Lupi.

40 Do Palécio Nacional da Ajuda foram incorporadas no MNAC algumas obras de relevo, caso de Eneias
salvando Anquises do pintor Antonio Manuel da Fonseca (1796- 1890).
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Durante o mandato do primeiro diretor, Carlos Reis (1911-1914)*!, o museu
formou uma cole¢do com cerca de duzentas obras (Barranha, 2011, p. 16)*?, na sua
maioria de artistas portugueses do Romantismo e do Naturalismo.

Em 17 de dezembro de 1914 Columbano Bordalo Pinheiro*® é formalmente
nomeado pelo governo para desempenhar as funcdes de novo diretor do MNAC, cargo
onde permaneceu até a sua morte, em 1929. Durante a sua gestdo a colecao cresceu
consideravelmente contando, em setembro de 1918, «com 438 obras de varias
especialidades artisticas» (Carrilho, 2016, p. 180).

Cerca de dois anos antes, em 15 maio de 1916, José de Figueiredo no artigo que
publicou na revista Atldntida, intitulado O Museu Nacional de Arte Contemporanea,
abordava as transformagdes introduzidas por Columbano nas salas de exposicao,
enaltecendo® o trabalho deste na forma harmoniosa como dispds as cole¢des do museu.
Nas quatros salas dedicadas a pintura José de Figueiredo diz-nos que se encontravam
obras de grandes pintores, maioritariamente portugueses, como Tomads da Anunciacao,
Cristino da Silva, Miguel Angelo Lupi, Silva Porto, Anténio Ramalho, Sousa Pinto,
Columbano Bordalo Pinheiro, Veloso Salgado, Luciano Freire, Alfredo Keil, Carlos Reis e

José Malhoa (com uma das suas obras maiores Os bébados), e algumas pinturas de

41 Carlos Reis (1863 — 1940) foi, para além de diretor dos museus MNBAA (1905-1911) e MNAC (1911-1914),
um destacado pintor naturalista portugués e mestre respeitado desde 1895 (Francga, 2004, p. 196), ano
em que assume a docéncia da cadeira de Pintura de Paisagem na EBAL, sucedendo ao seu antigo mestre
Silva Porto (1850-1893) de quem recebeu o gosto pela pintura do ar-livrismo, que procurou inculcar nos
seus alunos, fundando para tal a Sociedade Silva Porto, em 1900, e, em 1911, o Grupo Ar Livre.

42 Carrilho (2016, p. 178) é da opinido que no final do mandato de Carlos Reis as «colecdes do Museu, ainda
gue de grande qualidade, ndo se constituiam por mais de 150 exemplares.».

43 Columbano Augusto Bordalo Pinheiro (1857 — 1929) foi um ilustre pintor portugués das Ultimas décadas
de oitocentos até a sua morte, em 1929. Notabilizou-se na tematica do retrato, tendo pintado figuras
ilustres como Jaime Batalha Reis (1847-1935) e Bulhdo Pato (1828-1912) e «com a formacgdo da Galeria
de retratos dos presidentes da Republica, no Palacio de Belém, o governo incumbiu Columbano do
retrato de Manuel de Arriaga. Para esta Galeria, Columbano pintou também o retrato de Tedfilo Braga
(1917), o de Teixeira Gomes (1925)» (Elias, 2011, p. 167). Filho e irmdo de artistas, como o célebre
caricaturista e ceramista Rafael Bordalo Pinheiro (1846-1905), Columbano destacou-se ainda noutras
tematicas, como a pintura histdrica (principalmente nos temas camonianos) e as naturezas-mortas.
Estudou e foi docente na EBAL. Em 1881 rumou a Paris como bolseiro e integrou o Grupo do Ledo, com
guem exp0ds entre 1882 e 1887. Para além de diretor do MNAC, foi presidente da Sociedade Nacional de
Belas Artes (1902-1914) e membro da comissdo que desenhou a atual Bandeira Nacional (Cf. Franga,
2004, p. 199-204. Veja-se, ainda, a tese de doutoramento de Margarida Maria A. C. R. de Moura Elias
Columbano no seu Tempo (1857-1929), defendida na Universidade Nova de Lisboa, em 2011).

44 José de Figueiredo (1916, p. 658-659) elogia, ainda, a obra pictdrica de Columbano que compara aos
grandes pintores holandeses do século XVII.
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artistas estrangeiros como Albert Besnard e Jean Paul Laurens. O mesmo critico de arte
revela que na sala de escultura destacavam-se as obras de O Desterrado (em gesso) de
Soares dos Reis, A vitva de Teixeira Lopes e um «lindo bronze de Costa Mota, Bernardim
Ribeiro» (Figueiredo, 1916, p. 660)*.

Da cole¢cdo Ameal o MNAC comprou obras de artistas renomados, entre os quais
Silva Porto (Conduzindo o rebanho), Tomas da Anunciagao (Grupo de cavalos) e Augusto
Metrass (Camdes na gruta de Macau e S6 Deus).

Contudo, o trabalho de CBP, como diretor do MNAC, ndo era do agrado das
geracdes mais novas de artistas que se reuniam no café A Brasileira do Chiado, os quais
proferem criticas pelo facto deste museu se manter fechado a modernidade, numa
predilecao pelo Naturalismo (Silva, 2010, p. 166) e recusando a entrada de obras de
artistas como Almada Negreiros ou Amadeo de Souza-Cardoso (Franga, 1991, p. 98).

Segundo Raquel Henriques da Silva, o MNAC representou o «reconhecimento da
importancia simbdlica dos artistas naturalistas» (Silva, 2012, p. 82), os quais dominaram a
cena artistica pictorica portuguesa durante um longo periodo, sensivelmente entre 1880
e 1930, moldando o “gosto portugués”?®,

Raquel Henriques da Silva (2010, p. 163-167), no inicio do seu artigo para o
catalogo da exposicao evocativa dos cem anos da Implantacdao da Republica refere que:
«O panorama artistico portugués, no ano de 1910, é marcado, como as décadas
anteriores e a subsequente, pela estética dos artistas naturalistas que se haviam afirmado
como “modernos” nos anos de 1880». A autora é da opinido que este gosto pela

|II

representacao pictdrica do “pais real”, tradicional e rural, tornou-se para os artistas «uma
espécie de imperativo moral» que se adequava aos desejos de um colecionismo burgués
e aristocratico conservador, criando um fecundo mercado de arte que se vivificava

mutuamente.

4 por esta descricdo de José de Figueiredo, datada de 1916, percebe-se que as salas do MNAC
apresentavam cole¢Ges predominantemente do Romantismo e do Naturalismo portugués.

46 Cf. FRANCA, José-Augusto — A Arte em Portugal no século XX (1911-1961). 32 Edic3o. Lisboa: Bertrand
Editora, 1991, p. 189, onde o autor aborda a persisténcia da mentalidade oitocentista no Portugal dos
anos de 1920.
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As obras dos artistas naturalistas, como Silva Porto e Marques de Oliveira, vao
integrar novas e velhas coleg¢bes decorando palacetes e mansdes onde prevalecem as
artes decorativas de gosto conservador (Silva, 2003, p. 18).

Como ja afirmamos na segunda circunscrigao foi fundado, em 1911, na cidade de
Coimbra, o Museu Machado de Castro, com Anténio Augusto Gongalves*’ na qualidade
de seu diretor. Ao longo do seu mandato (1911-1928) pautou-se por uma atitude
metddica procurando inventariar os objetos das cole¢cdes do museu, que aumentaram
consideravelmente, e pela defesa do patrimdénio da sua circunscrigao artistica, por vezes,
ambicionado pela circunscri¢do lisboeta, como foi o caso da disputa, em novembro de
1911, dos objetos que se encontravam no Convento do Desagravo no Lourical, os quais
cabiam na circunscricdo de Coimbra e, apds a sua a¢ao enérgica ficaram no MNMC
(Carrilho, 2016, p. 262-263).

Enquanto membro do CAA2, foi incumbido de selecionar os objetos dos conventos
extintos, apresentando fortes criticas a delapidacdo do patrimdnio nacional através da
alienacdo de muitos destes bens em hasta publica (Carrilho, 2016, p. 258-259).

Inicialmente pensado pelo seu primeiro diretor e fundador como um Museu Geral
de Arte Geral, com um propdsito pedagdgico-didatico — em rota com os intentos da
Primeira Republica — de contribuir como complemento para a formacao de profissionais
das diversas areas do mundo artistico e laboral, através da exposicdo de «colecdes com
artefactos antigos e modernos» (Carrilho, 2016, p. 257), cedo se revelou um museu com
uma colecdo eclética que vai das belas-artes (pintura, desenho e escultura), passando
pela arqueologia até as artes decorativas (ceramica, téxteis, mobilidrio, ourivesaria e

joalharia) onde se insere uma rica colecao de pecas orientais. Desde a sua fundacdo o

47 Anténio Augusto Gongalves (1848 — 1932) foi uma personalidade ligada ao mundo do ensino, da arte, da
arqueologia, do patrimdnio e da museologia. Ao nivel da arte foi pintor, escultor, critico de arte e
professor de desenho. Como defensor do patrimdnio e arquedlogo colaborou no restauro da Sé Velha de
Coimbra e nas escavages arqueoldgicas em Conimbriga. Para além de diretor do MNMC, esteve
associado a varias outras iniciativas museoldgicas, das quais destacamos a sua a¢do no Museu do
Instituto de Coimbra, fundado em 1874. (Carrilho, 2016, p. 255-274).
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MNMC agregou o acervo do Museu do Instituto de Coimbra® e como anexo o Museu de
Arte Sacra da Sé de Coimbra®.

O Museu Nacional Machado de Castro foi aberto ao publico, em 11 de outubro de
1913, no antigo Pago Episcopal de Coimbra recebendo cole¢des de diferentes tipologias,
de origem privada e publica, incorporados através de ofertas, doacdes e legados, compra
ou depositados ao abrigo das leis anticlericais.

Em relacdo a ofertas, doacdes e legados Antdnio Carrilho, na sua tese de
doutoramento Os Museus em Portugal durante a 1.2 Republica, afirma que: «Um dos
mais importantes acervos entrados por testamento no MMC foi o do poeta Camilo
Pessanha», em 1926 (2016, p. 266), composto essencialmente por pecas orientais.

Das aquisi¢des realizadas pelo Estado no leildo da colecio Ameal foram entregues
ao MNMC algumas pegas, das quais mencionamos «um desenho a carvao de Domingos
Sequeira, [...] sete pratos [em ceramica] hispano-mouriscos e um prato de faianca
espanhola do século XVIl.» (Carrilho, 2016, p. 267).

As incorporacgdes através da transferéncia ou depdsito de objetos das
congregacdes religiosas extintas tiveram um papel muito importante na formacado da
colecdo do MNMC. Em 1911 sdo concluidas as transferéncias dos objetos de interesse
para o museu que ainda se encontravam nos antigos conventos de Santa Teresa,
nomeadamente uma mesa de pau preto do séc. XVIl e uma Sagrada Familia em madeira,
e de Santa Clara, de que é exemplo um retabulo de 1537 (Carrilho, 2016, p. 262).

Os antecedentes do Museu Soares dos Reis, tutelado a partir do Decreto n.2 1 de

26 de maio de 1911 pelo CAA3, remontam ao Museu Allen>° e ao Museu Portuense. O seu

48 0 Museu do Instituto de Coimbra, surgido em 1874, possuia um rico acervo arqueolégico proveniente,
principalmente, de escavag8es realizadas na Conimbriga romana.

49 Onde se destacava a rica coleg3o de arte sacra da diocese de Coimbra. O museu foi fundado por D.
Manuel Correia de Bastos Pina (Bispo de Coimbra entre 1872 e 1913), e inaugurado em 1884.

500 Museu Allen é obra do negociante inglés, Jodo Allen, o qual em 1836 criou, de raiz, um museu eclético,
formado por trés salas onde se expunha, de forma estruturada: pintura (incluindo quadros de Vieira
Portuense, Vieira Lusitano, Sequeira, Caravaggio e Murillo), escultura, artes decorativas (mobiliario,
ourivesaria, vasos gregos e estatuetas egipcias), numismatica e multiplos objetos (lavas do Vesuvio,
conchas, minerais, etc.) reunidos nas suas viagens por paises como os Estados Unidos da América, a
Italia, a Suica e a Franga. O Museu Allen assemelhava-se aos gabinetes de curiosidades enciclopedistas
do séc. XVIII (Silva, 2003, p. 14), reflexo da educagdo cosmopolita do seu fundador, das suas viagens e
vivéncias. O Museu Allen a partir de 1838, apesar de privado, podia ser visitado pelo publico aos
domingos e em certos dias Uteis por artistas e estudiosos, tornando-se no primeiro do seu género em
Portugal. Apds o falecimento do seu mentor é adquirido, em 1850, pela Camara Municipal Porto pelo
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primeiro diretor foi o insigne pintor Jodo Marques da Silva Oliveira®!, contudo mesmo
com a mudanca de tutela o museu continuou, até 1932, profundamente ligado a EBAP.

Apesar dos esforcos de Jodo Marques da Silva Oliveira, ndo sdo realizadas as
necessarias obras de adaptacao do edificio do Convento de Santo Antdnio para se
conseguir uma adequada conservacdo, ampliacdo e musealizacdo das suas colecdes
(Carrilho, 2016, p. 331-332).

O MSR contou desde o inicio com um vasto espdlio que incluia arte sacra, pintura,
escultura, mobilidrio, ourivesaria, ceramica e artefactos arqueoldgicos, o qual foi
crescendo ao longo do periodo em foco. Entre as principais incorporagdes destacamos os
depdsitos de bens das extintas congregacoes religiosas, como um sacrario estilo
renascenca do Recolhimento do Bom Pastor e um quadro com a Virgem e o Menino da
regido de Braganca (Carrilho, 2016, p. 334-335); da colecdo Ameal o MSR arrecadou a
obra Ceifeiras, de Silva Porto. Ainda segundo Carrilho (2016, p. 335): «<Em 1924, o MSR foi
contemplado com a doacdo da galeria particular de José Meireles Rodrigues Junior.».

Pelo Decreto n.2 21504, de 25 de julho de 1932, o museu é elevado a categoria de
Nacional e separado da EBAP. Em 1 de agosto imediato, Vasco Valente torna-se seu

diretor e em 1940 o Palacio dos Carrancas passa a ser a sua nova “casa”.

1.3 Colecionadores entre o Liberalismo e a Ditadura Militar

valor de 19 contos e gerido pelo filho do fundador, Eduardo Allen, a partir de 1852, ano que é reaberto
ao publico passando a integrar as cole¢Ges do Museu Portuense, o qual em 1858 passou a designar-se de
Museu Municipal do Porto. Este museu, em 1937, foi extinto e as suas cole¢Ges depositadas no MNSR.
Segundo Ramos (1993, p. 34), o Museu Allen: «Foi o primeiro museu portugués que teve catalogos
impressos, tendo o primeiro, o de pintura, saido em 1853.» «que registava 600 quadros» (Chicé;
Gusmado; Franga, coord., 1973, p. 286) e na opinido de Carrilho (2016, p. 507) a sua colegdo de pintura
terd sido formada, entre 1826-1838, numa época de «desmembramento de muitas cole¢des particulares,
como a do Marquez de Abrantes (...)», onde Allen compra obras. Veja-se, ainda, a entrada da
investigadora Emilia Ferreira, “ALLEN, Jodo”, no Dicionario Quem é Quem na Museologia Portuguesa
(Silva [et al.], 2022, p. 17-19) e a disserta¢do de mestrado de Sénia Couto, intitulada Objectos da coleccdo
arqueoldgica do Museu Nacional Soares dos Reis: estudo e mediagdo, apresentada a FLUP em 2011.

51 Jodo Marques da Silva Oliveira (1853 — 1927), foi aluno, professor e diretor da ABAP. Em 1873 partiu, com
Silva Porto, como pensionista para Paris, viajando ainda pelos Paises Baixos, Inglaterra e Italia. De
regresso a Portugal introduz com Silva Porto o Naturalismo e o gosto pela pintura en plein air,
destacando-se como um grande paisagista. Em 1880 funda com Soares dos Reis (1847 - 1889) o Centro
Artistico Portuense e durante a Primeira Republica foi diretor do CAA3 e do MSR (Cf. Franga, 2004, p.
147-148 e “Jodo Marques de Oliveira”, In Antigos Estudantes llustres da Universidade do Porto, em
http://sigarra.up.pt/up/pt/web base.gera pagina?P_pagina=1000881 [consult. 19-04-2023]).
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No periodo em estudo, entre o Liberalismo e a Ditadura Militar, deu-se uma
espécie de redistribuicdo das cole¢des com a colocacdo a venda dos bens da Igreja, da
Coroa, da familia real (Grilo, 2016, p. 175) e da “velha aristocracia” que permitiram a
formacao de novas colecdes, algumas das quais seriam, também elas, desmembradas e
novamente incorporadas.

Duas colecdes reais merecem destaque, a do rei D. Fernando Il e a do seu filho, o
rei D. Luis. Os dois foram importantes mecenas e protetores das artes e do patriménio. O
primeiro constituiu uma grandiosa colec¢do eclética e o segundo destacou-se na criacao,
em 1869, de uma pinacoteca no Paldcio da Ajuda.

Distinguiram-se, igualmente, as cole¢Oes de trés condes: Carvalhido, Daupias e
Burnay>2. O Conde de Carvalhido notabilizou-se pelas numerosas doa¢des de quadros a
ABAL. Por seu lado o Conde de Daupias elevou o colecionismo em Portugal a um novo
patamar, construindo uma esplendorosa pinacoteca com obras de artistas, especialmente
estrangeiros do séc. XVIII, passando pelos premiados no Salon>? até aos pintores da
Escola de Barbizon (Chicé; Gusmao; Franca, coord., 1973, p. 89). O banqueiro Burnay,
amigo de Daupias, formou uma grandiosa cole¢do ao decorar o seu paldcio.

Entre os finais do séc. XIX e as primeiras décadas do séc. XX, devemos, ainda,
realcar a colecdo eclética constituida pelo abastado proprietdrio rural e politico
republicano, José Relvas, na sua quinta em Alpiarca — a Casa dos Patudos — que por
testamento legou ao municipio, para ai ser criada uma casa-museu. Aberta ao publico em
15 de maio de 1960, mantém-se praticamente intacta.

D. Fernando de Saxe-Coburgo e Gotha (1816-1885) foi, segundo José Augusto-
Franca (2004, p. 89) e Raquel Henriques da Silva (2003, p. 12), o maior impulsionador e

52 Qutras cole¢des evidenciaram-se neste longo periodo, pelo que podemos elencar a dos Duques de
Palmela (onde se incluia os ultimos quatro quadros de Domingos Sequeira); do Conde de Farrobo e do
Marqués da Foz (que colecionaram requintadamente, principalmente, para decorag¢do dos seus luxuosos
palacios), esta ultima leiloada em 1901; do politico Jodo Arroyo, leiloada em 1905; do Conde do Ameal,
leiloada em 1921; e, segundo Raquel Henriques da Silva (2003, p. 17), do poeta Guerra Junqueiro,
adquirida pelo MNAA, em 1923, por uma quantia simbdlica.

3 Mostra oficial de artes plasticas (principalmente de pintura e escultura) realizada pela Academia de Belas-
Artes de Paris. As exibicGes tiveram inicio em 1745 e estenderam-se até 1890, com caracter anual ou
bianual. Durante a centuria de oitocentos estas “mostras” ditaram modas e tendéncias.
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protetor das artes e do patrimdnio nacional no séc. XIX, servindo de modelo a elite social
lisboeta que acorreu ao magnifico leildo do seu espdlio, realizado em 1892, onde
figuraram quatrocentos e trinta quadros (Franca, 2004, p. 89). Originario da corte
austriaca, onde recebe uma forte influéncia do Romantismo alemao, casa, em 1836, com
D. Maria ll, tornando-se rei-consorte. A partir de 1856, livre dos afazeres oficiais, deu
inicio a uma série de quatro viagens pelo estrangeiro que lhe permitiram, através de
diversas aquisicdes, enriquecer as suas colecdes e desenvolver os seus conhecimentos
sobre arte e patriménio®*. Nesse ano viaja pelo sul de Espanha (Cadis e Sevilha) e norte de
Africa (Tanger, Teutdo e Ceuta). Entre maio e outubro de 1863, realiza um longo périplo
por localidades europeias, agora acompanhado pela ex-cantora lirica Elise Hensler (1836-
1929), sua futura esposa e Condessa de Edla. Nesta segunda viagem visita, novamente, o
pais vizinho. Em Sevilha fica encantado com as obras do pintor seiscentista barroco
natural dessa cidade, Bartolomé Esteban Murillo (1617-1682). Desta localidade remete
uma carta, referenciada por Hugo Xavier (2022, p. 195), dirigida ao seu filho D. Luis em
que nos revela o seu gosto pelo bricabraque: «No bric-a-brac comprei dois belos Limoges
em esmalte.». Explora o Museu do Prado, destacando obras do pintor Diego Veldzquez
(1599-1660) que considera o pintor espanhol mais talentoso, Toledo e o Mosteiro do
Escorial. Segue viagem para Barcelona e daqui para Paris — a época um «fervilhante
mercado de arte e antiguidades» (Xavier, 2022, p. 196) — revisitando monumentos e
museus, onde compra diversas pegas que vao aumentar consideravelmente as suas
colecbes, em especial esmaltes de Limoges. A viagem prossegue por terras italianas:
Génova, Turim, Florenca, Veneza e Mildo. Na cidade bergo da arte renascentista, procura
antiquarios e conhece as importantes colecdes da Galleria degli Uffizi e do Paldcio Pitti,
deslumbrando-se com as obras dos grandes mestres italianos da renascenca, em
particular, Rafael, Leonardo da Vinci, Ticiano e com os trabalhos de ourivesaria de
Benvenuto Cellini. Em carta enviada a D. Luis, a partir de Mildo, afirma, segundo Hugo
Xavier (2022, p. 200), que em Veneza «algumas familias nobres vendem tudo ao

desbarato». O périplo segue caminho por Suica com a Alemanha como destino. Em

54 Veja-se XAVIER, Hugo — “Propriedade Minha”: ourivesaria, marfins e esmaltes da cole¢éo de D. Fernando
Il. Sintra: Parques de Sintra — Monte da Lua, 2022, p. 194-202.
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Dresden contacta o negociante Moritz Meyer, a quem adquire, entre outras pecas, uma
caneca em marfim e prata. Passa, ainda, por Haia, Amesterddo e Bruxelas onde enriquece
as suas colecdes, nomeadamente com a aquisicdo de uma taca com uma concha em
madrepérola (nautilus) e pegas de fina e peculiar ourivesaria, como uma estatueta em
prata encimada com uma carpa (Xavier, 2022, p. 201-202).

Nove anos depois faz nova viagem e em 1883 realiza o seu ultimo périplo pelo
estrangeiro.

A sua agao enquanto colecionador, mas igualmente como mecenas na salvaguarda
do patrimdnio, foi vasta, no que salientamos: a aquisicdo sistematica de obras de artistas
portugueses contemporaneos (romanticos e naturalistas), como se atesta pela compra
das obras Eneas salvando o seu pai Anquises (1843) de Mestre Fonseca (Franca, 2004, p.
85) e de Cinco Artistas em Sintra (1855), de Jodo Cristino da Silva. Interessou-se, ainda,
pelo colecionismo de artistas estrangeiros, caso da obra Casamento Mistico de Santa
Catarina, de Hans Holbein, o Velho (1460-1524); o enorme interesse de D. Fernando |l
(cognominado de rei-artista), de igual forma, pelas artes decorativas levou a encomenda
de inumeras pegas, como mobilidrio em madeiras exdticas ao marceneiro Pedro
Barthomomeu Dejante, e a compra de salvas e gomis do século XVI, ceramica de diversas
manufaturas e periodos, objetos em vidro e armas antigas, as quais serviram de recheio
ao interior dos palacios das Necessidades e da Pena onde se juntaram a sua colecdo de
pintura, a qual nas palavras de Hugo Xavier era, «a maior e mais destacada cole¢do dos
artistas nacionais do seu tempo» (Silva [et al.], 2022, p. 216); a doacdo de um total de
sessenta e cinco contos — da dotac¢do que recebida do Estado —, entre 1865 e 1869, a
ABAL que foram aplicados na compra (essencialmente de colecdes particulares, como do
Conde de Farrobo) de cento e catorze quadros>, entre os quais se evidenciam obras de
Domingos Sequeira (caso de Alegoria a Constituicdo de 1822, de 1822), de pintores
flamengos e holandeses do séc. XVIl e um painel de predela de Rafael Sanzio, para

figurarem na Galeria Nacional de Pintura®®; e o seu empenho pessoal na integracio de

55 Segundo Hugo Xavier «<num gesto mecendatico estranho ao pais» (2022, p. 215).

56 A Galeria Nacional de Pintura (também conhecida por Museu da Academia de Belas Artes), instalada em
cinco salas da ABAL, foi inaugurada no dia 29 de marg¢o de 1868 com um catalogo de 324 obras, gragas
ao empenho e visdo — desde 1862 — do vice-inspetor da Academia Real de Belas Artes, o Marqués de
Sousa Holstein (1838-1878), em modernizar o ensino artistico da academia e em enriquecer e tornar
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preciosidades do patrimonio nacional, como a Custddia de Belém (de Gil Vicente, 1506) e
a Cruz de D. Sancho do séc. Xlll, nos bens da Coroa impedindo possiveis depredagdes
(Xavier, 2022, p. 66-67).

O seu extraordindrio papel como colecionador e mecenas foi coroado, trés anos
antes da sua morte, com a atribuicdo de uma sala (a sala F) para expor duzentas e dez
pecas — entre as quais medalhdes de Luca della Robia (Ferreira, 2010, p. 271) — da sua
excecional e eclética colecdo na, ja mencionada, Exposicao de Arte Ornamental de 1882
(Xavier, 2022, p. 274-275).

D. Luis (1838 - 1889) recebeu do seu pai o gosto pelo colecionismo. Filho de D.
Maria Il e de D. Fernando Il, subiu ao trono em 1861 devido a morte prematura do seu
irm3o, o rei D. Pedro V, tendo desposado, em 1862, D. Maria Pia de Sabdia®’.

A marca distintiva de D. Luis a nivel museal ficou a dever-se a fundacdo, em 1867,
de uma pinacoteca real*® no Palacio Nacional da Ajuda, estruturada num moderno espaco
museoldgico adaptado para o efeito®.

Segundo o catdlogo de 1869, ano de abertura ao publico, a galeria contava com
cento e cinquenta quadros, onde imperavam obras flamengas e italianas e algumas
nacionais do seu tempo (Franga, 2004, p. 89), compradas em Portugal e no estrangeiro.

A maioria das aquisi¢des realizadas por D. Luis deram-se, segundo Hugo Xavier

(2015), entre 1865 e 1867.

publica a exposi¢do do seu acervo (Chico; Gusmao; Franga, coord., 1973, p. 286). Este foi transferido em
1884 para o MNBAA. A GNP contou com a a¢do benemérita dos reis D. Luis e D. Fernando Il e de outros
colecionadores particulares como o Conde de Carvalhido que ofereceu diversos quadros a instituicdo.
Veja-se, em particular, os trabalhos de Hugo Xavier: “A Galeria Nacional de Pintura da Academia de Belas
Artes de Lisboa: da formagdo do acervo a criagdao do Museu Nacional de Belas Artes e Arqueologia (1834-
1884)”. In Belas Artes da Academia: Uma Colecg¢do Desconhecida, ANBA, (2016), p. 27-39 e “O Museu de
Arte Ornamental da Academia de Belas Artes de Lisboa”. In Museu. Vol. 19, (2012), p. 67-94.

57 D. Maria Pia de Sabdia (1847-1911) era uma mulher habituada aos luxos da corte faustosa de Turim, de
gosto refinado, pautando-se por um colecionismo “desenfreado” e elegante. Destacou-se, igualmente,
por um regular apoio as artes e ao mecenato em conjunto com o seu marido, nomeadamente na
qualidade de sdcios fundadores da Sociedade Promotora das Belas-Artes (fundada em 1861).

58 Para esta empresa, inaugurada - a 16 de outubro de 1867 - no vigésimo aniversario de D. Maria Pia, terdo
contribuido as influéncias recebidas «pelos equipamentos congéneres visitados durante as suas viagens
ao estrangeiro, como a Galeria Sabauda de Turim, criada pelo rei Carlos Alberto junto ao paldcio real e
que o sogro de D. Luis, o rei Vitor Manuel, elevou a categoria de Nacional.» (Xavier, 2015, p. 96).

59 Segundo o Didrio de Noticias de 18 de outubro de 1867, citado por Hugo Xavier (2015, p. 100): «A galeria
acha-se estabelecida em duas espacosas salas, cuja luz vem de clarabdias de vidros opacos.».
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O ano de 1865 foi frutuoso para a colegdo de D. Luis. Na Exposi¢do Internacional
do Porto desse ano adquire duas paisagens do pintor francés Camille Bernier (Xavier,
2015, p. 98). Nesta data a familia real realiza o seu primeiro périplo pela Europa passando
por Franga, Alemanha e Itdlia onde fazem, nas palavras de Hugo Xavier, «avultadas
compras e encomendas» (Silva [et al.], 2022, p. 343). Algumas destas foram realizadas
pelo rei portugués na Academia Albertina de Belas-Artes, em Turim, o qual apds
demoradas visitas compra ou encomenda obras dos pintores Ferri, Gastaldi e Gamba
(Xavier, 2015, p. 99-100) para a sua pinacoteca.

Em 1867, outro ano proveitoso para o colecionador, D. Luis empenhou-se na
representatividade de Portugal na Exposicdo Internacional de Paris desse ano, adquirindo
obras de temética histdrica de Marciano da Silva e de Miguel Angelo Lupi e uma marinha
de Jodo Pedroso, para serem expostas nessa mostra (Xavier, 2015, p. 98-99). Nesta ultima
data o futuro diretor da pinacoteca, o pintor Marciano Henriques da Silva, realizou uma
viagem pela Europa, na qualidade de agente do monarca, com a autorizacdo para
comprar quadros. Depois de aportar em Bruxelas onde terd levado um quadro para ser
restaurado, visita Paris e por fim a Itdlia. Nesta Ultima morada adquiriu diversas pinturas,
destacando-se a obra A Virgem e o Menino e S. Jodo Baptista de Cesare da Sesto
(atualmente no MNAA).

A estas aquisicOes juntaram-se outras vindas de doac¢des por parte do Conde de
Carvalhido, da rainha D. Isabel Il de Espanha (o Casamento Mistico de Santa Catarina de
Murillo, atualmente no MNAA) e do Visconde de Menezes, entre outros, que totalizaram
cerca de 200 quadros. Do conjunto destacam-se, para além das mencionadas, obras como
As TentacgOes de Santo Antdo de Jeronimo Bosch (c. 1450-1516), S. Damido de Bermejo,
Conversdo de Pieter de Hooch, as quais se encontram atualmente no MNAA.

No MNAA estdo igualmente outras preciosidades que fizeram parte do “museu de
antiguidades” formado por D. Luis entre 1867 e 1869, numa sala proxima a galeria de
pintura. Neste nuticleo museoldgico, gerido por Teixeira de Aragdo®, estiveram expostas

preciosidades de relevo como a Custddia de Belém, a Cruz de D. Sancho e outras

80 Augusto Carlos Teixeira de Aragdo (1823-1903) foi também ele um destacado colecionador,
principalmente, ao nivel da numismatica em que formou uma coleg¢do extraordinaria. Foi médico, militar
e investigador (Xavier, 2015, p. 102).
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adquiridas por D. Luis, como uma salva historiada de pé alto do séc. XVI (atualmente no
PNA) e uma extraordindria colecdo de numismatica constituida, em 1874, por 2653
moedas (Xavier, 2015, p. 102), as quais na sua maioria foram reunidas pelo rei desde
tenra idade e incorporadas através da compra, em 1867, da colecao Teixeira de Aragao.

Na senda dos propdsitos da Monarquia Liberal a pinacoteca real e o “museu de
antiguidades” do PNA estavam abertos ao publico aos domingos e nos restantes dias
eram reservados a familia real e seus convidados, bem como para alunos da academia
que desejassem analisar as obras. Apds o falecimento do segundo diretor da pinacoteca,
o pintor Tomas da Anunciacao, em 1879, o espaco perde importancia continuando a ser
possivel a visita com uma autorizagao da vedoria da Casa Real (Xavier, 2015, p. 104).

O rei D. Luis distinguiu, em 1874, Luis Augusto Ferreira de Almeida com o titulo de
Conde de Carvalhido. Este nasceu no Porto em 1817 e faleceu em Paris no ano de 1900.
Ainda jovem partiu para o Brasil onde enriqueceu. Regressado a Europa, assenta
residéncia em Paris, construindo nesta cidade a sua visdo das belas-artes e
desenvolvendo uma continua pratica colecionista (Xavier, 2015, p. 100), principalmente
de pintura, com a orientacdo do marchand francés Etienne-Francois Haro®! (Xavier, 2014,
p. 402), revelando predilecdo pela pintura antiga em particular pelos grandes mestres
espanhdis do Siglo de Oro (Murillo, Ribera, Veldzquez, etc.), pela escola francesa do séc.
XVIII (exemplo de pintores como Boucher, Fragonard e Vernet), pelas escolas holandesa e
flamenga de seiscentos (David Teniers, o Jovem; Rubens; entre outros mestres) e mais
reduzidamente pela escola italiana com obras de Correggio, Tiepolo, entre outros
mestres. Contudo, a sua valiosa cole¢30®? contava, ainda, com alguns pintores do
Romantismo francés como Théodore Géricault e Eugene Delacroix (Xavier, 2014, p. 403).

Da capital francesa remete algumas generosas ofertas ao rei D. Luis (Xavier, 2015,

p. 100) para a sua pinacoteca, como sao de exemplo os quadros Obras de Misericoérdia de

61 Etienne-Francois Haro (1827-1897) para além de marchand, era pintor e possuia um gabinete de restauro
e de fornecimento de produtos a pintores o que lhe permitia o conhecimento do mercado de arte
parisiense e de alguns dos mais destacados artistas da época como Eugéne Delacroix, Courbet, Manet,
Degas e Carolus-Duran (Xavier, 2014, p. 402).

52 No catdlogo da pinacoteca do entdo Visconde de Carvalhido (titulo concedido, em 1855, pelo entdo
regente D. Fernando I1) elaborado por Etienne-Frangois Haro em 1865, contabilizavam-se 104 obras
(Xavier, 2014, p. 403). O mesmo marchand prestou consultadoria ao visconde em 1870 quando este
alienou parte da sua colegdo num leildo que contabilizou 148 lotes (Xavier, 2014, p. 410).
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Pieter Brueghel, o Moco, e Cabeca de negro do pintor francés Géricault (Xavier, 2014, p.
407). Mas, o seu principal legado destinou-se a ABAL®3 a quem envia, a partir de 1865,
regularmente obras, num total de 91 pinturas e 2 desenhos (Silva, 2003, p. 16). Neste
conjunto predominam as escolas francesa, italiana, flamenga, espanhola e alem3, onde se
destacam duas obras com a mesma tematica, uma valiosa Salomé de Lucas Cranach, o
Velho (1472-1553) (Silva, 2003, p. 16-17) e uma Salomé com a cabeg¢a de Sdo Jodo
Baptista de Paulus Moreelse (Xavier, 2014, p. 408), ambas atualmente no MNAA. O
grande intento do Conde de Carvalhido, acalentado pelo Marqués de Sousa Holstein na
qualidade de vice-inspetor da Academia de Belas Artes (Xavier, 2014, p. 410-411), foi a
criacdo de uma sala com o seu nome na GNP®*, objetivo alcancado em abril de 1896 no ja
MNBAA onde foram criadas, devido ao elevado nimero de obras, ndo uma, mas duas
salas com a inscricdo Sala conde de Carvalhido (Xavier, 2014, p. 420), destinadas a acolher
as suas ofertas.

A colecdo Carvalhido transitou, em 1911, para o MNAA, tendo o seu primeiro
diretor, José de Figueiredo, no ambito de remodelagGes realizadas no museu, terminado
com o espaco dedicado a mesma e dispersado a colecdo. As obras doadas com
atribuicdes erréneas ou duvidosas®® foram colocadas em reserva e as restantes
distribuidas pelas salas do museu nacional (Xavier, 2014, p. 422).

A semelhanca dos dois anteriores colecionadores mencionados, os reis D. Luis e D.
Fernando, também o Conde de Carvalhido foi um homem cosmopolita, viajando por
varios paises europeus na companhia da sua mulher (Helena Leichtinger) onde visita
museus e galerias. Na década de 1870, segundo Hugo Xavier (2014, p. 404), realizam um
périplo por Monte Carlo, Napoles e pelas cidades italianas de Roma, Veneza, Florenca e

Mildo. Visitam ainda a Hungria e a Alemanha (Dresden, Munique e Coldnia). Ainda, na

63 Sobre este assunto veja-se, em particular, XAVIER, Hugo — As doa¢des do conde de Carvalhido & Academia
de Belas Artes de Lisboa. In NETO, Maria Jodo; MALTA, Marize, eds. — Colecbes de arte em Portugal e
Brasil nos séculos XIX e XX. Perfis e trdnsitos. Casal de Cambra: Caleidoscépio, 2014, p. 399-424.

64 Luis Augusto Ferreira de Almeida socorreu-se do colecionismo e do mecenato as artes para consolidar a
sua posicdo social junto da alta sociedade nacional e parisiense (Xavier, 2014, p. 423-424).

85 Esta quest3o foi levantada no tempo do Marqués de Sousa Holstein, com o vice-inspector da Academia
de Belas Artes a demonstrar interrogacdes quanto a algumas atribui¢cdes sonantes anunciadas pelo
Conde de Carvalhido.
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opinido do mesmo investigador, sabemos que a familia do conde se deslocou por diversas
vezes a Portugal onde se fazia anunciar nos jornais.

O industrial Pedro Eugénio Daupias (1818 — 1900), nobilitado conde em 1886 por
D. Luis, nasceu em Paris onde o seu pai (Bernardo Daupias) era consul-geral de Portugal.
Por volta de 1840 Pedro Daupias estabeleceu-se em Lisboa onde se dedica com grande
sucesso a gestao das fabricas téxteis da familia, na zona de Alcantara.

Em Portugal contrai matrimdnio, em 1845, com Joana Pereira de Almeida (1822-
1891), de quem teve duas filhas: Vitdria Emilia (1846-1876) e Julia Eugénia (1854-1874). O
falecimento das filhas, na década de 70, foi um acontecimento marcante na vida do
industrial de sucesso — com interesses na esgrima, musica e arte — que se direciona para o
colecionismo como forma de serenar a tristeza (Gongalves, 2020)%¢, contudo acaba por
colocar termo a vida em 25 de janeiro de 1900.

Para a histéria ficou a sua extraordinaria cole¢ao «[a] maior colec¢do formada em
Portugal nos anos 70 e 80 [do séc. XIX]» (Franca, 2004, p. 154), a qual seria desmembrada
em sucessivos leildes®’. Nela destacava-se a notdvel pinacoteca, mais de 400 obras (Silva,
2003, p. 15), adquirida, maioritariamente, nas multiplas viagens a sua terra natal®® da
qual faziam parte os grandes mestres cldssicos (Diego Velazquez, Breughel, Rembrandt,
Rubens, Giovanni Battista Tiepolo, Jean-Honoré Fragonard, entre outros)®®, bem como
contemporaneos, especialmente os premiados no Salon como Jean Paul Laurens e
destacados pintores naturalistas como Courbet, Jean-Francgois Millet, Camille Corot e
Daubigny. Segundo José-Augusto Franca (2004, p. 155) a sua colecdo de pintura, disposta

em modernas galerias concebidas para receber luz natural diurna pelos tetos

66 Ramiro Gongalves (2020) classifica Pedro Daupias como um «colecionador sentimental».

67 Segundo Raquel Henriques da Silva (2003, p. 16), os problemas financeiros decorrentes da crise de finais
do século que se abateu em Portugal e, principalmente, as partilhas do patrimdnio apds a morte da sua
mulher, em 1891, bem como as disputas familiares levaram a venda e dispersao da colegdo Daupias em
sucessivos leilGes realizadas em Paris (1892 e 1894) e em Lisboa (1894, 1910 e 1911), os quais foram
bastante concorridos.

%8 Terd sido principalmente em Paris que Pedro Daupias ganhou o gosto pela arte e pelo colecionismo.

69 Keil (1905, p. 12) refere que a colec3o incluia, ainda, mestres portugueses «das antigas escolas». E,
Ramiro Gongalves (2020) refere que numa primeira fase Pedro Daupias compra obras em Lisboa.
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envidracados, era recomendada aos pintores portugueses em formacgao e para Ramalho
Ortigdo, que a conheceu, uma das melhores a nivel mundial’®.

Segundo Hugo Xavier (2014, p. 412), Pedro Daupias ofertou, em novembro de
1884, o MNBAA com dez pinturas da sua colegdo, entre as quais obras de Robert-Fleury,
Lameyer e Daique.

O paldacio do Conde de Daupias, em Alcantara, frequentado pela elite lisboeta da
época’l, estava ricamente decorado com pecas de alta qualidade’? conforme podemos
constatar pelas palavras de Alfredo Keil (1905, p. 13), que nos diz «grandes pegas de
mobilidrio nacional, antigo; faiancas, joias, marfins e miniaturas; esculpturas e um sem
numero de bibelots — termo francez agora adoptado para designar pequenos
exemplares de porcellanas e de esculpturas de todo o genero».

Ramiro Gongalves (2020) refere que em termos de mobiliario na colegao do conde
destacam-se quatro contadores de origem indo-europeia, bem como algum mobiliario
portugués’? e, maioritariamente, os mdveis estilo Império e Boule.

Ao nivel da ceramica, o conjunto era formado por ceramica e faian¢a. Ambas de
diferentes tipologias como estatuetas decorativas, jarras, frascos de rapé, entre outras; e
proveniéncias, nomeadamente ceramica origindria das fabricas de Meissen e Saxe na
Alemanha, de Sévres na Francga e portuguesa da Vista Alegre (Gongalves, 2020).

Da colec¢do Daupias fazia, ainda, parte um notavel acervo de ourivesaria com
destaque para as salvas de aparato, duas das quais facultadas para estarem expostas na
grande exposicdo de arte ornamental de 1882, em Lisboa (Goncgalves, 2020).

A colecao Daupias reunia cerca de noventa esculturas, em bronze, marmore e
terracota. Deste conjunto pontuam pecas italianas e francesas dos sécs. XVIll e XIX, em

gue pelo menos doze sao de artistas contemporaneos, caso dos escultores franceses

70 Nas palavras deste escritor: «A sua galeria de quadros e de objectos d’arte é uma das primeiras do
mundo.» (Ortigdo, 1882, 1 apud Gongalves, 2020).

L Nomeadamente pelos escritores Eca de Queiroz e Ramalho Ortigdo.

72 Formando uma coleg3o eclética dentro dos padrdes colecionistas da época, norteados pelo gosto que
irradiava da Cidade Luz e para Ramiro Gongalves (2020) o Conde de Daupias terd «muito provavelmente,
incutido nos seus conterraneos assim como em geragdes de futuros praticantes, o gosto pelo
bricabraque e a curiosidade por este “novo sport”.».

73 0 Conde de Daupias emprestou para figurar na Exposicéo Retrospectiva de Arte Ornamental Portuguesa e
Espanhola (1882) uma cadeira de nogueira do século XVIII, da sua cole¢do de mobilidrio.
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Antoine-Louis Barye (1795-1875) e de Jean-Alexandre-Joseph Falguiére (1831-1900).
Deste ultimo conserva-se, atualmente, no MNAA o grupo escultérico em bronze Cupido e
Ninfa. Neste nucleo existiam trés trabalhos do portugués José Simd&es de Almeida (1844-
1926), conhecido como Simdes de Almeida (Tio), que executou os bustos do casal Daupias
que se encontram no MNAC (Gongalves, 2020).

Por fim, salientemos os bibelots mencionados por Keil (1905, p. 13) os quais se
encontravam expostos em moveis-vitrinas onde os frequentadores das soirées da familia
Daupias podiam admirar, por exemplo, estatuetas em marfim, cigarreiras e caixas de rapé
e num grande armadrio holandés envidracado estava exposta e guardada a sua preciosa
colecdo de vasos etruscos, provindos das escavacdes em Pompeia (Gongalves, 2020).

Para além da elite social lisboeta a Galeria Daupias podia, segundo Alfredo Keil
(1905, p. 13), ser contemplada por outros: «Constituindo uma rara excepcao, o Visconde
de Daupias facultava, aos domingos principalmente, a entrada na sua vasta galeria, aos
visitantes, tanto nacionaes como estrangeiros, que a solicitassem.».

No leildo de 1910 foram leiloados 1730 lotes da colecao Daupias «servindo para
beneficiar outras colegbes que se comegavam a formar em Portugal.» (Gongalves, 2020).
Na opinido da investigadora Giulia Rossi Vairo: «Daupias era um verdadeiro
coleccionador, [...]. Estudava as pec¢as que comprava com muito cuidado e estava muito

atento a producdo do seu tempo. Na sua coleccdo ha muitos contemporaneos, ao
contrario da de Burnay.»’4.

Segundo Raquel Henriques da Silva (2003, p. 16) uma parte da cole¢do Daupias foi
comprada, por um frequentador da sua residéncia, o Conde de Burnay’>, o que na sua
opinido é revelador que «apesar de tantos constrangimentos, um gosto e um espirito

coleccionista existia em Portugal, nos finais do século XIX.».

74 Cf. https://www.publico.pt/2003/12/04/jornal/coleccao-henri-burnay-um-burgues-pragmatico-208525
[consult. 19-04-2023].

7> Na opinido de Ramiro Gongalves o jovem Henri Burnay nos convivios com Daupias trocava impressdes e
pedia-lhe opinides «sobre pegas que comprava, num evidente processo de formagdo do gosto.» (Silva [et
al.], 2022, p. 199). Ja nas palavras de D. Tomds de Mello Breyner, 4.2 Conde de Mafra, na sua obra
Memdrias (1930, p. 134-135) citado por Raquel Henriques da Silva (2003, p. 16) afirma ter visto Burnay
por diversas vezes na residéncia dos Daupias num convivio afavel e que o primeiro: «Levava embrulhos
com objectos d’arte e joias antigas que comprara. Era collecionador entendido.».
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Henri Burnay (1838-1909) foi uma personalidade incontornavel no Portugal de
oitocentos (Lima, 2009, p. 565). Senhor da firma Henry Burnay & C.2, construiu,
principalmente, durante a segunda metade do séc. XIX uma colossal fortuna arrecadada
nos negocios da banca, do tabaco, dos caminhos de ferro, entre muitos outros (Lima,
2009, p. 583). D. Luis concede-lhe o titulo de conde em 1886.

A investigadora Giulia Rossi Vairo, na sua dissertagao de mestrado A Colecgdo
Burnay no Museu Nacional de Arte Antiga de Lisboa defendida em 20017, estudou a
colecdo Burnay tendo chegado a conclusao de que Henri Burnay formou, a partir dos anos
80 até a sua morte, uma esplendorosa cole¢do de obras de arte’’, fruto do seu gosto
pessoal e de aconselhamentos de especialistas ou de pessoas préximas, com a finalidade
de decorar as suas residéncias numa estética eclética de gosto bricabraque em linha com
a moda europeia, numa clara procura de afirmacao social e cultural junto do seu circulo
(Vairo, 2014, p. 472-474).

O Palacio Junqueira (em Lisboa), comprado em hasta publica em 1882, serd o
mostrudrio da sua enorme fortuna e prestigio alcancado. Nas obras que empreendeu de
ampliacdo, restauro e decoracao daquela que foi a sua residéncia oficial, aplicou
avultadas somas na aquisi¢cdo de pinturas, esculturas, pecas de mobilidrio e outros
objetos das artes decorativas (ceramica, tapecaria, ourivesaria, etc.), marcando e
influenciando a vida cultural e artistica nacional sem, contudo, ter existido um programa
estético predefinido (Vairo, 2014, p. 474-475).

Segundo Nuno Miguel Lima (2009, p. 575) as colecdes de pintura e joalharia do
Conde de Burnay eram valiosissimas: «A sua importante colec¢dao de pintura estava
avaliada em 14 contos, valor amplamente superior a coleccdes como a do 1.2 conde do
Farrobo (c. 2,5 contos) [...]. J4 a coleccdo de jdias suplantava os 25 contos e incluia, [...]

pecas especialmente valiosas».

76 A qual n3o conseguimos ter acesso, pelo que nos socorremos do texto A Bem da Nagéo: a passagem da
Colecgdio Burnay nos Museus e Paldcios Nacionais da mesma autora publicado, em 2014, pela
Caleidoscoépio.

77 Giulia Rossi Vairo (2014, p. 472) afirma que Burnay foi o «criador em Portugal da primeira colec¢do de
obras de arte que se pode definir ndo somente como europeia, mas sim autenticamente internacional.».
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Contudo, para Vairo (2014, p. 476) esta ansia do Conde de Burnay em colecionar
para mobilar «ndao diminuem a relevancia do conjunto [da cole¢do], cujo valor é
indiscutivel».

Para além de comprar pecas de arte em leildes no estrangeiro e em Portugal, caso
do leildo da colecdo de Pedro Daupias, realizado em 1894, o Conde Burnay adquiriu,
segundo Vairo (2014, p. 477), uma boa parte da sua cole¢do em antiquarios e mercadores
do Porto e de Lisboa, mas principalmente no estrangeiro como em Bruxelas e, em
particular, Paris onde possuia agentes, intermediarios e colaboradores de confianga. Em
Bruxelas compra, entre outros, tapetes, tecidos preciosos, alfaias liturgicas e na capital
francesa adquire sobretudo pintura e mobilidrio.

Falecido o conde em 1909, a fortuna passa para a sua mulher (Maria Amélia de
Carvalho Burnay) que morre em 1924, tendo os seus descendentes decidido leiloar a
colecdo Burnay. O leildo, anunciado como o mais importante dos ultimos anos, realizou-
se entre 1936 e 1937, tendo-se para o efeito elaborado um catdlogo em francés e
portugués devido ao caracter internacional da colegdo. Dias antes da realizacdo do grande
leildo o Estado Portugués interveio, pressionado pela imprensa e pela opinido publica que
ndo desejava continuar a ver o patriménio nacional a sair do pais, com o objetivo de
exercer o seu «direito de op¢do na aquisicdo de algumas pecas pertencentes a Colecgdo
Burnay» (Vairo, 2014, p. 479).

Nesta acao do governo portugués, desempenhou papel de relevo o diretor do
MNAA o qual foi encarregue de selecionar as melhores pecas de diferentes tipologias
(mobiliario, tapecaria, ourivesaria, ceramica, escultura, pintura, etc.) da colecdo Burnay
para figurar nos museus e paldcios nacionais’®.

José de Figueiredo reservou cinquenta e sete pinturas para o Estado Portugués, as
quais representavam cerca de 1/3 da colec¢do de pintura colocada em leildo. Neste
conjunto contam-se pinturas de todas as grandes escolas europeias (flamenga,

holandesa, italiana, francesa, alema, espanhola e portuguesa) do séc. XIV ao séc. XIX, com

78 A maioria das obras teve como destino o MNAA. Para além deste foram contemplados, por exemplo, os
museus Machado de Castro e do Azulejo e os palacios nacionais da Pena e de Queluz, mas também para
decoracdo de embaixadas, ministérios e das residéncias oficiais do chefe do governo e do Presidente da
Republica (Vairo, 2014, p. 482-483).
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destaque para os sécs. XVI e XVII, de diferentes tematicas (retratos, alegorias, paisagens,
naturezas-mortas, cenas de género e, em especial, religiosas) (Vairo, 2014, p. 484-485).

O principal beneficidrio deste conjunto foi o MNAA que arrecadou 30 pinturas
(Vairo, 2014, p. 484), entre as quais «o notdvel “S. Agostinho” de Piero della Francesca»
(Chico; Gusmao; Franga, coord., 1973, p. 89) e o 6leo Santo Antdnio Pregando aos peixes
do pintor portugués Garcia Fernandes.

José de Mascarenhas Relvas marca, em certa medida, a transicdo de um
colecionismo de finais da Monarquia para a Republica. José Relvas construiu uma colegao
impar formada, em parte, com a aquisi¢do de pecas em Portugal (e no estrangeiro) nos
antiqudrios e leildes de venda dos bens expropriados a Igreja Catdlica’ (Grilo, 2016, p.
173-185) e das grandes cole¢des particulares de meados do séc. XIX a inicios do XX (Grilo,
2014, p. 487-501), nomeadamente de colecionadores anteriormente referidos como o
Conde de Daupias® e o Conde de Burnay?!, bem como do Conde do Ameal®? e de Jo3o
Arroyo®.

José de Mascarenhas Relvas nasceu na Golega em 1858 e faleceu, em 1929,
durante a Ditadura Militar, na localidade de Alpiarca. Filho de ricos proprietarios rurais da
zona do Ribatejo®, teve uma educacdo esmerada culminando com uma carreira politica

ao servico da Republica, a que adere a partir de 1907, no desempenho de cargos como

7® Fernando Jorge Artur Grilo (2016, p. 173-185) apresenta varios exemplos de pecas adquiridas neste
contexto por José Relvas em antiquarios e leildes, como é de exemplo a compra em 05 de setembro de
1911, a Augusto Carlos Vilas, antiqudrio de Lisboa, de um candeeiro de azeite com quatro bicos por sete
mil réis que fora «adquirido em leildo dos bens do Convento da Estrela» (Grilo, 2016, p. 177). José Relvas
comprou, ainda, «conjuntos azulejares historiados, provenientes do extinto convento de Sto. Antdnio, na
Chamusca e do Convento de N. Sr.a da Piedade da Esperanca, em Lisboa» (Grilo, 2016, p. 179).

80 Segundo Nuno Prates apud Ramiro Gongalves (2020) José Relvas «no leildo Daupias de 1910, [...]
comprou um par de contadores [...] que se encontra atualmente exposto na “Sala dos Primitivos” na Casa
dos Patudos-Museu de Alpiarga.».

81 Grilo (2014, p. 495), diz-nos que neste caso «antes do leildo ir & [sic] praga o nosso colecionador adquire,
em negociag¢do particular com a vidva de Burnay um conjunto alargado de objectos muito interessantes,
entre pecas de cerdmica e mobilidrio do séc. XVIII (...)». José Relvas adquiriu no dia do leildo da colecdo
Burnay mais seis lotes.

82 No grande leildo da colecio Ameal, 1921, José Relvas faz, entre outras, a aquisicio da obra Na Arrifana de
Silva Porto (Grilo, 2014, p. 495).

8 No leildo da colecdo de Jo3o Arroyo, 1905, Relvas adquire, a titulo de exemplo, um grupo de Machado de
Castro e um candeeiro de Sévres (Grilo, 2014, p. 495) e «Um lustre para 18 lumes, em vidro de Veneza
“Murano”, séc. XVI. Alt. 240cm.Vendido ao Sr. José Relvas por 4005000 reis.» (Lemos, 2015, p. 76).

84 0 pai de José Relvas, Carlos de Mascarenhas Relvas (1838 -1894), realizou o registo fotogréfico da
exposicdo de 1882 (Ramos, 2019, p. 3).
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ministro das finangas, embaixador em Madrid (Noras; Prates, 2019, p. 141-144) e, por um
brevissimo periodo, no inicio de 1919, como chefe do governo. Desde cedo foi-lhe
transmitido o gosto pela musica, que se mantera por toda a vida. Do seu casamento teve
trés filhos, dos quais dois morreram ainda adolescentes e Carlos Relvas (1884 -1919) aos
35 anos pde fim a sua existéncia na Casa dos Patudos (Universidade Aberta, 2004).

A Casa dos Patudos, em Alpiarga, passou a ser a residéncia permanente da familia
Relvas desde finais de oitocentos. Entre 1905 e 1909, a habitacdo recebeu profundas
remodelagdes pelo trago do arquiteto Raul Lino (1879-1974), que Ihe impde uma linha
historicista de pendor revivalista nacional, transformando-a num espaco confortavel, que
contou com mobilidrio e aderecos desenhados pelo préprio arquiteto (Noras; Prates,
2019, p. 149), digno de acolher uma peculiar colecdo de arte em constante crescimento
desde 1887 (Grilo, 2014, p. 492) até ao final da vida do colecionador.

Os proventos da exploragdo agricola e pecuaria das suas vastas propriedades
permitem a José Relvas a compra de pecas, algumas de alta qualidade, que utiliza para
rechear a Casa dos Patudos, convertendo-a num auténtico “templo da arte e do
colecionismo” — numa casa-museu — organizada pelo seu mentor como um espaco
unitério articulado pelo didlogo entre as artes maiores e as “ditas” artes menores®
(Universidade Aberta, 2004).

Segundo José Antdnio Falcdo (Universidade Aberta, 2004), José Relvas foi um
colecionador eclético, com interesse por diferentes épocas (desde a Idade Média ao
Primeiro Modernismo), espacos artisticos (desde a Europa ao Oriente) e tipologias (desde
a pintura, passando pela escultura até as artes decorativas). Um colecionador com uma
predilecdo pelo naturalismo, principalmente na pintura, e acima de tudo um protetor das
artes portuguesas, através da compra de obras a artistas coevos (Columbano, Malhoa,

etc.) e encomendas a artesdos (como ao canteiro Jodo Machado e ao entalhador José

8 Na segunda metade do séc. XIX os tedricos ingleses John Ruskin (1819-1900) e William Morris (1834-
1896), movidos pela descaracterizagao das artes imposta pela industrializagdo foram os mentores e
dinamizadores de um movimento que pugnou pela unido das artes e sua paridade, valorizando o método
artesanal. Este movimento ficou conhecido por Arts and Crafts (Pinto; Meireles; Cambotas, 2001, p. 784).
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Maior), e do patrimdnio nacional com a compra em antiquarios e leildes (nacionais e
estrangeiros®) de pecas e obras de artes portuguesas®’.

A sua colecdo totaliza cerca de oito mil pecas (Noras; Prates, 2019, p. 152),
numero revelador do colecionador compulsivo. Dela fazem parte um notdvel conjunto de
pinturas, onde pontuam os grandes naturalistas portugueses como Columbano Bordalo
Pinheiro, José Malhoa, Silva Porto, Sousa Pinto, Carlos Reis, Anténio Ramalho, Marques
de Oliveira, entre outros®® (Universidade Aberta, 2004). Conjunto denunciador do
colecionador esclarecido, que soube reunir obras dos melhores do seu tempo muitas
delas adquiridas diretamente aos artistas ou nas exposi¢des nacionais e estrangeiras. Os
mestres e escolas estrangeiras também estdo representados com obras como o retrato
de Domenico Scarlatti (séc. XVIII), atribuido a Domingo Antdnio Velasco®.

Segundo Nuno Prates (Silva [et al.], 2022, p. 467), nesta colecdo, merecem, ainda,
destaque o acervo de escultura, artes decorativas e azulejaria.

Os grandes escultores portugueses do séc. XIX, e inicios do séc. XX, em pecas de
gosto naturalista, estdo patentes com obras de Soares dos Reis, Teixeira Lopes e Costa
Motta (tio). Os estrangeiros estdo, também, bem representados com obras da escultora
barroca sevilhana Luisa Roldan e do francés Henri Chapu (1833-1891).

As artes decorativas marcam forte presenca na Casa dos Patudos, nomeadamente
a colecao de ceramicas de diversas proveniéncias, com destaque para as pecas da autoria
de Rafael Bordalo Pinheiro. As ricas porcelanas da Companhia das indias, bem como das
fabricas de Saxe e Sévres estdo igualmente presentes (Silva [et al.], 2022, p. 467).

Salienta-se, ainda, a colecao de mobilidrio portugués (por exemplo de estilo renascenca),

8 Nas palavras de Noras e Prates (2019, p. 151): «[Os negdcios] Permitiram-lhe ainda uma vida
cosmopolita, que incluia viagens pela Europa, durante as quais visitava os melhores museus, adquiria
obras de arte e cultivava a sua paixdo pela musica e pela dpera.».

87 José Relvas a semelhanca de outros, como Ramalho Ortigdo e Alfredo Keil, é um patrimonialista, isto &,
um defensor do patrimdnio, em linha, no geral, com as concecdes e acdes a este nivel da Primeira
Republica, onde teve, nesta questdo, um papel de relevo enquanto Ministro das Finangas (1910 -1911).

8 )osé Relvas foi amigo de varios artistas, nomeadamente de José Malhoa, CBP e Marques de Oliveira. E,
ainda, muito proximo de outras destacadas personalidades da sua época, como Manuel Teixeira Gomes.

8 Este 6leo foi adquirido, segundo Noras e Prates (2019, p. 153), em Madrid, no dia 19 janeiro de 1913, por
3250 pesetas. A compra — realizada quando era Embaixador em Madrid — consta com uma descricdo de
José Relvas na pagina 19 do seu Inventario dos Objectos d Arte existentes nas Salas dos Patudos.
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tapecaria (onde sobressai um tapete de Arraiolos bordado a seda sobre linho do séc.
XVIII) bem como os paramentos e alfaias litlrgicas (Universidade Aberta, 2004).

Por fim, a azulejaria evidencia-se em muitos espacos da Casa dos Patudos, com um
claro efeito decorativo e cenografico®™. De diferentes proveniéncias e cronologias, do
século XV ao XX, muitos dos conjuntos azulejares (e azulejos avulsos) adquiridos por José
Relvas para a Casa dos Patudos tinham pertencido a antigos espagos religiosos, os quais
procura salvaguardar, dando-lhes uma nova finalidade (Grilo, 2016, p. 178). Saliente-se,
ainda, como exemplo, a compra para a sua habitagdo de azulejos hispano-arabes de

grande valor ornamental.

% Grilo (2016, p. 181) refere: «O que interessava a José Relvas era o evidente valor patrimonial destas pecas
[azulejos] e, neste sentido, a salvaguarda deste patrimdnio (...)».

34



Basta dizer que ndo tive, nesta minha jd téo longa vida, uma hora de aborrecimento. Sofrimentos,
desgostos, arrelias, sim; o tédio, o fastio do ocioso mandriGio nunca experimentei. [...] Calcule, com o que eu

viajei e vi, o que devia andar arrecadado na minha fiel retentiva.

GOMES, Manuel Teixeira — Obras completas de M. Teixeira-Gomes (Regressos; Misceldnea,; Carnaval
Literdrio; Londres Maravilhosa e outras pdginas dispersas). Vol. lll. 12 Edigdo. Lisboa: Imprensa

Nacional-Casa da Moeda, 2022, p. 139

CAPITULO 2 - MANUEL TEIXEIRA GOMES: EXCERTOS DE UMA BIOGRAFIA

2.1 Vida e Obra

Manuel Teixeira Gomes (1860 - 1941) partilha com (o seu amigo) José Relvas de
muitas afinidades. Foram colegas de carteira no semindrio; camaradas politicos durante a
Primeira Republica; amantes da musica, da arte e do colecionismo®.

Teixeira Gomes foi um epicurista: procurava o prazer nos encantos femininos, nas
tertulias com os companheiros do mundo das artes e da cultura, na escrita, nas viagens e
na fruicdo da Natureza e da Arte. Viveu, boa parte da sua existéncia, em busca desses
prazeres que formam e enformam o seu espirito, o seu caracter e mentalidade.

Manuel Teixeira Gomes teve uma existéncia plena de ocupagdes, emogdes e
reflexdes, sendo para Mario Soares (2001, p. 7), uma «personalidade singular, tanto no
panorama politico como cultural da [sua] época.».

Para uma breve explanacdo desta “personalidade singular” consideramos
vantajoso estruturar a sua vida e obra em trés periodos distintos: de 1860 a 1910 que
abordamos no subcapitulo 2.1.1 “De Estudante a Comerciante”; entre 1911 e 1925, isto §,
o seu periodo como Diplomata e Presidente da Republica (subcapitulo 2.1.2); e por fim a

fase do seu retiro (1926-1941), analisada no subcapitulo 2.1.3, “O Exilado”.

91 Manuel Teixeira Gomes correspondeu-se, amiude, com José Relvas e com o seu filho Carlos Relvas,
prodigioso pianista e colaborador do pai na construcgdo da colegdo da Casa dos Patudos, a qual, segundo
Quaresma (2016), Manuel Teixeira Gomes conheceu pela primeira vez nos inicios de 1911. Nas palavras
de Urbano Rodrigues (1946, p. 138) estes dois diplomatas republicanos estavam ligados «pelo espirito e
mutuo interesse pelas coisas de arte».
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2.1.1 De Estudante a Comerciante

Manuel Teixeira Gomes nasceu na vila de Portimao, a 27 de maio de 1860, filho de
José Libanio Gomes Xavier (1824 - 1905) e de Maria da Gléria Teixeira (? - 1908). Familia
abastada (Ventura, coord., 2010, p. 105-106) que se dedicava ao negdcio dos frutos
Secos.

Aos seis anos ingressa no colégio particular S. Luis Gonzaga (Ventura, coord., 2010,
p. 106), completando a sua formagao com leituras na biblioteca familiar onde teve a
oportunidade de ler, aos nove anos, as Mil e Uma Noites®? «numa tradugdo portuguesa
feita do Galland®3» (Gomes, 1989, p. 81).

Apds terminar os estudos primarios na terra natal, os pais decidem mandar o
“jovem” para Coimbra, a fim de frequentar, entre 1870 e 1875, o Seminario dos Olivais.
Na obra Regressos (Gomes, 2022, p. 85) diz-nos: «Foi no Seminario de Coimbra que
conheci inUmeros rapazes que depois ocuparam situacdes de grande relevo na vida
publica.», como José Relvas, seu colega de carteira na aula de Latim.

Aqui, em Coimbra, por volta dos seus quinze anos inicia-se em campanhas de
propaganda republicana e, nas suas palavras, «tentava converter ao meu credo o
Eduardo Abreu, condiscipulo e companheiro de casa»®*. Estava-lhe no sangue, o pai era
um convicto defensor dos ideais republicanos e o avd paterno, Manuel Gomes Xavier de
Ataide, combateu ao lado das tropas napolednicas em defesa dos ideais liberais (Ventura,
coord., 2010, p. 106).

Em 1875, concluidos os traumatizantes estudos no seminario®, onde vinca o seu

anticlericalismo (Rodrigues, 1982, p. 22), inscreve-se, por insisténcia familiar, na

92 Teixeira Gomes, desde jovem, nutriu um grande «fascinio pelo mundo drabe mediterranico» (Rodrigues,
1982, p. 303).

9 Antoine Galland (1646 — 1715) foi professor de arabe em Franca (Gomes, 1989, p. 215 nota 65).

% GOMES, Manuel Teixeira — Carta a Jo3o de Barros. In Seara Nova. Lisboa: Seara Nova. N.2 238 (12 de
fevereiro de 1931), p. 339. Para além de Eduardo Abreu (1855-1912), médico e politico republicano (Cf.
http://www.culturacores.azores.gov.pt/ea/pesquisa/Default.aspx?id=325 [consult. 07-07-2023]), tem
como companheiro Eduardo Burnay (1853-1924), médico, professor, politico e irmao do banqueiro e
colecionador de arte Henri Burnay (Cf. Rodrigues; Ferreira, 1999, p. 112 e
https://arquivoalbertosampaio.org/details?id=54661 [consult. 07-07-2023]).

% Em maio de 1932, em Bougie, quando escreve o texto Coimbra para a obra Regressos relembra desta
forma esses tempos de estudante: «Preferia esquecer tudo a relembrar os imaginarios ou veridicos
tormentos pedagdgicos, a barbara autoridade dos mestres» (Gomes, 2022, p. 86).
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Faculdade de Medicina da Universidade de Coimbra (Lopes, 1942, p. 38). Longe do
controlo seminarista, revela em carta ao amigo Jodo de Barros que «sélto e livre [...]
desforrei-me e ndo abrindo mais os compéndios. [...] Resultado: reprovagdes e anos
perdidos [...]; conflitos com a autoridade paterna; boémia descabelada, miséria, fome
e..literatura.»®®. Apesar de n3o terem sido anos académicos proficuos para o delineado
futuro médico, foram aproveitados para o autodidatismo literario, que lhe permitiram
continuar a construir as fundagdes da sua vasta cultura cosmopolita.

Na entrevista que deu ao jornalista Norberto Lopes, em janeiro de 1939, revela-
nos algumas dessas leituras: «Sabe que conheco os fildsofos como os meus dedos.
Comecei muito cedo a lidar com éles. O Leibniz, o Schopenhauer, o Kant®’, o Nietzsche®,
o Hartmann e os outros.» (Lopes, 1942, p. 254). Os outros sdo, d’entre os demais de uma
extensa lista, Platdo, Baruch de Spinoza, Michel Montaigne e escritores (e pensadores)
como Camilo Castelo Branco®?, Charles Pierre Baudelaire, Charles Dickens, Gustave
Flaubert, Johann Wolfgang von Goethe, Heinrich Heine'®, Jean-Nicolas Arthur Rimbaud,
Victor Hugo, Antdnio Feliciano de Castilho e Manuel Bernardes e, ao nivel da Histéria,
Alexandre Herculano, Oliveira Martins, Hippolyte Taine e Fustel de Coulanges (Rodrigues,
1982, p. 31-33).

Ainda jovem inicia-se nos estudos da histéria da arte com a leitura de obras do
«ministro da Prussia em Lisboa, o Conde Raczynski, conceituado historiador da arte
contemporanea alema que deu em estudar a [arte] portuguesa [...], publicando em Paris

Les Arts en Portugal (1846) e Dictionnaire histdrico-artistique du Portugal (1847)» (Francga,

% GOMES, Manuel Teixeira — cit. 91, p. 339-340.

% Immanuel Kant (1724 - 1804), eminente fildsofo alem3o de quem Teixeira Gomes leu, atentamente,
obras como a Critica da Razdo Prdtica e o Tratado do Sublime e do Belo. Nas palavras de Urbano Tavares
Rodrigues (1982, p. 48-49): «Teixeira-Gomes, tal como Kant, refuta o idealismo. Conhece-se conhecendo
as coisas. [...] Onde Teixeira-Gomes se afasta de Kant é no seu arreigado ateismo. [...] Teixeira-Gomes
recusa, em nome da matéria, todo o deismo.». A Kant vai Teixeira Gomes buscar o seu lado mais racional
(apolineo).

% Friedrich Nietzsche (1844 - 1900), reconhecido filésofo alem3o de quem Teixeira Gomes «hauriu, sendo o
seu sentido dionisiaco da vida, boa parte dos argumentos com que se exprime.» (Rodrigues, 1982, p. 11),
como é possivel constatar nesta passagem da obra Misceldnea, em que diz: «Foi a pegonha do
cristianismo que desequilibrou a humanidade redimida pelos gregos.» (Gomes, 2022, p. 260).

9 Segundo José Quaresma (2016), Manuel Teixeira Gomes considerava, a época, Camilo Castelo Branco o
«“maior dos escritores” do século XIX».

100 Heinrich Heine (1797 - 1856), distinto escritor alem3o, «critico da sociedade conversadora, da religido e
da exploracdo industrial» (Ventura, coord., 2010, p. 181), que influenciou Teixeira Gomes.
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2004, p. 90), desenvolvendo um crescente interesse pela arte helénica e renascentista,
isto é, de matriz classica.

Em carta dirigida a Columbano Bordalo Pinheiro, Teixeira Gomes diz-nos que leu
Atanazy Raczynski (1788-1874) aos 15 anos, quando estava em Coimbra, ficando
deslumbrado com o facto de o historiador de arte mencionar que o pintor (e vulto do
Renascimento) portugués Francisco de Holanda (c. 1517-1584) conviveu com Miguel
Angelo (o qual considerava o maior artista da Renascenca), o que nas suas palavras
«afigurava-se, na minha juvenil exaltagdo, trazer mais honra e gléria ao meu pais, do que
a descoberta do caminho da india.»0L,

Gorados os estudos universitarios, aos dezassete anos vai para Lisboa e depois aos
vinte e um para o Porto!%? e “mergulha” na vida boémia e intelectual destas cidades,
travando amizade com inimeros artistas, escritores e intelectuais'®?, que iriam marcar
indelevelmente a vida nacional de finais de oitocentos e o inicio do século passado, como
Fialho de Almeida (escritor), Jodo de Deus (poeta e pedagogo), Antdnio Nobre (poeta),
Teofilo Braga (escritor e politico republicano), Jodo Chagas (escritor, diplomata e politico
republicano), Brito Camacho (escritor, jornalista e politico republicano), Gomes Leal
(poeta e critico literario), entre outros.

Na “capital do Norte” frequenta o cenaculo politico-literario da “Casa Bonjardim”

104 onde convive com varios

instalado na padaria do pai do seu amigo Sampaio Bruno
artistas e homens das letras como Soares dos Reis (escultor), Marques de Oliveira'®
(pintor), Domingos Ciriaco Cardoso (musico), Joagquim Coimbra (poeta), Francisco
Carrelhas (jornalista), Basilio Teles (ensaista e politico republicano), Queirds Veloso

(historiador), Luis Botelho (critico literario) e Joaquim de Araujo (diplomata)°®,

101 GOMES, Manuel Teixeira — Carta para Columbano Bordalo Pinheiro. In Seara Nova. Lisboa: Seara Nova.
N.2117 (12 de abril de 1928), p. 409-410.

102 No Porto ainda se matricula, durante um ano, na Escola Médico-Cirdrgica.

103 GOMES, Manuel Teixeira — cit. 91, p. 340.

104 José Pereira de Sampaio (1857-1915), mais (re)conhecido por Sampaio Bruno. Filho de um magon,
participou ativamente na revolta republicana do 31 de Janeiro de 1891 o que lhe levou ao exilio
temporario. Foi um destacado ensaista e pensador heterodoxo dos finais de oitocentos e inicios do
século XX (Cf. https://ciencia.ucp.pt/ws/portalfiles/portal/39951148/Sampaio_Bruno e Leonardo.pdf e
https://www.infopedia.pt/apoio/artigos/Ssampaio-bruno [consult. 07-07-2023]).

105 0 pintor portuense retratou Teixeira Gomes com cerca de 22 anos.

106 Cf. Rodrigues, 1982, p. 412 e Rodrigues; Ferreira, 1999, p. 113.
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No Porto funda, conjuntamente com Joaquim Coimbra e Queirds Veloso, em 1881,
o jornal de teatro Gil Vicente. Neste mesmo ano faz a sua estreia literdria no didrio Folha
Noval?, «onde criticava a persisténcia anacrénica do romantismo» (Ventura, coord.,
2010, p. 115), na coluna Molduras. Colabora, ainda, durante esta fase da sua vida, nos
jornais A Luta'®®, Folha de Hoje e O Primeiro de Janeiro (Ventura, coord., 2010, p. 115).

Em Lisboa, Teixeira Gomes, frequenta os principais espagos de convivio e cultura
da época, como os teatros da Trindade e de S. Carlos. Neste ultimo a 3 de junho de 1895
assiste a um programa musical que «compreendia uma sonata de Beethoven, um trio do
Mendelssohn e um quarteto de Brahms, tudo muito agradavelmente executado.»
(Gomes, 2022, p. 114). Aprecia as cervejarias Ledo de Ouro!? e Trindade, onde a 9 de
maio de 1905 depois de um concerto, no teatro com a mesma denominacao, foi «tomar
refrescos e ler os jornais da noite.» (Gomes, 2022, p. 479). E convidado para os saraus no
palacio dos Condes de Proencga-a-Velha (Gomes, 2022, p. 114) e para os jantares na casa
do embaixador da Bélgica, que |Ihe foi apresentado pelo pai (Gomes, 2022, p. 101-102).

A vida de “boémia descabelada” termina, em 1885, com o seu regresso a Portimao
por ordenanca paternal, iniciando um percurso profissional de comerciante «“educado e
distinto”» (Rodrigues, 1946, p. 13) na empresa familiar!'® em que ficou incumbido de
colocar os produtos nos mercados do Norte da Europa. Momento de mudanca na vida de

Teixeira Gomes!!. Os negdcios permitem-lhe «granjear uma consideravel fortuna e uma

107 0 didrio republicano Folha Nova surgiu no Porto, em 1881, e defendia valores como a liberdade e a
fraternidade (Ventura, coord., 2010, p. 115).

108 0 jornal republicano A Luta foi fundado, em 1906, por Brito Camacho (1862-1934). Este foi durante
muito tempo amigo préoximo de Manuel Teixeira Gomes.

109 A Cervejaria Ledio de Ouro era um dos principais pontos de encontro, em Lisboa, de poetas, escritores,
intelectuais e artistas. Aqui surgiu, em 1881, o Grupo do Ledo formado por artistas e intelectuais de que
faziam parte, entre outros, os pintores Silva Porto, Anténio Ramalho e Ribeiro Cristino, o escritor Fialho
de Almeida, o poeta Bulhdo Pato, o ator Jodo Anastacio Rosa e o caricaturista Rafael Bordalo Pinheiro
(Elias, 2011, p. 31-32). Teixeira Gomes apelida, por vezes, esta cervejaria de «Ledo dos quadros» (Gomes,
2022, p. 473), numa alusdo a decoracgdo do espago executada pelos pintores que a frequentavam.

110 Em 1891, o pai de Teixeira Gomes foi um dos principais sécios fundadores do prdspero Sindicato dos
Exportadores de Figo do Algarve. A sua empresa ao longo dos finais do século XIX e inicios do século XX
encontra-se em franca expansdo para os mercados do Norte da Europa. José Libanio Gomes, em 1861,
foi nomeado cénsul da Bélgica «com jurisdicdo em todo o Algarve.» (Gomes, 2022, p. 101).

111 Na Carta a Jodo de Barros (Com alguns dados autobiogrdficos) escrita em Tunes, a 20 de abril de 1927, a
qual integra a sua obra Misceldnea, Manuel Teixeira Gomes afirma: «Mas a ligdo dessa vida de privagdes
e desordem frutificou na firme resolugdo de a abandonar, e tentar a dura cruzada da independéncia
econdmica. Fiz-me negociante, ganhei bastante dinheiro e durante quase vinte anos viajei, passando em
Portugal apenas poucos meses.» (Gomes, 2022, p. 205).
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segura independéncia material» (Soares, 2001, p. 9) e, sensivelmente entre 1885 e 1905,
viajar anualmente, durante quatro a cinco meses para o Norte da Europa'!? (Franca,
Holanda e Bélgica, com passagens pela Alemanha e Inglaterra), em representacdo do
negocio dos frutos secos, seguida de uma breve estadia — de cerca de dois meses —em
Portimao para “prestar contas” ao pai, e nos restantes meses do ano percorria sozinho
em puro deleite de dcio e contemplagdo cidades e lugares que o encantavam em torno
do Mediterraneo®!3, especialmente a Itdlia, mas também a Espanha, a Grécia, Marrocos, a
Argélia, a Tunisia, o Egito e a Turquia.

Em 1886 visita, vagarosamente, a Italia. Durante quatro meses permanece em
Florenga, palmilhando diversas localidades da Toscania. O fascinio pela cultura classica
leva-o nos oito anos seguintes a regressar a este pais, calcorreando-o de “lés-a-lés”
(Lopes, 1942, p. 56), ao qual voltard em 192214 e durante o seu exilio. Em carta enviada
de Pisa, em 16 de outubro de 1928, ao amigo Jodo de Barros, revela que Florenca «é a
mais linda, aristocratica e artistica cidade do mundo»'%°.

As viagens, ao Norte da Europa e na bacia mediterranica, sdo aproveitadas para
«assistir a concertos, pecas de teatro e espetdculos de toda a ordem, po6r-se a par das
novidades literdrias [...], nos dominios das artes, das letras e do pensamento» (Soares,
2001, p. 9), desfrutar das paisagens e sentir o “vibrar” de cada localidade, os seus
monumentos, bibliotecas, galerias de arte e museus, servindo de conteudo para a sua
obra literdria e para muitas das cartas que escreveu ao longo da sua vida.

Nos finais de oitocentos Manuel Teixeira Gomes enamora-se por Belmira das
Neves!!®, de quem teve duas filhas, Ana Rosa Teixeira Gomes (1906 - 1997) e Maria
Manuela Teixeira Gomes (1910 - 2007). Apesar do descontentamento dos pais, devido a

guestdes de “status” social, monta casa com Belmira das Neves em Portimao.

112 Urbano Tavares Rodrigues refere: «Nessas andancas, veio a conhecer a grande musica, que ja
profundamente amava e entendia, e a familiarizar-se com cidades de arte e com as melhores
pinacotecas desses paises e com as de Paris» (1982, p. 25-26).

113 GOMES, Manuel Teixeira — cit. 91, p. 340.

114 Em abril de 1922 Manuel Teixeira Gomes liderou a delegacdo portuguesa na Conferéncia Internacional
de Génova.

115 GOMES, Manuel Teixeira — Carta a Jo3o de Barros. In Seara Nova. Lisboa: Seara Nova. N.2 135 (1 de
novembro de 1928), p. 288.

116 Belmira das Neves (1886 - 1967) era filha de “gente de parcos recursos”, o pai era pescador. A jovem a
época trabalhava na empresa de frutos secos do pai de Teixeira Gomes.
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Entre abril e maio de 1905, passa com Belmira das Neves uma temporada em
Lisboa (e redondezas), aproveitando para visitar, a 14 de maio de 1905, o Museu Nacional
de Belas Artes e Arqueologia. Regista no seu didrio'!’ a seguinte entrada: «Vou ao Museu
das Janelas Verdes, onde vejo com atengao os desenhos do [Domingos] Sequeira
(prodigiosos retratos), [...] a meia-noite encontro o Fialho no Suico» (Gomes, 2022, p.
482). Na capital, grande parte do seu tempo é utilizado para confraternizar, para além do
ja mencionado Fialho de Almeida, com diversas personalidades das tertulias literarias:
Abel Botelho (escritor, diplomata e militar), Alfredo Mesquita (escritor, jornalista e
diplomata), Carlos Malheiro Dias (escritor, jornalista, politico, historiador), Henrique de
Vasconcelos (escritor, jornalista, politico e diplomata), Jodo de Barros!*?, Trindade Coelho
(escritor e jurista), entre outros. Durante este periodo conhece os seguintes homens das
letras: Afonso Lopes Vieira'®, Anténio Feijé (poeta e diplomata), Julio Dantas (escritor,
politico e médico) e Teixeira de Queirds (escritor)?.

E na revista Arte e Vida (1904-1906), fundada e dirigida por Jodo de Barros e o
luso-brasileiro Sousa Pinto, que Manuel Teixeira Gomes, em 1906, publica o artigo

Desenhos e Anedotas de Jodo de Deus’?l. Nele homenageia o poeta algarvio falecido em

117 A obra Londres Maravilhosa e outras pdginas dispersas integra um capitulo intitulado Apontamentos -
Extratos dos cadernos de notas de M. Teixeira-Gomes, onde constam apontamentos pessoais de Manuel
Teixeira Gomes entre abril de 1905 e junho de 1918 (Cf. Gomes, 2022, p. 471-496).

118 Jo30 de Barros (1881-1960) foi uns dos grandes amigos e correspondentes de Teixeira Gomes.
Personalidade relevante da Primeira Republica como politico republicano, pedagogo e poeta. Como
politico foi deputado e Ministro dos Negdcios Estrangeiros. Ao nivel do ensino foi professor e Diretor-
Geral da Instrucdo Publica, pugnando pela importancia da instrucdo publica. Destacou-se, ainda, como
escritor e colaborador assiduo em diversos periddicos, tendo sido diretor da revista Arte e Vida (1904-
1906) e da revista literaria Atldntida (1915-1920) (Cf. Azevedo, coord., 2010, p. 9-16 e
https://acpc.bnportugal.gov.pt/colecoes autores/n1l barros joao.html [consult. 08-07-2023]).

119 Afonso Lopes Vieira (1878-1947) foi um poeta com uma vasta rede de amizades. Apés a conclusdo do
curso de Direito na Universidade de Coimbra, exerceu advocacia em Lisboa. Filho de uma familia
abastada, regressa a terra natal (Leiria) para se dedicar «a sua obra [literdria] e aos inUmeros eventos
culturais que organizou ou em que participou» (Rodrigues; Ferreira, 1999, p. 107-108). Afonso Lopes
Vieira foi o destinatario de varias cartas de Manuel Teixeira Gomes, as quais, em parte, foram coligidas
na obra O Cristal da Palavra (1999), onde entre 1907 e 1921 (com foque para o periodo entre 1907-
1914) Manuel Teixeira Gomes aborda diversos assuntos, entre os quais arte e reflexdes estéticas. Nas
palavras de Urbano Tavares Rodrigues: «Estas cartas sdo, antes de mais, o didlogo, afectuoso, irénico e
entusiastico entre dois estetas.» (Rodrigues; Ferreira, 1999, p. 13).

120 cf, Rodrigues; Ferreira, 1999, p. 115.

121 cf, Quaresma, 2016.
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189622, Nesta revista deu a conhecer, também, o texto Londres Maravilhosa que seria a
génese do livro homénimo.

No final da centuria e na primeira década da imediata, encontramos um Manuel
Teixeira Gomes dedicado, principalmente, a familia, a gestdao das propriedades e a escrita,
conforme podemos verificar numa missiva, datada de 20 de abril de 1927, que remeteu a
Jodo de Barros: «Liguei-me a mulher de quem tenho filhos; morreram meus pais'%,
deixando-me propriedades [...], e comprando outras mais me tornei “lavrador abastado”;
circunstancias que me prendiam a minha terra, e [a] compor, e executar obras de arte.»
(Gomes, 2022, p. 206).

Neste periodo, entre 1899 e 1910, publica as suas primeiras obras: Inventdrio de
Junho (1899)*24, Cartas Sem Moral Nenhuma (1903), Agosto Azul (1904), Sabine Freire
(1905) e Gente Singular (1909)!?°; escritas segundo Norberto Lopes (1942, p. 68) «na
traquilidade provincial do seu gabinete de trabalho, na casa que possuia a beira da
estrada que leva a Praia da Rocha [em Portimao].».

Em 1906 filia-se no Partido Republicano Portugués e nasce-lhe a primeira filha, e
no ano da Implantacdo da Republica a segunda. Mas imperativos de Estado, em breve,
obrigariam o pai afetuoso a rumar a outras paragens e a tudo deixar para a Patria servir

(Gomes, 2022, p. 208).

2.1.2 De Diplomata a Presidente da Republica

Em 1911 inicia uma peculiar carreira politica que culmina com a sua renuncia ao
cargo de Presidente da Republica, em dezembro de 1925. Para além de Chefe de Estado,
foi embaixador em Londres em dois periodos, primeiro entre abril de 1911 e janeiro de

1918 quando é demitido por Siddnio Pais, e depois de abril de 1919 a setembro 1923. De

122 Este artigo foi escrito por Manuel Teixeira Gomes, ou pelo menos iniciado, em 1905, conforme podemos
confirmar nas cartas remetidas por este ao seu amigo Jodo de Barros datadas de Portimdo de 6 e 11 de
junho de 1905 (Azevedo, coord., 2010, p. 41-43).

123 0 pai faleceu em 1905 e a m3e em 1908.

124 Em Carta a Jodo de Barros (Com alguns dados autobiogrdficos), Manuel Teixeira Gomes sobre a obra
Inventdrio de Junho diz-nos que enviou «o manuscrito ao [Sampaio] Bruno, para o imprimir no Porto,
enquanto [..] deambulava pela Asia Menor.» (Gomes, 2022, p. 206).

125 Cf. Rodrigues; Ferreira, 1999, p. 115-116.
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fevereiro a abril de 1919 foi chefe da Legacdo Portuguesa em Madrid e esteve presente
em algumas das Conferéncias de Paz do pds-guerra, chegando a ser chefe da delegagao
portuguesa nestes convénios e em setembro de 1922 foi eleito Vice-Presidente da 3.2
Assembleia-Geral da Sociedade das Nag¢des (Ventura, coord., 2010, p. 61).

A 07 de abril de 1911 chega a Inglaterra para desempenhar as fun¢ées de Ministro
Plenipotenciario na Legac¢do de Londres (Rodrigues; Ferreira, 1999, p. 119)*?¢, num
periodo particularmente dificil para as relacdes luso-britanicas. Ndo teve vida facil*?’. Na
capital inglesa vivia, ainda, o antigo embaixador do tempo da monarquia portuguesa, o
influente Marqués de Soveral?8, e a familia real exilada, muito proxima da coroa britanica
(Gomes, 2022, p. 208). Teixeira Gomes na entrevista que concedeu a Norberto Lopes,
aborda algumas das dificeis questdes que teve de solucionar, nomeadamente a
difamacao levada avante por alguns politicos e jornais ingleses de maus-tratos as
populagdes indigenas nas coldnias portuguesas!?® e a campanha contra a sua pessoa
empreendida pelos monarquicos portugueses radicados na Inglaterra e, principalmente,

do Marqués de Soveral junto da monarquia inglesa®3°.

126 A nomeag3o para o cargo de «Enviado Extraordinario e Ministro Plenipotenciario da Republica
Portugueza na Gran Bretanha e Irlanda» deu-se a 23 de margo de 1911 «Attendendo ao reconhecido
merito e distinctas qualidades que concorrem na pessoa de Manuel Teixeira Gomes» (Biblioteca Nacional
de Portugal — Espdlio de Teixeira Gomes (E46), cx. 33, pasta Nomeagdo Embaixador em Londres - 1911,
doc. Carta do Ministério dos Negdcios Estrangeiros e copia autenticada do decreto de nomeacgdo,
31/03/1911). Para Quaresma (2016) a escolha de Manuel Teixeira Gomes para este importante posto
diplomdtico deveu-se, entre outros, ao facto de ser um poliglota e senhor de uma vasta cultura.

127 Segundo Rui Ramos (1994, p. 495): «A Inglaterra nunca tratou bem a pequena Republica Portuguesa. Em
Setembro de 1913, o embaixador em Londres, Teixeira Gomes, implorava o envio de um navio da
Armada britanica a Lisboa [...]. O Ministério dos Estrangeiros inglés justificava a sua frieza por duas
razoes: em primeiro lugar, a hostilidade do “publico” inglés, suscitada por sucessivas campanhas de
propaganda sobre as prisdes politicas em Portugal e a escravatura dos indigenas nas coldnias
portuguesas; em segundo lugar, as antipatias da familia real britanica, que prodigalizava atengdes para
com D. Manuel, exilado em Richmond.».

128 0 Marqués de Soveral (1850-1922) foi Ministro de Portugal em Londres entre 1890 e a Implantac3o da
Republica em Portugal. Manteve até a sua morte, ocorrida em Londres, uma grande influéncia junto da
corte inglesa. (Cf. https://www.infopedia.pt/apoio/artigos/Smarques-de-soveral [consult. 27-11-2023]).

129 Manuel Teixeira Gomes revela, a Norberto Lopes, como pds termo, em Londres, a campanha contra
Portugal relativa a questdo da escravatura nas suas coldnias: «Um dia fui ao Foreign Office [Ministério
dos Negécios Estrangeiros] resolvido a acabar com aquilo. Foi muito facil. PUs a questdo ao secretario
geral do ministério, que era como se fosse meu irmao. Depois de termos conversado durante algum
tempo, sir Eyre Crowe pedia-me que tranquilizasse o meu governo, pois podia assegurar-me que o
governo inglés ndo ligava a menor importancia a essa campanha.» (Lopes, 1942, p. 247).

130 Cf, LOPES, Norberto — Visita ao antigo Presidente Teixeira Gomes. In Didrio de Lisboa. N.2 5819, ano 18 (3
de fevereiro de 1939), p. 4 e 6.
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O representante portugués, senhor de uma ampla rede de conhecimentos (e
amizades)'3! e «escrupuloso cuidado politico com que exerceu as suas altas fungdes.»
(Soares, 2001, p. 11) contribuiu decisivamente para a resolucdo destas e de outras
questdes de maior envergadura como, em primeiro lugar, o reconhecimento oficial pela
Inglaterra do regime republicano'3?; a problemética de uma possivel partilha — entre
alem3es e ingleses — das coldnias portuguesas em Africa, realizada “em surdina”; bem
como a melindrosa entrada de Portugal na Grande Guerra'33, Teixeira Gomes desde cedo
defendeu uma participacdo portuguesa ao lado dos Aliados'3* (Soares, 2001, p. 12), ao
abrigo da histdrica alianga luso-britanica (Rodrigues, 1946, p. 94-101).

As suas fun¢des como representante diplomatico de Portugal (em Londres e
Madrid) andaram “de mdo dada” com a sua vida social e cultural, através de uma habitual
participacdo em eventos sociais mais ou menos (in)formais em clubes privados, teatros,

dperas, restaurantes e hotéis'3®, etc. E convidado (e convida) por membros da alta

131 Teixeira Gomes apds o primeiro ano e meio de grandes dificuldades granjeou, no seio da sociedade
londrina, de «grande prestigio» (Norton de Matos apud Lopes, 1942, p. 118), tornando-se muito préoximo
das elites, onde construiu grandes amizades, nomeadamente com Sir Eyre Crowe, terceiro filho de Sir
Joseph Crowe (reconhecido historiador de arte). Sir Eyre Crowe (1864 - 1925) foi um diplomata britanico
que defendeu arduamente uma politica antialema nos anos que precederam a Grande Guerra. Sir Eyre
Crowe tornou-se, em 1912, subsecretdrio de Estado adjunto para os Negdcios Estrangeiros do Reino
Unido e em 1920 foi nomeado subsecretario de Estado permanente para os Negdcios Estrangeiros (Cf.
Rodrigues; Ferreira, 1999, p. 68 e https://www.britannica.com/biography/Eyre-Crowe [consult. 11-07-
2023]). Urbano Rodrigues (1946, p. 78), afianga que muito do sucesso das relagdes diplomaticas luso-
britanicas, neste periodo, se deveram a estreita relagao entre Teixeira Gomes e Sir Eyre Crowe. Ainda o
mesmo autor refere que os dois iam «sempre juntos aos melhores concertos. [...] Tanto Lady Crowe
como as filhas adoravam o diplomata portugués, que nunca se esquecia de lhes levar lembrancas
delicadas: pequenos e ricos bibelots, livros, as flores de que mais gostavam.» (Rodrigues, 1946, p. 105).

132 0 regime implantado em Portugal no dia 5 de outubro de 1910 foi formalmente reconhecido pela
Inglaterra a 11 de setembro de 1911, contribuindo para que outras nagGes fizessem o mesmo. Na
opinido de José Medeiros Ferreira (2010, p. 174-175) esta situagao é reveladora da dependéncia
diplomdtica portuguesa face a poderosa Gra-Bretanha.

133 para uma melhor compreensdo da acdo diplomatica de Manuel Teixeira Gomes na capital inglesa veja-se
o texto A acgdo diplomdtica em Londres e a afirmagdo da Republica no contexto da Primeira Grande
Guerra, de Paulo Girdo (/n Ventura, coord., 2010, p. 19-61).

134 Atitude que o afastou do «velho amigo Brito Camacho, e ainda mais de Siddnio Paes [defensores da
neutralidade portuguesa], aproximando-o, decisivamente, de Afonso Costa, Jodo Chagas, Bernardino
Machado e Antdénio José d’Almeida [apoiantes da entrada de Portugal na guerra].» (Soares, 2001, p. 13).

135 Em Londres o Hotel Carlton era o predileto de Teixeira Gomes para fazer as refeicdes com politicos, mas
também com membros da alta sociedade, “gente” da cultura e os demais (Rodrigues, 1946, p. 184-185).
Em Paris hospedava-se, normalmente, no Cais de Voltaire ou no Palais d’Orsay. Em Madrid prefere o
requinte do Hotel Ritz e em Lisboa o afamado Hotel Avenida Palace (Cf. Gomes, 2022, p. 471-496).
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sociedade, como Rosalie de Bolotoff (1893-1977)3¢ e J. L. Middleton®?’, e por
personalidades do mundo da politica, como o ministro da China em Londres ou Mr.
Harding (embaixador inglés em Madrid)*38, para jantares, dperas e soirées.

Revé, nos seus momentos de lazer, espagos emblematicos da capital inglesa como
o narrado por Urbano Rodrigues (1946, p. 72) em que Manuel Teixeira Gomes visita
Hampton Court Palace na companhia de uma lady, apreciadora do requinte das cole¢des
de arte que o diplomata possuia na sua residéncia, em Gloucester Place (Rodrigues, 1946,
p. 23-24).

A paixdo pela musica'®, em especial pelos compositores e pianistas Franz Liszt
(1811-1886) e o seu discipulo Viana da Mota (1868-1948)'4°, |eva-o a ser presenca assidua
em momentos musicais, como o do violoncelista Luiz Figuéras, ocorrido nos finais de
1911, na sala de concertos londrina de Bechstein Hall (Quaresma, 2016). Para um
concerto na mesma sala o musico Viana da Mota ofertou dois bilhetes a Teixeira Gomes,
para o seu recital a 08 de janeiro de 1913'*1, Grande admirador de Viana da Mota, jd a 09
de maio de 1905 (segundo os extratos dos seus cadernos de notas), tinha assistido a um
concerto seu no Teatro da Trindade, em que o musico executou Schumann, Chopin e
Weber (Gomes, 2022, p. 479).

Em 24 de abril de 1912 discursa, a convite do Shakespeare Club, numa conferéncia

sobre Shakespeare, no Paldcio Municipal de Stratford-on Avon'*?, onde revela um

136 Biblioteca Nacional de Portugal — Espdlio de Teixeira Gomes (E46), cx. 7, pasta Convites.

137 A 19 de margo de 1912, J. L. Middleton endereca a Manuel Teixeira Gomes uma carta convidando-o para
assistir, no dia 09/04/1912, a opereta Count of Luxembourg no Daly's Theatre, seguida de jantar no Hotel
Carlton. Na mesma missiva revela que foi convidado pelo Visconde de Monserrate (Sir Frederick Cook)
para visitar Sintra (Fundacdo Mario Soares — DTE - Documentos Manuel Teixeira Gomes, pasta
08078.089, Sem Titulo, 1912 [consult. 13-07-2023]. Disponivel na Internet: <URL:
http://casacomum.org/cc/visualizador?pasta=08078.089 >)

138 Cf. Gomes, 2022, p. 491.

139 £ ym meldmano e conhecedor desta arte — suas origens e melodias —, como podemos verificar em Carta
a Cdmara Reys (A propdsito de musica drabe), redigida em Versalhes a 15 de setembro de 1930, onde
disserta sobre musica medieval europeia, arabe, espanhola, flamenga, alem3, austriaca, russa e jazz.
(Gomes, 2022, p. 277-284).

140 Cf. Rodrigues; Ferreira, 1999, p. 46-49.

141 Fundac¢3o Mario Soares — DTE - Documentos Manuel Teixeira Gomes, pasta 08080.107, Sem Titulo, 1913
[consult. 13-07-2023]. Disponivel na Internet: <URL:
http://casacomum.org/cc/visualizador?pasta=08080.107 >)

142 Um excerto deste discurso proferido por Manuel Teixeira Gomes faz parte da sua obra Londres
Maravilhosa e outras pdginas dispersas (Cf. Gomes, 2022, p. 467-469).
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conhecimento apurado da obra e pensamento do poeta e dramaturgo inglés. A imprensa
inglesa fica embevecida com a cultura do ministro portugués (Quaresma, 2016).

Ainda a nivel cultural, em 1917, Manuel Teixeira Gomes é um dos grandes
defensores e impulsionadores, conjuntamente com o Ministro do Brasil em Londres (A.
da Fontoura Xavier!*3), da abertura no King’s College da aula de Lingua, Literatura e
Histdéria Portuguesa com a designagao de Camdes Chair, tendo para o efeito doado, em
18 de dezembro de 1917, conforme o atesta a missiva dirigida ao professor Gollancz
(Honorary Secretary of the Camoens Professorship Committee), a quantia de 500 libras
para a Camdes Professorship Fund Contribution?**. O mesmo valor foi doado por outras
importantes personalidades para esta finalidade!*®, como N. M. de Rothschild*® e Sir
Frederick Cook (Visconde de Monserrate)'#’.

Quando vem a Portugal de férias ou em servico oficial aproveita, também, os
momentos de disponibilidade para fruir do mundo da arte e da cultura. Segundo as suas
notas pessoais, em 27 de dezembro de 1911, aquando da sua primeira visita ao pais natal
apods a sua nomeacado para a embaixada inglesa, regista o seguinte apontamento:
«Antdnio Carneiro — Visita a exposicdo das suas obras na /lustragdo: coisas de grande
interesse!®.» (Gomes, 2022, p. 488). No regresso a Londres, passa por Madrid

assinalando no seu “diario”, a 30 de janeiro de 1912, uma visita ao Museu do Prado

143 Antdnio Vicente da Fontoura Xavier (1856-1922) embaixador brasileiro em Londres foi, segundo
Rodrigues (1946, p. 76-77), amigo intimo de Manuel Teixeira Gomes, poeta e investigador. Ambos
fizeram parte do comité da Camoens Chair of Portuguese.

144 Biblioteca Nacional de Portugal — Espdlio de Teixeira Gomes (E46), cx. 5, pasta Camdes Professorship of
Portuguese — London University, 1917, doc. Subscri¢éo de M. Teixeira Gomes, 18/12/1917.

145 Biblioteca Nacional de Portugal — Espdlio de Teixeira Gomes (E46), cx. 5, pasta Camdes Professorship of
Portuguese — London University, 1917, doc. Camdes Professorship of Portuguese. First List of Donations,
15/11/1917.

146 Membro da poderosa familia de banqueiros e colecionadores de arte.

147 Sir Frederick Cook, 2.2 Visconde de Monserrate (1844-1920), filho e herdeiro de Sir Francis Cook (1817-
1901) o magnata e grande colecionador de arte, obreiro do Paldcio de Monserrate, em Sintra. Veja-se,
sobre o colecionismo de Sir Francis Cook, os inimeros trabalhos sobre o tema das investigadoras Maria
Jodo Neto e Vera Mariz, nomeadamente os elencados na bibliografia.

148 Manuel Teixeira Gomes refere-se a exposic¢do individual no Sal3o da /lustracdo Portuguesa, em 1911, na
cidade de Lisboa. Teixeira Gomes como grande admirador da arte do retrato visitou a exposi¢do do
pintor que ficou para a histéria como o “retratista das almas”, pela sua capacidade de explorar o lado
psicoldgico dos retratados. Antdnio Carneiro (1872 — 1930) foi aluno de Marques de Oliveira e de Soares
dos Reis na ABAP, onde acabaria por lecionar. Para além de professor foi poeta e pintor, nomeadamente,
de paisagens, cenas intimistas e retratos. (Cf. https://gulbenkian.pt/cam/artist/antonio-carneiro/
[consult. 12-07-2023]).
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(Gomes, 2022, p. 488). Museu, esse, ainda segundo a mesma fonte, onde regressara
novamente em dois momentos, nas suas viagens entre Londres e Lisboa, com paragens
em Paris e Madrid. Primeiro a 10 de julho de 1915 (Gomes, 2022, p. 489) e, depois, nos
dias 13 e 15 de janeiro de 1918 (Gomes, 2022, p. 491).

Nestas duas ultimas viagens vem a Portugal por motivos profissionais relacionados
com a sua demissao das fungdes de embaixador.

Da primeira vez em julho de 1915 pondera apresentar um pedido de renuncia ao
cargo. Nesta jornada que dura entre 8 (data da saida de Londres) e 19 de julho (data da
chegada a capital inglesa), como frequente consumidor de arte — que o apazigua e enleva
— para além do museu espanhol visita a 13 o Museu Nacional de Arte Antiga'*®,
apontando no seu caderno: «Visita interessante — maior interesse pelos primitivos
portugueses.» e no dia seguinte regista: «Exposicdo nas Belas-Artes'>® — Visito-a com o
[Brito] Camacho. Trés coisas interessantes: retrato pelo [José] Malhoa de um sujeito de
palpebras inflamadas; meldo do Columbano [Bordalo Pinheiro] e por do sol na Praia da
Rocha do [Falcao] Trigoso.» (Gomes, 2022, p. 489).

Da segunda vez é demitido por Siddnio Pais, em 25 de janeiro de 191852,
alegando que Manuel Teixeira Gomes nao propagandeou devidamente na imprensa
inglesa a revolugdo triunfante a 5 de dezembro de 1917>? (Lopes, 1942, p. 124), a qual
conduziu ao poder o futuro “Presidente-Rei”. Sidénio Pais manda a policia confiscar o

passaporte do diplomata (Lopes, 1942, p. 125).

149 Tejxeira Gomes era membro da associacdo Amigos do Museu de Arte Antiga, pelo menos desde 23
agosto de 1919. Data em que lhe é remetida, pelo escritério do Grupo dos Amigos do Museu, uma
missiva com o seu bilhete de identidade (cartdo de sdcio nimero 326) e o recibo do pagamento da quota
do ano de 1919, efetuada por intermédio de José de Figueiredo, seu amigo e diretor do museu (Cf.
Biblioteca Nacional de Portugal — Espdlio de Teixeira Gomes (E46), cx. 6, pasta Amigos do Museu de Arte
Antiga a Gomes, Manuel Teixeira. 1919 Ago. 23 — carta + recibo, docs. Carta e Recibo, 23/08/1919 e
Biblioteca Nacional de Portugal — Espdlio de Teixeira Gomes (E46), cx. 6, pasta Cartées (6), docs. Bilhete
de Identidade N.© 326 do Amigo do Museu M. Teixeira Gomes, s.d.).

150 Segundo apuramos Teixeira Gomes refere-se a 12.2 Exposicdo da Sociedade Nacional de Belas-Artes,
ocorrida em Lisboa, no ano de 1915, a qual segundo Elias (2011, p. 168), para além da natureza-morta O
meldo, Columbano «apresentou o retrato de Augusto Rosa, o quadro As minhas sobrinhas, os retratos da
senhora D. A.L. (Alda Lino) e de Maria Cristina Bordalo Pinheiro».

151 Cf. Rodrigues, 1982, p. 419 e Rodrigues; Ferreira, 1999, p. 124.

152 Sidénio Pais (1872- 1918) «liderou o golpe de Estado que derrubou o Presidente Bernardino Machado,
em 5 de dezembro de 1917.» (In https://www.museu.presidencia.pt/pt/conhecer/presidentes-da-
republica-biografias/presidentes-da-i-republica/sidonio-pais/ [consult. 13-07-2023]).
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Poucos dias ap6s estes acontecimentos, a 5 de fevereiro, Teixeira Gomes visita, na
companhia de Augusto de Vasconcelos, o MNAC onde destaca dois trabalhos de Silva
Porto que qualifica de «incomparaveis» e uma «admiravel» paisagem de Tomas da
Anuncia¢do (Gomes, 2022, p. 495).

Augusto de Vasconcelos (1867- 1951) foi o escolhido por Sidénio Pais para
substituir Teixeira Gomes na Legacao de Londres, ficando a viver no palacete da
embaixada localizada no nimero 12 de Gloucester Place, a qual foi mobilada e recheada a

expensas do diplomata algarvio (Gomes, 2022, p. 492-496), afastando-o0'>3

, nas palavras
de Castelo Branco Chaves, entre janeiro de 1918 e abril de 1919, da «sua mobilia e
preciosidades artisticas®®*» (Gomes, 2022, p. 495). Episddio que muito indignou Teixeira
Gomes conforme o mesmo apontou no seu “didrio” no dia 16 de junho de 1918 (Gomes,
2022, p. 495).

Apos o interregno de um ano e trés meses, Teixeira Gomes regressa para o
palacete da legacdo londrina (Vide fig. 2.1 Anexo Il) e continua a obra que vinha a
construir desde 1911, nomeadamente no estreitar de relagées com a familia real inglesa.
Desta situacao é significativa a correspondéncia que trocou com a Princesa Alice de
Inglaterra, entre 1920 e 1924, em cartas que deixam transparecer o apre¢o que esta tinha
pelo embaixador e futuro Presidente da Republica e, nalgumas, o convida para
comparecer no palacio real'®>.

Manuel Teixeira Gomes correspondeu-se também, segundo Castelo Branco
Chaves, com outras personalidades da «alta sociedade londrina e parisiense [...]. Entre os
correspondentes figuram: [...], a Senhora Duquesa de Sevilha, Princesa de Bibesco,
Princesa Maria Bonaparte, Lord e Lady Tyrrell, Mrs. Simpson, Lady Mond, familia Crowe,
Paul Cambon.» (Chaves apud Lopes, 1942, p. 123).

Um dos sinais mais notérios do prestigio alcancado por Teixeira Gomes em

Londres, e em particular na Corte de St. James, foi o facto, segundo Norberto Lopes

153 Segundo Urbano Rodrigues (1946, p. 148), Teixeira Gomes tera dito sobre esta situacdo: «- Esse
Vasconcelos viveu escandalosamente nos meus lengdis e na casa que eu paguei, burlando-se de mim!».

154 Assunto que retomaremos, com maior profundidade, no terceiro capitulo do nosso trabalho.

155 Cf. Biblioteca Nacional de Portugal — Espdlio de Teixeira Gomes (E46), cx. 5, pasta Correspondéncia com
Princesa Alice de Inglaterra, 1920-1923. Constatamos que a correspondéncia existente nesta pasta se
prolonga até 1924.
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(1942, p. 87-88), de a rainha Alexandra da Inglaterra, esposa de Eduardo VII, ter solicitado
a «Teixeira Gomes que dirigisse a decoragao do seu gabinete oriental no Paldcio de
Buckingham»'°®, o0 que é sintomatico da alta consideracdo em que o diplomata era tido
em assuntos de arte.

Em termos de producdo literdria, como nos diz Teixeira Gomes, enquanto foi
embaixador em Londres ndo teve tempo para criar romances, pois vivia-os na
realidade!>’. Contudo, durante este periodo como diplomata, ainda consegue colaborar
com a revista luso-brasileira Atldntida, dirigida por Jodo de Barros, com a publicagao,
entre 1916 e 1918, de trés textos: Alcobaga (1916), Evora (1917) e dois excertos da
segunda edi¢do da obra Inventdrio de Junho (1918)%°8,

Teixeira Gomes deixou a Inglaterra, e o cargo de embaixador, a 1 de outubro de
1923, com sentimento de missdo cumprida'®® como assevera em entrevista a Norberto
Lopes, a bordo do cruzador Carysford, colocado a sua disposi¢ao pelo governo inglés,
«num gesto de deferencia que o honra»®%, rumo a Portugal para assumir o cargo de
Presidente da Republica, apds a sua eleicdo em 06 de agosto desse ano, pelas duas
Camaras do Congresso da Republica. Porém, também a vida politica nacional revelar-se-a
uma tarefa herculea. Apesar dos seus esforcos na procura de entendimentos entre os
partidos para resolver os graves problemas que assolavam o pais; preocupando-se, entre
outros, com a diminuicdo do analfabetismo e o agravamento das contas publicas; os seus
trabalhos sairam malogrados (Lopes, 1942, p. 142). A instabilidade politica continuava

161

tremenda, durante a sua presidéncia empossou sete governos'®?, as greves eram

156 A mesma afirmac3o é feita por Viana de Carvalho em entrevista, poucos dias apds a morte de Manuel
Teixeira Gomes, ao jornalista Castro Soromenho (1941, p. 5) que acrescenta que esse famoso gabinete
possuia «preciosidades artisticas [...], sempre de portas cerradas para os profanos.».

157 Na Carta a Jodo de Barros (Com alguns dados autobiogrdficos) Teixeira Gomes, referindo-se a sua vida
como embaixador em Londres, afirma: «A minha vida em Londres foi de luta ininterrupta, e mais
divertida, infinitamente, do que nunca poderia ser a contemplativa. Ndo escrevia romances: vivia-os; e
amiudo com éxitos a que jamais me seria dado aspirar na literatura escrita.» (Gomes, 2022, p. 210).

158 Cf, https://pt.revistasdeideias.net/pt-pt/atlantida/index/aut_0000027121/author [consult. 09-07-2023].

159 Na opinido de Mesquita (1984, p. 23) «representando os interesses da Republica Portuguesa como até
entdo nunca teriam sido defendidos.».

160 | OPES, Norberto — cit. 127, p. 6.

161 O presidente da Republica, Manuel Teixeira Gomes, deu posse aos seguintes chefes do governo: Anténio
Ginestal Machado (15/11/1923), Alvaro de Castro (18/12/1923), Alfredo Rodrigues Gaspar (06/07/1924),
José Domingos dos Santos (22/11/1924), Vitorino Magalhdes (15/02/1925), Anténio Maria da Silva
(01/07/ 1925) e Domingos Leite Pereira (01/08/1925).
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constantes, as tentativas de golpe de estado frequentes, a inflagdo entre o oscilante e o
galopante, a pobreza alastrava®? (Lopes, 1942, p. 164).

Sentindo-se impotente para por termo a esta situacdo calamitosa, ja que nas suas
palavras: «Um presidente constitucional no nosso pais que se conserve fiel aos
juramentos prestados, € um mixto de “boneco de palha” e de “Senhor da cana verde”: o

163 apds dois anos e dois

primeiro para ser mandado, e o segundo para ser insultado.»
meses de angustia'®®, pede a renuncia ao cargo a 10 de dezembro de 1925, alegando
problemas de satude (Mesquita, 1984, p. 27-28).

Teixeira Gomes, enquanto Presidente da Republica, tinha por habito reunir a
“mesa” personalidades das artes e das letras, na maioria seus amigos, como Jodo de
Barros, Augusto Gil, Veiga Simdes, José de Figueiredo e Columbano Bordalo Pinheiro. Para
Urbano Rodrigues (1946, p. 265) eram «reunides alegres de camaradas [...]. [Onde] se
discutia, com ele problemas de arte, de histdria e temas literarios num perfeito a-
vontade.». Mais a frente, o mesmo autor (1946, p. 267), refere que o Presidente dava
passeios por Lisboa aproveitando para visitar museus «em busca de novidades ou para
rever telas e esculturas que apreciava.».

Entre o comeco e o terminus da fase em apreco, Teixeira Gomes foi por trés vezes
retratado por aquele que considerava ser o melhor pintor portugués a captar os tragos
fisionédmicos e psicoldgicos do “modelo”. Aquele que, apds o primeiro contacto'®®, ficaria

I”

para sempre ligado pelo “cordao umbilical” do amor a arte, atestado em Cartas a
Columbano. Columbano Bordalo Pinheiro pinta os dois primeiros retratos de Teixeira
Gomes, em 19117, pouco tempo antes da sua partida para Londres como embaixador e

em 1925 retrata-o novamente, agora «ja no final do mandato [de Presidente da

162 Estes, e outros, problemas atravessaram toda a Primeira Republica, com maior ou menor agravo.
Durante os seus dezasseis anos, Portugal teve quarenta e cinco governos.

163 GOMES, Manuel Teixeira — cit. 91, p. 342.

164 Em carta datada de 20 de abril de 1927, dirigida ao amigo Jo3o de Barros, publicada no n.2 238 da revista
Seara Nova, Manuel Teixeira Gomes afirma, na pagina 342, que na Presidéncia esteve «prisioneiro,
aborrecido, e enjoado».

165 para um mais apurado conhecimento do mandato presidencial de Manuel Teixeira Gomes, veja-se o
texto Uma presidéncia na agonia da Republica, de Mario Machado Fraido (/n Ventura, coord., 2010, p.
63-101).

166 Segundo Elias (2011, p. 369), Teixeira Gomes travou conhecimento com CBP nos inicios de 1911.

167 No posfacio de Cartas a Columbano, Teixeira Gomes (1989, p. 170) revela que um destes dois primeiros
guadros, o que ficou inacabado — em pochade —, ofereceu a Viana de Carvalho, seu secretario particular.
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Republica], pouco tempo antes de ele se demitir» (Elias, 2011, p. 394). A primeira obra foi
doada pelo préprio ao MNAC, em 1930%8, e a segunda encontra-se na Galeria de Retratos
Oficiais dos Presidentes da Republica do Palacio de Belém?®°.

E com o amigo Columbano Bordalo Pinheiro que, Manuel Teixeira Gomes, almoca
a 11 de dezembro de 19259, dia em que é lida no Congresso da Republica a sua carta de
resignacao. No dia seguinte deixa o Paldcio de Belém e recolhe-se a sua casa da Gibalta,
em Caxias (junto ao Farol da Gibalta)'’?, a qual tinha adquirido durante o mandato
presidencial, com a intengdo de a habitar apds finalizar as fungdes como alto magistrado
da Nacdo (Rodrigues, 1946, p. 230-232). Na Carta a Jodo de Barros (Com alguns dados
autobiogrdficos) revela que: «Solto de Belém podia ter reatado a minha vida “pré-
historica” e, no meu antigo escritério de Portimao, onde tenho a livraria, ou em Lisboa, na
Gibalta, que arranjei com as coisas trazidas de Londres» (Gomes, 2022, p. 210). E,
Norberto Lopes refere: «As colec¢Bes de arte e os documentos que se referem 4 sua

accdo politica e diplomatica guarda-os na sua casa da Gibalta, na Cruz Quebrada.»’2,

2.1.3 O Exilado

A 17 de dezembro de 1925 deixa Portugal a bordo do navio holandés Zeus com
rumo ao Mediterrdneo para ndo mais regressar, partindo para um exilio voluntario na
procura de uma distancia que lhe permitisse gozar a sua existéncia em plena liberdade.

No exilio aproveitou para realizar aquilo que mais o comprazia: viajar e escrever.

Viajante inddmito'’3 revisita muitas das localidades que mais admirava; as suas gentes,

168 Cf, http://www.museuartecontemporanea.gov.pt/pt/pecas/ver/380/artist [consult. 07/01/2023].
Abordaremos, novamente, esta obra de Columbano no quarto capitulo do nosso trabalho.

189 Sobre esta quest3o veja-se a tese de doutoramento de Margarida Maria Almeida de Campos Rodrigues
de Moura Elias, Columbano no seu Tempo (1857-1929), defendida na Universidade Nova de Lisboa, em
2011, em particular as paginas 167, 369-370, 381-382 e 394-397.

170 ¢f. https://hemerotecadigital.cm-
lisboa.pt/efemerides/manuelteixeiragomes/Imagens/ORebate 11Dez1925 0001.pdf [consult.
11/07/2023].

171 A casa da Gibalta, numa expropriacdo por utilidade publica, foi demolida na década de 1940 (Azevedo,
2010, p. 101 nota 8) para dar lugar a estrada marginal (Lopes, 1942, p. 200).

172 LOPES, Norberto — Visita ao antigo Presidente da Republica M. Teixeira Gomes no seu exilio voluntario
em Bougie. In Didrio de Lisboa. N.2 5818, ano 18 (2 de fevereiro de 1939), p. 4.

173 0 espirito de viajante nasceu-lhe precocemente, quando ainda no seminario tinha de viajar nas férias
entre Portim&o e Coimbra (Lopes, 1942, p. 45).
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atmosferas, paisagens e patriménio; como Paris, Versalhes, Rudo, Marselha, Florenca,
Pisa, Napoles, Tunes e Argel'’4, A partir destas corresponde-se com inimeras
personalidades!’®, especialmente com Jodo de Barros, Viana de Carvalho'’®, Castelo
Branco Chaves'’’, Sousa Lopes'’8, José de Figueiredo e Columbano Bordalo Pinheiro a
guem escrevia relatando as suas viagens e reflexdes sobre multiplos aspetos como
politica, literatura e arte.

No més de setembro de 1931, em nova visita a cidade argelina de Bougie (atual
Bejaia), pensada para algumas semanas, sofre um «ataque cardiaco» que o atira para a
cama (Lopes, 1942, p. 242-243). Apesar de recuperar, os seus 71 anos e a progressiva
debilidade fisica obrigam o seu corpo, habituado a vaguear, a um paulatino sedentarismo.
Nunca mais viajara para fora da Cabilia'’® (Ventura, coord., 2010, p. 168). Aproveita para
colaborar com os periddicos portugueses, manter a correspondéncia com os amigos e
escrever e publicar os seus contos e novelas, apesar da progressiva cegueira que o
inquieta.

Em novembro de 1931 publica no jornal Liberdade o artigo Da dignidade do

trabalho manual, remetido, da cidade de Rudo a 6 de agosto de 1931, para o chefe da

174 Na carta Para um poeta pagéo (Paralelo sacrilego), datada de 27 de outubro de 1928, Teixeira Gomes
refere que desejava visitar Roma mas: «Se ha coisa que me desgoste é ndo conseguir vencer certas
incompatibilidades politicas com a Italia de hoje [...].» (Gomes, 2022, p. 242), revelando-se antifascista.

175 Teixeira Gomes disse, em janeiro de 1939, a Norberto Lopes, que quando partiu para o exilio
correspondia-se com sessenta pessoas (Cf. LOPES, Norberto — Ultimo capitulo de um encontro breve.
Teixeira Gomes, Cidaddo de Bougie. In Didrio de Lisboa. N.2 5820, ano 18 (4 de fevereiro de 1939), p. 4).

176 Carlos Viana de Carvalho foi nomeado por Manuel Teixeira Gomes membro da sua Casa Civil, em
outubro de 1923, na qualidade de seu secretdrio particular e durante o exilio continuou a colaborar com
o antigo Presidente, nomeadamente na cdpia e entrega das suas cartas em Portugal (Gomes, 1989, p.
198 nota 5).

177 José Adjuto Castelo-Branco Chaves (1900-1992), mais conhecido por Castelo Branco Chaves, foi um
critico literario, historiador e ensaista. Manteve estreitas relacdes de amizade com Teixeira Gomes,
tendo publicado um primeiro estudo sobre o diplomata em 1934 e apds a sua morte divulgou diversos
textos inéditos, seguindo orientagdes do mesmo (Azevedo, coord., 2010, p. 217). Foi o fiel depositario e
guardido do espdlio de Manuel Teixeira Gomes (manuscritos, correspondéncia, documentacdo diversa)
legados a Biblioteca Nacional de Portugal, em abril de 2005, pelo seu filho Fernando Castelo Branco (Cf.
https://acpc.bnportugal.gov.pt/espolios_autores/e46 gomes manuel teixeira.html [consult. 08-07-
2023]).

178 pAdriano de Sousa Lopes (1879-1944) foi um pintor portugués, o qual segundo José-Augusto Franca
(1991, p. 182) oscilou entre o academismo e o modernismo. Aluno na EBAL e bolseiro em Paris, na sua
obra explorou diversas tematicas que vdo da paisagem, passando pelas inspiradas em acontecimentos
histdricos e na literatura, até ao retrato. Destacou-se, ainda, como oficial-artista na Grande Guerra onde
ficou encarregue de retratar o Corpo Expedicionario Portugués e assumiu a diregdo do MNAC entre 1927
e 1944. (Cf. Franga, 1991, p. 182 e Silva [et al.], 2022, p. 333-335).

179 A Cabilia é uma regido do norte da Argélia, onde fica a localidade de Bougie.

52


https://acpc.bnportugal.gov.pt/espolios_autores/e46_gomes_manuel_teixeira.html

redacdo do periddico, no qual defende a melhoria das condicdes de vida do operariado e
a necessidade de o instruir®; alertando, ainda, para os maleficios de uma
industrializacdo desenfreada no mundo laboral e para as desigualdades sociais
(Rodrigues, 1982, p. 360-369). Teixeira Gomes, nos seus 71 anos de idade, coloca-se ao
lado da luta do operariado (prdxis) numa visdo marxista do processo histérico da
humanidade (Rodrigues, 1982, p. 375).

Ainda durante o exilio destaca-se a sua intensa participacdo na revista Seara

Noval8!

onde colabora com diversos textos'®? como, entre outros, Sintra (26 de janeiro de
1928), Carta para mestre Columbano (26 de setembro de 1929), Carta a Jodo de Barros
(20 de fevereiro de 1930) e Carta a Castelo Branco Chaves sébre a génese de um romance
(5 de fevereiro de 1938). Muitos destes artigos publicados na Seara Nova seriam editados
em livro, com a chancela editorial desta revista, como foi o caso de Sintra que surge na
obra Regressos?®3 (1935) e as epistolas a Columbano Bordado Pinheiro dariam origem, em
1932, a obra Cartas a Columbano.

Visdo e alma de esteta, puro amante da vida, da arte e do belo (Ventura, coord.,
2010, p. 11-12), corresponde-se com o «querido amigo» (Gomes, 1989) e pintor
portugués, Columbano Bordalo Pinheiro, a partir das localidades que percorre,

escrevendo ensaios sobre Arte. Nestas cartas deixa as suas impressdes sobre as cidades,

0s monumentos, 0os museus'®*, a arte e os artistas. Cartas a Columbano é constituido por

180 5pbre esta questdo refere Manuel Teixeira Gomes: «Mas seja como for: é ao operariado que, [...]
depois de ter adquirido os meios de educagao suficiente para Ihe consentir que delibere por sua propria
cabecga, e se liberte da influéncia ou tutela dos especuladores e charlaties da politica; é ao operariado,
pelo seu nimero e pela sua importancia social, que mais tarde ou mais cedo competira escolher o
regime em que as nagdes — a humanidade — tera de viver, e investir no poder os homens préprios para
dirigir a administracgdo pubica, e velar pela execugdo estreita das leis.» (/n Rodrigues, 1982, p. 368).

181 Manuel Teixeira Gomes colaborou durante varios anos com a revista Seara Nova, sendo amigo de
iminentes seareiros como Anténio Sérgio, partilhando dos seus ideais de liberdade e de oposi¢do
democratica a uma ditadura que, em 1925, enquanto Presidente da Republica vaticinou. No ultimo
almogo que teve com os comandantes das unidades militares, a 5 de dezembro de 1925, cinco dias antes
de apresentar a sua renuncia ao cargo, virou-se para os generais presentes dizendo: «isto [0 poder] vai-
Ihes directamente parar as maos!» (Lopes, 1942, p. 253).

182 Cf, https://pt.revistasdeideias.net/pt-pt/seara-nova/index/aut 0000027121/author [consult. 09-07-
2023].

183 A obra Regressos é formada por um conjunto de textos evocativos das impressdes de viagens que fez por
Portugal, suas cidades e monumentos, e um texto sobre Santiago de Compostela.

184 Teixeira Gomes, ao longo dos seus 81 anos, visitou inimeros museus (alguns repetidamente), dos quais
destacamos: o Museu Municipal do Porto e o MSR, no Porto; o MNAA e o MNAC, em Lisboa; o Museu do
Prado, em Madrid; o Museu do Louvre, em Paris; o Museu Bargello, o Palacio Pitti e a Galleria degli Uffizi,
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doze cartas e seis “Solildquios”. Destes ultimos, cinco foram escritos apds a morte do
pintor, revelando o desejo do escritor em manter o contacto com a meméria de
Columbano.

Para além de Cartas a Columbano e Regressos, entre 1932 e 1941, Manuel Teixeira
Gomes publica, ainda, Novelas Erdticas (1935), Misceldnea (1937), Maria Adelaide (1938),
Carnaval Literdrio (1939) e Ana Rosa (1941). A publicagao, sob orienta¢do de CBC, de
Londres Maravilhosa deu-se no ano seguinte ao da sua morte (Azevedo, 2010, p. 39).

A sua escrita de forte plasticidade visual e pendor autobiografico e memorialista
(Rodrigues, 1982, p. 10), sdo reveladoras do homem que apesar de ter deixado o pais, em
dezembro de 1925, sem um Unico papel vivia nas palavras de Norberto Lopes rodeado
«de recordagdes, de correspondéncia, de papelada velha» (Lopes, 1942, p. 230), as quais
eram o «elo de ligacdo com o seu pais» (Ventura, coord., 2010, p. 13) materializado,
principalmente, através de uma “febre epistolar”*.

Momento marcante do seu exilio foi a visita, nos principios de 1939, do jornalista
do Didrio de Lisboa, Norberto Lopes. O antigo Presidente da Republica recebe-o onde vive
desde 1931, no «modesto mas confortavel» (Lopes, 1942, p. 229) quarto niumero 13 do
Hotel de I'Etoile (Vd. fig. 2.2 Anexo 1) com vista para o Mediterraneo!8®, Desta entrevista
resultaria uma amizade e a publicacdo no ano seguinte a sua morte do livro O Exilado de
Bougie: perfil de Teixeira Gomes, de Norberto Lopes.

Em 18 de outubro 1950, exatamente nove anos apds a sua morte e inumacgao no
cemitério de Bougie (que considerava «lindo», confessando ao jornalista: «Deve ser uma
consolacgdo ficar ali — mas com a certeza de que n3o nos vdo |d incomodar.»'#’), os restos

188

mortais de Manuel Teixeira Gomes foram trasladados'®® para o cemitério da sua terra

natal, numa cerimdnia que ficou marcada, apesar da a¢ao da Policia Internacional e de

em Florenca; o Museu de Pintura do Paldcio Longchamp, em Marselha; o Museu Plantin, em Antuérpia; o
Ryjks-Museum, em Amesterddo; o Museu Britanico e o Museu Kensington, em Londres; o Museu
Arqueoldgico de Cherchell, préximo de Argel e o Museu do Bardo, em Tunes (Cf. Gomes, 1989; Gomes,
2022 e Ventura, coord., 2010, p. 135-175).

185 0 exilio amplia-lhe o desejo de evocacdo, de rememoracdo... (Re)vive ao escrever as memdarias, nas suas
epistolas, numa «luta contra o esquecimento» (Ricoeur, 2007, p. 424).

186 A proximidade do mar para Teixeira Gomes é fundamental; nasceu e decidiu viver e morrer junto dele.

187 LOPES, Norberto —cit. 172, p. 4.

188 Norberto Lopes foi um dos principais impulsionadores desta iniciativa.

54



Defesa do Estado (PIDE), pela contestacdo popular ao regime fascista (Quaresma, 2016),

como um “Grito pela Liberdade”, amordagada desde o 28 de Maio de 1926.
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Que sublime cruzada essa de correr mundo em busca do que é belo!...

e felizes sem par aquéles que o encontram.

GOMES, Manuel Teixeira — Londres Maravilhosa e outras pdginas dispersas. 12 Edi¢do. Lisboa: Seara Nova,

1942, p. 124-125

CAPITULO 3 - MANUEL TEIXEIRA GOMES: ARTE E COLECIONISMO

3.1 A sensibilidade estética e artistica de Teixeira Gomes

As leituras, o relacionamento com intelectuais e artistas!®, as frequentes e longas
viagens®, a convivéncia permanente com o patrimdnio (monumentos, museus e galerias
de arte) e a profunda reflexdo do mundo que o rodeia converteram-no num esteta.

E consensual entre os seus bidgrafos'®! que Manuel Teixeira Gomes era um
apreciador, profundo, da cultura (inclusive da arte) classica. Mas sera que se restringia,
unicamente, a esta matriz e aos seus canones?

Sabemos, como referido no capitulo anterior, que a estima pela arte ja existia
desde os tempos da sua mocidade, quando aos 15 anos leu, atentamente, Raczynski e,
ainda, que Cartas a Columbano (1932) sao um manifesto, “amadurecido”, da sua visao
estética do mundo artistico.

Na pesquisa que empreendemos no Espdlio de Manuel Teixeira Gomes na
Biblioteca Nacional de Portugal depardmo-nos com uma carta datada de 09 de marco de
1881, remetida por Teixeira Gomes a Joaquim de Araujo, onde ja evidéncia veia pela
critica da arte. Vejamos o que diz ao amigo sobre o quadro (de estilo academizante)
Phryne no aredpago (1861), do pintor (e professor) Jean Léon Gérome (1824-1904): «As

figuras estdo bem dispostas, ricamente alumiadas, dum desenho de mestre; as caras dos

189 Tejxeira Gomes foi préximo de varios artistas portugueses como Soares dos Reis, mas também de
estrangeiros como o escultor (e colecionador de arte medieval) americano George Grey Barnard (1863-
1938), o qual estudou e trabalhou, em parte da sua vida, na Europa, principalmente em Paris onde
recebeu influéncias de Auguste Rodin (1840-1917) (Cf. Gomes, 2022, p. 273-274 e
https://americanart.si.edu/artist/george-grey-barnard-240 [consult. 29-07-2023]).

190 vide Anexo | Cronologia de apoio “Manuel Teixeira Gomes: excertos de uma biografia”.

191 Nomeadamente Norberto Lopes (1942), Urbano Tavares Rodrigues (1982), Maria da Graca Mateus
Ventura (2010) e José Alberto Quaresma (2016).
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velhos juizes concupiscentes e velhacos é que interpretam (?) duma maneira detestavel o
sentimento grego pela forma humana»9,

Nesta carta Teixeira Gomes, aos 21 anos, revela apreco pela arte académica, que
ainda na segunda metade do século XIX era ensinada em muitas das escolas oficiais
ocidentais, as quais “congelaram” os valores da Antiguidade Classica’®3, que irdo

194

conservar-se em Teixeira Gomes esteta'”*, como constatdmos pela analise da carta

remetida a Jodo de Barros, redigida em janeiro de 1928, dizendo:

«Eu ndo creio que haja na Histéria exemplo igual ao da Grécia, [...] que revelou e fixou o
supremo canon da beleza plastica e intelectual; [...] domina e dominard eternamente o
planeta que pisamos. [...] E uma figura grega; é uma paisagem grega; é uma scena grega;
dizemos nos, e ésse enunciado basta para que a visdo nos reconstitua quadros perfeitos de
equilibrio, luz e harmonia.».

(GOMES, Manuel Teixeira — Carta a Jodo de Barros s6bre a "Grécia, musa do Ocidente". In

Seara Nova. Lisboa: Seara Nova. N.2 127 (23 de agosto de 1928), p.126)

Na pintura admira, em particular, as paisagens, os retratos (e autorretratos), as
naturezas-mortas e o nu, ndo descurando outros géneros como o histérico, o mitoldgico,
as alegorias e as cenas de tematica religiosa. Apresenta uma predilecao, muito especial,

pelo pintor Columbano Bordalo Pinheiro!®®

gue compara a Franz Halls (1580-1666),
conforme afirma em Cartas ao pintor Sousa Lopes sébre a sua arte'®®, Nestas cartas
Teixeira Gomes caracteriza a obra de Sousa Lopes a qual, segundo a sua apreciacao,
apresenta as qualidades da boa pintura, principalmente «o rigor do desenho, a verdade
da perspectiva, o resplendor da luz, o desafégo da atmosfera, a combinacdo das cores, o

equilibrio dos volumes...». Mais a frente, na mesma carta datada de 14 de marco de 1929,

192 Biblioteca Nacional de Portugal — Espdlio de Teixeira Gomes (E46), cx. 48, pasta 17 Gomes, Teixeira a
Joaquim de Aratjo - cépia, 09/03/1881. Cdpia de Castelo Branco Chaves.

193 Segundo Pimentel [et al.] (2010, p. 194-195) a arte académica era «ensinada nas diversas Escolas de
Belas Artes. [...] [impondo] uma rigidez de doutrina que perdurara ao longo de todo o século XIX».

194 para Manuel Teixeira Gomes a beleza da arte grega é intemporal, nas suas palavras: «Outras grandes
manifestacGes de arte podem causar hoje entusiasmo e amanha tédio; a arte grega, [...], imp0Oe-se a
admiracdo de uma forma constante, e parece ter um valor intrinseco, [...], que nada pode diminuir»
(Gomes, 1989, p. 21).

195 0 qual Teixeira Gomes considera um «companheiro espiritual que, até involuntariamente, [...] [invoca],
nos momentos de emogdo artistica» (Gomes, 1989, p. 20).

196 GOMES, Manuel Teixeira — Cartas ao pintor Sousa Lopes sébre a sua arte. In Seara Nova. Lisboa: Seara
Nova. N.2 210 (19 de junho de 1930), p. 281-283.
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afirma: «O que me diz do retrato do Viana da Mota, pelo Columbano, encanta-me [...]. Eu
tenho como certo, [...], que vivendo o Columbano ainda alguns anos [...]. Serd como o
Franz Halls, de quem éle, afinal, € muito préximo parente, no temperamento e no
génio.».

Na primeira carta, escrita em Tunes a 04 de abril de 1927, refere-se a pintores
como Claude Lorrain (1600-1682), William Turner (1775-1851) e Jean-Baptiste Corot
(1796-1875) como alguns dos «mestres meus preferidos»®’, a quem recorria, durante as
suas deambulagdes, para num exercicio de “pintor-artista” metamorfosear a natureza em
arte, através da segmentacao da «paisagem em quadros, isolando-os e emoldurando-os,
logo, em imaginacdo; e depois, consoante o caracter do trecho apreendido, conjeturar:
como é que o Claude Lorrain o simbolizaria; que luz Ihe escolheria o Turner; como soaria
ali a nota idilica do Corot?».

Logo em janeiro de 1926, cerca de um més apds o comeco do seu exilio
voluntario, Teixeira Gomes inicia a redacao da obra Cartas a Columbano, auténticas
dissertacdes sobre arte e estética’®®, que conclui em abril de 1931. Escritas ao sabor das
viagens, «sem livros de consulta'®®, nem apoio de espécie alguma» (Gomes, 1989, p. 76),
entre a Europa (Fiesole, Florenca, Pisa, Versalhes e Ru3o) e o Norte de Africa (Argel,

Tunes e Bone), através delas é possivel “seccionar” o seu quadro teérico sobre a matéria.

197 De notar que os trés artistas (Claude Lorrain, pintor barroco, francés radicado em Italia; Turner, pintor do
Romantismo inglés; e Corot, francés, membro da Escola de Barbizon) marcaram, em periodos artisticos
distintos, a pintura com as suas paisagens. Segundo Ernst H. Gombrich (1951, p. 295) Claude Lorrain, em
obras de serena simplicidade, despertou o interesse do publico para a beleza sublime da natureza e,
durante um longo periodo, as pessoas julgavam trechos da paisagem real com base nos padr&es
definidos pelo artista. Ainda para Gombrich (1951, p. 392), foi Claude Lorrain quem converteu as ruinas
romanas em "pitoresco". Turner destacou-se com as suas paisagens tempestuosas, principalmente
marinhas de grande forga plastica, anunciadoras do Impressionismo (Pimentel [et al.], 2010, p. 206 e
219). Jean-Baptiste Corot, também, pode ser considerado um precursor deste movimento no estudo
delicado as variacdes de luz e na sua paleta clara (Pimentel [et al.], 2010, p. 218).

198 No prefécio a Cartas a Columbano, Urbano Tavares Rodrigues (1989, p. 10) diz: «Nestas Cartas a
Columbano manifesta-se discretamente a soma de conhecimentos de Teixeira-Gomes e [...] o dom de
admirar e de amar carnalmente as artes plasticas que dele fez um dos grandes viajantes europeus da
sensacdo estética da primeira metade do nosso século.».

199 Em carta a Jodo de Barros (Tunes, 24 de dezembro de 1926), Manuel Teixeira Gomes refere que prefere
escrever sobre uma paisagem, um quadro, um monumento... a distancia e de memaria (Azevedo, 2010,
p. 68). E, na carta a Afonso Lopes Vieira (Portimao, 8 de margo de 1910) diz o seguinte «a minha
obcecante memdria visual —a Unica memaria que possuo» (Rodrigues; Ferreira, 1999, p. 47).
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Na primeira carta escrita em Argel, em janeiro de 1926, Teixeira Gomes manifesta
que, apesar de sentir um grande apego pelas terras da “moirama” (Gomes, 1989, p. 82),
considera a arte islAmica desprovida de encanto?®, apelidando-a de «monétona [...], e
quase anti-humana» (Gomes, 1989, p. 13). Pelo contrario as obras de arte greco-romana,
qgue encontrou nos museus de Argel e de Cherchel (especialmente esculturas), estdo em
consonancia com os seus padrdes estéticos: «O Apolo de Cherchel é pura maravilha; o
mesmo se pode concluir do Torso de Vénus - que esta em Argel, mas foi descoberto em
Cherchel — de um modelado tdo vivo e sensual [...].» (Gomes, 1989, p. 13).

E ainda no Magrebe, que (re)visita repousadamente para absorver a sua beleza,
especialmente na Tunisia onde encontra mais motivos de deleite estético e artistico do
que na Argélia, referindo-se a «obras de arte grega, da melhor época, que estdo no
Museu do Bardo» (Gomes, 1989, p. 16-17).

Seguindo-lhe “as pisadas” apercebemo-nos que a arte (de raiz) classica estava,
continuamente, presente nos seus itinerarios. Ainda em meados de 1926 deixa Africa e
ruma a ltalia. Sobre Ndpoles diz, a Columbano, que o seu museu «ndo tem igual na
representacdo da arte grega» (Gomes, 1989, p. 21), enaltecendo a colecdo de escultura
grega antiga que exalava uma atmosfera de «puro apaziguamento» (Gomes, 1989, p. 21).
Em termos pictéricos, ainda neste museu, destaca os quadros de Ticiano (c.1488-1576) os
quais conhece de anterior visita nos finais do séc. XIX (Gomes, 1989, p. 22).

Teixeira Gomes nado vive somente do deslumbramento com o trago linear e
composicSes equilibradas. Em Ndapoles respira nas suas iniUmeras igrejas o estilo Barroco
(de que Ticiano foi um dos anunciadores), deixando-se embalar, quando ndo aparece
mesclado com outros estilos, pelo seu sentido teatral e faustoso. Veja-se o que nos da a
conhecer nesta terceira carta: «E no entanto o barroco, [...], quando aparece sozinho, em
Napoles, é encantador. Ha nesse estilo igrejas de uma harmonia tdo luminosa, que eu ndo

sei no mundo de espetaculo mais delicioso.» (Gomes, 1989, p. 22-23).

200 Contudo em Carta a José de Figueiredo (Currente calamo), Tunes a 5 de marco de 1927, (parte
constituinte da obra Misceldnea), Manuel Teixeira Gomes refere que na sua recente viagem a Tunes
ficou deslumbrado com a «grande mesquita de Kairuan [...] [a qual] € um assombro de graca e
majestade, excedendo no concerto, a meu ver, e muito, a algo agitada inspira¢do que presidiu ao risco da
Mesquita de Cérdova.» (Gomes, 2022, p. 183).
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De regresso a cidade de Florenca, por onde ha quarenta anos tinha iniciado as
suas peregrinagdes por Italia (conforme aludimos no segundo capitulo), que em encantos
paisagisticos e artisticos considerava a mais bela a ponto de pensar que se o mar a
banhasse «seria esta a minha terra preferida para morrer.» (Gomes, 1989, p. 24). Envolto
pela arte toscana a sua sensibilidade estética é ativada e os seus canones, classicizantes,
saciados: «onde tudo é simplicidade e elegancia, serenidade e harmonia.» (Gomes, 1989,
p. 23). Nela admira as igrejas de Santa Maria del Fiore (Duomo) e de S. Lourenco, onde o
«génio austero» da labuta de Filippo Brunelleschi (1377-1446), e de outros artistas do
Renascimento italiano, «assinalou, em combinag¢des da mais engenhosa simplicidade, a
beleza suprema das linhas puras, igrejas mal iluminadas, e limpas de inuteis ornatos [...]
suspensas em colunatas de prodigioso ritmo!» (Gomes, 1989, p. 23).

No seu ensaio rememorativo sobre Alcobaga, redigido em Londres em 1916,
encontramos uma aprecia¢gdo semelhante, mas, para um espago puramente Gético.
Teixeira Gomes diz-nos: «A igreja do Mosteiro de Alcobaca é dos mais nobres e elegantes
exemplares de arquitetura que tenho visto [...]. De majestoso efeito, na singeleza quase
severa das suas linhas, a grande nave central dilata-se e ascende, sem demasias de
ornamentacdo» (Gomes, 2022, p. 27). Os tumulos de D. Pedro | e de D. Inés de Castro
encontram-se na mesma senda da sua avaliagdao: «O conjunto é de uma acabada
elegancia, de um perfeito equilibrio.» (Gomes, 2022, p. 28).

Teixeira Gomes aprecia, ainda, certas obras do requintado tardo-gético nacional, o
Estilo Manuelino, como a Torre de Belém a qual compara aos palacios venezianos: «A
Torre de Belém, [...], tem toda a graca e o caracter de um paldcio veneziano [...]. Na
cidade dos Doges nenhum me lembro que a supere em delicadeza, harmonia e
elegancia.» (Gomes, 2022, p. 49).

Na quarta carta (Florenca, 20 de julho de 1926), Teixeira Gomes revela-nos a sua
paixao e conhecimento esmerado pela arte do retrato. Comeca por discorrer sobre a obra
de Miguel Angelo Lupi (1826-1883) e do retrato que pintou do poeta Antdnio Feliciano
Castilho, o qual Columbano desejava adquirir para o MNAC. Admirador da obra de Lupi,
Teixeira Gomes — numa articulacdo entre pintura, poesia e arquitetura — caracteriza desta

forma o seu trabalho:
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«a caracteristica do seu talento, o extraordinario vigor do desenho sem dureza, aparentam-no
com os grandes artistas florentinos da Renascenca. O retrato da mae do Sousa Martins é um
Ghirlandaio vestido a moderna. Ora o estilo do Castilho tem igual caracteristica: vigor e
pureza de desenho. Ha na sua obra pdginas de tdo severa elegancia, de tdo harmoniosa
composi¢do, como a capela dos “Pazzi”.».

(Gomes, 1989, p. 28)

Estando em Florenca ndo poderia deixar de (re)visitar a Galeria Pitti, descrevendo
a sua colecdo de autorretratos da seguinte forma: «A colecgdo [...] é assunto inesgotavel
de estudo, e motivo de incomparavel deleite, para quem se ocupa e interessa por
manifestacdes de arte e pretende entrar a intimidade dos grandes mestres.» (Gomes,
1989, p. 28-29).

Na décima carta (Tunes, 30 de abril de 1927) demonstra, novamente, erudicdo
sobre pintura e os grandes mestres do (auto)retrato onde figura aquele que entre os seus
vinte anos e a data da sua morte, em 1668, autorretratou-se dezenas de vezes, «numa
sequéncia sem equivalente na histdria da arte.» (Pimentel [et al.], 2010, p. 170). Diz
Teixeira Gomes a Columbano (e aos leitores): «Consulte as datas dos numerosos auto-
retratos do Rembrandt, e tera narradas de modo incompardvel, e como jamais bidgrafo
algum o conseguiria fazer, as crises supremas da sua vida: as fases herdicas e as
patéticas.» (Gomes, 1989, p. 97-98). Esta passagem revela, igualmente, na nossa opinido,
que Manuel Teixeira Gomes considerava a pintura do autorretrato, como um documento
histérico relevante, onde se podiam (re)conhecer os “atributos” do modelo.

Dos diversos apontamentos criticos aos autores e as obras com que se depara, na
Galeria Pitti, realcamos uma em que aborda a presenca portuguesa — a qual procura em
todos os recantos que percorre — na pessoa d’O Desejado: «La se encontra um [...]
curiosissimo D. Sebastido. [...] O desenho é mole, sem modelado, nem tons no colorido,
mas tao delicada e rara se pressente ali a beleza do modelo, que tudo esquece para sé
nele se pensar.» (Gomes, 1989, p. 30). Prossegue com a descricdo fisiondmica do rosto de
D. Sebastido comparando esta obra com a que, ainda hoje, se encontra no Museu

Nacional de Arte Antiga.
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Ainda no interior do Paldcio Pitti, aludindo ao pintor napolitano Salvador Rosa
(1615-1673), podemos asseverar, de novo, a sua predilecdo pelo género da paisagem,
aqui, em especial, pelas cenas marinhas, e a evolucdo da sua sensibilidade artistica ao

longo dos anos, diz-nos:

«Ha no Paldcio Pitti duas grandes “marinhas” do Salvador Rosa [...] que tém feito as minhas
delicias. J4 as conhecia, de quando aqui estive ha quarenta anos, mas entdo nao estava eu
ainda “feito” para as sentir. Que prodigiosas obras-primas, e que horizontes novos elas
abriram a pintura moderna! Quanto a mim, o Salvador Rosa é que rompeu o caminho ao
sentimento da paisagem, desconhecido dos antigos, e estas duas marinhas tiveram neste
sentido tanta ou mais importancia do que os frescos do Masaccio, na igreja del Carmine, em
relagdo a pintura da Renascenca.».

(Gomes, 1989, p. 32)

Esta referéncia ao pintor, do Primeiro Renascimento (dito Quattrocentro) italiano,
Masaccio (1401-1428) é substantiva da erudicdao de Teixeira Gomes sobre histdria da arte.
E comummente aceite que Masaccio foi o “criador”, seguindo as pisadas de Giotto di
Bondone (c.1266-1337), da perspetiva linear na pintura, servindo-se da luz e da sombra
para obter volumes e massas nas suas figuras de recorte escultdrico, acentuando o
realismo num rigoroso tratamento dos panejamentos (Pimentel [et al.], 2010, p. 119),
conforme se pode visualizar num dos seus frescos, mencionados por Teixeira Gomes, na
Capela Brancacci, da Igreja Santa Maria del Carmine, em Florenca.

William Turner, um dos nomes sonantes da paisagem marinha, marcou, com a sua
visdo lirica da natureza (Pimentel [et al.], 2010, p. 206), Teixeira Gomes. A descoberta das
suas obras, nos museus londrinos durante a Era Vitoriana, causam-lhe deslumbramento e
enriguecimento artistico: «Durante semanas, [...] estudei a sua obra [...]; encandeado no
prisma opulento e fascinador da sua paleta; arrastado para o sonho de cor extreme e
fluida das suas ultimas composi¢cdes» (Gomes, 1989, p. 98).

Relativamente as naturezas-mortas assegura, na décima carta, que desde tenra
idade sentiu uma especial predilecdo pelo género, as quais lhe permitiram longos
momentos de deleite estético, principalmente as obras dos primitivos flamengos, os quais

«tratavam os acessérios com amor e mindcia iguais as da figura humana. [...] Pois bem:
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nunca encontrei na obra de artista algum quadros de “natureza morta” com mais
significacdo e espirito do que os do Columbano?°!.» (Gomes, 1989, p. 99).

O esteta Manuel Teixeira Gomes, tal como o devir da Arte, recorre a uma
linguagem, mais ou menos expressiva, apropriada ao movimento artistico. De visita ao
Museu Nacional do Bargello, (Gomes, 1989, p. 33) «onde se reuniu a flor da escultura
florentina», destaca as obras de Donatello «de grande inspiragdao e magnifica execugdo» e
enaltece o busto de Constanza Buonarelli, dizendo: «E uma obra do Bernini, e [...] quando
esse busto se nos depara, o grande Donatello, [...], some-se, e o busto dessa mulher
resplandece, como se fora, a luz do Sol, uma rara criagdo da vida real. [...] E a vida; é a
vida, mas deflagrada no marmore, com que arte divina!».

Pelo exposto, até ao momento, poderiamos presumir que Teixeira Gomes teria
predilecdo pela obra escultdrica de Donatello (1386-1466), um dos primeiros
renascentistas nesta arte plastica, contudo, de entre a consideravel cole¢do de escultura
do palédcio do Podesta, inclina-se para a obra de um dos mais proeminentes escultores (e
arquitetos) barrocos italianos: Gian Lorenzo Bernini (1598-1680). Teixeira Gomes pretere,
aqui, os valores da escultura renascentista — naturalismo e harmonia — ao realismo e a
forca expressiva do Barroco. Mas na sua opinido Bernini era um cldssico, conforme nos diz
no quarto soliléquio (Béne, fevereiro de 1931): «Mas no Bernino [sic] os corpos vivem,
sdo verosimeis; ndo se desfiguram com o movimento louco das roupagens, e as
proporgdes sao perfeitas, e os volumes sao estudados a fundo [...], além de uma técnica
suprema, pds a emoc3o, e ficou sendo um cldssico?®2.» (Gomes, 1989, p. 151).

Esta ultima citacdo aborda um dos aspetos valorizados por Teixeira Gomes na arte,
gue se prende com a impressdo de dinamismo nas artes plasticas (Gomes, 2022, p. 278).

A longa estada em Florenga, durante o ano de 1926, permitiu-lhe percorrer,
novamente, muitas das localidades vizinhas como: Prato, Siena, S. Gimignano e Pistoia.

No entanto a duradoira permanéncia com a obra de Miguel Angelo, bem presente na

201 Ao longo destas cartas e de outros escritos do autor é constante o enaltecimento da obra de Columbano,
principalmente ao nivel do dominio da técnica, da sua capacidade de ver o essencial no real, de exprimir
0 que vé em cores e linhas, de captar o caracter do retratado ou de dar “alma” a uma simples natureza-
morta. (Gomes, 1989, 162-163).

202 N3 opinido de Teixeira Gomes, Bernini é um cldssico porque domina a técnica (o saber-fazer) e consegue
transportar para a arte a realidade.
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cidade, perturba o seu espirito e sente necessidade de se refugiar em Pisa. Nesta
localidade redige a sua sexta carta a Columbano, datada de 29 de setembro de 1926,
onde explana os motivos para o ocorrido, num longo texto em que disserta sobre a vida e
a obra do multifacetado artista do Renascimento Pleno e iniciador do Maneirismo, e nos
permite compreender, mais aprofundadamente, a evolucdo da sua sensibilidade artistica.

Através desta carta (Gomes, 1989, p. 43-55) conseguimos apurar que ja nos anos
80 do século XIX procurava ter um discernimento pessoal «sobre as obras de arte que [...]
[lhe] passavam diante dos olhos.» (Gomes, 1989, p. 43) e desde a sua adolescéncia estava
familiarizado com a histéria de Florenga, a qual leu com entusiasmo, bem como a
biografia de grandes nomes ligados a mesma, como Dante Alighieri (1265-1321),
Lourenco de Médicis (1449- 1492), Leonardo da Vinci (1452-1519)2%3, Miguel Angelo
(1475-1564), entre outros. Este ultimo adquire na sua juvenil imaginacdo «proporcoes
sobre-humanas» (Gomes, 1989, p. 45).

Quando visita pela primeira vez Florenca o jovem Teixeira Gomes jd conhece as
obras de Miguel Angelo do «Louvre, Os Escravos, em Bruges, a Madona, e os desenhos do
Museu Britanico; as reproducbes em gesso, as gravuras, e as fotografias, haviam-me
revelado toda a sua obra de Roma e Florenca» (Gomes, 1989, p. 45-46); lera, ainda, os
seus poemas e epistolas e conhecia as suas teses sobre estética. No entanto, apesar de o
considerar um «artista inigualdvel, de garras potentissimas, capaz de domar todas as
resisténcias da matéria» (Gomes, 1989, p. 48) ndo consegue ficar embevecido no frente-
a-frente com algumas das suas obras, em particular naquelas em que o artista utiliza a
inovadora técnica do non finito — como n’Os Escravos da Galeria da Academia de Florenca
— onde «na mesma obra, [usa] de uma técnica perfeita, ao lado de trechos apenas
esbogados; [...] [criando] corpos contorcidos, a debater-se em prisdes imaginarias, ou na
propria pedra que faltava esculpir». Estas provocam-lhe inquietude, dizendo: «e esse
processo parecia-me grosseiro, e era-me antipatico.» (Gomes, 1989, p. 47). Na sua visdo:

«O David, serenamente triunfante, erecto, na pureza divina da sua nudez de adolescente,

203 | eonardo da Vinci “recebe pouca atencdo” em Cartas a Columbano. A Unica referéncia de destaque é
guando no decorrer do enaltecimento dos desenhos preparatérios de Columbano e de Antoine Watteau
(1684-1721), pintor francés do Rococd, diz de Leonardo da Vinci: «E se ndo fossem os desenhos do Vinci,
por onde se lhe teria medido a portentosa altura do seu génio?» (Gomes, 1989, p. 96).
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suporta mal a companhia daquela assembleia tumultuosa de formas torturadas.»
(Gomes, 1989, p. 51).

Esta “animosidade” pela obra de Miguel Angelo mantém-se durante um longo
periodo.

Aguando da sua viagem a Roma, ainda na década de 1880, ajuiza os frescos do
teto da Capela Sistina e o Moisés no tumulo do papa Julio Il como «uma obsessdo do
Grandioso» e a Pietd do Vaticano «uma aberracdo pagad»?%* (Gomes, 1989, p. 47).

Nesta visita a Florenca, durante o seu exilio voluntario, aproveitou inicialmente
para aprofundar o estudo da biografia de Miguel Angelo, palmilhando os lugares que
assinalavam a presenca do mestre, seguindo-se uma «piedosa romaria as suas obras,
examinando-as uma a uma, ndo so a luz da critica e do sentimento, [...] [mas
enguadrando-as na sua existéncia] enlutada de terriveis provacées» (Gomes, 1989, p. 53).

Nesta romaria, ao (re)visitar a Catedral de Santa Maria das Flores, depara-se com
a Pieta (dita de Florenca) «por detrds do coro, um grupo da Descida da Cruz,
intensissimamente dramatico, e dominado pela cabeca de José da Arimateia, dentro de
um capuz, com as feicdes de Miguel Angelo; é uma composi¢do tremenda, da qual
irradiam misteriosos resplendores.» (Gomes, 1989, p. 51). Teixeira Gomes entende que
amadureceu a sua sensibilidade artistica e que penetrou no, como ele mesmo apelida,
“mistério” da obra do artista, o que lhe permitiu usufruir de «muitos dias de intenso gozo,
de plenitude intelectual» (Gomes, 1989, p. 54). Mas, a medida que se impregnava da vida
e da obra de Miguel Angelo mais aflorava o sentimento de inforttnio, que por uma ac3o
osmética lhe entranhava na alma, e teve de fugir da imagem angustiada de José da
Arimateia, o préprio Miguel Angelo e dos seus Escravos...

Sobre a obra pictérica de Miguel Angelo em Florenca, faz referéncia ao tondo A
Sagrada Familia, na Galleria degli Uffizi, considerando-a «a sua melhor obra de cavalete.»
(Gomes, 1989, p. 51).

Ainda, sobre pintura, relata ao amigo na sétima carta (Pisa, 3 de novembro de

1926) a descoberta, em Pisa, de dois quadros do pintor portugués Alvaro Pires (ativo na

204 Cerca de quarenta anos depois, em janeiro de 1929, na décima terceira carta (1.2 Soliléquio) refere-se a
esta Pieta da seguinte forma: «grupo onde a vida palpita em toda a sua lastimosa realidade» (Gomes,
1989, p. 129). Sente-se a evolucgdo da sua sensibilidade artistica.

65



Toscénia c. 1410-1434), um dos quais (o de melhor qualidade para Teixeira Gomes?%)
encontrava-se na igreja do convento de Santa Cruz de Fossabanda, descrevendo desta

forma esta pintura da primeira metade do séc. XV de estilo, ainda, marcadamente goético:

«E uma grande tabua, representando a Virgem de corpo inteiro, com o Menino Jesus ao colo,
e cercada de anjos em adoragdo [...]. Mas a tonalidade do quadro, adogado pelo tempo, é de

uma suavidade que enleva, e no langamento das figuras e das roupagens ha mais saber do
que se descobre nos outros pintores contemporaneos.».

(Gomes, 1989, p. 63-64)

Nesta descoberta acreditamos que Teixeira Gomes contou com a colaboracdo da
Superintendéncia de Arte Medieval e Moderna para a Toscania. A certificar, estas
palavras, estd a resposta do Inspetor Honorério dos Monumentos de Pisa%%, datada de 18
de outubro de 1926 (uns dias antes desta sétima carta a Columbano), com informacdes
relativas ao pintor portugués e a referéncia a duas obras suas em localidades pisanas:
uma na igreja do convento de Santa Cruz (Fossabanda) e outra na igreja do convento
franciscano de Nicosia, em Calci.

Ainda por Pisa compara o complexo da sua catedral?’’ — com o seu batistério e
campanario independentes —, vistos na penumbra, a um esqueleto humano: «eram ainda
as mesmas ossadas maravilhosas, de perfeita euritmia» (Gomes, 1989, p. 59). Mas,
contemplados a luz do dia «esses monumentos tém a graca dos lirios floridos; sao
ricamente ornados, sem prejuizo da pureza das suas linhas.» (Gomes, 1989, p. 60).

Na décima primeira carta (Argel, 12 de novembro de 1927) conta a sua recente ida
a Paris, onde, apesar das inUmeras visitas anteriores, redescobre — durante dois meses —
os encantos das suas igrejas e do Museu do Louvre «ndo s6 o seu recheio, mas sobretudo
a sua arquitectura, e a sua ornamentacao escultural, e a sua decoracdo interna. [..]

[abrindo-lhe um] inexaurivel manancial de gozo estético» (Gomes, 1989, p. 103).

205 Segundo Manuel Teixeira Gomes a obra possuia um distico com «Alvaro Pires Devora Pintou» e
encontrava-se reproduzido na obra Storia dell’arte italiana de Venturi (Gomes, 1989, p. 64).

206 Biblioteca Nacional de Portugal — Espdlio de Teixeira Gomes (E46), cx. 6, pasta Correspondéncia 1919-
1921, docs. Oficio de “R. SOPRINTENDENZA ALL' ARTE MEDIEVALE E MODERNA PER LA TOSCANA |” e
bilhete, 18/10/1926. Vide doc. 1 Anexo .

2070 complexo conhecido por Campo dos Milagres é um notavel exemplo da arquitetura roméanica toscana.
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Se nas doze cartas, que tratamos até ao momento, Teixeira Gomes realiza uma

208 nos seis

analise critica da obra de um grande nimero de nomes das artes plasticas
soliléquios indaga, principalmente, sobre a Arte (e a sua fungdo), a Obra de Arte, o Artista
e o Belo, procurando explica¢des e definicdes. Pelo que poderiamos supor que nestas
ultimas reflexdes, colocadas no papel entre janeiro de 1929 e abril de 1931, fosse possivel
vislumbrar e tragar um quadro concludente e coerente da sua sensibilidade estético-
artistica. Contudo, o mesmo logo no primeiro solildéquio confidencia que desejou
«assentar em formas definitivas, as [...] experiéncias estéticas, e extrair dai um corpo de
doutrina. Mas tudo se esvai e dissipa em solildquios» (Gomes, 1989, p. 123) e no segundo
mondlogo (ja Columbano tinha falecido) afirma que vai continuar a divagar sobre arte,
mas sente que é uma tarefa herculea, dizendo: «perante a insuperavel, patente,
impossibilidade de definir seja o que for. “O que é Arte?” repetia mais uma vez» (Gomes,
1989, p. 134). Apesar do enunciado é possivel retirar informacgao util das mesmas para o
nosso estudo.

Teixeira Gomes é da opinido que a Obra de Arte é de dificil definicdo e apreensao,
e s6 a custa de muita investigacdo se pode ambicionar atingir as “portas” da sua
compreensado. Para tal é necessario viajar intensamente, para conhecer obras de arte e
conceber «discernimento artistico» (Gomes, 1989, p. 123).

Pugna pela importancia do estudo e conhecimento dos “mestres” e das “escolas”,
precedentes, e do dominio da técnica?® pelo artista, dizendo: «Nas Belas-Artes, [...], a
técnica - a linguagem [a gramatica] - é soberana, e s6 se aprende frequentando e
estudando os mestres.» (Gomes, 1989, p. 126). E dessa capacidade técnica que fala
guando a caracteriza, em poucas palavras, na obra de Rembrandt: «A sua arte na
distribuicdo da luz, e no seu aproveitamento para a composi¢ao dos quadros, torna-a um

elemento primacial estético.» (Gomes, 1989, p. 128).

208 para além dos artistas elencados, em Cartas a Columbano, Teixeira Gomes menciona muitos outros
(analisando as suas obras), como sdo de exemplo: Juan José Benjamin Constant, Jacques Emile Blanche,
Juan Jacob Henner, John Singer Sargent, Léon Bonnat, Jean Paul Laurens, Albert Besnard, Sodoma,
Pinturicchio, Botticelli, Mino de Fiesole, Veldzquez, El Greco, Ingres, Delacroix, Rubens e Courbet.

209 A téchné grega, no sentido de dominio das regras que permitem a produgao, nas palavras de Maria
Gabriela Castro (2013, p. 37) «no sentido de saber-fazer, saber manual».
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Sao estes, de igual modo, os axiomas que aponta para se ter alcancado o Belo na
arquitetura cldssica, o qual «reside no sentimento de [...] quase sublime serenidade, que
inspiram a quem os contempla. Chegou-se ai pelo aturado estudo das proporc¢des e da
harmonia, feito nas escolas por geragdes sucessivas» (Gomes, 1989, p. 129).

Belo que descobre, igualmente, no Realismo oitocentista do pintor e escultor

Constantino Meunier?10

, que no seu comprometimento social e politico executou com
conhecimento da técnica, nas suas palavras, obras de génio modernas onde «realizou a
sintese estética do operario, e o representou belo, grave, forte, resignado e melancdlico,
sem amargura» (Gomes, 1989, p. 130), que compara as boas obras do Renascimento.

Da mesma época — mas numa simbiose entre o Classicismo, o Romantismo e o
Naturalismo — a obra maior de Soares dos Reis é descrita por Teixeira Gomes, no seu
ensaio No Porto (1893), com estas palavras: «a figura do “Desterrado” [1872] é uma obra-
prima da estatudria moderna, [...] mau grado o convencionalismo de que nao se libertou
totalmente: é uma obra moga, de profunda emogao estética» (Gomes, 2022, p. 71-72).

Para Manuel Teixeira Gomes o Belo pode ser encontrado na Arte e na Natureza
(Gomes, 1989, p. 155), sendo que a primeira desempenha um papel crucial no
aformoseamento da vida, pelo que é necessario cultiva-la para atingir a felicidade

(Gomes, 1989, p. 136). Este papel moral da arte, para Teixeira Gomes, estd bem expresso

nesta ideia, a qual acarreta ainda uma funcao social:

«Preparar a humanidade para fruir cabalmente da parte espectacular da vida [a arte], é, com
certeza, leva-la a solugdo Unica do problema social. Ndo ha divisdo de bens materiais, mas
simplesmente a plena e livre faculdade de gozar de um tesouro comum, o qual aumenta de
riqueza a medida que mais o apreciam.».

(Gomes, 1989, p. 138)

Segundo Teixeira Gomes, o artista desempenharia o papel de pedagogo do
cidaddo na contemplacdo e compreensdo da arte (Gomes, 1989, p. 138 e 146). Conceito

gue estd muito préximo da visdo neoclassica da arte. Artista que, na sua concecao,

210 Constantino Meunier (1831-1905), pintor e escultor de origem belga préximo de Auguste Rodin na
procura de uma nova estética para a escultura oitocentista. Preocupou-se com os temas sociais que o
enquadram, na tematica e no tratamento, no Realismo (Cf.
https://museumhelmond.nl/en/exhibitions/constantin-meunier/ [consult. 08-08-2023]).
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encontra na Natureza a sua fonte de inspiracdo — o Belo — e a representa conforme a sua
sensibilidade e interpreta¢do (Gomes, 1989, p. 146 e 155). No seu entendimento, o artista
ndo devera ficar “encarcerado” no passado, antes deve seguir a maxima de que «“a
tradigdo é um ponto de partida e nunca de chegada”.» (Gomes, 1989, p. 155). Teixeira
Gomes nado “fecha a porta” a novas correntes artisticas, isto é, a modernas interpretacdes
da natureza pelos artistas plasticos.

E aqui entramos noutra problematica sobre a compreensao da sensibilidade
estética e gosto artistico de Teixeira Gomes: qual a sua opinido sobre as vanguardas
artisticas do final de oitocentos e inicios do século XX?

Certo, é, que ndo vislumbra o Belo nas obras de Picasso e de outros cubistas,
como refere, no posfacio de Cartas a Columbano, quando discorrendo sobre as obras de
Columbano patentes na exposicao realizada, em Paris, na Galeria de Arte Nacional Jeu de
Paume, em 1931, intitulada L’Art Portugais de I’'Epoque des Grandes Découvertes au XX
siécle (Elias, 2011, p. 478), que visitou quando residiu em Rudo, menciona: «E na ala dos
avancados (inclusive Picasso e os seus degenerados) ndo ha ali tela mais louvada [O
Grupo do Ledo de Columbano], nem que provoque mais admiracao ou surpresa, pelo
arrojo da composicao e o espontaneo ardor com que foi executado.» (Gomes, 1989, p.
172-173).

Vejamos o que nos revela, ainda, sobre esta matéria:

«Aos longos arrazoados, as estéticas fantasistas, as teorias singulares, é preciso opor o estudo
dos elementos indispensaveis a expressao dessa arte, a qual assenta no desenho, na
perspectiva, e na combinacdo das cores e “valores” tal como um temperamento privilegiado a
consegue desenvolver e enriquecer, a for¢a de trabalho e de uma obstinada, incansavel,
observagdo da Natureza e dos mestres.».

(Gomes, 1989, p. 149)

Na obra Carnaval Literdrio (1939) Teixeira Gomes explana a sua opinido sobre o

Impressionismo (ou melhor uma das suas opinides sobre este movimento), dizendo:
«E nos impressionistas que esta pecha [a falta de unidade nas composicdes] mais se nota;
mas o que ha de mais desagradavel nos maiores dentre eles é que a obcecacdo dos efeitos de
luz, sobretudo nos retratos ao ar livre, desvia o artista da observagdo rigorosa dos volumes,

de modo que os corpos opacos parecem vastos. [...]
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Enjoados de tanto destempero, quando mesmo enquadrado na mais fecunda e brilhante das
escolas modernas, a impressionista, ja a critica e o publico falam novamente com respeito no
“classicismo”».

(Gomes, 2022, p. 401)

O Impressionismo recebe de Teixeira Gomes uma dualidade de criticas. No ensaio
No Porto (1893), escrito em Bougie nos idos de outubro de 1931, onde nos relata a sua
visita a cidade nortenha e aos seus museus, a determinado momento aborda esta

corrente artistica, afirmando:

211

«Eu considero o pintor Marques de Oliveira®!* um grande impressionista, que nada perde a

comparacgdo dos maiores da escola francesa, os Sisley, os Pissarro, os Monet. Ninguém entre
noés [...] o igualou na notagdo rapida e definitiva de certos efeitos de luz; tudo quanto lhe saia,
ao primeiro jato, do pincel era de uma realidade, de uma graga, de uma frescura a cuja poesia
ninguém ficava insensivel.».

(Gomes, 2022, p. 73)

Em duas cartas a Columbano (décima e seguinte) datadas de 1927, sem utilizar
diretamente o termo modernismo ou vanguarda, Teixeira Gomes, alude, acreditamos, a
estes movimentos artisticos de forma depreciativa.

Na primeira, (Tunes, 30 de abril de 1927), diz: «Refiro-me a certas sinteses, as
simplificacOes extremas, que em meia duzia de borrdes postos a esmo devem figurar um
retrato, ou nos pescocos de girafa que é moda po6r nos bustos humanos.» (Gomes, 1989,
p. 94).

Na segunda, (Argel, 12 de novembro de 1927), em que explica a Columbano a
importancia do jazz na musica e na poesia contemporaneas (Gomes, 1989, p. 106), refere
gue «um bom quadro moderno, [...] ou é um embrechado de tintas violentas, aplicadas a
espatula, ou um esboco indeciso de composicao decorativa. E contudo, a distancia, todas

estas coisas esborreteadas alegram a vista.» (Gomes, 1989, p. 111).

211 Neste ensaio o esteta destaca, ainda, obras de outros nomes maiores do Naturalismo portugués como
uma paisagem, que adjetiva de “francesa”, de Silva Porto e varios estudos (paisagens, figuras e
naturezas-mortas) de Henrique Pousdo (1859-1884).
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No mesmo ano, em carta datada de 05 de marco de 1927, escreve ao amigo José
de Figueiredo, o ainda diretor do MNAA, para |lhe dar conta das suas “peregrinacdes” no
exilio, sobretudo — de assuntos de interesse para o destinatario — sobre as novas
descobertas arqueoldgicas ocorridas em Africa (que viu in loco) e sobre a organiza¢do dos
museus que ia visitando (Gomes, 2022, p. 179). A certo momento, quando aborda a sua
visita ao Palacio Pitti — diz-nos algo que enriquece o tema sobre a sua visdo das
vanguardas artisticas — refere que teve conhecimento, recente, da existéncia de uma
grande colecdo de obras de arte (pinturas e esculturas) de trés correntes artisticas
contemporaneas (Pontilhismo, Cubismo e Futurismo) instalada no ultimo andar do
paldcio. Mas, por forca da presenca, em Florenca, de outras op¢des mais do seu agrado
nao se proporciona a contemplacdo dessas, justificando-se, a José de Figueiredo, desta
forma: «Em Florenca, as velhas pinturas dos Uffizi e da Pitti encandeiam, e talvez por isso
nunca me fosse possivel entrar a intimidade daqueloutras manifestagdes artisticas, por
mais que elas me acenassem com as suas cores incendidrias.» (Gomes, 2022, p. 186).

E, também, a José de Figueiredo que recorre para auxiliar Calouste Gulbenkian,
servindo de intermedidrio entre o erudito especialista e o colecionador?!?. No dia 27 de
junho de 1923, ja no final da sua atividade diplomatica, Teixeira Gomes envia, de Londres,
duas cartas: uma a José de Figueiredo e outra a Calouste Gulbenkian?®3,

Ao destacado musedlogo, historiador e critico de arte pede-lhe a gentileza de
verificar, a pedido de Gulbenkian, a autenticidade de «duas soupiéres “Germain” que
ostentam o brasdo da familia Galveias», acreditando que os seus conhecimentos sejam

suficientes para esclarecer o assunto?!4,

212 Bjblioteca Nacional de Portugal — Espdlio de Teixeira Gomes (E46), cx. 5, pasta Correspondéncia Particular
1923, subpasta Com Calouste Gulbenkian e José de Figueiredo.

213 Calouste Sarkis Gulbenkian (1869-1955), milionario de origem arménia, “construiu” uma majestosa
colegdo de arte a qual legou por testamento a fundagdo com o seu nome. Gulbenkian recorria,
frequentemente, a consultores especialistas — como José de Figueiredo ou Kenneth Clark (diretor da
National Gallery de Londres entre 1934 e 1946) — para verificar da autenticidade e qualidade das pegas
gue desejava adquirir, pois s6 “comprava o melhor” (Perdigdo, 1969, p. 71). O melhor para este
colecionador advinha de certas condices que diziam respeito a autenticidade, qualidade e bom estado
de conversagdo da peca (Perdigdo, 1969, p. 71). A que acrescia o seu gosto pessoal (Perdigdo, 1969, p.
56), pois para ele «a obra de arte sé era verdadeira quando lhe dava prazer.» (Perdigdo, 1969, p. 154).
Sobre esta matéria veja-se a obra Calouste Gulbenkian Coleccionador, de José de Azeredo Perdigdo
(1969) e a dissertagao de mestrado, Estudo dos objectos de vitrine da colec¢Go Calouste Gulbenkian:
desenvolvimento e proposta de catdlogo, de Ana Isabel da Cruz (2022).

214 yide doc. 2 Anexo Ill.
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Ao colecionador arménio informa-o de que o Dr. José de Figueiredo se encontra
em Paris, disponivel e apto para o ajudar na autenticacdo das soupiéres “Germain”?*>,

Logo no dia 30 de junho, do mesmo ano, Calouste Gulbenkian remete de Paris
uma missiva para Manuel Teixeira Gomes onde lhe agradece o obséquio, confirmando
gue ird reunir com José de Figueiredo e no regresso a Londres encontrar-se-a com o
ministro portugués?'®,

Esta troca de correspondéncia, atesta, no nosso entendimento, que Teixeira
Gomes era préximo de eminentes personalidades do mundo da arte e do colecionismo,
como o eram o museodlogo portugués e um dos maiores (e mais eximios) colecionadores
do seu tempo, Calouste Gulbenkian.

O “Senhor cinco por cento” apresenta outras semelhancas na area em estudo,
mas também dissemelhancas, com o diplomata «dandy mundano» (Rodrigues; Ferreira,
1999, p. 14) portugués. Algumas dessas afinidades prendem-se com a vasta cultura geral;
a nocdo de obra de arte como documento histdrico; a grande paixao (e conhecimento)
pela arte, pelo colecionismo e pelas viagens. Estas eram, para ambos, tidas como
momentos para fruir a Natureza e a Arte?!” (as quais lhes permitem sonhar e apaziguar),
mas igualmente como meio para aprimorar os seus conhecimentos através do contacto
direto com a obra de arte.

Ao contrdrio de Calouste Gulbenkian que “venerava” a cultura e arte egipcias
(Perdigdo, 1969, p. 60), Teixeira Gomes considerou o Egipto uma desilusdo, como refere a

Columbano: «E é assim que um pais como o Egipto, por exemplo, nada mais desperta em

215 yide doc. 3 Anexo lll.

216 yide doc. 4 Anexo Ill.

217 José de Azeredo Perdigdo (1969, p. 21) menciona que para Calouste Gulbenkian: «As artes plasticas e os
encantos da natureza eram o refrigério do pesado trabalho [...] [na gestdo dos seus negdcios].». Perdigao
na mesma obra (1969) analisa os diarios de Gulbenkian relativos a um conjunto de périplos realizados
entre 1928 e 1934, em redor do Mediterraneo e Europa (Marrocos, Argélia, Tunisia, Egito, Palestina,
Siria, Espanha, Italia, Franca, Alemanha e Austria). Didrios que revelam a sensibilidade artistica do seu
autor, a qual, segundo Perdigdo (1969, p. 52), «muito se reflectiram na composi¢do das suas colecgdes».
Nestas “memodrias de viagem” Gulbenkian, a semelhanca de Manuel Teixeira Gomes, descreve com um
“olhar” de esteta os monumentos, os museus, as obras de arte, as cidades e paisagens que contempla.
Em Madrid visita o Museu do Prado onde fica encantado com obras de Ticiano, Rubens, Tintoretto, Van
Dyck, etc. Nas palavras de Perdigdo (1969, p. 30), o arménio tinha «uma assinalada preferéncia pela
pintura das escolas flamenga e italiana», o que corresponde a mais uma analogia com Teixeira Gomes, a
gue se juntam as prazenteiras passagens pelo Museu do Prado (as quais fazemos referéncia no segundo
capitulo).

72



certos espiritos, sobretudo se eles sdo de origem ou cultura helénica, além de uma tal ou
qual curiosidade» (Gomes, 1989, p. 114).

Ja em Portugal, exercendo as funcées de alto magistrado da Nacdo, Manuel
Teixeira Gomes recebe uma carta enviada de Londres, com a data de 14 de maio de 1924,
da sociedade The Picture Lovers Society?®, assinada por um Herman Tas (Art Director)?*?,
a solicitar os seus préstimos na identificacdo de um almirante portugués presente numa
pintura de Gonsales Coques (1614/18-1684). Esta missiva, no nosso juizo, indica-nos que
Teixeira Gomes no periodo em que foi Presidente da Republica manteve a sua ligagao
com o mundo da arte e que, pelo menos, nos circulos londrinos era tido como uma figura
reputada no campo da arte, isto é, um connaisseur??°.

Pelo exposto consideramos que os limites da sensibilidade estética e do gosto
artistico de Teixeira Gomes, particularmente na pintura e na escultura, terminam no
Impressionismo, do qual ja revela alguma “aversdo”??! e, na sua opinido, a partir dai
comeca o «destempero», como confidencia a Sousa Lopes (Gomes, 2022, p. 199), abrindo
caminho para os “degenerados”, isto é, para as vanguardas artisticas como o Fauvismo, o
Cubismo, o Futurismo, o Surrealismo, o Abstracionismo... pelo que reclama por um
regresso aos valores estéticos do «classicismo» (Gomes, 2022, p. 199), os quais
encontrava nas obras academizantes de Sousa Lopes.

Teixeira Gomes acompanha, igualmente, o fascinio ocidental pelo exotismo das
culturas orientais, em particular a japonesa e a chinesa, surgido com a expansao europeia
da época moderna, e muito popular nos finais de oitocentos e inicios do séc. XX?%2.

Encantamento que lhe levara a constituir uma consideravel colegao de arte asiatica,

218 N3o conseguimos encontrar informac3o fidedigna sobre a associac3o londrina, The Picture Lovers
Society, sita na 672 Baker Street, London W.

219 Bjblioteca Nacional de Portugal — Espdlio de Teixeira Gomes (E46), cx. 7, pasta Correspondéncia recebida.
Anos 20 — 1925, doc. Sem Titulo, 14/05/1924. Vide doc. 5 Anexo lll.

220 segundo o Diciondrio Houaiss da Lingua Portuguesa (2003, p. 1044) o termo francés Connaisseur aplica-
se aquele que é especialista em determinada area do saber. Nas artes plasticas diz-se de pessoa
esclarecida sobre objetos de arte ou que é competente para emitir juizos criticos sobre arte.

221 por exemplo, Teixeira Gomes enaltece os estudos de Monet sobre Londres, mas desagradam-lhe a série
da Catedral de Rudo (Gomes, 2022, p. 200-201).

222 Em Carta a Viana de Carvalho (Sobre arte chinesa), datada de Paris a 6 de julho de 1932, Teixeira Gomes
(2022, p. 232) refere que, segundo lhe disse um perito, os pregos dos frascos de rapé nos leilGes
londrinos e parisienses tinham subido vertiginosamente, nos ultimos dez anos, devido a sua desenfreada
procura. O que é revelador deste fascinio europeu pela arte oriental.
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especialmente «de garrafinhas para simonte?%3» (Gomes, 2022, p. 230), favorecida pela
sua permanéncia em Londres e longas passagens por Paris onde se realizam frequentes
leildes de objetos orientais e onde teve a oportunidade de conhecer importantes
cole¢bes como a doada, em 1909, pelo colecionador inglés George Salting ao Victoria &
Albert Museum (Gomes, 2022, p. 231), composta por 318 frascos de rapé (Ribeiro, 2005,
p. 36 nota 111).

3.2 Manuel Teixeira Gomes, o Colecionador

A primeira referéncia, em termos cronolégicos, alusiva ao colecionismo de objetos
por parte de Manuel Teixeira Gomes é fornecida pelo prdprio no seu ensaio Lisboa
(1895)??4, onde recorda momentos da sua estada nesta cidade entre maio e agosto de
1895, aludindo ao facto de ter granjeado «fama de colecionador perito» (Gomes, 2022, p.
117) junto dos seus amigos e camaradas literatos por, ocasionalmente, adquirir «algum
objeto antigo» (Gomes, 2022, p. 117) o que despertava a curiosidade e a jocosidade
destes, julgando que o escritor tinha o seu quarto de hotel convertido num museu. A 9 de
junho desse ano Teixeira Gomes promete, a Jorge O’Neill (1849 — 1925), apresentar-lhes
os seus bibelots «quando tivesse algum digno de exposi¢do.» (Gomes, 2022, p. 117).

Na novela O sitio da mulher morta, parte integrante do livro Novelas Erdticas
(1935), num texto de ficcdo de pendor autobiografico, em que relata uma histoéria
amorosa na primeira pessoa ocorrida na localidade de Pegos Verdes (Portimao), onde
Teixeira Gomes tinha propriedades, o qual, na qualidade de narrador, alude a uma
“pequena colecdo” existente no seu escritdrio nessa prosperidade??®. Diz-nos o autor: «O
meu escritério estava instalado numa casa térrea, assaz vasta, a entrada da vila [de
Portimao], [...]. Ali tinha os meus livros, [...], e alguns quadros e objetos artisticos da maior

estimacdo, adquiridos durante as minhas viagens [...]» (Gomes, 2021, p. 215).

223 A expressdo “garrafinhas para simonte” é uma referéncia aos fracos de rapé. Simonte é o termo
empregue para designar o tabaco utilizado para cheirar (Cf.
https://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-portuguesa/simonte [consult. 11-10-2023]).

224 Ensaio rememorativo, integrado na obra Regressos, redigido em outubro de 1933 na localidade de
Bougie (Cf. Gomes, 2022, p. 101-137).

225 Esta é a segunda referéncia ao embriondrio colecionismo em Manuel Teixeira Gomes.
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Esta novela remete-nos para um espaco-tempo anterior a sua investidura como
Ministro Plenipotencidrio de Portugal em Londres, onde chega a 7 de abril de 1911 para
exercer o cargo. Instala-se no «aristocratico»??® Hotel Coburg onde permanece,
temporariamente, porque encontra o palacete da missdo diplomatica portuguesa
desprovido de grande parte do seu recheio, ja que o anterior embaixador, o Marqués de
Soveral, tinha levado tudo o que era seu??’, logo apds a Implanta¢do da Republica em
Portugal.

Decidido a residir na mansao sita no nimero 12 de Gloucester Place (Vd. fig. 3.1
Anexo Il), Teixeira Gomes vé-se na necessidade de rechear, condignamente, o edificio da
Legacdo Portuguesa em Londres, adquirindo, igualmente, objetos artisticos imbuido pelo
seu arrebatamento com a fruicdo da Arte.

Na senda das palavras de Urbano Rodrigues®?8, o colecionismo de arte em Manuel
Teixeira Gomes extravasava a mera contemplac¢do. No seu relato “romanesco da vida de
Teixeira Gomes” ao descrever a compra, paga com um cheque, pelo diplomata na
leiloeira Christie, Manson & Woods de um disputado busto em bronze do imperador
romano Vitélio, o qual solicitou ao vendedor o obséquio de o entregar no proprio dia,
revela que: «Sempre que adquiria um quadro, uma escultura, um bibelot, o seu maior
prazer era ir admira-lo, limpa-lo as vezes ele préprio, e escolher-lhe o lugar. Fiquei a sabé-
lo naquela tarde pelo que me disse e pelo que vi.» (Rodrigues, 1946, p. 70). Ao chegarem
a embaixada portuguesa ja |a se encontrava o embrulho com o lote comprado que

Teixeira Gomes agarra e ergue para admirar e coloca junto da lareira, dizendo para

226 Carta de Manuel Teixeira Gomes a Afonso Lopes Vieira, datada de 16 de maio de 1911 do (londrino)
Hotel Coburg (/n Rodrigues; Ferreira, 1999, p. 70).

227 Biblioteca Nacional de Portugal — Espdlio de Teixeira Gomes (E46), cx. 48, pasta 22 Apontamentos sobre
Teixeira Gomes. Teixeira Gomes e a sua Colec¢éo de Obras de Arte, doc. As colecgbes de obras de arte de
M. Teixeira Gomes, s.d., p. 4.

228 Yrbano Rodrigues (1888-1971), romancista, dramaturgo, deputado, jornalista e diretor do jornal O
Mundo (Cf.
http://livro.dglab.gov.pt/sites/DGLB/Portugues/autores/Paginas/PesquisaAutoresl.aspx?Autorld=9140
[consult. 23-09-2023]) conhece Teixeira Gomes na capital inglesa, em julho de 1916, quando o primeiro,
na qualidade de secretario, acompanhou Afonso Costa (Ministro das Financas) e Augusto Soares
(Ministro dos Negdcios Estrangeiros) para acordar com a Inglaterra os tramites da participagdo
portuguesa na Grande Guerra (Rodrigues, 1946, p. 19 e Lopes, 1942, p. 121). Urbano Rodrigues e Manuel
Teixeira Gomes, a partir deste momento, construiram uma sélida amizade, que se prolongara pelos
tempos. Urbano Rodrigues visitara Teixeira Gomes, em Londres, noutras oportunidades, sera seu
confidente e amigo intimo durante a sua vivéncia no Palacio de Belém e seu correspondente no exilio e,
ainda, uma das personalidades que conheceram a casa da Gibalta (Rodrigues, 1946, p. 8).
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Urbano Rodrigues: «Assim, com este reflexo do fogo, veja como é belo... [...]. Quem ha-de
gostar muito dele é a minha grande amiga... a que sabe! No dia em que o admiremos
juntos é que eu terei o verdadeiro prazer desta posse...» (Rodrigues, 1946, p. 71).

A compra de objetos artisticos e antiguidades para Teixeira Gomes passava
também pelo sentimento de posse e de partilha com aqueles que lhe eram mais
proximos.

A capital inglesa revela-se o local ideal para o amante da arte que necessita, na
qualidade de alto representante da Republica Portuguesa, de mobilar e decorar com
requinte, de colecionador, um palacete com sua a afamada casa Maple & Co. Ltd. —
multifacetado estabelecimento de comercializacdo de mobilidrio, estofadores, decoracao
e negociantes de antiguidades — e reputadas leiloeiras como a Christie, Manson &
Woods??°; a Sotheby, Wilkinson & Hodge’s?3°; a Puttick and Simpson®'; a Glendining &
Co., Ltd.?3%; a Phillips, Son & Neale?33; a Foster?**; a Robinson, Fisher & Co.%*>, entre outras,
mas também em marchands e antiqudrios conceituados. Locais que Manuel Teixeira
Gomes passara a frequentar assiduamente entre 1912 e o fim da sua carreira diplomatica,
em 1923236, Nas suas passagens por Paris, particularmente entre 1919 e 1920, aproveita
para fazer aquisi¢cdes a leiloeiros como Fernand Lair-Dubreuil (1867-1931). E, em Itdlia

compra, no ano de 1922, objetos artisticos em Génova. Para concretizar este propdsito

223 Atual Christie's (Cf. https://www.nga.gov/collection/provenance-info.699.html#biography [consult. 13-
09-2023]).

230 Designacdo, entre 1864 e 1924, da atual Sotheby’s (Cf. https://www.sothebys.com/en/about/our-history
[consult. 13-09-2023]).

1 Fyndada em 1794 por James Fletcher, a londrina Puttick & Simpson foi comprada em 1846 por Thomas
D. Puttick e William S. Simpson. Em 1923 tinha as suas galerias de exposi¢do e venda ao publico no
namero 47 da Leicester Square (Cf. https://www.britishmuseum.org/collection/term/BIOG42825
[consult. 14-09-2023]).

232 Casa de leildes e avaliadores de antiguidades, belas-artes, numismatica e propriedades filatélicas, ativa
em Londres nas primeiras décadas do século XX, passou a integrar a leiloeira Bonham's (Cf.
https://www.britishmuseum.org/collection/term/BI0OG91376 [consult. 14-09-2023]).

233 Atualmente designada por Phillips, esta casa de leiles foi fundada, em 1796, por Harry Phillips (Cf.
https://www.phillips.com/about [consult. 14-09-2023]). Em 1923 tinha as suas galerias de exposi¢io e
venda ao publico no nimero 73 da New Bond Street.

234 A casa de leildes Foster foi fundada em 1810, com sede no nimero 54 de Pall Mall, Londres.

25 A leiloeira Robinson, Fisher & Co. a época tinha sede em Willis’s Rooms, King Street, St. James Square.

236 Segundo Castelo Branco Chaves a capital britanica, a época, «era o melhor mercado de bric-a-brac»
(n.p.) em quantidade e relagdo prego-qualidade (Cf. Biblioteca Nacional de Portugal — Espdlio de Teixeira
Gomes (E46), cx. 48, pasta 22 Apontamentos sobre Teixeira Gomes. Teixeira Gomes e a sua Colec¢do de
Obras de Arte, doc. Sem Titulo, s.d.).
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recorre a capitais préprios, por forma a ndo melindrar as financas do erdrio publico numa

época de grande conteng¢do?®’

, mas assegurando a propriedade das suas aquisigdes.

As compras, desde o mobilidrio, passando por objetos pessoais, a obras de arte,
sao registadas pelo préprio em dois documentos: um tipo caderno pautado paginado,
pela pena do autor, de 1 a 74 — que constitui as anotacdes das compras realizadas,
essencialmente, em Londres entre junho de 1912 e agosto de 192323 — com um titulo no
inicio de cada pagina (p. 1: «Despesas de estofados na Legacdo e tapetesy, p. 2:
«Estofados e arranjos na mobilia da Legagdo e tapetes», p. 3-20 e 26-74: «Mobilia e
objectos de arte», p. 21: «Livros», p. 22 e 24: em branco, p. 23: «Estofados, arranjos na
mobilia e decoracdo da Legacdo, tapetes, etc.», p. 25: «Roupa de casa e mais utensilios
(palavra elegivel)»); um segundo documento?3® formado por um grupo de folhas avulsas
de diferentes tipos de papel com as compras efetuadas em Paris, entre outubro de 1919 e
junho de 1920%%°, num total de sete paginas ndo numeradas, intituladas «Lista A —
Compras em Paris», «Objectos comprados em Paris — B», «Compras feitas em Paris — Lista
C», «Compras em Paris — Lista D» e, por fim, uma unica folha manuscrita na totalidade da
pagina frontal com a inscricdo no topo «Compras — E» onde constam compras realizadas

em Génova entre abril e maio de 1922241,

237 Biblioteca Nacional de Portugal — Espdlio de Teixeira Gomes (E46), cx. 48, pasta 22 Apontamentos sobre
Teixeira Gomes. Teixeira Gomes e a sua Colec¢Go de Obras de Arte, doc. As colecgbes de obras de arte de
M. Teixeira Gomes, s.d., p. 4-5.

238 Bjblioteca Nacional de Portugal — Espdlio de Teixeira Gomes (E46), cx. 48, pasta 4 Objectos de arte
existentes na Embaixada de Londres, pertencentes a M.T.G..

239 Bjblioteca Nacional de Portugal — Espdlio de Teixeira Gomes (E46), cx. 48, pasta 5 Objectos de arte
existentes na Embaixada de Londres, pertencentes a M.T.G..

240 Teixeira Gomes visitava, com regularidade, a capital francesa nomeadamente nas suas viagens entre a
Inglaterra e Portugal (fazendo escala em Paris e Madrid) e em 1919-1920 é um dos representantes
portugueses em algumas das conferéncias pds-guerra (Vide Anexo ).

241 Neste periodo, abril-maio de 1922, Manuel Teixeira Gomes chefia a delegac3o portuguesa na
Conferéncia Internacional de Génova. Instala-se em Nervi. (Vide Anexo ).
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Em ambos os inventarios?*?, constituidos por um denso texto manuscrito?#,
Teixeira Gomes registou —a maneira de um livro de contabilidade comercial (realidade a
que estava habituado dos tempos de negociante) —, na maioria das situacdes, as suas
compras com a indicacao da data, do vendedor (ou local da compra) e valor da aquisi¢ao
(em libras esterlinas no caso do primeiro documento, em francos da lista Aa D e em liras
na folha avulsa E, com a conversdo para libras, nestes ultimos casos, anotada no final de
cada lista por Teixeira Gomes), bem como uma breve descricdo da peca, por vezes,
acompanhada de comentdrios pessoais como a colecdo de proveniéncia de determinadas
pecas.

As compras registadas no primeiro documento, que passaremos a designar por
Inventdrio de Londres, totalizam em 2 de agosto de 1923 a quantia de 5.441 libras, 15
shillings e 6 pence. Nas ultimas trés entradas deste inventario (p. 74) Teixeira Gomes
apontou duas vendas que efetuou e a totalidade das suas ofertas. A primeira venda data
de 09 de agosto de 1923 e surge com a inscricao: «Venda feita a P. Moore, quadros,

etcn?44

onde arrecada 20 libras; a segunda no valor de 26 libras esta datada de 30 de
agosto (do mesmo ano) e refere-se a uma venda a M. Spere de dois vasos chineses. No
seu ultimo registo surge «Presentes até hoje» (23 de setembro de 1923) no valor de 47
libras, 2 shillings e 6 pence, perfazendo o valor final de 5.348 libras e 13 shillings. O
dispéndio monetario das aquisicbes em Paris e Génova (que intitularemos Inventdrio de

Paris-Génova) encontram-se no final de cada lista: Lista A - 306 libras, Lista B — 6 libras e

10 shillings, Lista C — 15 libras, Lista D — 12 libras e 10 shillings, Lista E - 63 libras. Estes

242 Algumas folhas desta documentacdo encontram-se num avancado estado de degradac3o, por vezes,
com perda de parte da mesma (e da informacgao nela contida). Situagdo que coadjuvada com a «bela
caligrafia cursiva» de Manuel Teixeira Gomes (Rodrigues; Ferreira, 1999, p. 16) — que fez «suar bastante»
Urbano Tavares Rodrigues e Vitor W. Ferreira (1999, p. 16) —impede uma leitura integral da
documentacgdo. Outra personalidade intimamente conhecedora desta caligrafia foi Castelo Branco
Chaves que copiou inimeros manuscritos de Teixeira Gomes, incluindo os Apontamentos — Extratos dos
cadernos de notas de M. Teixeira-Gomes, e nem sempre percecionou a sua caligrafia pelo que o termo
«ilegivel» (Gomes, 2022, p. 478 notas 15, 16 e 17) surge “amiude”.

243 No inventario registado no caderno pautado, por vezes, o autor articula o texto manuscrito com a
colagem de recortes de catalogos de leilGes.

244 | ogo por debaixo deste texto, surge o seguinte apontamento «a Foster, em 16 d’ Out® 1916», o qual ndo
conseguimos enquadrar devidamente, pois no inventdrio ndo consta nenhum registo, de compra ou
venda, datado de 16 de outubro de 1916.
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valores — Lista A a Lista E — foram transportados?#> por Teixeira Gomes para o primeiro
documento, pelo que o valor de 5.348 libras e 13 shillings é o somatdrio das compras em
Londres, Paris e Génova.

Aos dois inventdrios encontram-se, em diversas pastas pertencentes ao mesmo
conjunto (caixa nimero 48), apensos alguns dos comprovativos (faturas/recibos) das
compras efetuadas??®,

Pela analise?*” dos dois inventdrios, o de Londres e o de Paris-Génova,
conseguimos ter uma nog¢do mais aproximada do colecionismo em Teixeira Gomes.

No Inventdrio de Londres?*® a primeira entrada, enquadrada em despesas de
estofados e tapetes, data de 4 de junho de 1912 onde despendeu na Hampton & Sons?*°
a de soma £27.0.5. Entre as inUmeras compras de tapetes conta-se o registo, a 12 de
agosto de 1915, na Foster, de um tapete persa, quatro pequenos tapetes chineses e um
tapete turco por 14 libras; na Robinson, Fisher & Co., a 13 de outubro de 1915, de um
tapete persa com fundo escuro por £4.12.0; no final do ano de 1915 (2 de dezembro)
compra, entre outros, na Foster, um tapete persa bordado por £4.4.0; a 5 de setembro de
1917, na Phillips, Son & Neale, adquire, por 13 libras, dois tapetes persas antigos, um
deles com bordas azuis.

Quanto a mobiliadrio, objetos decorativos e utilitarios, para além de outros, compra
na Speelman Bros., a 7 de julho de 1914, um par de pedestais em marmore por 9 libras e
uma cdémoda, em mogno, Luis Filipe por 4 libras; a 22 de julho de 1914 adquire um par de

pedestais em madeira preta com aplicacdes em bronze, por £3.10.0; e na mesma casa, a

245 por exemplo o valor total das compras que Teixeira Gomes realizou entre 29 de outubro de 1919 e 01 de
fevereiro de 1920 na capital francesa, registadas em quatro paginas densamente manuscritas intituladas
«Lista A — Compras Paris —» (Cf. Biblioteca Nacional de Portugal — Espdlio de Teixeira Gomes (E46), cx. 48,
pasta 5 Objectos de arte existentes na Embaixada de Londres, pertencentes a M.T.G..), surge apontado
no inventario de 74 pdginas com uma entrada a 6 de fevereiro de 1920 onde se pode ler: «Compras em
Paris (lista A)» e o valor de 306 libras (Biblioteca Nacional de Portugal — Espdlio de Teixeira Gomes (E46),
cx. 48, pasta 4 Objectos de arte existentes na Embaixada de Londres, pertencentes a M.T.G., p. 30).

246 Os recibos/faturas, existentes, s30, maioritariamente, de compras realizadas em Londres, havendo 14 de
aquisicbes em Paris. Ndo conseguimos localizar os recibos/faturas das compras realizadas em Génova.

247 0s dados que apresentamos s3o excertos dos dois extensos inventérios, constituidos no total por 82
paginas de dificil leitura.

248 Salvo se expressamente mencionado, todas as referéncias que se seguem relativas ao Inventdrio de
Londres tém como fonte: Biblioteca Nacional de Portugal — Espdlio de Teixeira Gomes (E46), cx. 48, pasta
4 Objectos de arte existentes na Embaixada de Londres, pertencentes a M.T.G..

249 Reputado fabricante de mobilidrio londrino, estabelecido desde c. 1830 (Cf.
https://antiquesworld.co.uk/hampton-and-sons-antique-furniture/ [consult. 19-10-2023]).
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20 de outubro de 1914, arrecada duas colunas em talha dourada por 9 libras. Ao
negociante de antiguidades Louis Mossel, em 5 de novembro de 1914, faz compras que
totalizam 60 libras: um contador chinés por 40 libras, uma mesa (estilo renascenga) em
pau preto por 12 libras, um contador em pau preto com embutidos em marfim por 6
libras e um tinteiro estilo Império por 2 libras. No dia 8 de dezembro de 1914 compra trés
cinzeiros de prata por 18 shillings?>°. Num leildo da Puttick and Simpson, a 18 de fevereiro
de 1915, compra uma estante em mogno (estilo georgiano) com uma fénix — entre duas
rosas — esculpida na cornija, por £10.10.0; a 22 de fevereiro de 1915 regista a aquisicao,
em Lisboa, de um jogo de mesa para cha por £4.5.0 e de um contador de mogno por
£11.10.0; no leildo da Puttick and Simpson, realizado a 19 de marc¢o de 1915, compra
bibelots em marfim e ébano, por £2.10.0, onde se inclui um par de retratos em marfim de
senhoras fim-de-século, bem como um punhal por £5.5.0 do século XVII com punho em
agata, bainha de prata e cravejado de pedras e por £4.2.6 um cofre de madeira
ornamentado com plaquetas de vidro decoradas com vistas e figuras; a 24 de marco de
1915, num leildao em Willis’s Rooms, da Robinson, Fisher & Co., desembolsa £1.14.0 por
uma mesa de jogo em mogno com tampos; a 30 de marco de 1915, num leildo da Phillips,
Son & Neale, compra, por 5 libras, um grande cofre italiano de madeira com embutidos
de ébano e marfim, tendo na tampa uma representacao da caca ao falcao; no leildo da
Foster, a 8 de abril de 1915, adquire por 6 libras uma mesa holandesa com embutidos e
pernas em espiral; no leildo da Puttick and Simpson, realizado a 9 de abril de 1915,
desembolsa £2.10.0 por uma pequena mesa redonda estilo Império; a 16 de abril de 1915
despende 65 libras na Knight Frank & Rutley (empresa londrina, fundada em 1896, de
avaliacdes, pesquisas e leildes?>l) em diversas pecas de mobilidrio, entre as quais duas
poltronas em pau-cetim com pinturas por £11.11.0 e, por £33.12.0, um canapé e duas
poltronas em pau-cetim com pinturas e embutidos; no leildo da Puttick and Simpson,
realizado a 23 de abril de 1915, paga 32 libras por um contador com suporte em laca
inglesa, preto e dourado; a 4 de maio de 1915, no leildo da Phillips, Son & Neale, compra

um par de vasos cloisonnés por £6.6.0; num leildo da Robinson, Fisher & Co., a 2 de junho

250 N3o conseguimos identificar o nome do vendedor.
21 ¢f, https://www.knightfrank.com/about-us/history [consult. 04-11-2023].
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de 1915, adquire, por £9.10.0, um guarda-roupa holandés com embutidos; a 10 de junho
de 1915, num leildao da Christie, Manson & Woods, gasta £6.6.0 num contador italiano
com embutidos em placas de marfim com assuntos mitoldgicos; na Robinson, Fisher &
Co., a 13 de outubro de 1915, despende 24 libras num canapé e seis poltronas Luis XV, em
madeira dourada e cobertas de seda, e £3.10.0 numa grande cadeira de bracos forrada a
damasco; a Louis Mossel, compra a 29 de outubro de 1915, por 30 libras, um grande
contador de laca vermelha com suporte; a 17 de novembro de 1915, num leildo da
Robinson, Fisher & Co., compra, por 6 libras, trés figuras em marfim (obra flamenga) e
uma comoda de secretaria com embutidos (obra holandesa), por £9.5.0; a 10 de
dezembro de 1915, num leildo da Phillips, Son & Neale, compra, entre outros, um
contador em madeira, ébano, marfim e tartaruga por £10.10.0 e duas colunas torcidas de
marmore verde por 7 libras; num leildo da Phillips, Son & Neale, realizado em 19 de abril
de 1916, adquire uma escrivaninha estilo Luis XIV por 9 libras; a 7 de junho de 1916, num
leildo da Robinson, Fisher & Co., compra, por 6 libras, uma poltrona Luis XV forrada de
brocado de seda; a 6 de fevereiro de 1917, no leildo da Phillips, Son & Neale, compra
guatro casticais pequenos de prata por £5.19.0 e uma salva de prata por cinco libras; a
Louis Mossel adquire, a 26 de fevereiro de 1917, um grande espelho com moldura em
talha dourada por £8.10.0; na Phillips, Son & Neale, no leildo do dia 30 de outubro de
1917, compra por £2.2.0 uma caixa de Sevres azul e dourada, pintada com criangas, e
uma caixa de rapé decorada com cenas de jardim.

No tocante a objetos de origem oriental, as aquisicdes sdo incomensuraveis, das
guais mencionamos as que se seguem: uma espada chinesa com bainha de osso
comprada a 12 de novembro de 1914, por 5 shillings, ao negociante de antiguidades
Leonard Partridge; no leilao da Foster, do dia 18 de fevereiro de 1915, compra um par de
jarras vermelhas, em forma de garrafa, de vidro opaco por £1.10.0 e um pdassaro em jade
escuro por £1.8.0, ambos de proveniéncia chinesa; a 23 de fevereiro de 1915, no leildo da
Phillips, Son & Neale, emprega £7.15.0 na aquisi¢ao de cinco figuras de barro chinesas

representando deuses e quatro vasos chineses, um de cor castanha em forma de pera; no
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leildo da Foster, do dia 25 de fevereiro de 1915, compra um par de gilins?>? chineses em
jade por £6.10.0; a 2 de margo de 1915, no leilao da Phillips, Son & Neale, adquire uma
espada japonesa pequena com bainha em madeira e aplicacdes em ébano e marfim por
trés libras e uma outra espada japonesa grande de marfim com infinitas figuras em relevo
por £10.10.0; a 16 de marco de 1915, no leildo da Phillips, Son & Neale, compra, entre
outros, uma pequena caixa de madeira preta com tampa em jade e outras pegas por
£1.6.0, dez pequenos objetos chineses de marfim que designa de «“netsukies”»2>3 por
£1.1.0, dez figuras chinesas esculpidas em raizes de madeira por £1.14.0 e, pelo mesmo
valor (£1.14.0) um pequeno biombo com suporte de madeira preta e ornamentado de
marfim e quinze figuras de animais; num leildo da Puttick and Simpson, realizado a 19 de
marc¢o de 1915, compra bibelots em bronze, por £1.15.0, onde se inclui um par de figuras
chinesas cavalgando golfinhos; a 4 de maio de 1915, no leildo da Phillips, Son & Neale,
compra um pequeno contador chinés de laca preta e oiro por 4 libras; a 10 de dezembro
de 1915, num leildo da Phillips, Son & Neale, compra, entre outros, um par de vasos
japoneses por £3.3.0; a 1 de janeiro de 1916, num leildao da Phillips, Son & Neale, compra,
entre outros, um par de quadros japoneses pintados em seda por £1.18.0 e um vaso de
porcelana (“sangue de boi”) em forma de garrafa por £2.2.0; a 4 de maio de 1916, num
leildo da Foster, compra trés bronzes — dois em cloisonné — de figuras de deusas chinesas,
pelo valor de £5.6.0; a 22 de novembro de 1916, num leildo da Robinson, Fisher & Co.,
adquire por £2.2.0, um grande vaso japonés e por £6.15.0 um vaso chinés esmaltado com
fundo acastanhado; na Robinson, Fisher & Co., a 25 de janeiro de 1917, gasta 4 libras num
vaso chinés em formato de garrafa, com figuras alusivas ao Céo de Foe, de colorido
profundo; num leildo da Glendining & Co., Ltd., realizado em 26 de marco de 1917,

compra quarenta e um frascos de rapé de variados tipos e materiais (pedras duras,

252 0 Quilin € uma criatura quimérica da mitologia chinesa (Cf.
https://www.christies.com/en/stories/mythical-creatures-in-the-life-and-art-of-ancient-china-
c1c2d296024540649dddefa739e53ch4 [consult. 30-10-2023]).

253 Cf, Biblioteca Nacional de Portugal — Espdlio de Teixeira Gomes (E46), cx. 48, pasta 4 Objectos de arte
existentes na Embaixada de Londres, pertencentes a M.T.G., p. 7.
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porcelana, vidro, etc.), bem como diversos inros?>*, tsubas?°>, netsukes?*® e outros
objetos decorativos orientais em marfim; a 4 de maio de 1917, num leildo da Phillips, Son
& Neale, compra dez garrafinhas chinesas de vidro pintadas por duas libras; a 25 de julho
de 1917, marca presenca no leildo da Glendining & Co., Ltd.?*’ dedicado a venda,
especialmente, de objetos japoneses da Gilbertson Collection da qual adquire o lote 811
por duas libras, correspondendo a duas pequenas caixas de metal, uma com incrustagdes
de aves e outra prateada com a figura mitica de Hankwai.

Relativamente a esculturas, as compras de Teixeira Gomes ascendem as centenas,
entre as quais no ano de 1914 adquire a 13 de julho, a Louis Mossel, duas estatuetas de
adolescentes, em bronze, com pedestal em marmore violeta, por £5.10.0; a 28 de julho
despende 7 libras num bronze de Napoledo a cavalo e £ 5.10.0 num bronze de Napoledo
de pé; a 20 de agosto, na casa C. Collier, gasta £4.10.0 num busto de bacante, em bronze,
de Etienne Falconet (1716-1791); a 8 de setembro regista a aquisicio de um busto de
rapariga com chapéu, do século XVIIl, em marmore, por 12 libras; na Speelman Bros., a 20

de outubro, compra a estatueta Lutadores, em bronze, por 6 libras?°8,

254 Inro (termo japonés) que significa caixa de medicina. Consiste numa pequena caixa lacada, ricamente
decorada, com compartimentos sobrepostos (Cf. Lucie-Smith, 1990, p. 108-109).

255 A tsuba (termo japonés) consiste numa placa metalica que serve de guarda-m3os nas espadas japonesas
(Cf. Lucie-Smith, 1990, p. 201).

256 Netzuke ou Netsuke (termo japonés) é uma cavilha que atada a um cord3o de seda segura o Inro ao
cinturdo do Kimono que tradicionalmente ndo tem bolsos. A sua particularidade consiste em apresentar
o formato de uma pequena escultura em diversos materiais (marfim, osso, metal, madeira, etc.), numa
infinidade de temas (animais, mascaras, etc.) onde se inclui o folclore japonés (Cf. Lucie-Smith, 1990, p.
135). Para além da sua fungdo utilitaria eram, também, objetos com uma forte indole simbdlica e
estética. Foram muito apreciados e procurados pelos colecionadores europeus entre os finais do século
XIX e inicios da centuria seguinte.

257 Este leildo realizou-se, em Londres, entre os dias 23 e 26 de julho de 1917 e na capa do catélogo a
Glendining & Co., Ltd. anunciava: «Catalogo de uma importante e valiosa colecdo de obras de arte
japonesas, incluindo lacas, inro, netsuké, espadas e moveis para espadas: sendo a terceira parte da
Gilbertson Collection» (tradugdo nossa) (Cf.
https://archive.org/details/catalogueofimpor00glen/mode/1up [consult. 01-11-2023]).

258 Este bronze foi adquirido, no mesmo dia, conjuntamente com dois pedestais em talha dourada. No dia
anterior, a 19 de outubro de 1914, a Speelman Bros. (negociantes de obras de arte) remetem a Teixeira
Gomes uma missiva onde aceitam a sua proposta de 6 libras pela estatueta e dizem que 10 libras é um
bom prego pelos pedestais, os quais o colecionador comprou por 9 libras. Isto indicia que Manuel
Teixeira Gomes, por vezes, regateava os pregos das pegas que comprava (Cf. Museu da Presidéncia da
Republica — Arquivo Teixeira Gomes, cota descritiva ATG/CX006/109, Sem titulo, 19/10/1914, [consult.
19-10-2023]. Disponivel na Internet: <URL:
https://www.arquivo.museu.presidencia.pt/details?id=140916&detailsType=Description >).
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A 21 de abril de 1915, num leildo da Robinson, Fisher & Co., compra por £3.15.0
uma figura em bronze de um lutador ferido.

No ano de 1916, a 17 de janeiro, compra a T. J. Harries, por £6.6.0, um grande
busto de Vénus em marmore; na Christie, Manson & Woods, a 3 de fevereiro, compra,
por £9.19.6, um par de estatuetas do séc. XVIIl, em bronze, representando Cupido e
Marte, com peanha (pequeno pedestal) em marmore preto; num leildo da Robinson,
Fisher & Co., a 22 de novembro, adquire um grupo escultérico em bronze?>® sob base
circular de marmore amarelo pelo valor de £8.15.0.

A 2 de margo de 1917, na casa londrina Leonard Partridge (Curios & Objets d'Art),
desembolsa 5 libras por um par de figuras esculpidas em madeira colorida, que considera
serem obra italiana ou espanhola e na Puttick and Simpson, a 2 de novembro de 1917,
compra, entre outros, os lotes 121 e 134, por £8.8.02%°, que corresponde, respetivamente,
a um busto francés do século XVIII representando Vénus e um busto masculino sob
pedestal quadrado. Por cima desta ultima peca Teixeira Gomes escreveu, no seu
inventario, «(Busto de Adriano)»?6L,

No que concerne a pinturas e gravuras, adquiriu na ordem das centenas, entre as
quais a 20 de agosto de 1912, por 8 libras, na casa Harvey, dois quadros, um dos quais
representando um naufragio?®? e outro uma cabeca.

263 compra um dleo

No ano de 1914, a 2 de setembro, a Philip Moore
representando um santo que surge com o apontamento «cépia de Murillo?»2%4 e por
cima a lapis «(Claudio Coelho)» por 2 libras; a 10 de setembro do mesmo ano, na casa de

antiguidades de Louis Mossel, torna-se dono, por 1 libra, de um éleo de tematica religiosa

259 A falta de legibilidade do texto n3o nos permite afirmar com absoluta certeza, mas conseguimos
perceber que é um bronze de oficina francesa e provavelmente uma reprodug¢do de uma obra do
reconhecido escultor rocaille francés Claude Michel (1738-1814), dito Clodion.

260 Cf, Biblioteca Nacional de Portugal — Espdlio de Teixeira Gomes (E46), cx. 48, pasta 12 Objectos de arte
existentes na Embaixada de Londres, pertencentes a M.T.G., doc. Recibo de Puttick and Simpson datado
de 02/11/1917.

261 Bjblioteca Nacional de Portugal — Espdlio de Teixeira Gomes (E46), cx. 48, pasta 4 Objectos de arte
existentes na Embaixada de Londres, pertencentes a M.T.G., p. 28.

22 por cima de «naufragio», Teixeira Gomes escreveu a lapis «do Turner?» (Biblioteca Nacional de Portugal
— Espdlio de Teixeira Gomes (E46), cx. 48, pasta 4 Objectos de arte existentes na Embaixada de Londres,
pertencentes a M.T.G., p. 3).

263 Casa londrina especialista em molduras e quadros antigos e modernos.

264 Biblioteca Nacional de Portugal — Espdlio de Teixeira Gomes (E46), cx. 48, pasta 4 Objectos de arte
existentes na Embaixada de Londres, pertencentes a M.T.G., p. 3.
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de José Ribera (c.1591-1652); a Philip Moore, a 25 de setembro, desembolsa 3 libras por
um quadro a dleo onde figura a cena biblica de Judite e Holofernes; na The Marble Arch
Gallery, a 9 de novembro, compra, entre outros, o quadro Flores e frutos de

265 por 8 libras, o retrato dos pais do reformador protestante escocés John

Campidoglio
Knox (1514- 1572) da escola de Holbein por 7 libras, uma pintura sobre cobre mostrando
a Conversdo de S. Paulo no valor de 3 libras e um pequeno quadro de Maria Fortuny
representando uma mulher deitada ou sentada por 5 libras; poucos dias depois (a 14 do
mesmo més), ainda na The Marble Arch Gallery, faz compras de pinturas no valor de 35
libras, onde se encontram uma grande marinha de Gallofre (1849-1902) por 9 libras, uma
obra de Franz Halls e o retrato de uma dama de Zucchero (c. 1542-1609) — no valor 5
libras, cada uma —2%°, uma paisagem de Amalfi do pintor francés Claude-Joseph Vernet
(1714-1789) por 3 libras, uma paisagem de Johann Christian Vollerdt (1708-1769) por 9
libras e uma cena de acampamento de A. Cuyp?®’ no valor de 4 libras; ainda na The
Marble Arch Gallery, a 26 de novembro, faz compras no valor de 50 libras?®%,
nomeadamente da obra Cavalos lutando de Théodore Géricault (1791-1824) por 6 libras,
uma obra de Eugéne Delacroix (1798-1863) representando uma cena do massacre de
Chios também por 6 libras, duas aguarelas de Henri Harpignies com paisagens (uma delas
em Beaulieu) por 10 libras, a obra Retrato de cGo com touca, de Ignacio Zuloaga (1870 —
1945), por 2 libras e uma natureza-morta representando um ramo de narcisos de Fantin-
Latour por 4 libras.

No ano de 1915, a 21 de janeiro, num leildo da Robinson, Fisher & Co., adquire,

entre outros, um grande quadro representando a conversdo de um principe por 6 libras,

265 Campidoglio, acreditamos tratar-se do pintor italiano seiscentista Michelangelo di Campidoglio (1625 -
1669), o qual revelou talento na representa¢do de naturezas-mortas com flores e frutas (Cf.
https://www.christies.com/en/lot/lot-4892897 [consult. 28-10-2023]).

266 Teixeira Gomes a frente do nome destes dois pintores — F. Halls e Zucchero — registou um ponto de
exclamacgéo, o que para nds podera ser um indicador do seu aprecgo pelas obras ou pelos artistas ou pelo
facto de serem obras confirmadas dos artistas.

267 pelbert Cuyp (1620-1691), natural dos Paises Baixos, A. Cuyp destacou-se no género da paisagem a
maneira italiana. As suas obras eram populares entre os colecionadores ingleses de setecentos (Cf.
https://www.nationalgallery.org.uk/artists/aelbert-cuyp [consult. 04-11-2023]).

268 0 estado avancado de degradac3o da folha n3o permite a leitura total das compras realizadas por
Manuel Teixeira Gomes neste dia na The Marble Arch Gallery.
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um quadro «estilo espanhol»?®® (que avalia de muito bom) de Cristo e Verdnica por
£1.14.0, um quadro flamengo com muitas figuras a meio corpo cantando por 4 libras que
classifica de muito bom, uma pintura sobre cobre do século XVIlI género de Claude
Lorrain intitulado A baia (palavra ilegivel) por 5 libras; a 4 de fevereiro, também num
leildo da Robinson, Fisher & Co., compra uma pasta com gravuras de Giovanni Battista
Piranesi (1720 — 1778) sobre o tema Vistas de Itdlia por £3.6.0, trés conjuntos de gravuras
(num total de 29 gravuras) por £3.1.0, seis dguas-fortes atribuidas a Rembrandt (1606 —
1669) por £6.6.0, vinte e seis aguas-fortes de varios autores (incluindo algumas atribuidas
a Rembrandt) por £2.14.0, uma pasta com vinte e oito aguarelas por 2 libras, onze
quadros a 6leo emoldurados por £23.12.0 entre os quais um intitulado Vista d’Anvers?”°
por £2.5.0; a 11 de fevereiro, num leildo da Robinson, Fisher & Co., desembolsa 15
shillings por duas aguarelas atribuidas ao pintor William Roxby Beverley (1811-1889),
uma representando o interior de uma igreja e a outra uma cena num porto maritimo e
compra seis aguarelas (duas paisagens, uma representando um moinho de vento e
figuras, uma vista de castelo, uma cena num canal de Veneza e um jardim) atribuidas a
Richard Parkes Bonington (1802-1828) por £6.10.0; no leilao da Foster do dia 25 de
fevereiro de 1915 compra, entre outros quadros, um éleo de escola espanhola
representando duas santas mulheres por duas libras; a 11 de mar¢o, num leildo da
Robinson, Fisher & Co., compra, por 10 shillings aquilo que descreve como um pequeno
guadro a 6leo, escola holandesa, representando uma mulher num burro que um rapaz
procura reter e ao seu lado um velho de barbas; ainda em marco, agora no dia 18 no
leildo promovido pela Foster adquire, entre outros, um quadro atribuido a F. Guardi?’?,
por £4.15.0, que descreve como na sua maneira de representar uma cena marinha com

varios navios; a 25 de margo deste ano, na Robinson, Fisher & Co., compra onze quadros

269 Bjblioteca Nacional de Portugal — Espdlio de Teixeira Gomes (E46), cx. 48, pasta 4 Objectos de arte
existentes na Embaixada de Londres, pertencentes a M.T.G., p. 5.

270 Esta foi uma das diversas ofertas de Manuel Teixeira Gomes a Cruz Vermelha Inglesa para angariacdo de
fundos de beneficéncia através da sua venda em leilGes. No caso desta obra, Teixeira Gomes refere que
deu a 05 de margo de 1915 (poucos dias apds a sua compra) a instituicdo para ser leiloado pela Christie’s
(Cf. Biblioteca Nacional de Portugal — Espdlio de Teixeira Gomes (E46), cx. 48, pasta 4 Objectos de arte
existentes na Embaixada de Londres, pertencentes a M.T.G., p. 5).

271 Acreditamos que F. Guardi serd o pintor veneziano Francesco Guardi (1712-1793), que se destacou com
as suas vedute (vistas) onde sdo frequentes a representacdo de cenas marinhas com barcos nos canais de
Veneza (Cf. https://www.nationalgallery.org.uk/artists/francesco-guardi [consult. 30-10-2023]).
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entre os quais quatro retratos, um pequeno quadro a 6leo de um interior de igreja por
uma libra, um pequeno quadro a éleo de Linder por £1.6.0 e, por £2.10.0, compra um
6leo de Erskine Nicol que descreve como «Loja do Sapateiro [...] por Nicol»?’2. A 29 de
abril de 1915, num leildo da Robinson, Fisher & Co., compra, entre muitas outras obras,
um retrato de um santo que descreve como muito barbudo do Ribera?’? por £2.15.0, um
retrato, em tamanho natural, de Carlos Il em mildo —em quadro com moldura em talha —
por £5.5.0%74; uma pequena paisagem marinha de escola francesa por uma libra. A 30 de
abril de 1915, num leildao promovido pela Christie, Manson & Woods, compra, por £3.3.0,
um desenho colorido de Richard Parkes Bonington representando Henrique IV recebendo
um embaixador.

O ano de 1915 foi proficuo na aquisicao de pinturas e gravuras, a 13 de maio num
leildo da Robinson, Fisher & Co., compra, entre outros, um pastel representando uma
senhora sentada (escola inglesa) por 5 libras, um grande retrato do arquiduque Alberto?”>
(com moldura em talha) por £19.19.0; a 2 de junho de 1915 num leildo da Robinson,
Fisher & Co., compra, por £3.3.0 um quadro, com moldura, da escola napolitana
representando um porto e a 16 de agosto, do mesmo ano, compra, por 9 libras, a Philip
Moore, um grande retrato de senhora do século XVII que acredita ser de D. Catarina de
Braganca?’®, pela m3o, segundo o vendedor, de Francisco de Zurbaran (1598-1664) ou do

seu atelier.

272 Cf. Biblioteca Nacional de Portugal — Espdlio de Teixeira Gomes (E46), cx. 48, pasta 4 Objectos de arte
existentes na Embaixada de Londres, pertencentes a M.T.G., p. 8.

273 Manuel Teixeira Gomes a frente do nome de Ribeira colocou um ponto de interrogacio.

274 por cima deste registo Manuel Teixeira Gomes escreveu «pintura original do grande Sir C. Phillips» (Cf.
Biblioteca Nacional de Portugal — Espdlio de Teixeira Gomes (E46), cx. 48, pasta 4 Objectos de arte
existentes na Embaixada de Londres, pertencentes a M.T.G., p. 10). Sir Charles Philips (1708-1747) foi um
retratista de sucesso, da primeira metade do séc. XVIIl, entre a nobreza inglesa (Cf.
https://www.npg.org.uk/collections/search/person/mp07422/charles-philips [consult. 30-10-2023]).

275 0 manuscrito ndo nos permite, para além do que referimos com integridade, uma leitura plena devido a
sua ilegibilidade. Mas, é possivel reconhecer o nome do pintor Rubens, isto é, Peter Paul Rubens (1577-
1640). O arquiduque Alberto VIl da Alstria (n.1559-m.1621), o qual exerceu o cargo de Vice-Rei de
Portugal durante o reinado de Filipe I, foi realmente retratado pelo pintor da sensualidade e colorido
vibrante, contudo ndo conseguimos certificar a autoria desta obra (Cf.
https://masp.org.br/index.php/acervo/obra/o-arquiduque-alberto-vii-da-austria [consult. 30-10-2023]).

276 A investigadora Susana Varela Flor comprovou recentemente, num artigo cientifico, que esta associa¢3o
da personagem retratada a figura de D. Catarina de Braganga nao deve ser tomada como certa (Cf. FLOR,
Susana Varela — Representations of Catherine of Braganza in Portuguese National Collections: A
Continuous Visual Construction?. In The Court Historian, Vol. 27, N2 3, (2022), p. 228-244).
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Durante o ano de 1916 continua as suas aquisicdes de quadros. A 27 de janeiro
deste ano, num leildo da Robinson, Fisher & Co., adquire, por £1.6.0, um quadro a éleo,
atribuido a F. Mola?”?, narrando a histéria biblica de Salomé com a cabeca de S3o Jo3o
Baptista num prato; no leildo da Foster do dia 2 de fevereiro de 1916 compra, entre
outros quadros, uma paisagem com figuras de Fortuny, pelo valor de £4.10.0; a 27 de
setembro, num leildo da Phillips, Son & Neale, emprega £3.3.0 para possuir um quadro a
6leo que |Ihe recorda obras de Claude Lorrain e a 6 de dezembro, num leildo da Foster,
adquire, por £10.10.0, a obra A Expulsdo dos Vendilhdes do Templo de ). Bassano?’® que
descreve como «de admirdvel composi¢cdo (desenho, colorido e movimento), em perfeito
estado de conservacdo, com moldura de talha dourada.»?’°.

No ano de 1917, a 1 de novembro, num leildo da Robinson, Fisher & Co., adquire
um quadro a éleo de escola italiana representando, segundo o catdlogo Vénus e Adonis,
para Teixeira Gomes Céfalo e Prdcris, por 3 libras, e o 6leo Prometeu acorrentado a rocha
atribuido, segundo o catdlogo, a Zurbaran, por £2.10.0, que Teixeira Gomes caracteriza
como obra de grande vigor?8%; no leildo da Foster, realizado a 28 de novembro, arrematou
o lote 25B que corresponde a duas gravuras de tematica mitoldgica, uma Vénus e uma

Vénus e Cupido, por £1.18.02%%; a 19 de dezembro de 1917, no leildo da Phillips, Son &

277 presumimos que seja uma referéncia ao pintor barroco de origem italiana Pier Francesco Mola (1612 —
1666) (Cf. https://www.nationalgallery.org.uk/artists/pier-francesco-mola [consult. 09-10-2023]).

278 Jacopo da Ponte (1510/15 — 1592), também conhecido por Il Bassano ou Bassano, foi um dos mais
influentes pintores do século XVl em Veneza. Para alguns especialistas a forma realista e direta de tratar
certas tematicas, como as religiosas, faz dele um precursor do naturalismo barroco. Bassano e filhos
(Francesco, Gerolamo, Leandro e Gian Battista) geriram uma notdvel oficina que ganhou reputacdo por
toda a Europa, mesmo durante o séc. XVII, pelo seu peculiar estilo maneirista, distinto e caprichoso (Cf.
https://www.museodelprado.es/en/the-collection/artist/bassano-jacopo-jacopo-dal-ponte/334000c8-
8cd4-40a2-be92-0097c0f1034c [consult. 31-10-2023]). Teixeira Gomes, numa das muitas visitas ao
Museu do Prado (esta a 15 de janeiro de 1918), apds analisar o éleo A Expulsdo dos Mercadores do
Templo (c. 1568) de J. Bassano estava inclinado em atribuir o seu quadro ao filho deste, de nome
Francesco Bassano. Diz-nos o colecionador, no seu diario: «M. do Prado — Bassano — Encontro uma
“expulsdo dos mercadores” muito semelhante a minha mas com variantes e sobretudo a esquerda, onde
ha um rapaz ajoelhado com as maos sobre uma grande gaiola. Os brancos aproximam-se mais dos meus.
Estou em atribuir o meu Bassano ao Francisco (cujos brancos sdo iguais aos meus) e que teria copiado o
quadro de outro do pai.» (Gomes, 2022, p. 491).

279 Bjblioteca Nacional de Portugal — Espdlio de Teixeira Gomes (E46), cx. 48, pasta 4 Objectos de arte
existentes na Embaixada de Londres, pertencentes a M.T.G., p. 17.

280 Cf, Biblioteca Nacional de Portugal — Espdlio de Teixeira Gomes (E46), cx. 48, pasta 4 Objectos de arte

existentes na Embaixada de Londres, pertencentes a M.T.G., p. 28.

Cf. Biblioteca Nacional de Portugal — Espdlio de Teixeira Gomes (E46), cx. 48, pasta 4 Objectos de arte

existentes na Embaixada de Londres, pertencentes a M.T.G., p. 29 e Biblioteca Nacional de Portugal —

281
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Neale, emprega £6.16.6 para comprar um grande déleo com a Sagrada Familia, de autor
desconhecido, que Teixeira Gomes considera muito interessante e coloca a possibilidade
de ser de escola espanhola; a 13 de dezembro, num leildo da Robinson, Fisher & Co.,
adquire duas obras de W. Etty, R. A., uma pintura por £2.12.6 intitulada A Nude Figure e
um Estudo para Sdo Jodo por 3 libras; a 19 de dezembro de 1917, num leildo da Foster,
compra um quadro de pequenas dimensdes designado Retrato de um nobre com gola e
punhos de renda, atribuido no catdlogo a Diego Velazquez (1599-1660), por £3.3.0, que
Manuel Teixeira Gomes avalia como interessante mas que considera ser uma cépia do
grande pintor barroco espanhol e a 27 de dezembro compra a Philip Moore, por £2.2.0, o
quadro Estudo de mulher nua de W. Etty, R. A..

A 7 de janeiro de 1918, apds ser convocado por Sidénio Pais, Teixeira Gomes deixa
Londres chegando dez dias depois a Lisboa, onde acaba por ser demitido, a 25 de janeiro,
pelo “Presidente-Rei”, do seu cargo de Ministro Plenipotenciario em Londres. Razdo que
poderd explicar, em parte, o facto de ndo constar nenhum registo de compras no seu
Inventdrio de Londres nos anos de 1918 e 1919, ja que durante este periodo “deambulou”
entre Portugal, Madrid, Londres e Paris.

Na capital francesa entre outubro de 1919 e junho de 1920 realiza diversas
aquisicdes, algumas das quais é possivel verificar através dos recibos?®?, em leiloeiros
como Robert Bignon?®3, sito no nimero 41 da Rue de la Victoire, a quem, a 12 de janeiro
de 1920, faz compras no valor total de 213 francos. No dia seguinte a Lair Dubreuil, com
morada no numero 6 da Rue Favart, adquire trés lotes, no valor de 348 francos e 20
céntimos, incluindo um bronze com o numero de catalogo 102 por 89 francos; no dia 16
do mesmo més desembolsa 341 francos e 50 céntimos na mesma casa e no dia seguinte

participa num leildo onde gasta 98 francos e 50 céntimos. Ao commissaire-priseur Henri

Espdlio de Teixeira Gomes (E46), cx. 48, pasta 12 Objectos de arte existentes na Embaixada de Londres,
pertencentes a M.T.G., doc. Recibo da Foster datado de 28/11/1917.

282 Biblioteca Nacional de Portugal — Espdlio de Teixeira Gomes (E46), cx. 48, pasta 14 Objectos de arte
existentes na Embaixada de Londres, pertencentes a M.T.G.. Nesta pasta encontram-se catorze recibos
de compras em Paris, sendo que um é de uma compra de cal¢ado e outro passado por uma loja de
construcdo. Optamos pela andlise destes recibos porque o inventario de Paris (Lista A a Lista D) ndo nos
permite, no geral, uma leitura integra da sua informacao.

283 0 Hotel Drouot era o local da realizac3o dos leildes orientados por Robert Bignon, Lair Dubreuil ou Henri
Baudoin, em que Teixeira Gomes participou.
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Baudoin, com loja no niumero 10 da Rue de la Grange - Bateliére, no dia 7 de novembro
de 1919, arremata um prato e duas miniaturas por 190 francos e 35 céntimos; em 27 de
dezembro do mesmo ano, participa em dois leildes, promovidos pelo mesmo leiloeiro,
despendendo num 603 francos e 95 céntimos em artigos onde se incluem vasos e pratos
e no outro 364 francos e 25 céntimos, em vasos, potes e outros objetos.

Na sua passagem por Génova, entre abril e maio de 1922, Teixeira Gomes realizou
algumas compras na cidade italiana as quais registou no documento que intitulou de
«Compras — E»%84, O local da maioria das aquisi¢cdes é nomeado como «numa loja de
Génova» onde, por exemplo, a 25 de abril compra uma caixa de rapé — estilo Luis XV — de
metal por 80 liras, um metal esmaltado por 120 liras, uma miniatura inglesa por 200 liras;
dois dias depois na mesma loja adquire, por 220 liras, uma estatueta de bronze dourado
representando um santo ajoelhado e de maos postas que julga ser S. Pedro; no dia 29 de
abril, por 220 liras, compra uma caixa de mosaico de pedras duras com fundo de 4gata
montada em metal dourado e, por 80 liras, uma caixa de rapé redonda em tartaruga com
uma placa dourada com a representagao de um crucifixo; a 3 de maio desembolsa 1.130
liras por um grupo em bronze com a cena da Pieta e 1.200 liras por um bronze com a
figura de uma santa mulher; a 11 de maio compra uma caixa de rapé de prata por 90 liras;
a 22 de maio despende 200 liras numa estatueta em bronze representando um homem e
600 liras em duas miniaturas.

O segundo periodo de permanéncia do diplomata na capital inglesa (de abril de
1919 a 1 de outubro de 1923) é marcado, ao nivel do colecionismo, por uma frequéncia,
progressivamente, mais intensa em leilGes. Alicer¢dmos esta afirmacdo na analise da
pasta 13 (Objectos de arte existentes na Embaixada de Londres, pertencentes a M.T.G.) da
caixa 48 do Espdlio de Teixeira Gomes da Biblioteca Nacional de Portugal, onde nos
deparamos com noventa e um taldes (recibos) de compras realizadas por Manuel Teixeira

Gomes, entre 6 de fevereiro de 1920 e 2 de agosto de 192328, em leiloeiras londrinas,

284 Bjblioteca Nacional de Portugal — Espdlio de Teixeira Gomes (E46), cx. 48, pasta 5 Objectos de arte
existentes na Embaixada de Londres, pertencentes a M.T.G..

285 Em 6 de agosto de 1923, Manuel Teixeira Gomes é eleito Presidente da Republica, o que explica, na
nossa opinido, o “ponto final” nas suas compras em leildes londrinos, pois a 01 de outubro desse ano
regressa a Portugal. De mencionar, ainda, que estes recibos constituem uma parte das compras
realizadas por Teixeira Gomes neste periodo de 06/02/1920 a 02/08/1923, ja que no Inventdrio de
Londres compreende-se, muitas, outras aquisi¢cGes para além das constantes nos referidos taldes.
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numa sucessao, por vezes, quase didria e com um impressionante volume de aquisicdes,
conforme podemos constatar na tabela 3.1 (Vd. Anexo IV). Pela analise desta tabela é
possivel atestar que estas compras foram realizadas em seis casas: a Christie, Manson &
Woods; a Sotheby, Wilkinson & Hodge’s; a Puttick and Simpson; a Glendining & Co., Ltd.,
a Foster e a Phillips, Son & Neale.

Através de um exame mais aprofundado (Vd. Tabela 3.2. Anexo IV) verificamos
gue Teixeira Gomes nos cerca de trés anos e meio — periodo que medeia entre a primeira
e a ultima compra — comprou nestas seis leiloeiras seiscentos e vinte lotes, com destaque
para a casa Glendining & Co., Ltd que totaliza quatrocentos e noventa e sete desses lotes,
seguida da Puttick and Simpson (cinquenta e sete) e da Sotheby, Wilkinson & Hodge’s
(cinquenta). Na Phillips, Son & Neale adquire oito lotes. E, nas leiloeiras Christie, Manson
& Woods e Foster quatro lotes. Se nos focarmos na compra de lotes por ano, 1922
sobressai como o mais intenso nos seus cento e oitenta e seis arrematados por Teixeira
Gomes, seguindo-se 1921 (cento e sessenta e seis), 1920 (cento e treze). O ano de 1923
perfaz até 02 de agosto noventa e um lotes. O somatdrio dos lotes adquiridos sem data
ou com data ilegivel perfaz a consideravel soma de sessenta e quatro.

Este periodo (fevereiro de 1920 a agosto de 1923) é também marcado pela
preponderancia na aquisicdao de artigos de origem oriental, especialmente da China e do
Japao. Na Puttick and Simpson, a 6 de fevereiro de 1920, compra o lote 106, por £1.11.6,
gue corresponde a uma tigela de porcelana chinesa antiga decorada com cachos de
uvas?®6,

O intervalo de fevereiro de 1920 a agosto de 1923 é, igualmente, relevante pela
gualidade de determinadas pecas que entram para a colecdo de Teixeira Gomes, como
sao de exemplo a aquisicao, por 120 libras, no leildo promovido pela Robinson, Fisher &
Co., a 20 de outubro de 1920, do lote 138, o qual no catalogo anunciava: «AN

IMPORTANT BRONZE GROUP, THE DEATH OF BUCEPHALUS, [...], signed BARYE?¥, [...].

285 Biblioteca Nacional de Portugal — Espdlio de Teixeira Gomes (E46), cx. 48, pasta 13 Objectos de arte
existentes na Embaixada de Londres, pertencentes a M.T.G., doc. Recibo do leiléio n.2 5439 & Biblioteca
Nacional de Portugal — Espdlio de Teixeira Gomes (E46), cx. 48, pasta 4 Objectos de arte existentes na
Embaixada de Londres, pertencentes a M.T.G., p. 30.

287 Antoine-Louis Barye (1795-1875) foi um pintor, gravador e, principalmente, escultor parisiense
oitocentista com obras premiadas que vdo desde a grande encomenda estatal a producdo de miniaturas
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From the Barbedienne Collection, Paris»?8. Teixeira Gomes regista no seu inventario, ao

lado desta informacgdo, o seguinte apontamento:

«Representa tudo menos a morte de Bucephalo, é um dos quatro grupos que estdo no museu
de escultura moderna do Louvre. Sao reprodugdes dos grupos em marmore que figuram na
fachada do Louvre. Este grupo representa a “Guerra” e foi fundido por Barbedienne. O Barye
mesmo reproduzia estes grupos (...).» 2%

(Biblioteca Nacional de Portugal — Espdlio de Teixeira Gomes (E46), cx. 48, pasta 4 Objectos de

arte existentes na Embaixada de Londres, pertencentes a M.T.G., p. 37)

E, a 20 de fevereiro de 1923, num leildo da Christie, Manson & Woods, compra,
por £28.6.0, uma escultura em marfim da Virgem e o Menino. Obra francesa, do século
XV, proveniente da Trapnell Collection.

Para além de presenca assidua nos leildes, Teixeira Gomes, continua, entre
fevereiro de 1920 e agosto de 1923, a frequentar lojas de antiguidades na capital inglesa
como a de A. Maurice (com casa no n.2 78 da Wigmore Street) onde compra, a 20 de abril
de 1920, uma figura em bronze por 14 libras?®® a qual regista no seu inventario como uma
«estatueta de bronze representando um fauno (palavra elegivel) sobre um vaso grego e
tocando n’uma “flauta do deus P&”»?%%,

Segundo os comprovativos de compras, em Londres e em Paris, Manuel Teixeira
Gomes pagava as suas aquisicées, em leildes, antiquarios e marchands, em dinheiro ou
em cheque, as quais vao mobiliar, decorar e enformar — na medida da sua sensibilidade
estética e artistica — o interior do palacete da Embaixada de Londres.

O recheio deste imével foi compilado num documento manuscrito, tipo

inventario, intitulado Mobilidrio, tapetes, objectos d’arte, etc, existentes na Lega¢do de

para uma burguesia ciosa de se ver rodeada de arte (Cf. https://www.nga.gov/collection/artist-
info.39083.html [consult. 07-10-2023]).

288 Cf, Biblioteca Nacional de Portugal — Espdlio de Teixeira Gomes (E46), cx. 48, pasta 4 Objectos de arte
existentes na Embaixada de Londres, pertencentes a M.T.G., p. 37.

289 Os quatros grupos a que Teixeira Gomes faz referéncia sdo as obras A Guerra, A Paz, A Ordem e A For¢a
de Barye. O Museu de Belas-Artes de Reims possui exemplares destas obras em bronze, também da
fundicdo de Ferdinand Barbedienne (1810-1892) (Cf. https://musees-reims.fr/oeuvre/la-guerre [consult.
01-11-2023)).

2% Bjblioteca Nacional de Portugal — Espdlio de Teixeira Gomes (E46), cx. 48, pasta 13 Objectos de arte
existentes na Embaixada de Londres, pertencentes a M.T.G., doc. Fatura de A. Maurice.

291 Bjblioteca Nacional de Portugal — Espdlio de Teixeira Gomes (E46), cx. 48, pasta 4 Objectos de arte
existentes na Embaixada de Londres, pertencentes a M.T.G., p. 33.
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Londres e que pertencem a M. Teixeira-Gomes?**?, segundo Castelo Branco Chaves por
Teixeira Gomes provavelmente em 191923, o qual nos permite ter uma nogdo do
ambiente e do investimento aplicado pelo mesmo na mobilagdo e decoragao, incluindo
com objetos de arte, das dreas publicas e privadas desta residéncia. O documento
encontra-se estruturado por divisdes e andares da mans3o, o qual aqui se transcreve?®4,
para uma melhor percegao: «no hall de entrada todos os quadros, um cofre ou arca de
madeira com embutidos de marfim, duas estatuetas equestres de bronze, duas grandes
colunas (torcidas) de marmore, os tapetes méveis, todos os objetos de arte (bustos,
estatuetas, vasos, etc.) mdveis que se encontram em cima das mesas e da chaminé e o
grande grupo em bronze A Guerra do Barye; no hall da escada um cofre ou arca de
nogueira com enfeites esculpidos (obra italiana), um armario com portas enfeitadas com
losangos de espelhos, os quadros e porcelanas e cloisonnés, um grande espelho com
moldura de talha doirada, os tapetes mdveis; na escada o tapete e as barras de arame
gue o seguram e todos os quadros, colunas, estatuetas e mais objetos de arte que nela se
encontram, bem como duas lanternas venezianas de talha doirada; na sala de jantar
todos os tapetes, todos os quadros, todas as appliques (candeeiro de suspensdo e
candeeiro mével) para eletricidade e um cofre de ferro (antigo) com peanha de madeira
pintado com flores; no gabinete de toilette — do primeiro andar — tudo quanto ele contém
incluindo o espelho que esta sobre o fogdo; na sala de trabalho — do primeiro andar —
tudo quanto ali se encontra salvo as duas appliques que estao na parede do fogdo; no
saldo — do primeiro andar — tudo quanto ali se encontra salvo o lustre pendente ao meio

do teto e o espelho sobre o fogdo; na saleta — do primeiro andar — tudo quanto ali se

292 Biblioteca Nacional de Portugal — Espdlio de Teixeira Gomes (E46), cx. 48, pasta 5 Objectos de arte
existentes na Embaixada de Londres, pertencentes a M.T.G., doc. Mobilidrio, tapetes, objectos d’arte, etc,
existentes na Legagdo de Londres e que pertencem a M. Teixeira-Gomes, s.d..

293 Bjblioteca Nacional de Portugal — Espdlio de Teixeira Gomes (E46), cx. 48, pasta 22 Apontamentos sobre
Teixeira Gomes. Teixeira Gomes e a sua Colec¢éo de Obras de Arte, doc. As colec¢bes de obras de arte de
M. Teixeira Gomes, s.d., p. 6. De mencionar que este excerto do texto da mao de Castelo Branco Chaves
aparece cortado a lapis na diagonal, podendo conjeturar-se que o seu autor ndo tinha a certeza destas
palavras ja que o documento ndo esta datado. Somos da opinido que este documento é posterior a 20 de
outubro de 1920, porque Manuel Teixeira Gomes faz referéncia ao grupo escultérico em bronze A
Guerra do Barye o qual foi adquirido nesta data.

2% Transcricdo adaptada, na ortografia e formatac3o, do texto original, mas que respeita a integridade do
seu conteudo.
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encontra exceto as duas appliques que estdo na parede do fogdo e o espelho sobre o
fogdo; no segundo andar tudo quanto se encontra em todas as suas divisdes.».

Este inventdrio, apesar de sucinto, indica que grande parte do recheio do palacete
da legacdo era patrimoénio de Manuel Teixeira Gomes, o qual ja, pelo menos, a partir dos
finais de 1915 procurava proteger.

A 19 de outubro de 1915 o Crédit Lyonnais remeteu a Teixeira Gomes um
memorando onde Ihe dad conhecimento do seguro, efetuado na Lloyds, que cobria o
recheio da propriedade, no nimero 12 de Gloucester Place, no valor de £2.600
organizado da seguinte forma: £450 para o rés-do-chao, £150 para a escadaria, £1750
para o primeiro piso e £250 para o segundo piso, fazendo referéncia a inclusdo nesta
protecdo dos «objetos de arte, quadros e estatuetas» (traduc¢do nossa)?®>. No ano
seguinte, aguando da renovacdo, por um ano, da apdlice deste seguro a qual menciona
expressamente «Mobilidrio, Obras de arte, etc...» (traducdo nossa)?®®, Teixeira Gomes
solicita ao Crédit Lyonnais uma majoracao do capital seguro no valor de £200 para os
bens instalados no rés-do-chdo e de £400 para os do primeiro piso. Este pedido podera
ser um indicio do aumento do nimero de bens adquiridos pelo diplomata, entre os finais
de 1915 e outubro de 1916, para estas zonas da casa.

Neste ano de 1916, Urbano Rodrigues, de visita a Londres, trava conhecimento
com Manuel Teixeira Gomes. Na sua obra A Vida Romanesca de Teixeira Gomes,
publicada em 1946, Urbano Rodrigues, descreve-nos a residéncia oficial de Gloucester

Place, da seguinte forma:

«Tudo era um primor de arranjo. Muito se surpreendiam deste cuidado as senhoras que
visitavam a Legacdo atraidas pela fama das colecgGes [...] além da viagem ao redor das
vitrinas, dos quadros e das esculturas. [...] O quarto de dormir era uma sala cheia de méveis
preciosos, de quadros e bibelots como as do piso nobre.», mencionando, ainda, a existéncia

de um «lindo biombo chinés» e uma pequena cama «que poderia ser [...] de um asceta.».

295 Museu da Presidéncia da RepUblica — Arquivo Teixeira Gomes, cota descritiva ATG/CX012/087,
Memorando do Crédit Lyonnais para Manuel Teixeira Gomes, 19/10/1915, [consult. 18-09-2023].
Disponivel na Internet: <URL:
https://www.arquivo.museu.presidencia.pt/details?id=129990&detailsType=Description >

2% Fyndacdo Mério Soares — DTE - Documentos Manuel Teixeira Gomes, pasta 08083.096, Sem Titulo,
16/10/1916, [consult. 19-09-2023]. Disponivel na Internet: <URL:
http://casacomum.org/cc/visualizador?pasta=08083.096#!1 >)
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(Rodrigues, 1946, p. 23-24)

O mesmo Urbano Rodrigues referindo-se ao embaixador afirma:

«Convidava-me a miudo a visitar os seus novos quadros, [...] a segui-lo nas excursdes pelos
armazéns do Cristie?®. [...] Muitas vezes ficdvamos a divagar até tarde — naqueles saldes
encantadores de Gloucester Place, onde havia sempre uma novidade, mais uma pega de louga
da China, mais um bronze florentino mais uma garrafinha... (cole¢des riquissimas de
pequenos vasos para perfume que foi sempre aumentando?®8).»

(Rodrigues, 1946, p. 21)

Urbano Rodrigues considera mesmo que os quadros e bibelots de Manuel Teixeira
Gomes que pode contemplar na Legacdo de Londres poderiam facilmente pela sua
qualidade e quantidade formar um museu (Rodrigues, 1946, p. 33).

Para além das fontes escritas é possivel conhecer o recheio da sua residéncia na
capital inglesa, e em parte a colecdo construida por Manuel Teixeira Gomes até 1923,
através da analise de fontes iconograficas coevas, nomeadamente de cinco fotografias do
seu interior: a primeira em que Teixeira Gomes é retratado, por volta de 1920, junto da
lareira na Legacdo Portuguesa em Londres (Vide fig. 2.1 Anexo ll); a segunda, datada de
1923, em que Manuel Teixeira Gomes se encontra sentado (Vd. fig. 3.2 Anexo Il) e as
restantes (Vd. figs. 3.3 a 3.5 Anexo |l) de espacos da casa (sala de visitas, sala de estar e o
seu gabinete de trabalho). Pela observacdo das fotografias podemos verificar, tal como
nos descreve Urbano Rodrigues, a existéncia de iniUmeros bibelots e quadros — de
diversas dimensdes — a decorar as paredes dos compartimentos (alguns em cavaletes),
bem como um considerdvel nimero de esculturas de pequenas dimensdes, de quatro
bustos —um em cada compartimento do palacete — destacando-se o busto do rapaz
romano em bronze e base de marmore (Vd. fig. 2.1 Anexo Il) que estd exposto no Museu

de Portimao fazendo parte da atual ColecdGo Manuel Teixeira Gomes deste museu, que

297 Urbano Rodrigues refere-se a conceituada Christie’s.

2%8 Mais a frente nas pdaginas 107-108, Urbano Rodrigues diz-nos, ainda, que esta cole¢io de pequenos
frascos para perfume ou veneno (numa alusdo aos frascos de rapé e aos inros), que lhe provocavam
arrebatamento, eram de diversos materiais, «uns de prata lavrada, outros de cristal de rocha, outros
abertos em pedras de valor!», os quais se encontravam no gabinete de trabalho de Manuel Teixeira
Gomes no primeiro andar.
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analisaremos no préximo capitulo. Na fotografia em que aparece retratado de pé junto da
lareira (Vide fig. 2.1 Anexo Il) é, igualmente, possivel identificar parte da sua Colegdo de
Numismatica.

As colegGes de arte (e de outros objetos com fun¢des decorativas) de Manuel
Teixeira Gomes, segundo Urbano Rodrigues?®® e Castelo Branco Chaves3%, arrebatavam
quem as conhecia no sumptuoso interior da residéncia da legagao como foi o caso de
Constance Deighton Simpson que em carta a Teixeira Gomes revela-se encantada com as
«coisas admiraveis e inesqueciveis» (tradu¢do nossa)3°! as quais o diplomata consagrou
tanta dedicacdo e que estava prestes a ter de se afastar.

Este afastamento de Londres e da sua colecdo, por razdes de um «dever maior»
(traducdo nossa)3??, estard, na nossa opinido, associado com a sua futura elei¢do para a
presidéncia da Republica, a 06 de agosto de 1923, e o regresso a Portugal, a 01 de
outubro do mesmo ano.

Impossibilitado, devido ao elevado custo financeiro do frete3%3, de trazer para
territério nacional todas as pecas da sua imensa colecdo de mobilidrio e objetos artisticos
decide-se pela alienacdo, de uma parte consideravel, em quatro leildes londrinos,
realizados no Ultimo trimestre de 1923, tendo Jo3o Antdnio de Bianchi3®* servido de

intermediario entre Teixeira Gomes e as casas leiloeiras.

299 Cf, Rodrigues, 1946, p. 23.

300 Biblioteca Nacional de Portugal — Espdlio de Teixeira Gomes (E46), cx. 48, pasta 22 Apontamentos sobre
Teixeira Gomes. Teixeira Gomes e a sua Colec¢Go de Obras de Arte, doc. As colecgbes de obras de arte de
M. Teixeira Gomes, s.d., p. 9.

301 Biblioteca Nacional de Portugal — Espdlio de Teixeira Gomes (E46), cx. 5, pasta Correspondéncia Particular
1923, subpasta Correspondéncia — Simpson, Constance Deighton, doc. Sem Titulo, 11/07/[1923]. Vide
doc. 6 Anexo lll.

302 Bjblioteca Nacional de Portugal — Espdlio de Teixeira Gomes (E46), cx. 5, pasta Correspondéncia Particular
1923, subpasta Correspondéncia — Simpson, Constance Deighton, doc. Sem Titulo, s.d..

303 Segundo o Didrio de Lisboa, de 04 de outubro de 1923, o frete ascendia ao valor de 500 contos: « TENDO
corrido que o transporte do mobiliario do Sr. Teira (sic) Gomes, de Londres para Lisboa, acarretaria para
o Estado um gasto de 500 contos, sabemos que tal boato carece de qualquer fundamento, pois que é
proposito assente de S. Ex.2 promover a sua venda, visto ndo ter meios para o fazer transportar a sua
custa e ndo desejar, nem por sombras, onerar o Tesouro Publico. As coisas de que se fez acompanhar
tambem nada custardo ao pais.» (DIARIO DE LISBOA — Sem Titulo. In Didrio de Lisboa. N.2 766, ano 3 (4
de outubro de 1923), p. 1, Fundagdo Mario Soares / DRR - Documentos Ruella Ramos. Disponivel na
Internet: <URL: http://casacomum.org/cc/visualizador?pasta=05741.005.01045#!1 >).

304 Jo30 Anténio de Bianchi foi, entre 26 de setembro de 1923 e 24 de abril de 1924, Encarregado de
Negdcios Interino na Legagao de Portugal em Londres (Cf.
https://portaldiplomatico.mne.gov.pt/relacoesbilaterais/paises-geral/titulares/reino-unido-titulares
[consult. 28-09-2023]). Apds a saida de Teixeira Gomes € J. A. Bianchi quem assegura a legacdo londrina.
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O primeiro deu-se a 18 de outubro nas galerias da Foster, no nimero 54 de Pall
Mall, onde arrecada £120.2.63% (Vide doc. 14 Anexo lll) com a venda dos lotes 209 a 251
e 310 a 333 os quais o catdlogo mencionava serem «Propriedade de um Cavalheiro que
partiu para o estrangeiro». Num primeiro conjunto de lotes (209 a 234) designado por Old
China incluiam-se, essencialmente, pecas de origem chinesa e japonesa. Um segundo
grupo (235 a 251) intitulado Misceldneas para além dessas latitudes, encontrdmos lotes
com pecas de proveniéncia francesa, italiana, holandesa, persa e indiana. O ultimo
conjunto (lotes 310 a 333) era composto por mobilidrio de proveniéncia diversa,
nomeadamente norueguesa, inglesa, francesa e chinesa, bem como tapecaria,
principalmente, indiana.

A andlise do catalogo remetido a Jodo Antdnio de Bianchi pela Foster «assinalando
a propriedade vendida» (traducdo nossa) (Vd. doc. 14 Anexo lll) de Manuel Teixeira
Gomes no leildo, permite-nos saber que o lote 225 foi 0 mais valioso do primeiro
conjunto — Old China —, licitado por £5.10.0, correspondendo a um servico de cha
Staffordshire3°¢ antigo de 58 pecas, decorado com flores e painéis purpura e dourados.

Um reldgio francés em bronze dourado (ormolu), decorado com criangas numa
carruagem puxada por cabras sobre base oblonga, com 20 polegadas de largura por 15 de
altura (lote 242), vendido por 8 libras, atingiu o valor mais elevado do grupo Misceldneas.

O lote 328, vendido por £10.10.0, foi a peca de mobilidrio decorativo mais cotada.
Trata-se de um armario inglés, datado como antigo, com decoragdes chinesas e lacado de
vermelho e dourado.

Os lotes mais comedidos nao atingiram o valor de uma libra esterlina. No primeiro
grupo (Old China) o lote 228 (um par de vasos de ceramica japonesa, decorado com
painéis de guerreiros em baixo-relevo e um jarro de ceramica de cor castanha com
nervuras) foi vendido por 3 shillings. Os lotes 238, 243, 244 e 248 (Misceldneas) foram

licitados por 4 shillings, cada um, correspondendo, respetivamente, a um suporte oval em

305 Bjblioteca Nacional de Portugal — Espdlio de Teixeira Gomes (E46), cx. 7, pasta Correspondéncia Particular
de Puttick and Simpson (Londres, 1923, Outubro - Novembro) + Cartas de M. Foster e J. A. Bianchi.
Catdlogos - Antiguidades, doc. Sem Titulo. Em particular a carta de Messrs. Foster, de 19 de outubro de
1923, para J. A. de Bianchi, o Catalogo da Foster de 18 de outubro de 1923 e o recibo passado pela Foster
em nome de J. A. Bianchi, de 18 de outubro de 1923, com o resultado da venda em leildo.

306 Este servigo de cha n3o sendo de origem oriental, mas sim britanico, encontra-se no conjunto Old China.
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ormolu, estilo Império, decorado com figuras femininas esculpidas e uma chdvena em
vidro azul e, ainda, duas outras pecas (lote 238); o lote 243, também formado por varios
objetos, continha um suporte em laca vermelha japonesa, uma bandeja quadrada em laca
preta e dourada, dois tinteiros (um em énix e outro prateado); a figura de homem
reclinado, esculpida em madeira japonesa, corresponde ao lote 244; por fim o ultimo lote
(248) era constituido por pecas de que faziam parte um vaso e tampa de latdo persa
decorado com figuras equestres em medalhdes, uma caixa e tampa de aco e uma cabeca
de homem indiano em bronze.

Do ultimo conjunto (mobilidrio) a pega que atingiu o menor valor de licitagcdo foi o
lote 311, vendido por 9 shillings, que consistia numa prateleira suspensa norueguesa
decorada com cesto de flores, dragbes, cabecas e pergaminhos.

No dia seguinte, a 19 de outubro, a Puttick and Simpson promove um leildo
dedicado, exclusivamente, a pecas da colecdo de Teixeira Gomes3%’, o qual é anunciado, a
16 de outubro de 1923, pelo periddico Daily Telegraph que refere que na préxima sexta-
feira serao leiloados «mdveis ingleses e europeus e [...] antigas porcelanas chinesas
pertencentes ao Presidente Teixeira-Gomes», acrescentando que a «porcelana inclui
exemplares dos varios tipos de pecas coloridas e esmaltadas dos periodos K'ang-hsi e
Ch'ien-lung3®.» (traducdo nossa)3® (Vd. doc. 8 Anexo Ill). Neste leildo Teixeira Gomes
colocou a venda 191 lotes catalogados em objetos de arte (lotes 1 a 29), ceramicas (lotes
30 a 35A), porcelana chinesa (lotes 36 a 100), mobilidrio decorativo (lotes 101 a 131),
tapetes chineses do periodo Qianlong (lotes 132 a 138), tapetes orientais (lotes 139 a

162) e mobiliario (lotes 163 a 191).

307 Biblioteca Nacional de Portugal — Espdlio de Teixeira Gomes (E46), cx. 7, pasta Correspondéncia Particular
de Puttick and Simpson (Londres, 1923, Outubro - Novembro) + Cartas de M. Foster e J. A. Bianchi.
Catdlogos - Antiguidades, doc. Sem Titulo. Catalogo da Puttick and Simpson de 19 de outubro de 1923.

308 Referéncia aos periodos dos reinados dos imperadores Kangxi (1662-1722) e Qianlong (1736-1795),
grandes protetores das artes, da dinastia Qing (1644-1911), em que, segundo Maria Antdnia Pinto de
Matos, a porcelana chinesa atinge o auge da perfei¢do (Cf. MATOS, Maria Antdnia Pinto de, coord. —
Casa-Museu Dr. Anastdcio Gongalves: Roteiro. 12 Edigdo. Lisboa: Ministério da Cultura, 2002, p. 56).

309 Bjblioteca Nacional de Portugal — Espdlio de Teixeira Gomes (E46), cx. 7, pasta Correspondéncia Particular
de Puttick and Simpson (Londres, 1923, Outubro - Novembro) + Cartas de M. Foster e J. A. Bianchi.
Catdlogos - Antiguidades, doc. Sem Titulo. Recorte do jornal Daily Telegraph de 16 de outubro de 1923.
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Dos objetos de arte faziam parte dez bustos, entre os quais um de origem francesa
(datado como antigo) da deusa Diana em marmore branco, sob pedestal circular, com
22,5 polegadas de altura (lote 14).

Dos sete lotes de ceramica encontra-se um prato circular em majélica de Florenga,
canelado e pintado com tematica mitoldgica (Apolo, Pan e Midas), de 12 polegadas de
didmetro (lote 33).

Ao nivel da porcelana chinesa, a qual se evidencia pela maior quantidade de lotes,
depardmo-nos nos lotes 37 e 38 com sete pares de pequenos koros, em blanc de chine.

Dos trinta lotes de mobilidrio decorativo faziam parte um par de pedestais de
marmore italiano, com colunas torcidas e capitéis corintios, com 65 polegadas de altura
(lote 101).

De entre os tapetes chineses do periodo Qianlong, o lote 138 correspondia a um
tapete desenhado com varios painéis e medalhdes em fundo vermelho-purpura, com a
borda decorada com cabecas e padrao-chave (medidas: 11 pés por 6 pés).

Os tapetes orientais (lotes 139 a 162), mais numerosos do que os anteriores,
incluiam trés lotes (141, 145 e 146) de tapetes Bokhara®*°. O primeiro de pequenas
dimensdes (5 pés por 3 pés) possuia a tipica decoragdo padronizada sob um fundo
vermelho.

Nos vinte e oito lotes de mobilidrio (163 a 191) ressaltava a diversidade, onde se
podia encontrar desde um bau de madeira de cipreste (lote 191), entalhado com a aguia
bicéfala das armas do Imperador Carlos | de Espanha e V do Sacro Império Romano-
Germanico (1500 — 1558); um pequeno armario, em nogueira da Flandres, com as frentes
das gavetas de vidro pintadas (lote 186) a um cofre em carvalho francés com a frente
esculpida com formas em arcadas (lote 171).

Apesar do valor arrecadado totalizar £466.4.03'%, o leildo, segundo a Puttick and

Simpson, n3o foi um sucesso, havendo lotes «para os quais ndo houve licitagdo»3*?

310 Bokhara, designacdo dos reputados tapetes turcomanos produzidos originalmente na regido com o
mesmo nome no atual Usbequistdo (Cf. https://www.bazarturcomano.pt/produto/tapete-bokhara-
afeganistao/ [consult. 03-10-2023]).

311 No catélogo deste leildo ndo se encontram registados os valores por lote.

312 gjblioteca Nacional de Portugal — Espdlio de Teixeira Gomes (E46), cx. 7, pasta Correspondéncia Particular
de Puttick and Simpson (Londres, 1923, Outubro - Novembro) + Cartas de M. Foster e J. A. Bianchi.
Catdlogos - Antiguidades, doc. Sem Titulo. Carta da Puttick and Simpson de 20 de outubro de 1923.
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(traducdo nossa) (Vide doc. 9 Anexo lll) pelo que sugerem que estes sejam remetidos para
a Phillips, Son & Neale onde se espera possam interessar aos seus compradores.
Esta, a Phillips, Son & Neale, a 13 de novembro, coloca em leildo 16 lotes de

Teixeira Gomes313

, entre os quais se encontram escultura, mobilidrio e faianca de origem
oriental e europeia. A venda totaliza a quantia de £30.19.0, conforme se constata pela
anadlise do catdlogo anotado com o registo das vendas propriedade de Manuel Teixeira
Gomes. Os lotes 113 e 114 foram aqueles que atingiram as licitagdes mais elevadas,
ambos por 4 libras. O primeiro refere-se a um par de bustos de imperadores romanos
com 22 polegadas de altura cada e o lote 114 a uma placa italiana, do século XVI,
esculpida com o tema da Ressurreicao e com o fundo pintado com uma Anuncia¢do. Pelo
contrario o lote 112 (busto de um jovem em marmore branco italiano com 21,5
polegadas, sobre base circular) foi vendido pela quantia mais baixa, 6 shillings.

Serd a Puttick and Simpson a incumbida de leiloar, no dia 7 de dezembro, umas
das obras maiores da colecdo de Teixeira Gomes, o grupo escultérico em bronze A Guerra
de Antoine-Louis Barye a qual foi adquirida pela galeria nova iorquina Clarke’s Art
Galleries.

Na carta de 04 de outubro de 1923314 3 |eiloeira propde J. A. de Bianchi — o qual
apos consultar Manuel Teixeira Gomes anuiu a proposta — (Vide doc. 10 Anexo I11)3%° que
a obra seja integrada numa importante venda onde serdo arrematados «tapecarias e
mobilidrio francés antigo» (traducdo nossa) (Vide doc. 7 Anexo 1), com um catalogo,
onde figurard uma reproducio da obra (Vd. doc. 9 Anexo 1113%%), que atravessara o
Atlantico para cativar colecionadores, de arte francesa, norte-americanos. No mesmo

escrito a casa Puttick and Simpson considerava que a peca tinha boas hipdteses de ser

313 Biblioteca Nacional de Portugal — Espdlio de Teixeira Gomes (E46), cx. 7, pasta Correspondéncia Particular
de Puttick and Simpson (Londres, 1923, Outubro - Novembro) + Cartas de M. Foster e J. A. Bianchi.
Catdlogos - Antiguidades, doc. Sem Titulo. Catdlogo da Phillips, Son & Neale de 13 de novembro de 1923.

314 Biblioteca Nacional de Portugal — Espdlio de Teixeira Gomes (E46), cx. 7, pasta Correspondéncia Particular
de Puttick and Simpson (Londres, 1923, Outubro - Novembro) + Cartas de M. Foster e J. A. Bianchi.
Catdlogos - Antiguidades, doc. Sem Titulo. Carta da Puttick and Simpson de 04 de outubro de 1923.

315 Biblioteca Nacional de Portugal — Espdlio de Teixeira Gomes (E46), cx. 7, pasta Correspondéncia Particular
de Puttick and Simpson (Londres, 1923, Outubro - Novembro) + Cartas de M. Foster e J. A. Bianchi.
Catdlogos - Antiguidades, doc. Sem Titulo. Carta de J. A. de Bianchi de 22 de outubro de 1923.

316 Biblioteca Nacional de Portugal — Espdlio de Teixeira Gomes (E46), cx. 7, pasta Correspondéncia Particular
de Puttick and Simpson (Londres, 1923, Outubro - Novembro) + Cartas de M. Foster e J. A. Bianchi.
Catdlogos - Antiguidades, doc. Sem Titulo. Carta da Puttick and Simpson de 20 de outubro de 1923.
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arrematada por um valor a rondar as £500 (ou mais). A mesma Puttick & Simpson, a 12
de novembro de 192337, envia a J. A. de Bianchi o catélogo do leildo agendado para 7 de
dezembro, onde a peca figurard com o numero de lote 503!, No catédlogo, segundo
Castelo Branco Chaves, constava expressamente neste lote a referéncia a ser
«Propriedade de Sua Exceléncia o Presidente Teixeira-Gomes» (tradu¢do nossa)3*®
removido da residéncia da Lega¢do Portuguesa em Londres. Ainda com base na mesma
fonte, o grupo escultdrico era descrito, no catalogo, como sendo uma relevante obra em
bronze do artista francés (semelhante a outro grupo em mdarmore existente no Museu do
Louvre), de grandes dimensdes (38,5 polegadas de altura) assente num pedestal
octogonal em marmore com 30 polegadas de altura, onde figurava uma personagem
masculina coroada de louros pousada num cavalo, tendo como arauto um menino de pé
tocando trombeta (tradugdo nossa).

A Clarke’s Art Galleries, a 9 de fevereiro de 1924, remete uma carta para o entado
Presidente da Republica de Portugal, Manuel Teixeira Gomes, (Vd. doc. 12 Anexo I11)3%9,
onde o apelida de grande amante da arte e colecionador e informa que pretende expor, o
mais brevemente possivel, a obra ao seu publico. Por outro lado, procura saber mais
informacgdes sobre a peca que adquiriu, especialmente a confirmacao de Teixeira
Gomes>3?! como seu antigo proprietdrio e se a mesma pertenceu a «colecdo original

formada por Bardedienne3??

» (tradugdo nossa).
Da analise aos lotes colocados a venda, nos quatro leildes, por Teixeira Gomes
sobressai a inexisténcia de pinturas, as quais, provavelmente, terdo sido transferidas para

Portugal, com o restante das suas colec¢des de arte, e colocadas na casa da Gibalta, a qual

317 Biblioteca Nacional de Portugal — Espdlio de Teixeira Gomes (E46), cx. 7, pasta Correspondéncia Particular
de Puttick and Simpson (Londres, 1923, Outubro - Novembro) + Cartas de M. Foster e J. A. Bianchi.
Catdlogos - Antiguidades, doc. Sem Titulo. Carta da Puttick & Simpson de 12 de novembro de 1923.

318 N3o encontramos o catalogo do leil3o onde foi vendido a obra A Guerra, nem mesmo o recibo da venda.

319 Bjblioteca Nacional de Portugal — Espdlio de Teixeira Gomes (E46), cx. 48, pasta 23 Colec¢bes de Arte de
Teixeira Gomes, doc. Colecgbes de Teix? Gomes, s.d..

320 Biblioteca Nacional de Portugal — Espdlio de Teixeira Gomes (E46), cx. 7, pasta Correspondéncia Particular
de Puttick and Simpson (Londres, 1923, Outubro - Novembro) + Cartas de M. Foster e J. A. Bianchi.
Catdlogos - Antiguidades, doc. Sem Titulo. Carta da Clarke’s Art Galleries de 9 de fevereiro de 1924.

321 N3o encontramos resposta de Teixeira Gomes a esta missiva nos arquivos que investigamos.

322 Jylgamos, pelo que anteriormente se disse, que esta referéncia a "Collection F. Barbedienne” esta
associada ao autor da fundi¢do da obra desenhada por Antoine-Louis Barye.
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apos aquisicao sofreu obras de remodelacado e reparacao para o receber depois de findo o
mandato presidencial®?3.

As descricOes deste palacete (em Caxias), onde Teixeira Gomes residiu por uns
breves dias entre 12 e 17 de dezembro de 1925, sdo fornecidas por quem o visitou,
especialmente Urbano Rodrigues que reviu no seu interior «méveis, quadros, pequenas
pecas ornamentais muito da [...] [sua] simpatia.» (Rodrigues, 1946, p. 286), bem como
Viana de Carvalho e Castelo Branco Chaves3?*. Este ultimo conheceu a habitacdo e o
muito que ainda restava das suas cole¢Ges apds 1925 quando a visitava na companhia de
Viana de Carvalho para «examinar qualquer peca de que Teixeira Gomes [lhe] [...]
recomendara o conhecimento.»3%>, Desabitada, a mans3o, convertera-se, nas suas
palavras, num «armazem de excelente mobilidrio, uma arrecadacao de ricos quadros, um
depdsito de preciosas colecgbes de arte oriental e europeia.»3?® com quadros a forrar a
totalidade das paredes.

Em Carta a Viana de Carvalho (Sobre arte chinesa), datada de Paris a 6 de julho de
1932, parte integrante da obra Miscel@nea, Teixeira Gomes aborda a sua imensa cole¢ao
de arte oriental, trazida de Londres, que se encontrava “depositada” na Gibalta,
particularmente dos frascos de rapé que quando comparava com os exemplares que
descobria em antiquarios, cole¢des particulares e museus os considerava «mera
reproducdo, reduzida ou ampliada, dos modelos que [...] [possuia].» (Gomes, 2022, p.
230). Bibelots que em Londres se encontravam, segundo o seu proprietario, expostos nas
prateleiras de «trés grandes armarios» classificados «em porcelana, pedra, vidro, pedras
duras, e diversas.» (Gomes, 2022, p. 231), os quais arrebatavam os visitantes pelo seu

irresistivel encanto.

323 Cf. Rodrigues, 1946, p. 232.

324 A estes trés devemos, ainda, acrescentar o jornalista Castro Soromenho. Este considerava que as
colecbes de arte de Manuel Teixeira Gomes eram dignas de figurarem nos melhores museus da Europa
onde «ocupariam um recanto para artistas de elei¢do.» (Soromenho, 1941, p. 5).

325 Biblioteca Nacional de Portugal — Espdlio de Teixeira Gomes (E46), cx. 48, pasta 22 Apontamentos sobre
Teixeira Gomes. Teixeira Gomes e a sua Colec¢Go de Obras de Arte, doc. As colecgbes de obras de arte de
M. Teixeira Gomes, s.d., p. 1.

326 Biblioteca Nacional de Portugal — Espdlio de Teixeira Gomes (E46), cx. 48, pasta 22 Apontamentos sobre
Teixeira Gomes. Teixeira Gomes e a sua Colec¢éo de Obras de Arte, doc. As colec¢bes de obras de arte de
M. Teixeira Gomes, s.d., p. 1.
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Viana de Carvalho tera sido dos trés o que melhor conheceu o recheio da casa da
Gibalta, pois foi ele, na qualidade de mandatdrio de Teixeira Gomes, que durante o seu
exilio ficou encarregue da missdo de ofertar a amigos, a museus nacionais e outras
instituicOes publicas, obras das cole¢des que ali permaneciam, as quais, nas palavras de
Norberto Lopes, eram «obras de arte de inestimavel valor.»3%’.

Viana de Carvalho, em 11 de outubro de 1933, endere¢a uma carta a Jodo de
Barros onde refere o desejo de Teixeira Gomes presentear o poeta com uma Vénus em
bronze da «colecgao da Gibalta», a qual ird «em breve busca-lo e pessoalmente
entregaria ao meu querido Amigo [Jodo de Barros]» (Azevedo, 2010, p. 186).

O habito de oferecer bibelots e/ou objetos de valor artistico é uma constante em
Teixeira Gomes. Em maio de 1905 obsequia o amigo Malheiro Dias com um «alfinete Luis
XV» (Gomes, 2022, p. 481). E, durante a sua permanéncia em Londres para além de
presentear amigos como a familia Crowe (que referimos no segundo capitulo) e o Conde
de Tovar (funcionario da legacdo londrina, a quem Teixeira Gomes ofereceu, em 10 de
dezembro de 1915, o busto em bronze de Etienne Falconet que comprou em 20 de
agosto do ano anterior3?®), apoia instituicdes como a British Red Cross Society através da
angariacao de fundos de beneficéncia com a oferenda de pecas da sua colecao para
serem leiloadas, como aconteceu em abril de 19153%° (e nos inicios de 1916) — decorria a
Grande Guerra —, em que a Christie, Manson & Woods coloca a venda um quadro a éleo
de Mola; uma gravura de Pieter Stevens van Gunst (1659-1724), representando o retrato
de Lord William Villiers pintado por Van Dyck; e uma gravura de Robert Strange (1721-
1792), representando o retrato de Henrietta Maria, esposa de Carlos I, e seus filhos,

pintado por Van Dyck3°,

327 L OPES, Norberto — cit. 169, p. 4.

328 Cf. Biblioteca Nacional de Portugal — Espdlio de Teixeira Gomes (E46), cx. 48, pasta 4 Objectos de arte
existentes na Embaixada de Londres, pertencentes a M.T.G., p. 3.

329 Museu da Presidéncia da Republica — Arquivo Teixeira Gomes, cota descritiva ATG/CX008/0011, Carta de
Christie, Manson & Woods para Manuel Teixeira Gomes, 16/04/1915, [consult. 09-10-2023]. Disponivel
na Internet: <URL:
https://www.arquivo.museu.presidencia.pt/details?id=127796&detailsType=Description >.

330 Fundagdo Mério Soares — DTE - Documentos Manuel Teixeira Gomes, pasta 08084.004, Sem Titulo, 1916,
[consult. 09-10-2023]. Disponivel na Internet: <URL:
http://casacomum.org/cc/visualizador?pasta=08084.0044#!3 >.
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No entanto, as suas maiores doacOes foram realizadas a instituicdes portuguesas
as quais tiveram inicio, ainda, durante o periodo da sua estada em Belém e intensificam-
se durante o seu autoexilio.

Em 1923, ja na presidéncia da Republica, (Carrilho, 2016, p. 205), doou ao Museu
Nacional dos Coches a obra Retrato de D. Catarina de Bragan¢a. Num retrato de corpo
inteiro, de autor desconhecido, em éleo sobre tela com 163 x 133,5 cm, datado entre
1662-1668, a suposta Infanta de Portugal e Rainha de Inglaterra é representada sentada e
de semblante sereno33l.

Na ultima fase da sua vida, auxiliado por Viana de Carvalho, distribui grande parte
do recheio da casa da Gibalta — que funcionava como “arrecadacdo” das suas cole¢des —
por museus nacionais e municipais: Museu Nacional de Arte Contemporanea, Museu
Nacional de Arte Antiga, Museu Nacional Machado de Castro, Museu Municipal do Porto,
Museu Municipal da Cidade de Lisboa e Museu José Malhoa. E, ainda, a Casa da Moeda33?
a quem ofereceu a sua Cole¢do de Numismaética333 (Rodrigues, 1946, p. 304), com a
oferta, nas suas palavras, de «150 medalhas» (Lopes, 1942, p. 237), tendo sido
reconhecido pelo ato por Antdnio de Oliveira Salazar, através de carta, o que o deixou
honrado dizendo, em entrevista a Norberto Lopes: «Sei que lhe atribuiram alguma
importancia. E isso que me consola.» (Lopes, 1942, p. 238).

As doacdes ao Museu Nacional de Arte Contemporanea serdo objeto da nossa

analise no subcapitulo 4.2.

331 Este poderd ser o quadro comprado por Manuel Teixeira Gomes a Philip Moore, por 9 libras, em 16 de
agosto de 1915, que o diplomata, como dissemos anteriormente, julgava ser o retrato de D. Catarina de
Braganca. Veja-se o que afirmamos a este propdsito na nota 273 que figura na pdgina 85 do presente
trabalho. Obra com o n.2 de inv. HD 0004 (Cf.
http://matriznet.dgpc.pt/MatrizNet/Objectos/ObjectosConsultar.aspx?IdReg=148283 [consult. 10-10-
2023]).

332 No dia 6 de janeiro de 1935 o jornal O Diabo dava noticia da oferta recente por Teixeira Gomes de «145
medalhas antigas que vao enriquecer as colec¢des déste estabelecimento, ja anteriormente beneficiadas
por Sua Exceléncia.» acrescentando que o mesmo dava assim continuidade a sua «generosa atitude de
dotar os museus portugueses de colecg¢Ges valiosas» (Cf. O DIABO — Outra valiosa oferta do sr. Teixeira
Gomes ao Pais. In O Diabo. N.2 28, ano | (6 de janeiro de 1935), p. 8, Fundagdo Mario Soares / DLT -
Documentos Luis Trindade. Disponivel na Internet: <URL:
http://www.casacomum.org/cc/visualizador?pasta=06665.000.50028#!8 >).

333 0 Presidente da Republica, Manuel Teixeira Gomes, inaugurou oficialmente, a 14 de junho de 1924, o
Museu Numismatico Portugués (Cf. https://www.museucasadamoeda.pt/historia [consult. 10-10-2023]).
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Ao Museu Nacional de Arte Antiga, Teixeira Gomes doou, designadamente, dois
6leos. O Retrato de Philipp Melanchton, de Lucas Cranach, o Jovem (1515-1586). Obra,
em suporte de madeira, datada do terceiro quartel do séc. XVI, com 33 x 26 cm334. E, um
6leo sobre tela, com 87 x 72,5 cm, do séc. XVII, escola espanhola (bem patente no seu
caracter tenebrista), representando S3o Francisco de Assis33°,

Quanto ao Museu Nacional Machado de Castro doou, entre setembro de 1937 e
janeiro 1941, uma importante colecdo de arte oriental, constituida, aproximadamente,
por mil objetos provenientes da China e do Japao, «dos quais seiscentos e trinta e um,
sao frascos de rapé.» (Ribeiro, 2005, p. 2) e os restantes tsubas, inros e netzukes os quais
segundo carta, datada de Coimbra de 8 de janeiro de 1941, remetida pelo diretor do
museu, Vergilio Correia33®, a Viana de Carvalho se encontravam em bom estado de
conservacao e permitiam a instituicdo projetar uma sala com as doagdes de Teixeira
Gomes junto do espaco dedicado a Cole¢do de Camilo Pessanha33’ (Ribeiro, 2005, p. 44).
Ideia que se coadunava com o propdsito de Teixeira Gomes em valorizar «com a sua
doacdo, o conjunto de arte oriental existente no Museu.» (Ribeiro, 2005, p. 2).

A colecdo de frascos de rapé, de variados tipos e materiais — pedras duras,
porcelana, vidro, entre outros materiais — (Gomes, 2022, p. 231), doada por Manuel
Teixeira Gomes ao MNMC foi exaustivamente estudada por José Ribeiro3*® que os
considerou a «quase todos de excelente qualidade, [...] podendo considerar-se, no
contexto europeu, umas das mais representativas no que toca a frascos de rapé» (Ribeiro,

2005, p. 45).

334 Obra com o nimero de inventario 1737 Pint (Cf.
http://www.matriznet.dgpc.pt/MatrizNet/Objectos/ObjectosConsultar.aspx?IdReg=251043&EntSep=3#g
otoPosition [consult. 10-10-2023]).

335 Obra com o n.2 de inventario MNAA1912, atualmente no Paco dos Duques de Braganca (Cf.
http://www.matriznet.dgpc.pt/MatrizNet/Objectos/ObjectosConsultar.aspx?IdReg=985126 [consult. 10-
10-2023]).

338 vergilio Correia (1888-1944), foi aluno e professor da Universidade de Coimbra. Para além de
arquedlogo e jornalista foi, ainda, diretor do MNMC entre 1929 e 1944 (Cf.
https://digitarg.arquivos.pt/details?id=4343874 [consult. 11-10-2023]).

337 A colecgdo de objetos orientais doados por Teixeira Gomes (e pelo poeta Camilo Pessanha, que aludimos
de forma breve no primeiro capitulo do nosso trabalho) ao Museu Nacional Machado de Castro,
encontram-se atualmente, em parte, patentes na exposigdo permanente Presenca Portuguesa na Asia do
Museu do Oriente, em Lisboa (Cf. https://www.foriente.pt/detalhe.php?id=26F4A205-A55B-473F-A6D7-
0FC959095D3D&area=exposicoes [consult. 10-10-2023]).

338 Cf, RIBEIRO, José Diogo Henriques Séco - Subsidios para o estudo do patrimdnio artistico de Coimbra
[texto policopiado]: a colecgdo de frascos de rapé de Manuel Teixeira Gomes. Coimbra: [s.n.], 2005.
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O Museu Municipal do Porto foi “bafejado”, durante o exilio de Manuel Teixeira

333 'um do doador no auge da sua vivacidade de boémia

Gomes, com dois retratos
literaria, com cerca de 22 anos, pintado pelo amigo Marques de Oliveira, com 45,8 x 37,7
cm, e o retrato a trés quartos da 32 Viscondessa de Meneses, pintado pelo seu pai—o
Visconde de Menezes (1817-1878) —, por volta de 1878, com 132,5 x 92 cm, os quais
Teixeira Gomes, aquando da oferta, solicitou a institui¢cdao que ficassem «a olhar um para
o outro» (Lopes, 1942, p. 238-239) (Vide fig. 3.6 Anexo ).

Em relagdo ao Museu Municipal da Cidade de Lisboa, Manuel Teixeira Gomes, na
entrevista a Norberto Lopes, menciona que a partir de Bougie deu-se ao trabalho «de
fazer uma “sala de repouso” no Museu das Galveias, com coisas que tinha na Gibalta.»
(Lopes, 1942, p. 236), revelando-se desagradado com o facto destas suas ofertas nao
estarem em exposicdo. Em resposta a entrevista publicada no Didrio de Lisboa do dia 2
em fevereiro de 1939, Jaime Lopes Dias (Diretor dos Servigos Centrais da Camara
Municipal de Lisboa), afirma em carta enderecada, a 3 de fevereiro de 1939, ao mesmo
jornal, que os «objectos oferecidos por Sua Exceléncia constituem o recheio da Sala
Teixeira Gomes, situada no andar nobre do Paldcio Galveias» (/In Lopes, 1942, p. 238) e

patentes ao publico. Na mesma carta Jaime Lopes Dias faz-nos a descricao destas

doac¢des®*9, concretizadas entre 1933 e 1935, declarando:

«as seguintes ofertas ao Museu Municipal instalado no Palacio Galveias: 1 quadro a dleo da
Torre de Belém; 1 quadro a éleo representando o cruzador inglés “Carysford”, [...]; 1 quadro a
6leo, de Luciano Freire; 1 quadro “Marinha Algarvia”, de Falcdo Trigoso; 1 agua-forte, de
Sousa Lopes; 1 preguiceira D. Jodo V; 1 banco de pau preto, com torcidos, composto por 126
pecas; 1 bau antigo, de couro lavrado; 1 cdmoda; 1 canapé de assentos de dobradicas; 4
cadeiras de dobradigas; 1 espelho; 1 reldgio de pau preto; 2 imagens de bronze; 1 mesa de
ébano, tampo assente em quatro dragdes alados; 1 figura chinesa da época Ming.».

(In Lopes, 1942, p. 237-238)

339 Com a extin¢do do Museu Municipal do Porto estas duas obras foram integradas, pela CAmara Municipal
do Porto, em regime de depdsito, no Museu Nacional Soares dos Reis, onde ainda se encontram. A
primeira com o n.2 de inventério 119 Pin CMP/ MINSR e a segunda com o n.2 de inventério 124 Pin CMP/
MNSR (Cf. http://www.matriznet.dgpc.pt/MatrizNet/Objectos/ObjectosConsultar.aspx?ldReg=305287 e
http://www.matriznet.dgpc.pt/MatrizNet/Objectos/ObjectosConsultar.aspx?IdReg=304770&EntSep=5#g
otoPosition [consult. 10-10-2023]).

340 0 legado de Teixeira Gomes ao Museu Municipal da Cidade de Lisboa encontra-se, entre 06 de outubro
de 2023 e 28 de abril de 2024, patente ao publico no Museu Lisboa — Palacio Pimenta na exposicdo
Longe da Vista (Cf. https://www.museudelisboa.pt/pt/acontece/longe-da-vista [consult. 10-10-2023]).
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No ano da inauguragao do Museu José Malhoa, em 1934, Manuel Teixeira Gomes
oferece a instituicdo, um marmore da Antiguidade Classica, com 36 cm de altura,
representando o torso de um nu feminino. E, em data que desconhecemos, um dleo
sobre estuque com duas faces representando num dos lados a Virgem Maria e no lado
oposto um busto de mulher. Obra, executada em Portugal, por autor desconhecido do
séc. XVIIl, com 52 x 40 cm34L,

Na opinido de José Gameiro: «Estas doagdes [...], revelam-nos um Teixeira Gomes
generoso, algo dividido entre o seu assumido e radical afastamento de Portugal e o
intimo desejo de uma presenca imaterial no Pais» (Gameiro; Lapa; Afonso, 2009, p. 8),
isto €, um homem que deseja ser recordado por um legado onde estd patente a sua

sensibilidade estética, artistica e cultural.

341 Obras, respetivamente, com o n.2 de inventdrio Esc 2 (Cf.
http://www.matriznet.dgpc.pt/MatrizNet/Objectos/ObjectosConsultar.aspx?IdReg=42434 [consult. 10-
10-2023]) e MJM 1979 [DEPOSITO] (esta Ultima encontra-se, atualmente, no Palacio Nacional de Mafra)
(Cf. http://www.matriznet.dgpc.pt/MatrizNet/Objectos/ObjectosConsultar.aspx?IdReg=992561 [consult.
10-10-2023]).
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A imensa e incompardvel satisfagdo de compreender e de sentir uma grande obra de arte — Sinfonia,
poema, estdtua ou quadro — complica-se da mais estranha sensagdo de orgulho, como se dessa
compreensdo nos viesse uma fér¢a nova e uma nova riqueza intangivel, ao abrigo das contingéncias sociais,
a posse de um tesouro cujo valor real depende tnicamente da faculdade de lhe apreciar as maravilhas; um
tesouro que pode ser franqueado ao publico, que ndo pede portas de ferro nem fechaduras de segrédo para

guardar.

GOMES, Manuel Teixeira — Londres Maravilhosa e outras pdginas dispersas. 12 Edi¢do. Lisboa: Seara Nova,

1942, p. 97

CAPITULO 4 — A COLECAO MANUEL TEIXEIRA GOMES DO MUSEU DE PORTIMAO

4.1 A Cole¢do Manuel Teixeira Gomes do Museu de Portimao

Apesar da venda de parte da sua vasta colecdo de arte, objetos decorativos e
mobilia nos leildes londrinos, das diversas ofertas a amigos e instituicGes e das inUmeras
doacgdes a museus nacionais o que restou deste acervo, pelo menos em parte, aportou a
terra natal do portimonense. Fundamentamos esta asser¢cdo em dois testemunhos.

O primeiro é-nos legado pelo jornalista Castro Soromenho que, no seu artigo do
dia 30 de outubro de 1941 (doze dias apds o falecimento de Teixeira Gomes) publicado

no semanario Vida Mundial llustrada: Semandrio Grdfico de Actualidades®*?, afirma:
«Num ambiente de arte, onde os quadros de Columbano ocupam o primeiro lugar, fomos
encontrar Viana de Carvalho a encaixotar as preciosidades artisticas de Manuel Teixeira
Gomes, restos do recheio da sua casa da Gibalta, em Caxias, a-fim-de seguirem para o
Algarve.»

(Soromenho, 1941, p. 5)

Urbano Rodrigues de visita a cidade Portim3o03*3, em maio de 1944, elucida-nos,

ainda, que: «Em duas casas acolhedoras, onde fui encontrar muitos dos seus méveis e dos

342 SOROMENHO, Castro — Teixeira Gomes. Aspectos inéditos da vida do artista, diplomata e homem de
Estado. In Vida Mundial llustrada: Semandrio Grdfico de Actualidades. Lisboa: J.P. Martins, 1941-[1946].
Ano 1, N2 24, (30 de outubro de 1941), p. 5 e 8.

343 Urbano Rodrigues (1946, p. 307) revela, ainda, que Teixeira Gomes doou milhares de livros a autarquia
onde nasceu, os quais em maio de 1944 se encontravam na biblioteca camararia «limpos e catalogados».
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seus quadros, alguns dos seus bibelots mais queridos — e, sem duvida, uma doce e feliz
sobrevivéncia do seu espirito —» (Rodrigues, 1946, p. 307-308).

Entre dezembro de 1999 e janeiro de 2007 o Museu de Portimdo adquiriu em
leildes, realizados pelas casas Dinastia — Antiquadrios, Leiloeiros e Galeria de Arte, Lda. e
Cabral Moncada Leilées, ambas com estabelecimento em Lisboa, um conjunto de obras
de arte e objetos que pertenceram a Teixeira Gomes (e alguns a sua cole¢do de Londres),
os quais foram colocadas a venda, através das leiloeiras, por descendente(s) de Manuel
Teixeira Gomes3*4,

Pelo cruzamento destas informagdes admitimos que as pegas compradas pelo
Museu de Portimao nestes leildes sairam, pelo menos em parte, daquilo que restou das
colecdes da casa da Gibalta e rumou a Portimao.

O Museu de Portimao instalado, desde maio de 2008, no edificio da antiga fabrica
de conservas de peixe Feu Hermanos, na zona ribeirinha de Portimdo, é um espaco
tutelado pela edilidade (Soares, 2012, p. 35). No seu interior encontra-se a exposicdo de
referéncia Portimdo - Territdrio e Identidade, onde se procura apresentar através de uma
visdo diacrénica a histéria socioecondmica e cultural das populacdes e personalidades
gue marcaram o seu territério e identidade.

O penultimo Presidente da Primeira Republica, filho da terra, é evocado através da
existéncia do nucleo Manuel Teixeira Gomes — viajante, politico e escritor (Vide fig. 4.1
Anexo Il), o qual existe desde 17 de maio de 20083*°, O percurso expositivo, apesar de
sucinto, apresenta-se coeso, desvendando algumas das mais importantes facetas do
homem que ficava encantado com sinfonias de compositores como Schubert ou Franz
Liszt, com uma escultura da Antiguidade Classica ou de Bernini, um retrato de Columbano
ou uma marinha de Turner, um monumento ou um museu, ou uma simples paisagem?34®,

O circuito inicia com duas obras anunciadores do seu grave apreco, desde os

tempos da juventude, pela cultura greco-romana. A primeira, o leo sobre cobre Vista de

344 Informacdo gentilmente cedida pelo Dr. Pedro Branco, investigador adstrito ao Espdlio de Manuel
Teixeira Gomes, do Museu de Portim3o.

345 Cf. Anexo V - Entrevista & Dr.¢ Isabel Soares.

348 Em Carta a Jodo de Barros (Com alguns dados autobiogrdficos), Tunes, 20 de abril de 1927, escreve ao
amigo dizendo a determinado momento: «o0s museus, as igrejas, os monumentos abrem-se-me como
outras tantas portas para o paraiso; [...] olho [...] para a paisagem com a encantada curiosidade de um
ressuscitado» (Gomes, 2022, p. 212).
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Porto de Mar com ruinas (Vide fig. 4.2 Anexo 1), séc. XVIII de escola italiana, o qual nos

remete para o seu desejo permanente de proximidade com o mar3*/

e a sua profunda
admiracdo pela Antiguidade Cldssica, nas ruinas de um edificio de gramatica classica348,
mas também para os trechos de paisagens idealizadas por Claude Lorrain (1600-1682) a
guem diversas vezes recorria para imaginar o idilico, conforme referimos no subcapitulo
3.13%, Ao lado desta tela deparamos com o Busto de Romano (Vide fig. 4.3 Anexo Il), obra
gue nos remete para o ano de 1920, junto da sua lareira na Legacdo de Londres (onde ela
se encontrava, em local de destaque, conforme podemos verificar na fig. 2.1 Anexo ll).
Revelador do gosto refinado de Teixeira Gomes este busto em bronze, tecnicamente
perfeito, assente numa base em marmore, de um jovem em pose de lado a trés quartos
de tratamento cuidado e feigdes serenas.

De seguida entramos no campo da sua vida enquanto diplomata e Chefe de
Estado, com uma peca de elevado requinte que Ihe foi oferecida pela Camara Portuguesa
de Comércio e Industria de Londres3*° aquando da sua elei¢do, em 1923, para o cargo de
Presidente da Republica. Trata-se de um tinteiro em prata (Vide fig. 4.4 Anexo Il), em
estilo neocldssico, inglés do século XIX, com dois reservatdrios para tinta separados por
uma caixa retangular onde se destaca uma lamparina. O discurso continua com uma
alusdo aos altos servigos prestados a Nacdo, através da dignissima Condecoragéio da
Ordem da Torre e Espada (Vide fig. 4.5 Anexo Il) formada pelo colar, laco da banda e
placa. Esta condecorac¢do honorifica estad ladeada pela espada com bainha (Vide fig. 4.6
Anexo Il) que usou na cerimdnia de investidura como Presidente da Republica, em 05 de

outubro de 1923. Peca «constituida por lamina trabalhada e gravada [com a inscri¢do]

347 Manuel Teixeira Gomes, em Cartas a Columbano (1932), diz «o desejo de me aproximar do mar, cuja
vista me é imprescindivel, a periodos certos, mas sobretudo no Outono.» (Gomes, 1989, p. 58).

348 Esta obra tem algumas semelhangas com a comprada por Teixeira Gomes no leil3o da Robinson, Fisher &
Co., realizado em Willis’s Rooms, a 21 de janeiro de 1915, que aludimos no capitulo anterior. Ambas tém
como suporte o cobre, as duas sdo do século XVIII e tém por paisagem uma baia. E, o 6leo Vista de Porto
de Mar com ruinas parece-nos, também, inspirado em obras do pintor francés Claude Lorrain.

349 GOMES, Manuel Teixeira — cit. 193, p. 281-283.

350 Conforme podemos ver na inscricdo gravada na frente do tinteiro.
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"Fabrica de Toledo", punho em madeira com aplicacées em latdo com guarda em copo
para protec¢do da mio e bainha que protege a espada.»>°?,

O itinerario prossegue fazendo-se a ponte e associacdo entre a vida do politico e o
amante das artes3>?, através do dleo sobre tela Retrato de Manuel Teixeira Gomes®>3, de
Columbano Bordalo Pinheiro (Vide fig. 4.7 Anexo Il), executado no ano em que assume
func¢des na Legacao de Londres, com o retratado sentado de maos cruzadas e semblante
tranquilo, com um busto neoclassico ao fundo a direita a dar profundidade a cena onde
sobressaem tonalidades mais sombrias e a mancha de cor. Obra que manifesta, ainda, o
seu grande apreco pela arte do retrato, em especial, quando “saido das maos” do mestre
portugués que encarava como um «companheiro espiritual» (Gomes, 1989, p. 20) das
emocdes artisticas com quem tinha duelos®>* sobre escolas e valores artisticos, «cada um
defendendo o seu gosto e o seu ponto de vista.» (Rodrigues, 1946, p. 248).

Segue-se um conjunto de trés pecas de mobilidrio que nos remete para as suas
leituras e intensa produc3o literdria: um armario livreiro (Vide fig. 4.8 Anexo 11)3*°, de
oficina inglesa do séc. XIX/XX, estilo George Ill, em madeira de mogno com duas portas
envidragadas; uma papeleira (Vide fig. 4.9 Anexo ll), estilo D. José / D. Maria |, pega de
feitura portuguesa do séc. XIX/XX, em pau santo e folha de pau santo com
entalhamentos, interior em mogno com gavetas, em que: «A parte superior apresenta o
tampo com fechadura ao centro, uma vez aberto apresenta um interior com cinco
gavetas pequenas e seis compartimentos abertos e um fechado.»3¢. A parte inferior é

formada por trés grandes gavetas com puxadores laterais e fechadura ao centro em

351 MUSEU DE PORTIMAO - CENTRO DE DOCUMENTACAO E ARQUIVO HISTORICO - Inventdrio da Colegdo
Manuel Teixeira Gomes. Portimdo: Museu de Portim&o - Centro de Documentagdo e Arquivo Historico,
s.d.. Vide Quadro 4.1 Anexo IV, objeto com o n.2 de inventario: A338.

352 E que trazem & memodria as fortes amizades que edificou.

353 Esta obra pertence ao Museu Nacional de Arte Contemporanea e encontra-se, atualmente, em depésito
no Museu de Portim3o, por protocolo realizado entre as duas entidades, o qual abordaremos no
subcapitulo 4.2.

354 Segundo Urbano Rodrigues (1946, p. 247), ambos gostavam da companhia um do outro como «dois
velhos gatos».

355 Este armario livreiro é semelhante ao que se encontrava na sua Sala de Trabalho na Legacdo de Londres,
conforme é possivel verificar através da comparagao da fig. 3.5 (ver canto inferior direito) com a fig. 4.8
do Anexo .

3% MUSEU DE PORTIMAO - CENTRO DE DOCUMENTAGAO E ARQUIVO HISTORICO — Inventdrio da Colegdo
Manuel Teixeira Gomes. Portimdo: Museu de Portim&o - Centro de Documentagdo e Arquivo Historico,
s.d.. Vide Quadro 4.1 Anexo IV, objeto com o n.2 de inventario: D968.
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bronze dourado; por fim uma cadeira de secretaria (Vide fig. 4.10 Anexo Il), de fabrico
holandés do séc. XIX, em madeira de mogno com embutidos de motivos florais e assento
estofado em seda adamascada.

A encimar o mobilidrio encontram-se duas vitrinas, uma com cinco pegas de
pequenas dimensdes: uma caixa em marfim, do século XIX de producgdo chinesa,
trabalhada em rendilhado com motivos florais e paisagens orientais (Vd. fig. 4.11 Anexo
I1); um par de frisos em bronze, de fabrico europeu do século XIX, com relevos
decorativos alusivos a uma festa em honra de Baco (Vd. fig. 4.12 Anexo Il); duas pequenas
esculturas de Buda, uma em turquesa e uma em ametista do século XIX, fabricadas na
China (Vd. figs. 4.13 e 4.14 Anexo Il) e uma escultura de pequenas dimensdes de um
homem com turbante a ler um papiro, em bronze dourado, do século XIX, produzida na
Europa (Vd. fig. 4.15 Anexo Il).

A segunda vitrina encerra uma belissima Espada japonesa Tachi com bainha (Vd.
fig. 4.16 Anexo Il), com punho e bainha em marfim, integralmente esculpidos com
motivos orientais, a qual julgamos ter sido adquirida (ou apresentar sérias semelhancas)
por Teixeira Gomes, no dia 2 de margo de 1915, no leildo da Phillips, Son & Neale, por
£10.10.0, que o mesmo descreve como uma espada japonesa grande de marfim com
infinitas figuras em relevo.

Os objetos destas duas vitrinas, denunciadores do colecionador multifacetado,
aludem a sua matriz classica, mas também a sua sedugdo pela cultura mucgulmana e
fascinio pelas culturas orientais, em especial a chinesa e a japonesa.

O percurso da exposi¢ao é completado por um friso cronoldgico que unifica o
discurso, existindo, ainda, um maddulo interativo «onde o visitante podera explorar e
aprofundar o seu conhecimento relativamente ao Manuel Teixeira Gomes.»3>7.

O pequeno nucleo Manuel Teixeira Gomes — viajante, politico e escritor apresenta-
nos, para além destas trés facetas, o colecionador cosmopolita, culto e multifacetado. De
notar que as pecas expostas datam do séc. XVIII aos inicios do séc. XX, com

predominéancia para a centuria de oitocentos.

357 Cf. Anexo V - Entrevista a Dr.2 Isabel Soares.
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Para além dos objetos e obras de arte em exposicao, a ColecdGo Manuel Teixeira
Gomes do Museu de Portim3o conta, ainda, com noventa e duas pecas em reserva38
(Vide Quadro 4.1 Anexo V), perfazendo um total de cento e seis.

Estas pegas, em exposi¢do e em reserva, foram incorporadas no Museu de
Portimao através da sua aquisicdo em leildo, em duas fases distintas.

Primeiro a 15 dezembro de 1999 num leildo da casa Dinastia — Antiquarios,
Leiloeiros e Galeria de Arte Lda. onde sdo adquiridas trés condecorag¢des (Condecoracdo
Inglesa — Ordem do Império Britdnico, Condecoragdo da Banda das Trés Ordens e
Condecoragdo da Grd-Cruz da Ordem de Santiago da Espada), as duas espadas (espada da
Fabrica de Toledo e a Espada Japonesa (Tachi)), que se encontram em exposicao, e o
servico de copos com o niimero de inventario A340 (Vide Quadro 4.1 Anexo IV). A mesma
leiloeira, em marco de 20003*°, foi comprada a Condecoragéo da Ordem da Torre e
Espada.

Num segundo momento, entre maio de 2006 e janeiro de 2007, em leilGes da
Cabral Moncada Leilbes dedicados a pintura, antiguidades, obras de arte, pratas e joias,
realizados concretamente entre 22 e 25 de maio de 2006 (leildo n.2 81), 16 a 19 de
outubro de 2006 (leildo n.2 82), 20 a 23 novembro de 2006 (leildo n.2 84) e, por fim, entre
15 e 18 de janeiro de 2007 no leildao n.2 85. Nestes quatro leildes sdo adquiridas as
restantes noventa e nove pecas da colegdo.

Para além das quatro condecoragées (medalhistica) e das duas espadas (armas) a
colecdo, segundo o inventario, é formada por uma grande diversidade de categorias, com
funcdes predominantemente decorativas ou utilitarias.

No conjunto contabilizam-se dezassete pinturas, todas em reserva, seis de origem
oriental (China) do séc. XIX, com a designacdo Figuras Orientais e onze ocidentais,
datadas entre o século XVIIl e XIX, nomeadamente, das escolas francesa, italiana,

holandesa e espanhola. Nestas encontramos o 6leo sobre tela, Retrato de cdo com touca

358 Informacao recolhida na anélise as fichas de inventario, em formato analdgico, e aos objetos da Colecdo
Manuel Teixeira Gomes do Museu de Portimao - Centro de Documentagdo e Arquivo Histdrico, as quais
tivemos a oportunidade de analisar in loco.

359 Informacao, gentilmente, cedida pelo Dr. Pedro Branco e pela Dr.2 Ana Alexandre, do Museu de
Portim&o. O museu ndo possui o catalogo deste leildo, onde, segundo a mesma fonte, sé adquiriram este
lote.
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(Vide fig. 4.17 Anexo Il), de I. Zuloaga, o qual fazia parte da colecdo de Teixeira Gomes em
Londres, adquirido na The Marble Arch Gallery, em 26 de novembro de 1914, por duas
libras, conforme referimos no subcapitulo 3.2. Na tela encontra-se representada a cabeca
de um cdo com tronco e indumentaria feminina. A obra Marinha — Tempestade de autor
desconhecido, Europa, séc. XIX (Vide fig. 4.18 Anexo Il), também merece o nosso
destaque por poder ser o naufragio que comprou a 20 de agosto de 1912 na casa
Harvey3® e, também, por nos remeter para as dissertacdes do colecionador em torno da
obra do pintor inglés, William Turner. Diz-nos Teixeira Gomes: «A descoberta do Turner
foi um dos assombros da minha vida.» (Gomes, 1989, p. 98). Este 6leo sobre tela de
médias dimensodes, 70 x 90 cm, retrata uma paisagem marinha tempestuosa, com
semelhancas na tematica, na pincelada larga e no tratamento formal, embora de inferior
qualidade, com a tela Naufrdgio, de William Turner (1805, Tate Britain, Londres).

As pinturas sdo todas de pequena ou média dimensdo como é de exemplo o 6leo
sobre tela, com 24 x 36 cm, designado Senhora, Anciéio e Menino (Vide fig. 4.19 Anexo Il).
Na nossa opinido esta obra corresponde a que foi adquirida por Teixeira Gomes a 11 de
marco de 1915, por 10 shillings, num leildo da Robinson, Fisher & Co.3%1. Teixeira Gomes
descreve-o como um pequeno quadro a 6leo, da escola holandesa, representando uma
mulher num burro que um rapaz procura reter e ao seu lado um velho de barbas.

O quadro de maiores dimensdes, com 78 x 122 c¢cm, é o éleo sobre tela Natureza

morta-flores e frutos (Vide fig. 4.20 Anexo 1), que esta inventariado pelo Museu de

362 363

Portimao>°*%, conforme consta igualmente no catalogo do leildo®°3, como sendo de escola

espanhola do século XVIII / XIX. No entanto, pelo cruzamento da informagdo com o

364

Inventdrio de Londres>®*, acreditamos que esta obra seja do pintor italiano Michelangelo

360 Biblioteca Nacional de Portugal — Espdlio de Teixeira Gomes (E46), cx. 48, pasta 4 Objectos de arte
existentes na Embaixada de Londres, pertencentes a M.T.G., p. 3.

361 Biblioteca Nacional de Portugal — Espdlio de Teixeira Gomes (E46), cx. 48, pasta 4 Objectos de arte
existentes na Embaixada de Londres, pertencentes a M.T.G., p. 7.

362 cf, MUSEU DE PORTIMAO - CENTRO DE DOCUMENTACAO E ARQUIVO HISTORICO - Inventdrio da
Colegdo Manuel Teixeira Gomes. Portimdo: Museu de Portimdo - Centro de Documentagdo e Arquivo
Histdrico, s.d., n.p.. Vide E413 Quadro 4.1 Anexo V.

363 Cf, CABRAL MONCADA LEILOES — Leildo de Pintura, Antiguidades, Obras de Arte, Pratas e Jéias (Leildo n®
81). Lisboa: AGIR, 2006, p. 150.

364 Cf, Biblioteca Nacional de Portugal — Espdlio de Teixeira Gomes (E46), cx. 48, pasta 4 Objectos de arte
existentes na Embaixada de Londres, pertencentes a M.T.G., p. 4.
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di Campidoglio (1625-1669) pela tematica que notabilizou este pintor — a representacao
de naturezas-mortas de frutas e flores, numa paleta aberta e rica e numa técnica cuidada
— mas principalmente pelo registo de Manuel Teixeira Gomes que no seu inventdrio, a 9
de novembro de 1914, aponta a compra por 8 libras, na The Marble Arch Gallery, da obra
Flores e frutos de Campidoglio, a qual menciondmos com capitulo anterior.

A colegdo contém trinta e cinco esculturas, principalmente de pequenas
dimensdes, sendo a peca o Busto de Romano a de maiores dimensdes com 43 cm de
altura, 26 cm de comprimento e 22 cm de largura. Neste grupo contam-se oito pegas de
origem europeia datadas entre os séculos XIX e XX, nomeadamente o pequeno bronze Nu
Masculino, de autor desconhecido, com base em marmore (Vide fig. 4.21 Anexo Il) que
nos relembra o apreco de Manuel Teixeira Gomes por obras com dinamismo (Gomes,
2022, p. 278), mas também com expressividade como se pode apreciar na escultura, em
madeira, de pequenas dimensdes, de origem oriental (China), do século XIX ou inicios da
centuria de novecentos (Vide fig. 4.22 Anexo 11)3%. Obra em que o escultor aproveitou as
dimensdes e a configuracao da matéria para criar uma Figura de Oriental (ancido ou
Buda) sorridente de olhos entreabertos e testa franzida. As reservas do Museu de
Portimdo contam com quatro exemplares (inventdrio n.2 E383, E385, E386 e E417) destas
esculturas de pequenas dimensdes em madeira, origindrias da China, que poderdo ser
provenientes da aquisi¢do realizada, em 16 de marco de 1915, por Teixeira Gomes no
leildo da Phillips, Son & Neale, onde, como menciondmos no capitulo anterior, adquiriu
dez figuras chinesas esculpidas em raizes de madeira por £1.14.036°,

A colegao é formada por oito pecas de mobilidrio — de notar que estamos a
contabilizar o E406 (Par de cadeiras francesas), do século XIX/XX em estilo Luis XV / Luis
XVI, adquiridas no leildo n.2 81 da Cabral Moncadas Leildes, como uma pec¢a — das quais
trés, que referimos anteriormente, se encontram em exposicdo. Este mobiliario,
predominantemente do séc. XIX ou inicios de novecentos em madeiras de elevada

gualidade como é o mogno, é todo de origem europeia (Inglaterra, Holanda e Portugal), a

365 peca que tem semelhancas com a descric3o feita ao lote 244 no catélogo da Foster de 18 de outubro de
1923 (primeiro leildo de alienagdo de parte da colegdo de Teixeira Gomes em Londres que analisdmos no
subcapitulo 3.2), onde se menciona uma figura de homem reclinado esculpida em madeira japonesa.

366 Cf, Biblioteca Nacional de Portugal — Espdlio de Teixeira Gomes (E46), cx. 48, pasta 4 Objectos de arte
existentes na Embaixada de Londres, pertencentes a M.T.G., p. 7.
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excecdo do escritorio oriental, do século XIX, com o numero de inventdrio E376 (Vide
Quadro 4.1 Anexo IV) em madeira com relevos em laca e madrepérola de motivos
vegetalistas. Neste grupo encontramos a Mesa de dois tampos — Jogo e fumo (Vide fig. 4.
23 Anexo Il), holandesa de estilo neocldssico, datada do século XVIII / XIX, também em
mogno com embutidos em pau cetim alusivos a flores e cachimbos, a qual tem
semelhang¢as com a peca de mobilidrio (mesa de jogo em mogno com tampos) comprada,
por £1.14.0, no leildo da Robinson, Fisher & Co., de 24 de marc¢o de 191537,

Inventariada na categoria de ceramica a colegdo possui, em reserva, uma travessa
oitava, proveniente da China, em porcelana da Companhia das indias, com a tipica
decoracdo a azul, no caso em apreco alusiva a uma paisagem oriental, datada do reinado
Qianlong (1736-1795) (Vide fig. 4.24 Anexo 1), a qual podera ser semelhante a algum dos
sessenta e quatro lotes de porcelana chinesa que colocou a venda no leildo da Puttick and
Simpson realizado em Londres, a 19 de outubro de 1923, conforme analisdmos no
subcapitulo 3.2 do nosso trabalho.

A colecdo é ainda composta por um conjunto significativo de quarenta pegas sem
categoria atribuida, associados, fundamentalmente, a fungdes utilitarias e decorativas
como o par de casticais em casquinha (Vide fig. 4.25 Anexo Il) e a Caixa de rapé em prata
(Vide fig. 4.26 Anexo 1), que podemos enquadrar na categoria de ourivesaria, ambos do
século XIX. O primeiro, par de casticais, suporte de velas e decorativo, € uma peca inglesa,
estilo Jorge lll, em que o objeto se assemelha a uma coluna cldssica da ordem corintia. A
caixa de rapé tem marca de ensaiador do Porto (1818-1836) e marca de ourives atribuida
a Luis A. R. de Araujo (1810-1836). Esta ultima acreditamos que fosse uma peca de
colecionador, pois desconhecemos o habito de inalar rapé — generalizado a época —em
Teixeira Gomes. Objeto que apresenta relevos decorativos com motivos alusivos ao
Oriente.

Das cento e seis pecas, as de origem oriental (principalmente chinesa e japonesa)

sdo em numero considerdvel, quarenta e trés (o que corresponde a, sensivelmente,

367 Cf. Biblioteca Nacional de Portugal — Espdlio de Teixeira Gomes (E46), cx. 48, pasta 4 Objectos de arte
existentes na Embaixada de Londres, pertencentes a M.T.G., p. 8.
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quarenta porcento do espdlio), onde se incluem dez netsukes3®® em marfim (Vd. fig. 4.27
Anexo Il) que expressam esse fascinio de Manuel Teixeira Gomes pelo colecionismo de
pecas orientais, em especial as “garrafinhas para simonte”, o que constituia nos finais do
século XIX e primeiras décadas de novecentos uma tendéncia comportamental entre os
colecionadores do seu tempo e espaco.

Se tivermos em consideragdo as doa¢des ao Museu Nacional Machado de Castro,
gue foram sensivelmente de mil objetos origindrios da China e do Japao, dos inimeros
lotes de pegas orientais leiloados em 1923 provenientes da sua colegao de Londres e os
que foram adquiridos pelo Museu de Portimdo, conseguimos imaginar a imensa cole¢do
de arte oriental de Teixeira Gomes. Apelidamos-lhe de “arte oriental” por que era assim
gue o seu colecionador as encarava, conforme se constata pela carta que enderegou ao
diretor do museu de Coimbra (Machado de Castro), em 30 de setembro de 1937 (Gomes
apud Ribeiro, 2005, p. 41-42), quando lhe assevera que os netsukes — nas missivas
trocadas tratados como «mascaras japonesas» — ndo sao pecas de cariz etnografico, mas
sim «obras de arte, apreciadas desde ha séculos no Japdo».

A Cole¢éo Manuel Teixeira Gomes do Museu de Portimao constitui, na nossa
aprecia¢dao, uma amostra reveladora do colecionador eclético que foi Teixeira Gomes, das
suas vivéncias e sensibilidade estética e artistica, englobando, ainda, pecas de caracter
honorifico que recebeu ao longo da vida (caso da Condecoragdo Inglesa) e objetos
utilitarios como o Paliteiro ou o Servigo de Copos.

Relativamente ao estado de conservacdo das pecas da colecdo, predomina o bom
estado, havendo poucas em estado razoavel (caso da Biblia) e, unicamente, o Album de
fotografias (n.2 de inventdrio: E437) encontra-se em mau estado, sendo de mencionar

que o catalogo do leildo ja faz referéncia a «faltas e defeitos»3®° neste lote.

368 Manuel Teixeira Gomes no leildo realizado, em 16 de marco de 1915, pela Phillips, Son & Neale
comprou, como referimos no terceiro capitulo, dez pequenos objetos chineses de marfim que designa de
netsukes, por £1.1 (Cf. Biblioteca Nacional de Portugal — Espdlio de Teixeira Gomes (E46), cx. 48, pasta 4
Objectos de arte existentes na Embaixada de Londres, pertencentes a M.T.G., p. 7).

369 Cf, CABRAL MONCADA LEILOES — Leildo de Pintura, Antiguidades, Obras de Arte, Pratas e Jéias (Leildo n?
81). Lisboa: AGIR, 2006, p. 240.
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4.2 O legado de Manuel Teixeira Gomes ao Museu Nacional de Arte

Contemporanea em depdsito no Museu de Portimao

Manuel Teixeira Gomes, entre 1924 e 1934 (Gameiro; Lapa; Afonso, 2009, p. 12),
ofereceu ao Museu Nacional de Arte Contemporanea - Museu do Chiado um conjunto
variado de telas, indiciadoras do seu gosto pela pintura figurativa, que nas palavras de
Pedro Lapa refletem «um gosto fim-de-século cosmopolita e diversificado, bastante
diverso dos canones nacionais do naturalismo tardio e que configuraram a maioria das
colecgBes portuguesas entdo realizadas.» (Gameiro; Lapa; Afonso, 2009, p. 12).

O conjunto, legado por Teixeira Gomes ao MNAC em depésito no Museu de
Portimado, é constituido por vinte quadros de pequenas e médias dimensdes, datados
entre os inicios dos séculos XIX e XX, enquadrados entre o Romantismo e o Naturalismo
oitocentistas, distribuidos por seis géneros tematicos distintos: trés retratos, sete
paisagens, duas naturezas-mortas, cinco pinturas de género (cenas de costumes), dois
nus e uma, peculiar, crucificacdo (Vide Quadro 4.2 Anexo V).

Em termos de técnicas e materiais predominam o éleo sobre tela ou madeira, mas
também fazem parte do grupo aguarelas sobre papel ou cartao e dois dleos sobre cartao.

Relativamente a autoria impera a diversidade e os autores estrangeiros, com
nomes como Henri Harpignies (1819 — 1916), R.A. William Etty (1787 — 1849), Maria
Fortuny (1838 — 1874), Henri Fantin-Latour (1836 — 1904), Alfred Stevens (1823 — 1906),
R.A. Landseer (Sir Edwin Henry) (1802 — 1873), Josef Israels (1824 — 1911), Philippe Jaques
Linder (1835-1914), Henri Rossoff ( ? - ? ), Erskine Nicol (1825 — 1904) e Léon Henri
Antoine Loire (1821 - 1898); quatro obras sdo de autoria desconhecida e duas sdo de
pintores portugueses (Jodo Marques de Oliveira e Columbano Bordalo Pinheiro). Das
vinte pinturas, onze estdo assinadas pelo respetivo artista (Vide Quadro 4.2 Anexo V).

Dos trés retratos sdo de realgar, na nossa opiniao, dois: o Retrato de Manuel
Teixeira Gomes, doado ao MNAC em 1930 pelo retratado, da autoria de Columbano pela
sua qualidade e que Manuel Teixeira Gomes considerava «uma obra-prima» onde o
artista envolveu o modelo numa atmosfera de «“mistério”» que «esbate os acessérios»

(Gomes, 1989, p. 171), o qual ja analisdmos no subcapitulo anterior; a Cabega de cocheiro
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inglés, de autor desconhecido, pelo seu forte realismo tenebrista, onde de um fundo
escuro emerge, parcialmente, o rosto de um homem com as marcas da idade (Vide fig.
4.28 Anexo ll). A forte expressividade deste dleo sobre tela recorda-nos a visita de
Teixeira Gomes ao Museu Nacional do Bargello (Vide subcapitulo 3.1) quando da maior
relevo a obra escultdrica de Bernini do que a de Donato Donatello.

Relativamente as paisagens destaca-se a obra do pintor portugués Marques de
Oliveira, Paisagem na praia da Aguda, pelo seu plein air na tradicao da Escola de
Barbizon, pela sua “frescura” e pelo tratamento da cor e dos efeitos de luz, com
apontamentos impressionistas (Vide fig. 4.29 Anexo Il). Obra datada de 1922 e assinada
pelo autor, que nos transporta para o apreco de Teixeira Gomes pelas paisagens e o seu
enlevamento pelas obras do amigo de juventude boémia que no seu ensaio No Porto
(1893), o comparou a nomes maiores do Impressionismo, como Sisley, Pissarro e Monet.
(Gomes, 2022, p. 73). Ainda dentro da mesma tematica a aguarela Paisagem (Beaulieu)
(Vide fig. 4.30 Anexo Il) de Henri Harpignies, adquirida por Teixeira Gomes — como
referimos no capitulo anterior —a 26 de novembro de 1914 na The Marble Arch
Gallery3’°, merece a nossa referéncia a simplicidade apaziguadora da paisagem
ensolarada, junto do mar, onde pontuam, em primeiro plano, duas figuras femininas
sentadas num banco.

O dleo sobre tela, Cebolas (Vide fig. 4.31 Anexo Il), de autor desconhecido,
remete-nos para um cenadrio de «“vida parada”, como delicadamente lhe chamam os
ingleses» (Gomes, 1989, p. 99) onde sobressaem, de forma singela, de um fundo
enegrecido, umas cebolas, dois nabos, uma faca e uma garrafa. Teixeira Gomes nutria um
especial gozo estético pela tematica das naturezas-mortas, lamentando na décima carta a
Columbano o facto de os artistas contemporaneos viverem obcecados pela representacao
de paisagens, descurando o género da «“natureza imébil”» (Gomes, 1989, p. 99). O
pequeno Oleo Flores (Vide fig. 4.32 Anexo 1), assinado (Henri Fantin-Latour) e datado
(1875) pelo autor no canto superior direito da tela, enquadra-se nestas caracteristicas e

parece-nos corresponder a natureza-morta adquirida, por 4 libras, pelo diplomata em

370 Cf, Biblioteca Nacional de Portugal — Espdlio de Teixeira Gomes (E46), cx. 48, pasta 4 Objectos de arte
existentes na Embaixada de Londres, pertencentes a M.T.G., p. 4.
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Londres a 26 de novembro de 1914, na The Marble Arch Gallery, onde Fantin-Latour

371 como referimos no anterior capitulo.

representa um ramo de narcisos

Para além das temdticas anteriormente referidas, Teixeira Gomes apreciava as
cenas de género como a obra o Sapateiro, da autoria de Erskine Nicol (Vide fig. 4.33
Anexo Il), a qual adquiriu a 25 de marco de 1915 num leildo da Robinson, Fisher & Co.. A
cena extravasa de realismo anedético e narrativo, em que se observa um sapateiro em
acesa discussdao com um cliente e no canto inferior direito um cdo a urinar. O 6leo
Interior, com 21 x 31 cm, de Maria Fortuny corresponde, na nossa opinidao, a obra
comprada por Teixeira Gomes na The Marble Arch Gallery, a 9 de novembro de 1914, o
gual descreve como um pequeno quadro com uma mulher deitada ou sentada de Maria
Fortuny3’2, conforme é possivel verificar na reproducdo da pintura do século XIX (Vide fig.
4.34 Anexo Il) onde uma rapariga ricamente vestida, junto de uma guitarra, fita o
espectador, reclinada sobre um cadeirao.

Os dois nus, ambos 6leos sobre madeira, sao do pintor inglés William Etty. No
Estudo de nu, com 50 x 37 cm, recortada de um fundo escurecido de mancha difusa,
surge-nos a figura de um nu feminino de costas voltadas para o espectador (Vide fig. 4.35
Anexo Il). Este 6leo corresponde a compra realizada por Teixeira Gomes, por £2.2.0, a 27
de dezembro de 1917 a Philip Moore, do quadro Estudo de mulher nua do pintor inglés.
No 6leo Mulher Nua, com 44 x 53 cm, é destacada a sensualidade do corpo feminino
(Vide fig. 4.36 Anexo Il) nas formas rolicas de uma Odalisca. Colocamos a forte
possibilidade de esta ser a pintura comprada, por £2.12.6, a 13 de dezembro de 1917, na
Robinson, Fisher & Co., intitulada no catalogo de A Nude Figure. Estes nus remetem-nos
para a admiracdo do colecionador pela beleza do corpo humano, nomeadamente dos
corpos molhados (Gomes, 2022, p. 273) ou na sua representacgao artistica, em particular,
nos marmores gregos e romanos (Gomes, 1989, p. 13 e Gomes, 2022, p. 154).

O Cristo crucificado, de autor desconhecido, é uma obra que aparenta distanciar-

se no tema e no tratamento formal dos canones estéticos de um Teixeira Gomes

371 Cf. Biblioteca Nacional de Portugal — Espdlio de Teixeira Gomes (E46), cx. 48, pasta 4 Objectos de arte
existentes na Embaixada de Londres, pertencentes a M.T.G., p. 4.

372 f, Biblioteca Nacional de Portugal — Espdlio de Teixeira Gomes (E46), cx. 48, pasta 4 Objectos de arte
existentes na Embaixada de Londres, pertencentes a M.T.G., p. 4.
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anticlerical e ateu3’3, com predile¢do pelo desenho e colorido equilibrado, numa obra de
forte capacidade plastica (Vide fig. 4.37 Anexo ll), de trago livre, que nos recorda as suas
palavras em Cartas a Columbano (décima primeira3’4) em que criticando
depreciativamente as técnicas modernas na pintura, conclui dizendo: «E contudo, a
distancia, todas estas coisas esborreteadas alegram a vista.» (Gomes, 1989, p. 111). O
que, para nds, é também o consumar do que analisdmos no terceiro capitulo e nos
permite caracterizar a sua sensibilidade estética e artistica como ampliada e eclética que
se reflete nas aquisicdes que fez em leilGes e antiquarios.

Estas vinte telas do MNAC37> encontram-se presentemente em depdsito no Museu
de Portim3ao3’¢, ao abrigo de um protocolo3”” celebrado, em 2009, entre estas duas
entidades por um periodo de dez anos, o qual foi renovado em 2021. As obras do MNAC
vieram para Portimdo, nesse ano de 2009, para integrar a maior exposicao de pinturas
adquiridas pelo colecionador (Gameiro; Lapa; Afonso, 2009, p. 10).

A exposicao temporaria intitulada Manuel Teixeira Gomes: o colecionador de
pintura®’8 esteve patente ao publico no Museu de Portim3o entre os dias 17 de maio e 30
de agosto de 2009, servindo de antecdmara as Comemoragdes dos 150 Anos do
Nascimento de Manuel Teixeira Gomes, realizadas em 2010 na sua cidade natal.

Para além das vinte telas do MNAC, fizeram parte da exposi¢cdao um conjunto de
dez telas pertencentes ao acervo do Museu de Portimao (que aborddmos no subcapitulo
anterior) e os dois retratos a 6leo sobre tela doados pelo colecionador ao Museu
Municipal do Porto, da autoria do Visconde de Menezes e Marques de Oliveira, os quais

referimos no terceiro capitulo.

373 Teixeira Gomes apesar de preferir os retratos, as naturezas-mortas, as paisagens e o nu adquiriu diversos
guadros de tematica religiosa, como mencionamos no capitulo anterior.

374 Vide subcapitulo 3.1 deste trabalho.

375 As quais se encontram em bom estado de conservac3o.

376 Destas vinte telas a Unica obra exposta, atualmente, no Museu de Portim3o é o Retrato de Teixeira
Gomes de Columbano, a qual integra, como anteriormente referimos, o nlcleo Manuel Teixeira Gomes —
viajante, politico e escritor. As restantes estdo em reserva.

377 Cf. Anexo V - Entrevista & Dr.¢ Isabel Soares.

378 A exposic¢do foi uma forma de evocar a meméria de Teixeira Gomes, principalmente na qualidade de
colecionador de pintura, mas também como esteta e amante das artes.
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Teixeira Gomes, segundo Pedro Lapa, aguando da doacdo das obras ao MNAC
revelou o desejo que estas telas pudessem ser usufruidas pelo publico, nomeadamente

na sua terra natal (Gameiro; Lapa; Afonso, 2009, p. 12).

4.3 O Museu de Portimao e a salvaguarda da Colecdo Manuel Teixeira Gomes

Os museus enquanto “guardides de memorias”, logo preservadores do
patrimdénio, devem:
«atuar em trés campos basicos: na investiga¢do, na preservagao e na comunicagao [...].
Apesar da comunicagado, através de publicagdes, exposi¢des, site e congressos, justificar a
preservacdo, deve haver um equilibrio entre elas. [...] As exposi¢des sem investiga¢cdo tornam-

se uma mera transmissdo.».

(Chagas, 1996, p. 47 apud Carlan, 2008, p. 82)

Relativamente ao primeiro campo mencionado por Mario Chagas (1996, p. 47),
citado por Claudio Umpierre Carlan (2008, p. 82), e segundo os responsaveis pelo Museu
de Portim3o3’?, a instituicdo realizou (e continua a empreender) investigacdo para a
materializagao e atualizagao do nucleo Manuel Teixeira Gomes — viajante, politico e
escritor, sublinhando a colaborac¢ao na publicacdo da obra Cartas de Manuel Teixeira
Gomes a Jodo de Barros, bem como a realizagao de encontros cientificos, os quais surgem
como apresentacao de resultados de investigacao e debate de ideias, com destaque para
o coloéquio Manuel Teixeira Gomes — O politico e o diplomata, o escritor e o artista,
realizado em 10 de dezembro de 202132, e, ainda, a conferéncia Teixeira Gomes, A
Guerra e A Paz, em dezembro de 2022, na qual o professor catedratico Nuno Severiano
Teixeira abordou o importante papel de Teixeira Gomes na entrada de Portugal na
Grande Guerra, nas conferéncias de paz e na Sociedade das Nacdes.

A colec3o encontra-se disponivel para estudos e investigacdes38t. O Museu de

Portimao conta com um Centro de Documentacdo e Arquivo Histérico onde é possivel

379 Cf. Anexo V - Entrevista & Dr.¢ Isabel Soares.

380 cf, SUL INFORMAGAO [online] - Museu de Portiméo promove coléquio sobre a vida de Manuel Teixeira
Gomes [em linha). (2021), 03 de dezembro de 2021.

381 Cf, Anexo V - Entrevista & Dr.¢ Isabel Soares.
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consultar bibliografia e documentacao util para o desenvolvimento de estudos sobre a
figura de Manuel Teixeira Gomes nas suas diversas facetas®?,
No campo da preservacdo o Museu de Portimao procedeu a inventariacdo das

383 onde constam alguns dos principais

pecas da Cole¢do Manuel Teixeira Gomes
elementos de uma ficha de inventariacdo, como o nimero de inventario, o registo
fotografico, a designacao (e por vezes o titulo da peca) e descri¢cdo sucinta do objeto, a
area, a categoria®®, o tipo de fungdo e os eventos/exposicdes em que a pega esteve (ou
estd) presente. Para além do mencionado, o museu procede a conservag¢do das obras
expostas e em reserva as quais, nas diversas visitas técnicas, constatdmos que se
encontram devidamente acondicionadas e protegidas, em ambiente controlado e
climatizado. As pecgas do acervo, em reserva, estao convenientemente identificadas com
o nome do museu, o numero de inventdrio, a cota e a designacdo. Este ultimo aspeto é
comum a todos os objetos presentes na exposicao.

Relativamente a comunicacdo salienta-se a criacdo, em maio de 2008, do nucleo
Manuel Teixeira Gomes — viajante, politico e escritor no circuito da exposi¢ao de
referéncia Portimdo - Territorio e Identidade; a realizacdo de exposicdes tempordrias com
destaque para Manuel Teixeira Gomes: o colecionador de pintura3®>, que decorreu entre
17 de maio e 30 de agosto de 2009, a qual constituiu a maior exposi¢ao de telas
adquiridas pelo colecionador, reunindo trinta e duas obras de trés museus (Museu
Nacional de Arte Contemporanea, Museu Nacional Soares dos Reis e Museu de Portimao)
e a exposicao Manuel Teixeira Gomes: Entre Dois Séculos e Dois Regimes, inaugurada em
maio de 2010, aquando das Comemoragdes Nacionais do 150.2 Aniversario do seu

nascimento38e.

382 Segundo Carlan (2008, p. 82) é necessario um trabalho continuo de investigac3o interdisciplinar para se
produzir conhecimento através do estudo do acervo de um museu, criando-se desta forma o
“Patrimoénio”, isto é, a reconstrucao cultural de uma sociedade ou de um individuo.

383 Tivemos oportunidade de estudar o inventério, em formato analdgico, e as pecas da Colecdo Manuel
Teixeira Gomes do Museu de Portim3o - Centro de Documentacdo e Arquivo Histdrico. Durante o
periodo da nossa investigacdo o inventario foi disponibilizado, ao publico, em formato digital em
http://pesquisa.museudeportimao.pt/index.php# .

384 Como ja fizemos referéncia nem todas as pecas estdo categorizadas.

385 Esta exposicdo foi acompanhada de um catdlogo — com textos de José Gameiro, Pedro Lapa e Rui Afonso
— editado, em 2009, pela Camara Municipal de Portimao e pelo Museu de Portimao.

38 Cf. CENTRO NACIONAL DE CULTURA [online] - Museu de Portimdo comemora 22 aniversdrio [em linha].
(2010), s.d..
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Ainda, no que diz respeito a divulgacdo e comunicacdo o museu realiza visitas
orientadas ao nucleo evocativo do colecionador, a dinamiza¢do de atividades educativas
em que se destaca a «realizacdo de um filme de animac3o sobre o Teixeira Gomes.»3%,

Outro meio de salvaguarda e divulga¢ao do legado de Manuel Teixeira Gomes
levado avante pelo Museu de Portimdo tem sido a aquisicdo de obras de arte e outros
objetos pertencentes a sua figura em leilGes, mas também a concretizagdo de protocolos
como o anteriormente indicado com o MNAC e a recetividade a doagdes, como é de
exemplo, a realizada a 28 de maio de 2022, pelo Sr. Anténio Macieira Coelho3®® do quadro
A adoracdo dos Reis Magos a Casa Manuel Teixeira Gomes. Esta obra, segundo o doador,
foi oferecida pelo antigo Presidente da Republica ao seu pai, o «professor Eduardo Coelho
(1895-1974), que se correspondeu com Manuel Teixeira Gomes e a quem o escritor
ofereceu esta pintura, ja na fase final da sua vida.»3%°,

O gosto em presentear amigos com obras de arte e bibelots da sua colecdo (que
aborddmos no terceiro capitulo) reveste-se de grande importancia neste caso da obra A
adoragdo dos Reis Magos, que legada ao Museu de Portimado podera ser usufruida pelo
publico em geral e dessa forma ir de encontro aos desejos de Teixeira Gomes de
“descerrar” a arte ao cidadao comum (Vide epigrafe deste capitulo), conforme alude em

carta a Manuel Mendes (Bone, 3 de dezembro de 1930), onde refere:

«A ac¢do educadora de uma obra de arte verdadeira é sempre efectiva [...]. O verdadeiro
progresso [...] consiste em educar o Povo para a Arte e ndo em fazer arte para entreter o Povo
[...]. [...] E a Arte que descobre os tesouros mais ricos e belos do Universo, e pondo-os a
disposi¢do de toda a gente faculta-lhes o gozo integral.»

(Gomes apud Rodrigues, 1982, p. 356-357).

Ao empreender a investigacdo, a preservacao e a comunicacdo desta colecdo, o
Museu de Portimao apresenta-se como um protetor do legado de Manuel Teixeira

Gomes, particularmente enquanto colecionador e amante das artes.

387 Cf. Anexo V - Entrevista & Dr.¢ Isabel Soares.

388 Em cerimdnia publica na qual tivemos a oportunidade de estar presentes.

389 Cf, SUL INFORMACAO [online] - Aniversdrio de Manuel Teixeira Gomes assinalado com doag¢do de pintura
[em linha]. (2022), 31 de maio de 2022.
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4.3.1 O futuro Nucleo Museoldgico Casa Manuel Teixeira Gomes

No dia 28 de maio de 2022 integrado nas Comemoracdes do 162.2 Aniversario do
Nascimento de Manuel Teixeira Gomes, em Portimao, para além da doag¢do do quadro A
adoragdo dos Reis Magos, foi apresentado publicamente o programa preliminar do futuro
Nucleo Museoldgico da Casa Manuel Teixeira Gomes, no qual, segundo a diregao do
Museu de Portimao, esta pintura integrara, apds ser estudada e restaurada, o seu
acervo3%,

Atualmente este local, Casa Manuel Teixeira Gomes, instalado, desde 2009, na
antiga residéncia da familia de Teixeira Gomes (Vide fig. 4.38 Anexo Il), funciona como um
espaco de evocacdo da vida e obra do antigo Presidente da Republica, principalmente nas
suas vertentes como politico, escritor e amante das artes através da realizacdo de
eventos musicais e exposicdes de artes plasticas de artistas locais.

Esta iniciativa, a cargo da autarquia local, consiste na reconversao da antiga
residéncia da familia de Teixeira Gomes, em Portimao, local onde nasceu e viveu parte da
sua vida, num nucleo museoldgico que congregue diversas valéncias, enquadrando-se
num projeto mais amplo da edilidade que prevé a reabilitacao e valorizagao histérica e
patrimonial da zona onde a habitac3o se localiza, adquirindo um edificio anexo3!, que em
tempos pertenceu a familia de Teixeira Gomes, e procurando recuperar a fachada original
através da remocdo de interveng¢des deturpadoras realizadas ao longo da ultima centdria,
revelando a sua «personalidade arquitecténica e histérica»3%?, bem como a sua adaptacdo
as novas valéncias.

A entrada no espaco — encarado como uma “peca ou objeto museoldgico” numa
simbiose entre arquitetura e valéncias interiores — serd feita pelo lado poente, virado
para o rio Arade, fazendo-se notar as preocupacdes com a acessibilidade e a formulacdo

de um discurso e percurso museoldgico destinado a todos os possiveis visitantes.

3% Cf, POSTAL [online] - Portimdo: Doagdio de pintura e apresentacéo de futuro nicleo museolégico
assinalam 1622 aniversdrio do nascimento de Manuel Teixeira Gomes [em linha]. (2022), 31 de maio de
2022.

391 Designado por “Edificio da Tralha”.

392 Cf, Anexo V - Entrevista & Dr.¢ Isabel Soares.

125



No seu interior prevé-se para além da criacdo de um gabinete de investigacao
sobre a sua vida e obra e de disseminagdo dos estudos realizados sobre o mesmo, a
construcdo da exposicdo de referéncia Manuel Teixeira Gomes — O regresso a casa®”?
onde esteja patente a riqueza desta personalidade multifacetada, materializada, em boa
medida, na Cole¢do Manuel Teixeira Gomes do Museu de Portimao na qual é evidenciada
a sua faceta como colecionador de arte e de objetos das artes decorativas.

Segundo a direcdo do Museu de Portimao a exposicdo de referéncia contard com
o acervo da Colegdo Manuel Teixeira Gomes, sob al¢ada da autarquia, e se necessario
serdo realizados protocolos para a cedéncia de pec¢as que permitam cobrir lacunas no
discurso museolégico, o qual se deseja ludico, interativo, dindmico e educativo destinado
a jovens estudantes, a populac¢do local e aos inUmeros turistas que visitam a cidade e a
regiao3°.

A vertente educativa destinada aos jovens estara bem vincada neste novo espaco
através, nomeadamente, de atividades desenvolvidas pelos servicos educativos do Museu
de Portim3o, o qual terd a gestdo e dinamizacdo do mesmo3°>,

A direcdo do Museu de Portimdo deseja, ainda, que o lugar seja um reflexo da
personalidade que homenageia desenvolvendo eventos, como exposi¢des ligadas as artes
plasticas e ao patrimédnio local e atividades musicais.

396

A revitalizacdo da area através da criacdo deste nucleo museoldgico>° contribuird

para a «atratividade da zona», ampliando a oferta de percursos culturais do municipio, o

397 30s visitantes e locais, que passa

gual deseja revelar a sua «histdria e identidade»
naturalmente pelo insigne “filho da terra” que a elevou, em 11 de dezembro de 1924, a

Cidade de Portim3ao3?2.

393 Cf. Anexo V - Entrevista & Dr.¢ Isabel Soares.

394 Segundo José Amado Mendes (2013, p. 61), os museus desempenham uma importante miss3o cientifica,
cultural, educativa, social, econdmica e turistica.

3% Segundo Mendes (2013, p. 31-45) os museus apresentam grandes potencialidades pedagdgicas,
podendo (e devendo) ser um poderoso aliado no processo de ensino-aprendizagem na formacgédo de
cidaddos mais conhecedores, ativos e participativos.

3% 0s museus podem (re)valorizar o espaco onde se inserem (Mendes, 2013, p. 17).

397 Cf. Anexo V - Entrevista & Dr.¢ Isabel Soares.

3% Museu de Portim3o — Centro de Documentac3o e Arquivo Histérico — Colecdio Manuel Teixeira Gomes,
cx. 5, cédigo de referéncia PT/MP-CDAH/MTG/011, doc. Edital de elevagéo de Portimdo a cidade, 1924.
Disponivel na Internet: <URL: http://pesquisa.museudeportimao.pt/index.php > [consult. 23-11-2023].
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CONCLUSAO

Consideramos que Teixeira Gomes possuia vastos conhecimentos no campo da
historia da arte e uma sensibilidade estético-artistica eclética que vai da Antiguidade
Classica, e suas ressonancias, ao Naturalismo (com certas notas de aprecia¢do para o
Impressionismo). Teixeira Gomes, ndo estando enclausurado na arte classica, mas por ela
moldado, encontra o belo na arte greco-romana e nas suas reminiscéncias ao longo dos
séculos, em particular no Renascimento italiano dos sécs. XV e XVI, mas também em
certas manifesta¢des do Maneirismo, do Barroco, do Romantismo, do Realismo e do
Naturalismo. Note-se, ainda, que é capaz de se deixar seduzir por certas obras da arte
medieval, do Romanico ao Gético, e manifesta fascinio pelas culturas orientais, em
particular a japonesa e a chinesa. Julgamos que Manuel Teixeira Gomes ndo admira a arte
islamica porque o seu gosto pauta-se pelo figurativismo. Conhece as vanguardas artisticas
as quais lhe provocam antipatia, ou as quais ndo deixa “espaco” para a contemplacdo e
compreensdo. E um homem formado na segunda metade do séc. XIX onde ainda
prevalece, como explicdmos no primeiro capitulo desta dissertacdo, o Naturalismo.

Manuel Teixeira Gomes foi um homem cosmopolita, viajado e visitante assiduo de
museus e galerias de arte, o qual no periodo que permaneceu em Londres (1911-1923)
formou, fruto do seu gosto pessoal, uma grandiosa, heterogénea e requintada colecdo de
arte e objetos decorativos, denunciadora do esteta e amante da arte. Como revelamos no
terceiro capitulo, apesar de haver indicios plausiveis de colecionismo antes da sua partida
para a capital inglesa, é nesta, a partir de 1912, que de forma regular, até 1923, consolida
esta pratica devido, em primeiro lugar, a necessidade de mobilar e decorar o palacete da
legacao portuguesa em Gloucester Place — coadunado com a existéncia de um fervilhante

399 — e numa procura de afirmac3o

mercado de antiguidades e leilGes de arte em Londres
social que se harmoniza-se com a sua condicdo de alto representante diplomatico

portugués na embaixada mais importante, a época, para o pais. Por outro lado, a sua

3% Sobre este assunto Teixeira Gomes, na décima Carta a Columbano (30 de abril de 1927), diz-nos:
«Praticamente, se comprei obras antigas, ou de autores ja falecidos, foi porque nos leildes ingleses elas
aparecem em tal abundancia que ddo para todos os gostos e para todas as posses.» (Gomes, 1989, p.
93).
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paix3o pelo belo impele-o a rodear-se de arte e objetos decorativos que deseja possuirt®,
contemplar e partilhar com os mais préximos. Por fim, um certo desejo de afetar as ladys
serd outro dos motivos que o impulsiona a pratica deste sport de que fala Alfredo Keil
(1905), por vezes num certo gosto bricabraque em linha com a moda da época.

Frequentador habitual, e por vezes compulsivo, de leildes*?!, mas também de
antiqudrios e marchands, principalmente na capital inglesa e francesa, Teixeira Gomes
adquiriu medalhistica, arte (pintura, gravura e escultura)*®?, e objetos das artes
decorativas (mobilidrio, tapecaria, porcelanas, bibelots, etc.) de diferentes épocas, com
prevaléncia para os sécs. XVl e XIX e inicios de novecentos, e proveniéncias, do ocidente
ao oriente. Desta Ultima latitude construiu uma colecdo Unica de frascos de rapé, inros,
tsubas e netsukes os quais doou, em grande parte, ao Museu Machado de Castro.

O desmembramento desta notdvel colecdo, representativa do importante
contributo de Manuel Teixeira Gomes para o colecionismo de inicios do século XX, da-se
em dois momentos, primeiro com o seu regresso a Portugal em outubro de 1923 e a
venda de parte da mesma em quatro leildes londrinos e, posteriormente, durante o seu
autoexilio com as generosas doacOes a diversas instituicdes portuguesas. Estas ultimas
ajudaram na formagdo e/ou consolidacdo do acervo de alguns museus portugueses,
permitindo ao publico, como era seu desejo (Lopes, 1942, p. 236-237), a fruicdo de obras
da sua colecao.

Julgamos que a riqueza e a diversidade da Colegcdo Manuel Teixeira Gomes do
Museu de Portim3do onde, como o comprovamos no quatro capitulo desta investigacao,
se encontram diversas pecas que fizeram parte da sua colecdo em Londres (adquiridas,

entre 1999 e 2007, pelo museu em cinco leilGes), permitira a criacdo de um nucleo

400 Na nossa vis3o este desejo de posse pelo que considera belo levard Manuel Teixeira Gomes a um
auténtico impeto colecionista, nomeadamente, de objetos de origem oriental, os quais adquiriu na
ordem das centenas e que ndo necessitaria dos mesmos, nesta ordem de grandeza, para mobilar e
decorar a sua residéncia.

401 0 més de marco de 1915 é exemplar do extraordindrio furor colecionista de Teixeira Gomes. No
Inventdrio de Londres surgem referéncias a inUmeras compras realizadas em leildes nos dias 2, 5, 11, 16,
18, 19, 23, 24, 25, 30 e 31, dinamizados pela Phillips, Son & Neale; Foster; Robinson, Fisher & Co. e
Puttick and Simpson (Cf. Biblioteca Nacional de Portugal — Espdlio de Teixeira Gomes (E46), cx. 48, pasta
4 Objectos de arte existentes na Embaixada de Londres, pertencentes a M.T.G., p. 6-8).

402 Das artes plasticas comprou obras de autores anénimos e desconhecidos, copias de obras de artistas de
renome e originais destes (ou atribuidas) como José Ribera, Franz Halls, Théodore Géricault ou Falconet.
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museoldgico impar no pais sobre o colecionismo desenvolvido pelo amante da arte nos
inicios de novecentos, representando uma interessante amostra dessa sua dimensao
enguanto colecionador e um exemplo da importancia do colecionismo privado para a
museologia, como o foram a a¢ao de outros colecionadores como D. Fernando Il, D. Luis,
Conde de Carvalhido, José Relvas e Calouste Gulbenkian.

Acreditamos, ainda, que este futuro nldcleo museoldgico (Casa Manuel Teixeira
Gomes) poderd ser uma mais-valia para a cidade de Portimao (e para o Algarve),
promovendo a cultura e o patrimdénio no seio da populagao local e escolar e um motor de
novos dinamismos, incrementando o turismo cultural e a economia, o que por certo
agradaria ao defensor da democratizacdo da arte, e desta como um bem publico possivel
de contribuir para a formacgdo da sociedade, e ao viajante incansavel e comerciante
perspicaz que foi Teixeira Gomes. Figura de proa na politica nacional durante a Primeira
Republica e escritor de grande plasticidade visual, que no seu arguto olhar encarava o
mundo com visdo de esteta.

O Museu de Portimao, como outros museus, mostra-se como um continuador dos
ideais oitocentistas e da Primeira Republica quanto a concec¢do de que os museus sdo
para além de repositérios de bens patrimoniais, mais ou menos antigos, mais ou menos
valiosos, instituicdes com a maior relevancia na educac¢ao da sociedade.

Estimamos que o presente trabalho de investigacdo deu um contributo valido e
relevante para a compreensao do colecionismo em Teixeira Gomes e da sua sensibilidade
estético-artistica, bem como da importancia patrimonial da Colecdo Manuel Teixeira
Gomes pertencente ao Museu de Portimao e da pertinéncia do futuro Nucleo
Museolégico Casa Manuel Teixeira Gomes.

Porém, estamos conscientes que nao exaurimos o assunto, havendo muitos
“trilhos” possiveis de percorrer e que contribuirdo para o avanco do conhecimento do
colecionismo em Manuel Teixeira Gomes, nomeadamente através do aprofundamento da
analise dos inventarios de Londres e Paris-Génova; do exame mais apurado dos catdlogos
dos trés primeiros leilGes, realizados em Londres nos finais de 1923; da investigacdo do
atual paradeiro de muitas das pecas da Cole¢do de Teixeira Gomes, como o grupo

escultérico em bronze A Guerra. Por outro lado, na nossa opinido, seria significativo
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estudar, apds a sua inauguracdo, o discurso museolégico do Nucleo Museolégico Casa
Manuel Teixeira Gomes articulando-o com as diversas facetas desta personalidade sui

generis.
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Cronologia de apoio “Manuel Teixeira Gomes: excertos de uma biografia” %3

1860

- Nascimento de Manuel Teixeira Gomes, a 27 de maio, em Vila Nova de Portimao,

filho de José Libanio Gomes e de Maria da Gldria Teixeira Gomes.

1866

- Manuel Teixeira Gomes frequenta, em Portimao, o Colégio de S. Luis de Gonzaga.

1870 - 1875

- Frequéncia do Seminario dos Olivais em Coimbra, onde José Relvas é seu colega

de carteira na aula de Latim.

1875
- Matricula-se na Faculdade de Medicina da Universidade de Coimbra, onde tem
como colegas Eduardo Abreu e Eduardo Burnay (1853 - 1924) (irmado do banqueiro e

colecionador de arte Henri Burnay). Vive em Coimbra até 1877.

1877

- Em Lisboa inicia a fase de vida boémia intelectual. Convive com escritores e

intelectuais como Fialho de Almeida.

1881

- Muda-se para a cidade do Porto, onde se matricula na Escola Médico-Cirurgica.

403 principais fontes utilizadas para a elaboracdo da cronologia: GOMES, Manuel Teixeira — Obras completas
de M. Teixeira-Gomes (Cartas a Columbano). 32 Edi¢do. Venda Nova: Bertrand Editora, 1989; GOMES,
Manuel Teixeira — Obras completas de M. Teixeira-Gomes (Regressos; Misceldnea,; Carnaval Literdrio;
Londres Maravilhosa e outras pdginas dispersas). Vol. lll. 12 Edi¢do. Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da
Moeda, 2022; QUARESMA, José Alberto - Manuel Teixeira Gomes — Biografia. Lisboa: INCM — Imprensa
Nacional Casa da Moeda, 2016 (E-book); RODRIGUES, Urbano Tavares - M. Teixeira Gomes: O Discurso do
Desejo. Lisboa: EdigGes 70, 1982, p. 411-427; RODRIGUES, Urbano Tavares; FERREIRA, Vitor Wladimiro —
O Cristal da Palavra — Cartas inéditas de Manuel Teixeira Gomes a Afonso Lopes Vieira. Lisboa: Edi¢Ges
Colibri e Camara Municipal de Portimao, 1999, p. 112-117; VENTURA, Maria da Graga Mateus, coord. -
Manuel Teixeira Gomes: Oficio de Viver. Lisboa: Tinta da China, 2010.
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- No Porto frequenta a “Casa Bonjardim” — cenaculo politico-literario instalado na
padaria do pai do seu amigo Sampaio Bruno (José Pereira Sampaio) — onde convive com
varios artistas e homens das letras como Soares dos Reis (escultor), Marques de Oliveira
(pintor), Domingos Ciriaco Cardoso (musico), Joaquim Coimbra (poeta), Francisco
Carrelhas (jornalista), Basilio Teles (ensaista e politico republicano), Queirds Veloso
(historiador), Luis Botelho (critico literario) e Joaquim de Araujo (diplomata).

- Funda, em conjunto, com Joaquim Coimbra e Queirds Veloso, o jornal de teatro
Gil Vicente.

- Publica, no diario Folha Nova, o seu primeiro artigo. Colabora nos jornais O

Primeiro de Janeiro e Folha de Hoje.

1882

- Manuel Teixeira Gomes é retratado por Marques de Oliveira.

1885

- Regressa a Portimao para trabalhar na empresa do patriarca de comércio de
frutos secos. Inicia a fase da sua vida repartida entre a permanéncia de cerca de quatro a
cinco meses por ano nos paises do norte da Europa onde representa o negdcio familiar,
dois meses em Portimao e os restantes dedica-os a viajar pela bacia do Mediterraneo.

- Manuel Teixeira Gomes visita Amesterdao.

1886
- Teixeira Gomes visita, demoradamente, a Italia. Durante quatro meses
permanece em Florenga, palmilhando diversas localidades da Toscania. Nos oito anos

seguintes regressard a ltalia, calcorreando-a de “lés-a-1és”.

1889

- Manuel Teixeira Gomes visita Sevilha, Barcelona, Génova e Florenca.

1890
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- Manuel Teixeira Gomes visita o Rijksmuseum em Amesterdao.

1891

- Teixeira Gomes passa a representar na Alemanha, Bélgica*4, Franca, Holanda e
Inglaterra a sociedade Sindicato dos Exportadores de Figos do Algarve, liderada pelo pai.
Nestes paises aproveita os tempos livres para conhecer museus, galerias de arte e assistir

a eventos musicais.

1893
- Manuel Teixeira Gomes, no seu périplo pela cidade do Porto, visita o Palacio de

Cristal, a Igreja dos Clérigos, a Sé e o Paco Episcopal e o Museu Municipal do Porto.

1895

- Entre maio e agosto de 1895 permanece em Lisboa, onde participa nas Festas de
Santo Anténio e convive com personalidades como os escritores Fialho de Almeida,
Alfredo Mesquita, Luis Osdrio e Silva Pinto; os poetas Jodo de Deus e Antdnio Nobre e o

caricaturista Celso Herminio.

1897
- Em viagem a Inglaterra assiste aos festejos do Jubileu de Diamante da rainha
Vitdria e aproveita para visitar «miudamente os museus» londrinos.

- Manuel Teixeira Gomes visita Veneza, Napoles, Pompeia, Sicilia, Tunisia e Argélia.

1899
- Manuel Teixeira Gomes visita Constantinopla.
- Publica o seu primeiro livro, Inventdrio de Junho.

- Passa a viver maritalmente com Belmira das Neves.

404 Na Bélgica visita as cidades de Antuérpia (onde conhece o Museu Plantin), Bruges, Gand, Bruxelas e
Tournai (Ventura, coord., 2010, p. 149-150).
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1902

- Manuel Teixeira Gomes visita Siracusa.

1903
- Publica o segundo livro, Cartas Sem Moral Nenhuma.

- Manuel Teixeira Gomes visita Cadis*®>, Tenerife e Funchal.

1904
- Publica o terceiro livro, Agosto Azul.

- Manuel Teixeira Gomes visita o Palacio de Alhambra em Granada.

1905

- Falecimento do pai de Teixeira Gomes, a 16 de margo.

- Entre abril e maio passa uma estada em Lisboa com Belmira das Neves,
aproveitando para (re)visitar monumentos e museus (Mosteiro dos Jerénimos, Basilica da
Estrela, Museu de Arte Sacra de Sdo Roque, Museu de Artilharia e Museu Nacional de
Belas Artes e Arqueologia) e conviver com diversas personalidades do mundo literario:
Abel Botelho, Alfredo Mesquita, Carlos Malheiro Dias, Fialho de Almeida, Henrique de
Vasconcelos, Jodo de Barros, Trindade Coelho, etc. Durante este periodo conhece, entre
outros, os seguintes homens das letras: Afonso Lopes Vieira, Anténio Feijo, Julio Dantas e
Teixeira de Queiros.

- Publica Sabina Freire.

1906
- Nascimento da primeira filha, Ana Rosa.

- Manuel Teixeira Gomes torna-se membro do Partido Republicano Portugués.
- Teixeira Gomes colabora na revista Arte e Vida, com o artigo Desenhos e

Anedotas de Jodo de Deus.

405 As suas visitas a Espanha s3o muito frequentes, especialmente & Andaluzia, onde conhece localidades
como Huelva, Jerez, Cérdova, Granada e, em particular, a cidade de Sevilha pela qual nutre um especial
deslumbramento.
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1908
- Manuel Teixeira Gomes viaja por Espanha (Madrid, Avila, Pamplona). Nesta
ultima localidade assiste as festas de S. Firmino.

- Falecimento da m3e de Teixeira Gomes.

1909

- Publica Gente Singular.

1910

- Nascimento da segunda filha, Maria Manuela.

1911

- Columbano Bordalo Pinheiro pinta o primeiro retrato de Teixeira Gomes.

- A 23 de margo, é nomeado Enviado Extraordinario e Ministro Plenipotenciario
em Londres.

- A 3 de abril parte para Londres, onde chega a 7 de abril, e instala-se,
temporariamente, no Hotel Coburgo.

- Teixeira Gomes torna-se membro da Societé Académique d’Histoire
Internationale.

- A 11 de outubro Manuel Teixeira Gomes apresenta credenciais ao Rei Jorge V da
Gra-Bretanha.

- Em dezembro vem de férias a Portugal.

1912

- A 30 de janeiro visita o Museu do Prado.

- Em fevereiro regressa a Londres.

- Em 24 de abril discursa numa conferéncia sobre Shakespeare, em Srattford-

upon-Avon.
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1913

- Entre abril e junho faz férias em Portugal.

1914

- Entre maio e junho faz férias em Portugal.

1915

- Manuel Teixeira Gomes apresenta um pedido de demissdo do cargo de ministro
em Londres, o que |he foi negado.

- A 8 de julho deixa Londres (via Paris-Madrid-Lisboa) a caminho de Portugal para
se reunir com o Ministro dos Negdcios Estrangeiros.

- A 10 de julho percorre, novamente, o Museu do Prado.

- Em 14 de julho visita, com Brito Camacho, uma exposi¢cao na Sociedade Nacional
de Belas-Artes, em Lisboa.

- A 18 de julho regressa a Londres, via Paris.

1916

- Em julho a missdo do governo da “Unido Sagrada” visita Londres para definir com
a Inglaterra, entre outros assuntos, o acordo relativo as embarcacdes alemas aprisionadas
por Portugal, o qual implicou a sua entrada na Grande Guerra. O ministro na capital
inglesa acompanha a missao diplomatica, onde trava conhecimento com Urbano

Rodrigues.

1917
- Manuel Teixeira Gomes visita, em abril, Jodo Chagas na Legacdo de Portugal em
Paris.
- Fundacdo, em 15 de novembro, da Camoens Chair of Portuguese, no King’s
College de Londres, impulsionada por Teixeira Gomes que foi eleito seu presidente de

honra.
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1918

- A7 de janeiro, apds ser convocado por Sidénio Pais, Teixeira Gomes deixa
Londres via Paris, seguindo por Madrid — onde visita entre os dias 13 e 15 o Museu do
Prado —, chega a Lisboa a 17, instalando-se no Hotel Avenida Palace.

- Sidoénio Pais, em 25 de janeiro de 1918, demite compulsivamente Teixeira Gomes
do seu cargo de Ministro Plenipotencidrio.

- A5 de fevereiro visita o Museu Nacional de Arte Contemporanea.

- Em julho, Teixeira Gomes faz férias na Figueira da Foz.

- Em novembro desloca-se a sua terra natal.

1919

- Em 11 de fevereiro o governo chefiado por José Relvas nomeia Manuel Teixeira
Gomes para o cargo de Ministro Plenipotencidrio e Enviado Extraordinario em Madrid.

- Em marg¢o, Manuel Teixeira Gomes é condecorado com a Gran-Cruz da Ordem de
Sant’lago da Espada.

- Entre marco e abril é um dos representantes de Portugal na Conferéncia de Paz,
em Paris.

- A 7 de abril passa a ser considerado diplomata de carreira.

- Em 24 de abril é transferido da chefia da Legacdo de Madrid para a de Londres,
cargo onde permanecera até a sua eleicdo como Presidente da Republica.

- Em agosto concorre as eleicbes presidenciais, apoiado pelo Partido Democratico,

sendo preterido por Antdnio José de Almeida.

1922
- Em abril, Teixeira Gomes lidera a delegacdo portuguesa na Conferéncia
Internacional de Génova.
- Em setembro, Teixeira Gomes chefia a delegacdo portuguesa a Assembleia-Geral

da Sociedade das NacgOes, sendo eleito para o cargo de vice-presidente desta assembleia.

1923
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- A 6 de agosto, Manuel Teixeira Gomes é eleito, pelo Congresso da Republica,
para o cargo de Presidente da Republica.

- Em setembro, a convite da familia real inglesa, passa uns dias no Castelo de
Balmoral (residéncia de verdo da Familia Real Britanica na Escocia).

- A 1 de outubro deixa Londres em direcdo a Lisboa no cruzador inglés Carysford,
disponibilizado pelo Governo inglés.

- A 5 de outubro toma posse da mais alta magistratura da Nacao, prestando,
perante o Congresso da Republica, juramento como Presidente da Republica.

- Em outubro nomeia as suas Casas Militar e Civil, escolhendo para seu secretario
particular o Dr. Viana de Carvalho.

- A 4 de novembro visita, em Lisboa, a exposi¢do dos “Cinco Independentes”4%®,

- A 15 de novembro, Manuel Teixeira Gomes empossa o governo chefiado por
Anténio Ginestal Machado.

- 0 novo governo liderado por Alvaro de Castro é investido, a 18 de dezembro,

pelo Presidente da Republica.

1924

- A 6 de julho, Manuel Teixeira Gomes empossa um novo governo, desta feita
presidido por Alfredo Rodrigues Gaspar.

- A 24 de agosto recebe, na residéncia oficial, a Infanta Maria Luisa de Bérbon,
duquesa de Sevilha.

- O Presidente da Republica da posse, a 22 de novembro, a um novo governo

dirigido por José Domingos dos Santos.

1925

406 Segundo José-Augusto Franga (1991, p. 100) a exposi¢cdo dos “Cinco Independentes” foi «a primeira
manifestagdo modernista dos anos 20 [em Portugal]». Nela estiveram patentes trabalhos de cinco
artistas portugueses (Diogo de Macedo e Francisco Franco, ambos escultores e trés pintores: Henrique
Franco, Dordio Gomes e Alfredo Miguéis) a viver, a época, na cidade de Paris os quais se pautavam por
uma afirmacdo de independéncia na atitude e modernista na plastica.
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- Columbano Bordalo Pinheiro pinta um novo retrato de Manuel Teixeira Gomes, o
qual ficard na Galeria de Retratos Oficiais dos Presidentes da Republica do Palacio de
Belém.

- A 15 de fevereiro, Manuel Teixeira Gomes empossa Vitorino Magalhdes como
Presidente do Ministério.

- No dia 24 de abril Manuel Teixeira Gomes apresenta a sua renuncia ao cargo de
Presidente da Republica, que acaba por retirar apds uma grande manifestacdo de apoio
pelo Congresso da Republica.

- Manuel Teixeira Gomes da posse, em 1 de julho, a Anténio Maria da Silva como
lider do novo governo.

- A 1 de agosto, o Presidente da Republica empossa o governo encabegado por
Domingos Leite Pereira.

- A 25 de setembro ocorre o falecimento do seu irm3o, José Teixeira Gomes*%’,

- No dia 10 de dezembro de 1925 apresenta a sua renuncia definitiva ao cargo de
Presidente da Republica.

- A 12 de dezembro deixa o Palacio de Belém e recolhe-se a sua casa da Gibalta,
em Caxias.

- Parte para o exilio, a 17 de dezembro, no cargueiro holandés Zeus.

- No final de dezembro desembarca no Norte de Africa, na localidade de Or3o.

Visita TIémcen, Taza, Fez e Mequinez.

1926

- Apds um periodo em Argel, passa cinco semanas em Tunes, seguindo para
Napoles e Pompeia.

- No dia 11 de maio, Teixeira Gomes, chega a Florenca, onde permanece até
setembro.

- De Florenca segue para Pisa, passa por Livorno e Cagliari.

- Em novembro deixa a Italia e ruma a Tunes.

407 José Teixeira Gomes, irm3o mais novo de Manuel Teixeira Gomes, ficou a gerir os negdcios da familia
guando este ultimo foi para Londres, em 1911.
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1927

- No més de maio deixa Tunes com destino a Marselha, seguindo depois para
Paris.

- Em outubro Teixeira Gomes encontra-se em Argel.

- Visita na Argélia as localidades de Blida, Bone e Constantina.

1928

- Manuel Teixeira Gomes visita BOne e Hipona. Nesta ultima conhece os vestigios

da antiga Hippo Regina.

1929
- Permanece no Norte de Africa, principalmente entre Argel (Argélia) e Tunes

(Tunisia).

1930
- Conserva-se no Norte de Africa.
- Entre maio e setembro visita o Norte da Franca (Rudo e Versalhes).

- Em outubro regressa ao Norte de Africa (Constantina, Bone e Tunes).

1931

- Manuel Teixeira Gomes passa a primavera e o verdo de 1931 em Franga.

- A5 de setembro Teixeira Gomes chega a Bougie (atual Bejaia, na Argélia) e
instala-se no quarto n.2 13 do Hotel de I'Etoile, onde fixa residéncia.

- Em novembro é publicado no jornal Liberdade o artigo de Teixeira Gomes Da

Dignidade do Trabalho Manual.

1932

- Teixeira Gomes publica a obra Cartas a Columbano, 1.2 ed., Lisboa, Seara Nova.
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1934

- Colabora no jornal O Diabo com a coluna Figuras e quadros de pouca monta.

1935
- Teixeira Gomes publica Regressos, 1.2 ed., Lisboa, Seara Nova e Novelas Eréticas,

1.2 ed,, Lisboa, Seara Nova.

1937

- Manuel Teixeira Gomes publica a obra Misceldnea, 1.2 ed., Lisboa, Seara Nova.

1938

- Teixeira Gomes publica Maria Adelaide, 1.2 ed., Lisboa, Seara Nova. Em marco

deste ano o romance é proibido pela Censura.

1939

- No final de janeiro, Manuel Teixeira Gomes recebe, em Bougie, a visita de
Norberto Lopes, jornalista do Didrio de Lisboa.

- Teixeira Gomes publica Carnaval Literdrio, 1.2 ed., Lisboa, Seara Nova.

- Em setembro, uma congestdo pulmonar agrava o seu ja debilitado estado de

saude.

1941

- Publicacdo da obra Ana Rosa, Lisboa, Seara Nova.

- A 18 de outubro, apds dois dias de agonia, Manuel Teixeira Gomes morre no
quarto n.2 13 do Hotel |'Etoile, em Bougie. O corpo é sepultado, em caixdo de chumbo, no

cemitério cristdo de Bougie, no jazigo da familia Berg (proprietédrios do Hotel |'Etoile).
1942

- Edicdo pdéstuma da obra Londres Maravilhosa e outras pdginas dispersas, 1.2 ed.,

Lisboa, Seara Nova.
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1950
- A 18 de outubro de 1950 ocorre a cerimdnia de trasladacao dos restos mortais

de Manuel Teixeira Gomes para o cemitério de Portimao.
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Fig. 2.1 — Retrato de Manuel Teixeira Gomes na Legagdo Portuguesa em Londres, c. 1920,
Londres, Reino Unido (Autor: Russel & Sons // © Museu da Presidéncia da
Republica). Disponivel na Internet: <URL:

https://www.museu.presidencia.pt/pt/conhecer/arquivo-dos-presidentes-

mpr/destagues-arquivo-mpr/destaques-arquivo-mpr-20/# > [consult. 13-07-2023].
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https://www.museu.presidencia.pt/pt/conhecer/arquivo-dos-presidentes-mpr/destaques-arquivo-mpr/destaques-arquivo-mpr-20/

Fig. 2.2 — Manuel Teixeira Gomes na varanda do seu quarto no Hotel de I'Etoile, 1933,
Bougie, Argélia (©OMuseu de Portimao - Centro de Documentacao e Arquivo
Histérico). Museu de Portimado — Centro de Documentacdo e Arquivo Histérico —
Colegcdo Manuel Teixeira Gomes, codigo de referéncia PT/MP-CDAH/FOT-
MTG/001, doc. MTG-D1-23. Disponivel na Internet: <URL:

http://pesquisa.museudeportimao.pt/index.php > [consult. 13-07-2023].
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Fig. 3.1 — Vista do exterior da Embaixada de Portugal em Londres, na atualidade

(ONUNES, Jo3o Corréa; GUIMARAIS, Alberto Laplaine, coord. — Embaixadas de
Portugal (Portuguese Embassies). Lisboa: Poligono Editores, 2006, p. 94).
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Fig. 3.2 — Manuel Teixeira Gomes entre os seus bibelots na sua residéncia em Londres,
1923 (©Museu de Portimao - Centro de Documentacdo e Arquivo Histérico).
Museu de Portimdo — Centro de Documentacgdo e Arquivo Histérico — Colegcdo

Manuel Teixeira Gomes, cédigo de referéncia PT/MP-CDAH/FOT-MTG/001, doc.
MTG-D1-17. Disponivel na Internet: <URL:

http://pesquisa.museudeportimao.pt/index.php > [consult. 13-07-2023].
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Sala de visitas na residéncia de Teixeira-Gomes em Londres

Fig. 3.3 — Sala de visitas na residéncia de Teixeira Gomes em Londres, s.d. (©Museu de
Portimao - Centro de Documentacdo e Arquivo Histdrico). Museu de Portimao —
Centro de Documentacdo e Arquivo Histérico — Colecdo Manuel Teixeira Gomes,

cédigo de referéncia PT/MP-CDAH/FOT-MTG/001, doc. MTG-D1-60. Disponivel na

Internet: <URL: http://pesquisa.museudeportimao.pt/index.php > [consult. 13-07-

2023].
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Saleta de estar, na residéncia de Teixeira-Gomes em Londres

Fig. 3.4 — Sala de estar na residéncia de Teixeira Gomes em Londres, s.d. (©OMuseu de
Portimao - Centro de Documentacdo e Arquivo Histdrico). Museu de Portimao —
Centro de Documentacdo e Arquivo Histérico — Colecdo Manuel Teixeira Gomes,

cédigo de referéncia PT/MP-CDAH/FOT-MTG/001, doc. MTG-D1-61. Disponivel na

Internet: <URL: http://pesquisa.museudeportimao.pt/index.php > [consult. 13-07-

2023].
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Gabinete de trabalho de Teixeira-Gomes em Londres

Fig. 3.5 — Gabinete de trabalho de Teixeira Gomes em Londres, s.d. (©OMuseu de Portimao
- Centro de Documentacdo e Arquivo Histérico). Museu de Portimdo — Centro de
Documentacdo e Arquivo Histdrico — Colecdo Manuel Teixeira Gomes, cédigo de
referéncia PT/MP-CDAH/FOT-MTG/001, doc. MTG-D1-62. Disponivel na Internet:

<URL: http://pesquisa.museudeportimao.pt/index.php > [consult. 13-07-2023].

162


http://pesquisa.museudeportimao.pt/index.php

«A OLHAR UM PARA O OUTRO..»

A disposi¢io em que se encontram os retratos da Viscondessa de Menezes e de Teixeira Gomes no Museu
Municipal do Porto, conforme determinagdo expressa do doador.

Fig. 3.6 — Recorte de imprensa A olhar um para o outro... Retratos da Viscondessa de

Menezes e de Teixeira Gomes no Museu Municipal do Porto, s.d. (©Museu de
Portimdo - Centro de Documentacdo e Arquivo Histdrico). Museu de Portimao —
Centro de Documentacdo e Arquivo Histérico — Colecdo Manuel Teixeira Gomes,
codigo de referéncia PT/MP-CDAH/FOT-MTG/001, doc. MTG-D3-23A. Disponivel

na Internet: <URL: http://pesquisa.museudeportimao.pt/index.php > [consult. 10-

10-2023].
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L TEIXEIRAGOMES

MANUE

Fig. 4.1 — Nucleo Manuel Teixeira Gomes — viajante, politico e escritor (Autor: Ricardo
Silva, 2023 // © Museu de Portimdo — Centro de Documentacgdo e Arquivo

Historico).
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DC PORTLTIAS
Fig. 4.2 — Autor desconhecido, Vista de Porto de Mar com ruinas, escola italiana, séc.

XVIII, éleo sobre cobre, 24,5 cm alt. x 37,5 cm larg., Museu de Portimao (© Museu

de Portimdo — Centro de Documentacdo e Arquivo Histérico).
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Fig. 4.3 — Autor desconhecido, Busto de Romano, Europa, séc. XVIII, bronze e base em
marmore, 43 cm alt. (Peca) x 26 cm comp. (Peca) x 22 cm larg. (Peca), Museu de

Portimdo (© Museu de Portimao — Centro de Documentacgao e Arquivo Histérico).
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Fig. 4.4 — Walter & John Barnard, Tinteiro, Inglaterra, séc. XIX, prata, 20 cm alt. x 34 cm
comp. x 24 cm larg., Museu de Portimdo (© Museu de Portimdo — Centro de

Documentacdo e Arquivo Histérico).
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Fig. 4.5 — Frederico da Costa, Condecoracdo da Ordem da Torre e Espada, Lisboa, esmalte,
ouro, prata dourada e metal dourado, Museu de Portimao (© Museu de Portimao

— Centro de Documentacdo e Arquivo Histoérico).
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Fig. 4.6 — Fabrica de Toledo, Espada, Toledo, 1893, metal e madeira, 100 cm comp. x 12
cm larg., Museu de Portimao (© Museu de Portimao — Centro de Documentacgao e

Arquivo Histdrico).
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Fig. 4.7 — Columbano Bordalo Pinheiro, Retrato de Manuel Teixeira Gomes, 1911, éleo
sobre tela, 55 cm alt. x 43 cm larg., Museu Nacional de Arte Contemporanea (©
Museu Nacional de Arte Contempordnea — Museu do Chiado // © Museu de

Portimdo — Centro de Documentacdo e Arquivo Histérico).
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Fig. 4.8 — Armdrio de livros, estilo Jorge lll, Inglaterra, séc. XIX/XX, mogno, 123 cm alt. x
122 cm comp. x 35 cm larg., Museu de Portimao (© Museu de Portimdo — Centro

de Documentacado e Arquivo Histérico).
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Fig. 4.9 — Papeleira, estilo D. José/D. Maria, Portugal, séc. XIX/XX, pau santo e mogno, 109
cm alt. x 108 cm comp. x 56 cm larg., Museu de Portimado (© Museu de Portimado —

Centro de Documentacdo e Arquivo Histérico).
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Fig. 4.10 — Cadeira de secretdria, Holanda, séc. XIX, mogno, pau cetim e seda adamascada,
55,5 cm alt. x 81,5 cm comp. x 65 cm larg., Museu de Portimado (© Museu de

Portimdo — Centro de Documentacdo e Arquivo Histérico).
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Fig. 4.11 — Caixa, China, séc. XIX, marfim, 12 cm alt. x 24 cm comp. x 12 cm larg., Museu

de Portimdo (© Museu de Portimdo — Centro de Documentacgdo e Arquivo

Historico).
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Fig. 4.12 — Festa em honra do deus Baco, Europa, séc. XIX, bronze, 29 cm comp. x 10 cm

larg., Museu de Portimao (© Museu de Portimao — Centro de Documentacgao e

Arquivo Historico).
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Fig. 4.13 — Escultura [de Buda], China, séc. XIX, pedra turquesa, 5,7 cm alt. x 6 cm larg.,
Museu de Portimao (© Museu de Portimao — Centro de Documentagdo e Arquivo

Historico).
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Fig. 4.14 — Escultura [de Buda], China, séc. XIX, pedra ametista, 4,7 cm alt. x 6,7 cm larg.,
Museu de Portimao (© Museu de Portimao — Centro de Documentagdo e Arquivo

Historico).
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Fig. 4.15 — Figura com turbante lendo papiro, Europa, séc. XIX, bronze dourado, 21 cm alt.
X 5 cm larg., Museu de Portim&o (© Museu de Portimdo — Centro de

Documentacdo e Arquivo Histérico).
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Fig. 4.16 — Espada japonesa Tachi com bainha, Japao, s.d., metal e marfim, 99 cm comp. x
10 cm larg., Museu de Portimao (© Museu de Portimdo — Centro de

Documentacdo e Arquivo Histérico).
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Fig. 4.17 — Ignacio Zuloaga, Retrato de cdo com touca, Europa, séc. XIX, éleo sobre tela, 66
cm alt. x 49,5 cm larg., Museu de Portimao (© Museu de Portimdo — Centro de

Documentacdo e Arquivo Histdrico).

180



Fig. 4.18 — Autor desconhecido, Marinha - Tempestade, Europa, séc. XIX, éleo sobre tela,
70 cm alt. x 90 cm larg., Museu de Portimao (© Museu de Portimao — Centro de

Documentacdo e Arquivo Histérico).
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Fig. 4.19 — Autor desconhecido, Senhora, Anciéio e Menino, escola francesa, séc. XIX, 6leo
sobre tela, 24 cm alt. x 36 cm larg., Museu de Portimao (© Museu de Portimao —

Centro de Documentacdo e Arquivo Histérico).
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Fig. 4.20 — Atribuivel a Michelangelo di Campidoglio, Natureza morta — flores e frutos,
Europa, séc. XVII, 6leo sobre tela, 78 cm alt. x 122 cm larg., Museu de Portimao (©

Museu de Portimao — Centro de Documentagao e Arquivo Historico).
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Fig. 4.21 — Autor desconhecido, Nu Masculino, Europa, séc. XIX / XX, bronze e base em
marmore, 24,5 cm alt. x 10 cm comp. x 8,5 cm larg., Museu de Portimao (© Museu

de Portimao — Centro de Documentagao e Arquivo Historico).
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Fig. 4.22 — Autor desconhecido, Figura de Oriental, China, séc. XIX / XX, madeira, 26 cm
alt. x 26 cm comp. x 20 cm larg., Museu de Portimao (© Museu de Portimao —

Centro de Documentacdo e Arquivo Historico).
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Fig. 4.23 — Mesa de dois tampos — Jogo e fumo, estilo neoclassica, Holanda, séc. XVIII /
XIX, mogno e embutidos em pau cetim, 76 cm alt. x 56 cm comp. x 33,5 cm larg.,
Museu de Portimao (© Museu de Portimao — Centro de Documentagdo e Arquivo

Historico).
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Fig. 4.24 — Travessa, China, reinado de Qianlong, séc. XVIII, porcelana, 37 cm comp. x 29
cm larg., Museu de Portimdo (© Museu de Portimdo — Centro de Documentacao e

Arquivo Historico).
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Fig. 4.25 — Par de casticais, estilo Jorge lll, Inglaterra, séc. XIX, casquinha, 15 cm alt. x 8,3
cm comp. x 8,3 cm larg. (Pec¢a), Museu de Portimao (© Museu de Portimao —

Centro de Documentacdo e Arquivo Historico).
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Fig. 4.26 — Marca de ourives atribuida a Luis A. R. de Araujo (1810-1836), Caixa de rapé,
Portugal, séc. XIX, prata, 8 cm comp. x 5,2 cm larg., Museu de Portimdo (© Museu

de Portimdo — Centro de Documentacdo e Arquivo Histérico).
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Fig. 4.27 — Netsuke, China, s.d., marfim, 3 cm alt. x 1,5 cm comp. x 1 cm larg., Museu de

Portimdo (© Museu de Portimdo — Centro de Documentacdo e Arquivo Histérico).
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Fig. 4.28 — Autor desconhecido, Cabeg¢a de cocheiro inglés, séc. XIX-XX, 6leo sobre tela, 35
cm alt. x 32 cm larg., Museu Nacional de Arte Contemporanea (© Museu Nacional
de Arte Contemporanea — Museu do Chiado // © Museu de Portimdo — Centro de

Documentacdo e Arquivo Histdrico).
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Fig. 4.29 — Marques de Oliveira, Paisagem na praia da Aguda, 1922, éleo sobre madeira,
31 cm alt. x 46,5 cm larg., Museu Nacional de Arte Contemporanea (© Museu
Nacional de Arte Contemporanea — Museu do Chiado // © Museu de Portimao —

Centro de Documentacdo e Arquivo Historico).
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Fig. 4.30 — Henri Harpignies, Paisagem (Beaulieu), 1891, aguarela sobre papel, 23 cm alt. x
30,5 cm larg., Museu Nacional de Arte Contemporanea (© Museu Nacional de
Arte Contemporanea — Museu do Chiado // © Museu de Portimdo — Centro de

Documentacdo e Arquivo Histérico).
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Fig. 4.31 — Autor desconhecido, Cebolas, séc. XIX-XX, dleo sobre tela, 40 cm alt. x 51 cm
larg., Museu Nacional de Arte Contemporanea (© Museu Nacional de Arte
Contemporanea — Museu do Chiado // © Museu de Portimdo — Centro de

Documentacdo e Arquivo Histdrico).
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Fig. 4.32 — Henri Fantin-Latour, Flores, 1875, éleo sobre tela, 32 cm alt. x 25 cm larg.,
Museu Nacional de Arte Contemporanea (© Museu Nacional de Arte
Contemporanea — Museu do Chiado // © Museu de Portimdo — Centro de

Documentacdo e Arquivo Histérico).
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Fig. 4.33 — Erskine Nicol, Sapateiro, séc. XIX, dleo sobre tela, 48 cm alt. x 37 cm larg.,
Museu Nacional de Arte Contemporanea (© Museu Nacional de Arte
Contemporanea — Museu do Chiado // © Museu de Portimdo — Centro de

Documentacdo e Arquivo Histérico).
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Fig. 4.34 — Maria Fortuny, Interior, séc. XIX, éleo sobre madeira, 21 cm alt. x 31 cm larg.,
Museu Nacional de Arte Contemporanea (© Museu Nacional de Arte
Contemporanea — Museu do Chiado // © Museu de Portimdo — Centro de

Documentacdo e Arquivo Histérico).
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Fig. 4.35 — William Etty, Estudo de nu, séc. XIX, 6leo sobre madeira, 50 cm alt. x 37 cm
larg., Museu Nacional de Arte Contemporanea (© Museu Nacional de Arte
Contemporanea — Museu do Chiado // © Museu de Portimdo — Centro de

Documentacdo e Arquivo Histdrico).
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Fig. 4.36 — William Etty, Mulher Nua, séc. XIX, éleo sobre madeira, 44 cm alt. x 53 cm larg.,
Museu Nacional de Arte Contemporanea (© Museu Nacional de Arte
Contemporanea — Museu do Chiado // © Museu de Portimdo — Centro de

Documentacdo e Arquivo Histérico).
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Fig. 4.37 — Autor desconhecido, Cristo crucificado, séc. XIX-XX, aguarela sobre papel, 23,5
cm alt. x 16 cm larg., Museu Nacional de Arte Contemporanea (© Museu Nacional
de Arte Contemporanea — Museu do Chiado // © Museu de Portimdo — Centro de

Documentacdo e Arquivo Histdrico).
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A CASA DE TEINEIRA GOMES EM PORTIMAO

Dois aspectos da casinhia alzarvic de um sé piso onde Teixeirs
Gomes nasceu ¢ viveo v parte da sua vida,

Fig. 4.38 — Antiga residéncia da familia de Teixeira Gomes, atual espaco da Casa Manuel
Teixeira Gomes e local do futuro Nucleo Museoldgico Casa Manuel Teixeira
Gomes, s.d. (©Museu de Portimdo - Centro de Documentagao e Arquivo
Historico). Museu de Portimdo — Centro de Documentacdo e Arquivo Histérico —
Colegcdo Manuel Teixeira Gomes, cédigo de referéncia PT/MP-CDAH/FOT-
MTG/001, doc. MTG-D1-57. Disponivel na Internet: <URL:

http://pesquisa.museudeportimao.pt/index.php > [consult. 15-10-2023].
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ANEXO Il

Transcri¢ao e Tradugao de Documentos
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Doc. 1 — Oficio de “R. SOPRINTENDENZA ALL' ARTE MEDIEVALE E MODERNA PER LA
TOSCANA I”, datado de Pisa 18/10/1926 (Biblioteca Nacional de Portugal — Espdlio

de Teixeira Gomes (E46), cx. 6, pasta Correspondéncia 1919-1921).

Transcrigcao

«R. SOPRINTENDENZA ALL' ARTE MEDIEVALE E MODERNA PER LA TOSCANA |
OGGETTO RICHIESTA DI NOTIZIE

Mi pregio inviare alla S. V. |' accuso biglietto del Canonico Don Aristo Manghi, Ispettore
Onorario dei Monumenti di Pisa, dal quale potra desumere alcune notizie riguardanti la
Tavola esistente nella Chiesa di S. Croce in Fossabanda.

Con Ossequio

L" Architetto

[Assinatura llegivel]»

Traducao

«R. SUPERINTENDENCIA DE ARTE MEDIEVAL E MODERNA PARA A TOSCANA |

ASSUNTO PEDIDO DE NOTICIAS

Tenho a honra de enviar a S. V. o bilhete do Cénego Dom Aristo Manghi, Inspetor
Honorario dos Monumentos de Pisa, do qual pode deduzir algumas informacées sobre a
Tabua existente na Igreja de S. Croce em Fossabanda.

Com respeito

O arquiteto

[Assinatura llegivel]»

Doc. 2 — Carta de M. Teixeira-Gomes a José de Figueiredo, datada de Londres 27/06/1923
(Biblioteca Nacional de Portugal — Espdlio de Teixeira Gomes (E46), cx. 5, pasta
Correspondéncia Particular 1923, subpasta Com Calouste Gulbenkian e José de

Figueiredo).
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Transcrigao

«Mon cher Figueiredo,

Le porteur de la présente mon ami M. Gulbenkian desirerait bien vous entendre su sujet
de l'autenticité de deux soupieres “Germain” qui portent les armes de la famille Galveias.
Serviez-vous assez bon pour l'aider de vos lumiéres qui dans ce cas-ci devrait éclaircir
définitivement le sujet.

Tout a Vous

M. TEIXEIRA-GOMES»

Tradugao

«Meu caro Figueiredo,

O meu amigo Sr. Gulbenkian gostaria de ouvir a sua opinido sobre a autenticidade de
duas terrinas “Germain” que ostentam o brasdo da familia Galveias. Use da sua larga
sabedoria o suficiente para ajuda-lo, o que, neste caso, deve definitivamente esclarecer o
assunto.

Ao seu dispor

M. TEIXEIRA-GOMES»

Doc. 3 — Carta de M. Teixeira-Gomes a Calouste Gulbenkian, datada de Londres
27/06/1923 (Biblioteca Nacional de Portugal — Espdlio de Teixeira Gomes (E46), cx.
5, pasta Correspondéncia Particular 1923, subpasta Com Calouste Gulbenkian e

José de Figueiredo).

Transcrigao

«Cher M. Gulbenkian: -

Ci - joint je vous envoie une lettre pour Monsieur de Figueiredo qui se trouve en ce
moment a Paris, Hotel Avenida, Rue du Colysée, 41, et qui sans doute pourra vous aider

dans la recherche de |'autenticité des soupiéres dont vous m'avez parlé.

Bien a Vous,
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M. TEIXEIRA-GOMES»

Traducao

«Caro Sr. Gulbenkian: -

Em anexo envio-lhe uma carta para o Sr. de Figueiredo que se encontra neste momento
em Paris, Hotel Avenida, Rue du Colysée, 41, e que sem duvida poderd ajuda-lo na

procura da autenticidade das terrinas de que falou.
Atenciosamente,

M. TEIXEIRA-GOMES»

Doc. 4 — Carta de Calouste Gulbenkian ao Ministro de Portugal em Londres, datada de
Paris 30/06/1923 (Biblioteca Nacional de Portugal — Espdlio de Teixeira Gomes
(E46), cx. 5, pasta Correspondéncia Particular 1923, subpasta Com Calouste

Gulbenkian e José de Figueiredo).

Transcrigao

«Son Excellence,

Le Ministre de Portugal,

LONDRES.

Excellence,

Je vous suis trés reconnaissant de votres courtoisie pour m'avoir envoyé une lettre
d'introduction pour Monsieur de Figueiredo.

J'irai le voir pour causer de |'objet en question et a mon retour a Londres je vous en
parlerai.

Je vous prie d' agréer, Excellence, avec tous mes remerciements toutes les assurances de
mes sentiments les plus dévoués.

C. S. Gulbenkian»
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Traducao

«Sua exceléncia,

O Ministro de Portugal,
LONDRES.

Exceléncia,

Agradego muito a gentileza de me enviar uma carta de apresentagao para o Sr. de
Figueiredo.

Irei vé-lo para falar sobre o objeto em questao e no regresso a Londres falarei consigo.

Queira aceitar, Exceléncia, com todos os meus agradecimentos, todas as garantias dos
meus mais devotados sentimentos.

C. S. Gulbenkian»

Doc. 5 — Carta remetida por The Picture Lovers Society, datada de Londres 14/05/1924
(Biblioteca Nacional de Portugal — Espdlio de Teixeira Gomes (E46), cx. 7, pasta

Correspondéncia recebida. Anos 20 — 1925).

Nota preliminar: A caligrafia ilegivel, de parte do texto, ndo nos permitiu uma leitura

totalmente integra do mesmo.

Transcricao

«Cher President Gomes.

Je me suis associée avec la Société et j'ai ici plus que 1000 Tableaux de tous genre, je suis
maintenant a photographier 60 des meilleurs et vous envoyer ai une catalogue. Le but de
la presente est de vous envoyer une photographie, d’un tableau par Gonsales Coques que
represente un amiral portugese. Le bateau de guerre a les armes portugese.

Ce tableau a un ami de moi et il aime savoirs qui est I'amiral ?

Peut-étre vous pogner le dire au trouver pour moi, ou de quelle institution portugese on
peut chercher pour l'information ??

Dans l'espere que vous vous trouves bien et dans bonne santé votre mieux ami

Herman Tas.»
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Traducao

«Caro Presidente Gomes.

Fiz parceria com a Sociedade e tenho aqui mais de 1000 Pinturas de todos os tipos, agora
estou a fotografar 60 das melhores e enviando-lhe um catalogo. O objetivo desta carta é
enviar-lhe a fotografia de uma pintura de Gonsales Coques que representa um almirante
portugués. O navio de guerra tem armas portuguesas.

Esse quadro é de um amigo meu e ele gostava de saber quem é o almirante?

Talvez me possa esclarecer, ou em que institui¢gdo portuguesa podemos procurar
informagdo??

Na esperanca de que vocé esteja bem e com boa salude, seu melhor amigo

Herman Tas.»

Doc. 6 — Carta com o carimbo do Hotel Carlton em Londres remetida por Constance
Deighton Simpson, a 11 de julho, provavelmente*®®, de 1923 (Biblioteca Nacional
de Portugal — Espdlio de Teixeira Gomes (E46), cx. 5, pasta Correspondéncia
Particular 1923, subpasta Correspondéncia — Simpson, Constance Deighton, doc.

Sem Titulo).

Transcrigao

«Dear Excellency -

It was so very kind of you to show us the lovely and unforgettable things in your house.
Such memories are beautiful things to have. It makes one very sad to feel that perhaps
the greater duty will take you away from London and the collection in which you have put

so much of your interest and life.

408 Apesar de ndo constar o ano, acreditamos ser de 1923 por se encontrar num conjunto de seis missivas
em gue s6 huma consta o ano, no caso o de 1923, e por fazer parte da pasta Correspondéncia Particular
1923. E, ainda, pelo teor da mensagem que fala num provavel afastamento de Londres por razdes de um
«dever maior» o qual estara relacionado com as solicitacdes de amigos, desde maio de 1923, para uma
eleicdo de Manuel Teixeira Gomes ao mais alto magistério da Nacgdo (Lopes, 1942, p. 131-133).
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"But the hopes that lost in some far distance seem may be the real life, and this the
dream."

| wore my lovely necklace to the Russian Ball last night where it was much admired, | shall
always wear it recalling the happy afternoon wilt which you honoured us.

| am just off on my way back to school - having enjoyed an unexpected holiday -

Yours sincerely

Constance Deighton Simpson»

Traducao

«Prezada Exceléncia -

Foi muito gentil da sua parte mostrar-nos as coisas admirdveis e inesqueciveis da sua
casa. Essas lembrancas sdo coisas lindas de se ter. E muito triste sentir que talvez o dever
maior o afaste de Londres e da cole¢do na qual vocé dedicou tanto do seu interesse e da
sua vida.

"Mas as esperancas que se perderam em alguma distancia parecem ser a vida real, e este
o sonho."

Usei meu lindo colar no Baile Russo ontem a noite, onde foi muito admirado, sempre o
usarei lembrando a tarde feliz em que vocé nos homenageou.

Estou a caminho da escola - depois de ter gozado umas férias inesperadas —

Com os melhores cumprimentos

Constance Deighton Simpson»

Doc. 7 — Carta da Puttick and Simpson, datada de 04 de outubro de 1923, para Senhor J.
A. de Bianchi (Biblioteca Nacional de Portugal — Espdlio de Teixeira Gomes (E46),
cx. 7, pasta Correspondéncia Particular de Puttick and Simpson (Londres, 1923,
Outubro - Novembro) + Cartas de M. Foster e J. A. Bianchi. Catdlogos -

Antiguidades, doc. Sem Titulo).

Transcrigao

208



«Dear Sir,

With reference to Mr. Archer's call upon you to-day and the Barye bronze which Senhor
Gomes wishes to sell, we think the best plan would be to include this group in an
important sale of old French tapestries and furniture which will take place probably on
November 30th. This catalogue will be sent to America, and thus the bronze will be
brought to the attention of all collectors of French art.

While it is impossible for us to say definitely that the group will sell for £500, we think
there is a very good chance of it's doing so under these circumstances, and perhaps for
more. We enclose a scale of our charges and have marked those figures which would
apply in this case.

As arranged with you we are sending Messrs. Waterlow's to photograph the group for
catalogue illustration, but it would not be necessary for it to be removed here for a few
weeks.

We believe you are sending this letter to Lisbon for President Gomes reply.

Yours faithfully,

Puttick Simpson»

Traducao

«Caro senhor,

Relativamente ao contacto que hoje |he fez o Sr. Archer e ao bronze Barye que o Senhor
Gomes deseja vender, pensamos que o melhor plano seria incluir este grupo numa
importante venda de tapecarias e mobilidrio francés antigo que tera lugar provavelmente
no dia 30 de Novembro. Este catalogo serd enviado para a América e assim o bronze serd
levado ao conhecimento de todos os colecionadores de arte francesa.

Embora seja impossivel afirmar com certeza que o grupo sera vendido por £500, achamos
gue ha uma boa hipdtese de que isso aconteca nessas circunstancias, e talvez por mais.
Anexamos uma escala dos nossos encargos e marcamos os valores que seriam aplicaveis

neste caso.
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Conforme combinado com vocés, estamos a enviar os Srs. Waterlow’s para fotografar o
grupo para ilustracao do catdlogo, mas nao serd necessario que ele seja removido
daqui*® por algumas semanas.

Acreditamos que vai enviar esta carta para Lisboa para o Presidente Gomes responder.
Com os melhores cumprimentos,

Puttick Simpson»

Doc. 8 — Recorte do jornal Daily Telegraph de 16 de outubro de 1923 (Biblioteca Nacional
de Portugal — Espdlio de Teixeira Gomes (E46), cx. 7, pasta Correspondéncia
Particular de Puttick and Simpson (Londres, 1923, Outubro - Novembro) + Cartas

de M. Foster e J. A. Bianchi. Catdlogos - Antiguidades, doc. Sem Titulo).

Transcrigao

«At 47, Leicester-square, on Friday, Messrs. Puttick and Simpson deal with old English and
European furniture and old Chinese porcelain belonging to President Teixeira-Gomes,
removed from the Portuguese Legation, 12 Gloucester-place, and others. The porcelain
includes specimens of the various types of self-colour and enamelled pieces of the K'ang-

hsi and Ch'ien-lung periods.»

Tradugao

«No 47, Leicester-square, na Sexta-feira, os Srs. Puttick e Simpson tratam [da venda] de
antigos moveis ingleses e europeus e de antigas porcelanas chinesas pertencentes ao
Presidente Teixeira-Gomes, retirados da Legacao Portuguesa, 12 Gloucester-place, e
outros. A porcelana inclui exemplares dos varios tipos de pecas coloridas e esmaltadas

dos periodos K'ang-hsi e Ch'ien-lung.»

409 Julgamos que o autor da carta desejava escrever dai e ndo daqui. Isto é, ndo seria necessario remover o
grupo escultérico da Legacdo Portuguesa em Londres, conforme podemos verificar nas préoximas
missivas da Puttick and Simpson de 20 de outubro e de 12 de novembro, ambas de 1923.
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Doc. 9 — Carta da Puttick and Simpson, datada de 20 de outubro de 1923, para o Senhor J.
Bianchi (Biblioteca Nacional de Portugal — Espdlio de Teixeira Gomes (E46), cx. 7,
pasta Correspondéncia Particular de Puttick and Simpson (Londres, 1923, Outubro -
Novembro) + Cartas de M. Foster e J. A. Bianchi. Catdlogos - Antiguidades, doc.

Sem Titulo).

Transcrigao

«Dear Sir,

We have the pleasure to send herewith marked catalogue shewing result of the sale of
the china &c. yesterday, belonging to President Gomes.

No doubt you were aware the property was not good, still we had expected a better
result than was actually the case.

You will notice there are some lots for which bidding was not forthcoming, and these we
suggest should be sent for sale to Messrs. Phillips, Son & Neale, of New Bond Street, in
the hope that they might appeal more the their buyers.

As you know, a photograph has already been taken of the Barye bronze group to be sold
on December 7th. Would you please let us have particulars of this bronze, as to the
height, also of the pedestal, and any other information which might be useful for
cataloguing.

Yours faithfully,

Puttick Simpson»

Tradugao

«Caro senhor,

Temos o prazer de junto enviar o catdlogo marcado apresentando o resultado da venda
da China e etc. ontem, pertencente ao Presidente Gomes.

Sem duvida vocé sabia que a propriedade ndo era boa, mas esperdvamos um resultado

melhor do que realmente aconteceu.
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Vocé notara que ha alguns lotes para os quais ndo houve licitacdo, e sugerimos que estes
sejam enviados para venda aos Srs. Phillips, Son & Neale, de New Bond Street, na
esperanga de que possam atrair mais os seus compradores.

Como vocé sabe, ja foi tirada uma fotografia do grupo de bronze de Barye que sera
vendido no dia 7 de dezembro. Por favor, forneca-nos os dados deste bronze, relativos a
altura, também do pedestal, e quaisquer outras informagdes que possam ser Uteis para
catalogagao.

Com os melhores cumprimentos,

Puttick Simpson»

Doc. 10 — Carta de J. A. de Bianchi, datada de 22 de outubro de 1923, para a Puttick &
Simpson (Biblioteca Nacional de Portugal — Espdlio de Teixeira Gomes (E46), cx. 7,
pasta Correspondéncia Particular de Puttick and Simpson (Londres, 1923, Outubro -
Novembro) + Cartas de M. Foster e J. A. Bianchi. Catdlogos - Antiguidades, doc.

Sem Titulo).

Transcricao

«Dear Sir,

| beg to acknowledge the receipt of your letter of the 20th instant and marked catalogue
showing the result of His Excellency Sir. Teixeira Gomes property which fetched a total of
£466.4.0.

| beg to confirm my conversation with you this morning to the affect that the unsold lots
be sent to Messrs. Phillips, Son & Neale, of New Bond Street for disposal.

As regards the Barye bronze | have heard from His Excellency and would ask you to make
the necessary arrangements to include it in the sale in December as formarly suggested.
Yours faithfully,

J. A. DE BIANCHI»

Tradugao
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«Caro senhor,

Confirmo o recebimento da sua carta do dia 20 do presente e o catdlogo marcado
mostrando o resultado da venda da propriedade de Sua Exceléncia Sr. Teixeira Gomes
que arrecadou um total de £466.4.0.

Confirmo a nossa conversa desta manha no sentido de que os lotes ndo vendidos sejam
enviados para Phillips, Son & Neale, de New Bond Street para venda.

No que diz respeito ao bronze de Barye, ouvi de Sua Exceléncia e peco-lhe que tome as
providéncias necessarias para inclui-lo na venda de Dezembro, conforme sugerido
anteriormente.

Com os melhores cumprimentos,

J. A. DE BIANCHI»

Doc. 11 — Carta da Puttick & Simpson, datada de 12 de novembro de 1923, para o Dr. J. A.
de Bianchi (Biblioteca Nacional de Portugal — Espdlio de Teixeira Gomes (E46), cx.
7, pasta Correspondéncia Particular de Puttick and Simpson (Londres, 1923,
Outubro - Novembro) + Cartas de M. Foster e J. A. Bianchi. Catdlogos -

Antiguidades, doc. Sem Titulo).

Transcricao

«Dear Sir,

We have pleasure to send catalogue herewith of our sale on December 7th in which the
bronze group belonging to His Excellency President Gomes is lot 50.

We should be much obliged if you would kindly advise us in due course what reserve is to
be placed on the group? We will write you later suggesting an appointment to remove
the bronze to our sale-rooms.

Yours faithfully,

Puttick Simpson»

Tradugao
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«Caro senhor,

Temos o prazer de enviar em anexo o catdlogo da nossa venda do dia 7 de Dezembro em
gue o grupo de bronze pertencente a Sua Exceléncia o Presidente Gomes é o lote 50.
Ficariamos muito gratos se nos informasse, oportunamente, que reserva devera ser
colocada no grupo. Mais tarde lhe escreveremos sugerindo um agendamento para a
remocao do bronze para as nossas salas de venda.

Com os melhores cumprimentos,

Puttick Simpson»

Doc. 12 — Carta da Clarke’s Art Galleries*'%, datada de 9 de fevereiro de 1924, para Sua
Exceléncia o Presidente Teixeira-Gomes, Palacio das Necessidades, Lisboa,
Portugal (Biblioteca Nacional de Portugal — Espdlio de Teixeira Gomes (E46), cx. 7,
pasta Correspondéncia Particular de Puttick and Simpson (Londres, 1923, Outubro -
Novembro) + Cartas de M. Foster e J. A. Bianchi. Catdlogos - Antiguidades, doc.

Sem Titulo).

Transcricao

«Sir: -

Enclosed you will find a photograph of a bronze group by Bayre (sic) entitled "La Guerre".
This group is thirty-eight inches high and stands on a marble octagonal pedestal thirty
inches hight. It is similar to another in marble at the Louvre.

It is our understanding that this important bronze was formerly your property when you
were Minister to England, and was removed from the Portuguese Legation 12, Gloucester
Place, W/, Londres. It has between the rigth foot of the boy and the horse's right leg a
gold seal stamped "Collection F. Barbedienne". Does this seal signify that this bronze was

in the original collection formed by Barbedienne.

410 A Clarke’s Art Galleries, propriedade de Augusto W. Clarke (leiloeiro e avaliador de arte), estava sediada
no n.2 42-44 de East 58th Street, Nova lorque, EUA.
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Having been informed by one of your countrymen that you are a great lover of Art and a
Collector, it would be of great interest to the American public to know that you were the
former owner of this bronze.

We will appreciate a letter from your Excellency by the earliest mail, as it is our intention
to place this on Public Exhibition in the very near future.

We beg to remain,

CLARKE’S GALLERIES

[Assinatura llegivel]»

Tradugao

«Senhor: -

Em anexo encontra-se a fotografia de um grupo de bronze de Bayre (sic) intitulado "La
Guerre". Este grupo tem trinta e oito polegadas de altura e assenta num pedestal
octogonal de marmore de trinta polegadas de altura. E semelhante a outro em marmore
do Louvre.

E nosso entendimento que este importante bronze era anteriormente propriedade sua
guando era Ministro em Inglaterra, e foi retirado da Legac¢do Portuguesa 12, Gloucester
Place, W/, Londres. Possui entre o pé direito do menino e a perna direita do cavalo um
selo dourado estampado "Collection F. Barbedienne". Este selo significa que este bronze
estava na colegdo original formada por Barbedienne.

Tendo sido informado por um dos seus compatriotas que vocé é um grande amante da
Arte e Colecionador, seria de grande interesse para o publico americano saber que vocé
foi o antigo proprietario deste bronze.

Apreciaremos uma carta de Vossa Exceléncia com a maior brevidade possivel, pois é
nossa intencdo coloca-la em Exposicdo Publica num futuro muito proximo.

Imploramos para permanecer,

CLARKE’S GALLERIES

[Assinatura llegivel]»
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Doc. 13 — Carta de Messrs. Foster, datada de 8 de outubro de 1923, para Joas. A. De
Bianchi (Biblioteca Nacional de Portugal — Espdlio de Teixeira Gomes (E46), cx. 7,
pasta Correspondéncia Particular de Puttick and Simpson (Londres, 1923, Outubro -
Novembro) + Cartas de M. Foster e J. A. Bianchi. Catdlogos - Antiguidades, doc.

Sem Titulo).

Transcrigao

«Dear Sir,

We telephoned you on Friday last that the furniture china &c of M. Gomez had been
delivered here. We have now catalogued it and propose including it in our sale on
Thursday the 18th. October, a catalogue of which will be sent you a few days prior.
Yours faithfully,

Foster & Foster»

Traducao

«Caro senhor,

Na passada Sexta-feira telefonamos para vocé informando que a mobilia china e etc. de
M. Gomez havia sido entregue aqui. Ja o catalogamos e propomos inclui-lo na nossa
venda de Quinta-feira dia 18 de Outubro, cujo catdlogo lhe serd enviado alguns dias
antes.

Com os melhores cumprimentos,

Foster & Foster»

Doc. 14 — Carta de Messrs. Foster, datada de 19 de outubro de 1923, para J. A. de Bianchi
(Biblioteca Nacional de Portugal — Espdlio de Teixeira Gomes (E46), cx. 7, pasta
Correspondéncia Particular de Puttick and Simpson (Londres, 1923, Outubro -
Novembro) + Cartas de M. Foster e J. A. Bianchi. Catdlogos - Antiguidades, doc.

Sem Titulo).
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Transcrigao

«Dear Sir,

We enclose herewith marked catalogue of the property sold yesterday for His Excellancy
Senor Gomez, amounting to £120.2.6. We shall be forwarding a cheque less expenses a
month from yesterday's date.

Yours faithfully,

Foster Foster»

Traducao

«Caro senhor,

Anexamos aqui o catdlogo assinalando a propriedade vendida ontem para Sua Exceléncia
o Senhor Gomez, no valor de £120.2.6. Enviaremos um cheque menos despesas dentro
de um més a partir da data de ontem.

Com os melhores cumprimentos,

Foster Foster»

Doc. 15 — Carta de J. A. de Bianchi, datada de 22 de outubro de 1923, para Messrs. Foster
(Biblioteca Nacional de Portugal — Espdlio de Teixeira Gomes (E46), cx. 7, pasta
Correspondéncia Particular de Puttick and Simpson (Londres, 1923, Outubro -
Novembro) + Cartas de M. Foster e J. A. Bianchi. Catdlogos - Antiguidades, doc.

Sem Titulo).

Transcricao

«Dear Sirs,

| beg to acknowledge the receipt of your letter of the 19th instant enclosing marked
catalogue informing me of the sale of His Excellency Senhor Gomes' property which
fetched £120.2.6. and that your cheque will follow in a month's time.

Yours faithfully,

J. A. DE BIANCHI»
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Traducao

«Caros senhores,

Confirmo a recegdo da vossa carta do dia 19 do presente, anexando catalogo marcado,
informando-me da venda da propriedade de Sua Exceléncia o Senhor Gomes, pelo valor
de £120.2.6. e que o vosso cheque sera enviado dentro de um més.

Com os melhores cumprimentos,

J. A. DE BIANCHI»
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ANEXO IV

Quadros e Tabelas
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Tabela 3.1: Algumas das aquisicdes de Manuel Teixeira Gomes em leilGes

londrinos, entre 06/02/1920 e 02/08/1923

Leiloeira Data da realizagao Numero de lotes Quantia paga, em
do leilao adquiridos por libras, por MTG
MTG pelo(s) lote(s)
Christie, Manson & -08/02/1920 -2 -38.17
Woods -16/03/1923 -2 -13.13
Sotheby, Wilkinson -03/06/1920 -3 -19.2
& Hodge’s -04/07/1921 -1 -6.10
-05/07/1921 -3 -16.10
- 03/03/1922 -4 -4.2
- 13/07/1922 -16 -12.10
-02/08/1922 -6 -24.10
-26/10/1922 -9 -25.13
-26/01/1923 -1 -3.15
-27/04/1923 -2 -7.13
- 18/05/1923 -1 -33
-31/07/1923 -4 -93
Puttick and -06/02/1920 -1 -1.116
Simpson*! -20/02/1920 -1 -3.13
-12/03/1920 -2 -6.16.6
-30/04/1920 -1 -4.14.6
- 14/05/1920 -1 -12.12
- 28/07/1920 -2 -1.7.6
- 06/08/1920 -1 -3.13.6
-15/10/1920 -8 -25.4
-17/12/1920 -2 -19.19

411 Nesta pasta encontra-se um recibo da Puttick and Simpson datado de 16/02/1917 referente & compra de
6 lotes por £7.5, o qual ndo integramos nesta tabela.
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-14/01/1921 -1 -8.8

-28/01/1921 -4 -19.19
-25/02/1921 -2 -4.14.6
- 06/05/1921 -2 -4.4
-20/05/1921 -2 -9.14.6
-27/05/1921 -1 -2.12.6
-17/06/1921 -2 -7.17.6
-13/01/1922 -4 -10.10
-10/02/1922 -2 -6.16.6
-10/02/1922 -1 -1.11.6
-17/02/1922 -2 -11.11
-24/03/1922 -1 -6.16
-16/02/1923 -3 -13.2.6
-23/02/1923 -2 -7.7
-01/03/1923 -1 -2.10
- 15/06/1923 -1 -4.14.6
-13/07/1923 -2 -7.7
-20/07/1923 -3 -11.0.6
-15/12/192(?) -2 -3.12.6
Glendining & Co., - 08/03/1920 -1 -3.5
Ltd.*? -10/03/1920 -17 -42.15.6
-10/05/1920 -1 -5.10
-29/06/1920 -8 -15.3
-19/10/1920 -25 -64.18
-27/10/1920 -9 -19.96
-09/11/1920 -15 -23.9
-07/12/1920 -10 -15.13
-08/12/1920 -3 -7.18

412 Nesta pasta encontra-se um recibo da Glendining & Co., Ltd. datado de 26/03/1917 referente & compra
de 34 lotes por £51.10.6, o qual ndo integramos nesta tabela.
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-02/03/1921 -4 -5.14

-04/03/1921 -21 -42.4
-04/03/1921 -7 -9.15
-11/04/1921 -5 -6.14
-12/04/1921 -31 -46.8
-23/05/1921 -28 -53.19.6
-11/07/1921 -19 -18.10
-26/09/1921 -3 -4.2
-27/09/1921 -16 -30.0.6
-27/09/1921 -1 -1.1
-25/10/1921 -2 -5
-26/10/1921 -2 -3.16
-21/11/1921 -4 -10.5
-08/12/1921 -5 -21.18
-31/01/1922 -9 -20.11
-27/02/1922 -21 -43.7
-28/02/1922 -39 -66.7.6
-29/03/1922 -5 -18.14
-26/06/1922 -9 -11.7

- 28/06/1922 -18 -35.12.6
-25/10/1922 -16 -21.5
-04/12/1922 -8 -20.16
-16/12/1922 -16 -28.9
-26/02/1923 -15 -32.7
-27/02/1923 -9 -11.11
-28/02/1923 -4 -5.10
-12/03/1923 -6 -12.3
-20/03/1923 -11 -15.10
-03/05/1923 -10 -20.11
-04/05/1923 -4 -4.14
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-12/06/1923 -2 -2.18

- 13/06/1923 -3 -8.9
-13/06/1923 -1 -1.6
- sem data -17 -41.4.6
- sem data -16 -29.4.6
- sem data -10 -14.12
- sem data -2 -6.15
- sem data -5 -8.3
- sem data -4 -8.18
Foster -02/08/1923 -4 -11
Phillips, Son & - sem data -8 -29.1

Neale

Fonte: Biblioteca Nacional de Portugal — Espdlio de Teixeira Gomes (E46), cx. 48,

pasta 13 Objectos de arte existentes na Embaixada de Londres, pertencentes a M.T.G..
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Tabela 3.2: Algumas das aquisicdes de Manuel Teixeira Gomes em leilGes

londrinos, entre 06/02/1920 e 02/08/1923

Leiloeira Ano Numero de Numero de Total de lotes
recibos/compras lotes adquiridos por
por ano comprados leiloeira no
por ano periodo
Christie, Manson - 1920 -1 -2 -4
& Woods -1923 -1 -2
Sotheby, -1920 -1 -3 -50
Wilkinson & -1921 -2 -4
Hodge’s -1922 -4 -35
-1923 -4 -8
Puttick and - 1920 -9 -19 -57
Simpson -1921 -7 -14
-1922 -5 -10
-1923 -6 -12
- sem data -1 -2
Glendining & - 1920 -9 -89 -497
Co., Ltd. -1921 -14 - 148
-1922 -9 -141
-1923 -10 - 65
- sem data -6 -54
Foster - 1923 -1 -4 -4
Phillips, Son & - sem data -1 -8 -8
Neale
Somatdrios -91 -620 -620

Fonte: Biblioteca Nacional de Portugal — Espdlio de Teixeira Gomes (E46), cx. 48,

pasta 13 Objectos de arte existentes na Embaixada de Londres, pertencentes a M.T.G..

224



Quadro 4.1: A Colecdo Manuel Teixeira Gomes do Museu de Portimao

© N.2| | Designagdao | Local de Data | Loc. | Incorp. Obs.
% / Titulo execucao
5 / Autoria
A335 Condecora¢ Inglaterra  Desc. R D 1999
do Inglesa —
Ordem do Garrard &
Império Co.
Britdnico Limited
A336 Condecora¢  Portugal Desc. R D 1999
do da
Banda das Frederico
Trés Ordens  Costa Lda.
_§ A337 Condecora¢  Portugal Desc. R D 1999 Condecoraca
:T% do da Gré- o concedida a
g Cruz da Frederico MTG em 20
Ordem de Costa Lda. de margo de
Santiago da eA.C. 1919413
Espada Braganca
& Moniz
A712 Condecora¢  Portugal Desc. E Adquirid
do da o a
Ordem da Frederico leiloeira
Torre e Costa Lda. Dinastia
Espada em

413 Cf. https://www.ordens.presidencia.pt/?idc=153&list=1 [consult. 16-10-2023].
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https://www.ordens.presidencia.pt/?idc=153&list=1

margo de

200044
A338 Espada Espanha Séc. E D 1999 Em metal,
XIX latdo e
Fabricade 1893 madeira.

Toledo Espada usada
natomada de
posse, em
1923, por

MTG.

A339 Espada Japdo Desc. E D 1999 Em metal,
Japonesa punho e
(Tachi)*> bainha em

marfim

Armas

inteiramente
esculpidos
com  cenas
orientais.
Fortes
probabilidad
es de ser
proveniente
da colecao de
MTG em

Londres.

% Informacio, gentilmente, cedida pelo Dr. Pedro Branco e pela Dr.2 Ana Alexandre do Museu de
Portimdo. O museu nao possui o catdlogo deste leildo, onde, segundo a mesma fonte, sé adquiriram este
lote.

415 Colocamos como provavel ser esta a espada japonesa adquirida por Teixeira Gomes, a 2 de marco de
1915, no leildo da Phillips, Son & Neale, por £10.10.0.
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Escultura

D957 Busto de Europa Séc. CML Em  bronze
Romano XIX 81/2006 com base em
marmore.
Proveniente
da colegdao de
MTG em
Londres.
D960 Figura Japao Séc. CML Em bronze de
Oriental XIX 81/2006 pequenas
dimensdes.
D967 Figura com Europa Séc. CML Em  bronze
turbante XIX 81/2006 dourado de
lendo pequenas
papiro dimensdes.
E381 Buda China Séc. CML Em pedra
XIX 84/2006 turquesa de
pequenas
dimensdes.
E382 Escultura China Séc. CML Em
XIX 84/2006 madrepérola
de pequenas
dimensdes.
E383 Figura China Séc. CML Em madeira
Oriental XIX/ 84/2006 de pequenas
XX dimensdes.

Peca com
algumas

probabilidad
es de ser

proveniente
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da colecao de
MTG em

Londres.

E385

Figura

Oriental

China

Séc.
XIX/
XX

R

CML
84/2006

Em madeira
de pequenas
dimensdes.
Peca com
algumas
probabilidad
es de ser
proveniente
da colegdo de
MTG em

Londres.

E386

Figura

Oriental

China

Séc.
XIX/
XX

R

CML
84/2006

Em madeira
de pequenas
dimensdes.
Peca com
algumas
probabilidad
es de ser
proveniente
da cole¢do de
MTG em

Londres.

E387

Buda

China

Séc.

XIX

CML
84/2006

Em ametista
de pequenas

dimensoes.
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E388 Buda China Séc. CML Em lapis-
XIX 84/2006 lazuli de
pequenas
dimensdes.
E389 Escultura Desc. Desc. CML Conjunto de
E447 84/2006 oito
E448 miniaturas
E449 em lapis-
E450 lazdli com a
E451 designacao
E452 Animais
E453 Diversos.
E407 Pieta e Europa Séc. CML Em bronze de
figura XIX 81/2006 pequenas
feminina dimensdes.
E408 Mdscara Europa Séc. CML Pesa-papéis
Indigena XIX/ 81/2006 em  bronze
XX com base em
marmore.
E409 Figura Europa Séc. CML Em  bronze
masculina XIX 81/2006 dourado com
sentada base em
marmore.
E410 Nu Europa Séc. CML Em  bronze
masculino XIX/ 81/2006 dourado com
XX base em
marmore.
E411 Busto Europa Séc. CML Em  bronze
feminino XIX 81/2006 patinado
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com pedestal

em madeira.
E412 Nu Europa Séc. CML Em  bronze
Masculino XIX 81/2006 com pedestal
em marmore.
E417 Figura de China Séc. CML Em madeira
Oriental XIX/ 81/2006 de pequenas
XX dimensdes.
Peca com
algumas
probabilidad
es de ser
proveniente
da colecao de
MTG em
Londres.
E384 Buda Oriente Séc. CML Netsuke em
XIX/ 84/2006  marfim.
XX
E438 Netsuke Oriente Séc. CML Conjunto de
E439 XIX / 84/2006 Dez Netsuki
E440 XX diversos*®
E441 (Ancido,
E442 figura com
E443 crianga,
E444 humanoide,
E445 Buda, etc.).
E446

416 Segundo o catédlogo do leildo CML 84/2006 a peca com o n.2 de inventério £384 fazia parte deste

conjunto de dez netsukes.
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Em  marfim
de pequenas
dimensdes.
D959 Cadeira de Holanda Séc. CML Em mogno,
secretaria XIX 81/2006 pau cetim e
seda
adamascada.
D964 Armidrio de Inglaterra  Séc. CML Estilo Jorge
livros XIX/X 81/2006 I,
X
D968 Papeleira Portugal Séc. CML Estilo D. José
XIX/X 81/2006 / D. Maria.
X
D969 Vitrine de Holanda Séc. CML Estilo
o suspens3o XIX/ 81/2006  neocldssico.
Eg XX
G
b E376  Escritorio Oriente Séc. CML Escritério em
XIX 84/2006 madeira, com
relevos em
laca e
madrepérola.
E404 Cadeira Holanda Séc. CML Estilo
XIX 81/2006 rocaille.
E405 Mesa de Holanda Séc. CML Estilo
dois tampos XVIl/ 81/2006 neocldssico.
— jogo e XIX Peca,
fumo*!’ provavelmen
te,

adquiriu, por £1.14.0, no leildo da Robinson, Fisher & Co. de 24 de mar¢o de 1915.
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proveniente

da colegdao de

MTG em
Londres.
E406 Cadeira\par Franga Séc. R CML Par de
(Par de XIX/ 81/2006  Fauteuils,
cadeiras) XX estilo Luis XV
/ Luis XVI.
D962 Menina Escola Séc. R CML Oleo  sobre
contando francesa XIX 81/2006 tela; cena de
dinheiro costumes.
D963 Vista de  Escola Séc. E CML Oleo  sobre
Porto de italiana XVII 81/2006  cobre;
Mar  com capriccio
Ruinas*'8 (caprichos).
Obra com
o algumas
2
.E probabilidad
es de ser
proveniente
da colecao de
MTG em
Londres.
E394 Senhoraq, Escola Séc. R CML Oleo  sobre
Ancido e francesa XIX 84/2006 tela; cena de
Menino*t? costumes.

418 pintura com algumas semelhancas com a comprada por Teixeira Gomes no leildo da Robinson, Fisher &

Co. de 21 de janeiro de 1915, que aludimos no terceiro capitulo. Ambas tém como suporte o cobre, as
duas sdo do século XVIII e tém por paisagem uma baia. E, o quadro Vista de Porto de Mar com ruinas
parece-nos, também, inspirado em obras do pintor francés Claude Lorrain.

419 Esta obra corresponde a aquisi¢do realizada por Teixeira Gomes a 11 de marco de 1915, num leildo da

Robinson, Fisher & Co.., que o mesmo descreve como um pequeno quadro a dleo representando uma
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Obra,
provavelmen
te,
proveniente

da colegdao de

MTG em
Londres.
E396 Retrato de Escola Séc. R CML Pastel sobre
Senhora da  francesa XIX 85/2007  papel;
Epoca retrato.
Império
E413 Natureza Escola Séc. R CML Oleo  sobre
morta — espanhola XVl / 81/2006 tela;
flores e XIX natureza-
frutos#?° morta.

Obra, muito
provavelmen
te,
proveniente
da colecao de
MTG em

Londres.

mulher num burro que um rapaz procura reter e ao seu lado um velho de barbas (Cf. Biblioteca Nacional
de Portugal — Espdlio de Teixeira Gomes (E46), cx. 48, pasta 4 Objectos de arte existentes na Embaixada
de Londres, pertencentes a M.T.G., p. 7). Teixeira Gomes atribui a obra a escola holandesa, enquanto o
inventario do Museu de Portiméo refere escola francesa, no seguimento do catalogo do leildo n.2 84 da
Cabral Moncada Leil&es onde consta no lote 866 a mesma atribuicdo (Cf. CABRAL MONCADA LEILOES —
Leildo de Pintura, Antiguidades, Obras de Arte, Pratas e Jdias (Leildo n? 84). Lisboa: AGIR, 2006, p. 147).
420 Esta serd a obra adquirida por Teixeira Gomes a 9 de novembro de 1914, por 8 libras, na The Marble
Arch Gallery que referimos no terceiro e quatro capitulos, registada no Inventdrio de Londres como «1
quadro: Flores e frutos, de Campidoglio £8» (Cf. Biblioteca Nacional de Portugal — Espdlio de Teixeira
Gomes (E46), cx. 48, pasta 4 Objectos de arte existentes na Embaixada de Londres, pertencentes a
M.T.G., p. 4). Pelo que na nossa opinido na coluna relativa a autoria/local de execugdo sera de constar
Michelangelo di Campidoglio (1625-1669) e na datacdo propomos séc. XVII em vez de séc. XVIII/XIX.
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E414 Retrato de Escola Séc. R CML Oleo sobre
Fidalgo holandesa XIX 81/2006 tela colada
sobre platex;

retrato.

E415 Retrato de Ignacio Séc. R CML Oleo  sobre
cdo com Zuloaga XIX 81/2006 tela; retrato.
touca Placa com a

inscricao: «l.
Zuloaga».
Obra
proveniente

da colegdo de

MTG em
Londres.
E419 Retrato de Europa Séc. R CML Oleo  sobre
rapaz XIX 81/2006 tela; retrato.
E420 Interior de Escola Séc. R CML Oleo  sobre
catedral*?!  holandesa XVIII/ 81/2006 madeira,
XIX cena
religiosa.

Obra com
probabilidad
es de ser
proveniente
da colecdo de
MTG em

Londres.

421 Esta obra, Interior de Catedral, poderd ser a comprada por Teixeira Gomes, a 25 de mar¢o de 1915, num
leildo da Robinson, Fisher & Co., por uma libra, que descreve como um pequeno quadro a 6leo de um
interior de igreja (Cf. Biblioteca Nacional de Portugal — Espdlio de Teixeira Gomes (E46), cx. 48, pasta 4
Objectos de arte existentes na Embaixada de Londres, pertencentes a M.T.G., p. 8).

234



E421 Marinha -  Europa Séc. R CML Oleo sobre
Tempestad XIX 81/2006 tela;
e??? marinha.
Obra com
algumas
probabilidad
es de ser
proveniente
da colegdo de
MTG em
Londres.
E422 Henrique Escola Séc. R CML Guache
IV, rei de francesa XIX 81/2006 sobre papel;
Francga, cena de
surpreendid costumes.
o pelo
embaixador
a  brincar
com 0s
netos
E390 Figuras China Séc. R CML Conjunto de
E454  Orientais XIX 84/2006 seis pinturas
E455 sobre papel
E456 de arroz com
E457 a designacao
E458 Figuras
Orientais.

422 Obra com algumas hipéteses de corresponder a aquisi¢do concretizada por Manuel Teixeira Gomes em
20 de agosto de 1912 na casa Harvey.
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Cerdamica

E391

Travessa

China Séc.
XVIII

R CML
84/2006

Reinado
Qianlong.
Porcelana da
Companhia

das indias.

Ndo categorizado

A340 Servico de

copos

Desc.

Desc.

R D 1999

Servico de 77
pegas em
cristal, com o
monograma
TG, iniciais de
Teixeira

Gomes.

D954

Friso Festa
em honra
do deus

Baco

Europa Séc.

XIX

E CML
81/2006

Em bronze
com relevos

decorativos.

D955

Castical par

Inglaterra Séc.

XIX

R CML
81/2006

Estilo Jorge

D956

Salva

Portugal Séc.
XIX /
XX

R CML
81/2006

Em prata.
Marca de
contraste
Javali do
Porto (1887-
1937) (Vidal -
73).

D958

Bengala

Portugal Séc.
XIX /
XX

R CML
81/2006

Arte Nova.
Em madeira e
prata.

Marca de

contraste
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Javali de
Lisboa (1887-
1937) (Vidal -
72).

D961 Caixa China Séc.

XIX

E CML
81/2006

Em marfim
esculpido e
rendilhado
com motivos
florais e

orientais.

D965 Cinzeiro Portugal Séc.
XIX/

Ferreira XX

Marques

& Filhos

(ourives)

R CML
81/2006

Em prata.
Contraste
Javali do
Porto (1887-
1937).

D966 Tinteiro Inglaterra Séc.
XIX
Walter &
John
Barnard

(ourives)

E CML
81/2006

Em prata.
Estilo
neocldssico.
Oferecido a
MTG, em
1923, pela
Camara
Portuguesa
de Comércio
e Industria de

Londres.

E377 Frasco de Inglaterra Séc.
perfume XIX

duplo

R CML
82/2006

Em prata,
metal

dourado e
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meias-
pérolas de
cultura.
Contraste de
Londres

(1867-1868)

E378 Faca Oriente Séc. CML Em aco e
XIX/ 82/2006  osso.
XX
E379 Placa China Séc. CML Reinado
XIX 84/2006 Jiaquing.
Porcelana da
Companhia
das Indias.
E380 Faca Oriente Séc. CML Em aco, folha
XIX 82/2006 de prata e
madeira.
E392 Prato China Séc. CML Em metal
XIX 84/2006 cloisonné.
E393 Salva Portugal Séc. CML Em prata.
XIX/ 84/2006 Contraste
XX Javali do
Porto (1887-
1937) (Vidal -
73).
E395 Chapéu de China Séc. CML Em alabastro.
cerimonia XIX 85/2007

238




E397 Baia com China Séc. R CML Medalhdo
barcos e XIX/ 85/2007 em marfim
dragdo XX gravado a

negro em
suporte de
madeira

rendilhada.

E398 Taca China Séc. R CML Em metal

XIX 85/2007  cloisonné.

E399 Jarra China Séc. R CML Em metal

XIX 85/2007  cloisonné.

E400 Indetermin China Séc. R CML Em metal
ado XIX 85/2007  cloisonné.

E401 Vaso China Séc. R CML Conjunto de

XIX 85/2007  trés vasos de
pequenas
dimensdes
em metal
cloisonné.

E402 Coragdes China Séc. R CML Conjunto de

XIX 85/2007 duas caixas
com forma
de coracao
em metal
cloisonné.

E403 Taca China Séc. R CML Em metal

XVII 85/2007 cloisonné.
Reinado
Qianlong.
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E416 Paisagem China Séc. CML Caixa em
com figuras XIX/ 81/2006 madeira
Orientais XX entalhada e

lacada de
vermelho.

E418 Caixa Oriente Séc. CML Caixa de

XIX/ 81/2006 madeira

XX relevada e
lacada,
interior com
polvilhado de
ouro.

E423 Cigarreira Portugal Séc. CML Arte Nova.

XIX/ 81/2006  Em prata.

XX Contraste
Javali do
Porto (1887-
1937) (Vidal-
83).

E424 Caixa de  Austria- Séc. CML Em prata.

tabaco Hungria XIX 81/2006 Contraste de
Viena (1825-
1866), marca
de  ourives
HV.

E425 Caixa de  Portugal Séc. CML Em prata.
rapé XIX 81/2006 Marca de

ensaiador do
Porto (1818-
1836).
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Marca de
ourives

atribuida a

Luis A. R. de
Araujo (1810-
1836).
E426 Construgde Portugal Séc. R CML Cigarreira em
s e Flores XIX/ 81/2006 prata.
XX Contraste
Javali de
Lisboa (1887-
1937) (Vidal-
77).
E427 Bandeja Portugal Séc. R CML Em prata.
XIX/ 81/2006 Contraste
XX Javali do
Porto (1887-
1937) (Vidal -
73).
E428 Cesto de Portugal Séc. R CML Em prata.
pao XIX/ 81/2006 Contraste
XX Javali do
Porto (1887-
1937) (Vidal -
73).
E429 Floreira Portugal Séc. R CML Em prata.
XIX/ 81/2006 Contraste
XX Javali do

Porto (1887-
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1937) (Vidal -

73).
E430 Arcose Cruz Portugal Séc. R CML Servico  de
de Cristo XIX/ 81/2006 ché e de café
XX (quatro
pecas) em
prata.
Decoragao ao
gosto
manuelino.
Contraste
Javali do
Porto (1887-
1937) (Vidal-
73).
E431 Paliteiro Portugal Séc. R CML Em prata.
XIX/ 81/2006 Contraste
XX Javali do
Porto (1887-
1937) (Vidal-
83).
E432 Talher China Séc. R CML Em madeira
XIX/ 81/2006 entalhada e
XX marfim.
E433 Caixa Europa Séc. R CML Em prata.
XIX / 81/2006
XX
E434 Castical par Portugal Séc. R CML Em prata.
XIX 81/2006 Marca de

ensaiador de
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Lisboa (1822-
1843).

Marca de
ourives
atribuivel a

Manuel dos

Santos (1804-
1843).
E435  Putti, Inglaterra  Séc. R CML Cofre em
mascaroes XIX/ 81/2006 prata
e flores XX rendilhada.

Contraste de
Chester
(1899-1900).

Marca de

ourives
Berthold
Muller.
E436 Biblia Holanda Séc. R CML Aplicacbes
XIX 81/2006 em prata
1810 rendilhada e
encadernaca
o em pele.
E437 Album de Europa Séc. R CML Capa em
fotografias XIX 81/2006 prata.

Legenda:
CML 81/2006 — Adquirido no leildo n? 81 da Cabral Moncada Leilées (Leildo de
Pintura, Antiguidades, Obras de Arte, Pratas e Joias), realizado em Lisboa entre 22 e 25 de

maio de 2006.
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CML 82/2006 — Adquirido no leildo n2 82 da Cabral Moncada LeilGes (Leildo de
Pintura, Antiguidades, Obras de Arte, Moedas, Pratas e Joias), realizado em Lisboa entre
16 e 19 de outubro de 2006.

CML 84/2006 — Adquirido no leildo n2 84 da Cabral Moncada Leiles (Leildo de
Pintura, Antiguidades, Obras de Arte, Pratas e Jdias), realizado em Lisboa entre 20 e 23
novembro de 2006.

CML 85/2007 — Adquirido no leildo n2 85 da Cabral Moncada LeilGes (Leildo de
Pintura, Antiguidades, Obras de Arte, Pratas e Joias), realizado em Lisboa entre 15 e 18 de
janeiro de 2007.

D 1999 — Adquirido no leildo da Dinastia — Antiqudrios, Leiloeiros e Galeria de Arte,
Lda., realizado em Lisboa a 15 de dezembro de 1999.

Data — Datacao

Desc. — Desconhecido(a)

E - Exposi¢ao

Incorp. — Incorporagao

Loc. — Localizagao

N.21—N.2 Inventario

Obs. — Observacgoes

R —Reserva

Séc. — Século

Fontes:

Anexo V - Entrevista a Dr.2 Isabel Soares.

Biblioteca Nacional de Portugal — Espdlio de Teixeira Gomes (E46), cx. 48, pasta 4
Objectos de arte existentes na Embaixada de Londres, pertencentes a M.T.G..

CABRAL MONCADA LEILOES - Leildo de Pintura, Antiguidades, Obras de Arte,
Pratas e Joias (Leildo n2 81). Lisboa: AGIR, 2006.

CABRAL MONCADA LEILOES - Leildo de Pintura, Antiguidades, Obras de Arte,

Moedas, Pratas e Joias (Leildo n2 82). Lisboa: Antdnio Coelho Dias, S.A., 2006.

244



CABRAL MONCADA LEILOES - Leildo de Pintura, Antiguidades, Obras de Arte,
Pratas e Joias (Leildo n2 84). Lisboa: AGIR, 2006.

CABRAL MONCADA LEILOES - Leildo de Pintura, Antiguidades, Obras de Arte,
Pratas e Joias (Leildo n2 85). Lisboa: AGIR, 2007.

DINASTIA — ANTIQUARIOS, LEILOEIROS E GALERIA DE ARTE, LDA. — Catdlogo de
Antiguidades com pecas de interesse internacional. Um dos mais importantes leilées
realizados esta época. Lisboa: [s.n.], 1999.

MUSEU DE PORTIMAO - CENTRO DE DOCUMENTACAO E ARQUIVO HISTORICO —
Inventdrio da Cole¢cdo Manuel Teixeira Gomes. Portimdo: Museu de Portimao - Centro de

Documentacdo e Arquivo Histdrico, s.d..
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Quadro 4.2: Vinte pinturas — o legado de Manuel Teixeira Gomes ao Museu

Nacional de Arte Contemporanea em depdsito no Museu de Portimdo

N.2 | Titulo

557 Paisagem
(MC) (Beaulieu)
K592

(MP)

Autoria

Henri

Harpignies

Data de

Materiais

execucao e

1891

suportes

Aguarela

sobre

papel

Dim. Tematica

(cm)

23 x Paisagem

30,5

Inscri¢bes, ano
da doagdo ao
MNAC e
historial da
obra
- Assinado e
datado pelo
autor no canto

inferior
esquerdo.

- Inscricao no
canto inferior
direito
«Beaulieu».

- Doada ao
MNAC em
1924,

- Obra da

colecdo de

Londres.

558 Paisagem
(MC)
K593
(MP)

Henri

Harpignies

1888

Aguarela
sobre

cartao

19,5 Paisagem

X 28

- Assinado e
datado pelo
autor no canto
inferior

esquerdo.
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646 Retrato de Columbano 1911 Oleo 55 x Retrato - Assinado e
—A Teixeira Bordalo sobre 43 datado pelo
(MC) Gomes Pinheiro tela autor no canto
K594 superior
(MP) esquerdo.
- Placa com a
referéncia:
«Oferecido
pelo Ex.m°
Senhor Manuel
Teixeira
Gomes».
- Doada ao
MNAC em
1930.
726 Estudodenu R.A. William Séc.XIX  Oleo 50 x Nu - Placa com a
(MC) Etty sobre 37 referéncia: «W.
K595 madeira ETTY. “ESTUDO
(MP) DE NU”.
oferecido pelo
Ex.™ Sr. M.
Teixeira
Gomes».
- Obra da
colecao de
Londres.
727  Interior Maria Séc. XIX  Oleo 21 x Pintura - Assinado pelo
(MC) Fortuny sobre 31 de autor no canto
K596 madeira género inferior direito.
(MP)
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- Placa com a
referéncia:
«FORTUNY.
“INTERIOR”.

Oferecido pelo

Ex.™ Sr. M.
Teixeira
Gomes».
- Obra da
colecdo de
Londres.
728 Paisagem*?? Maria Séc.XIX  Oleo 35 x Paisagem - Obra,
(MC) Fortuny sobre 50 provavelmente,
K597 tela da colecdo de
(MP) Londres.
746  Flores** Henri Fantin- 1875 Oleo 32 x Natureza- - Assinado e
(MC) Latour sobre 25 morta datado pelo
K598 tela autor no canto
(MP) superior
direito.

- Placa com a
referéncia:
«Fantain-
Latour (1836-
1904). “Flores”.

423 Esta poderd ser a obra adquirida por Manuel Teixeira Gomes no leil3o da Foster, a 2 de fevereiro de
1916, onde comprou uma paisagem com figuras de Fortuny. Neste dleo sobre tela oferecido ao MNAC,
intitulado Paisagem, de Mariano Fortuny, esta representada uma paisagem com figuras (Cf.
http://matriznet.dgpc.pt/MatrizNet/Objectos/ObjectosConsultar.aspx?IdReg=203986 [consult. 31-10-
2023]).

424 A pintura Flores de Henri Fantin-Latour, como referimos no quatro capitulo, parece-nos corresponder a
natureza-morta adquirida, por 4 libras, pelo diplomata em Londres a 26 de novembro de 1914, na The
Marble Arch Gallery.
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(Oferta do Ex.™°
Sr. Manuel
Teixeira
Gomes)».

- Obra,
provavelmente,

da cole¢dao de

Londres.
747  Mulher R.A. William Séc.XIX  Oleo 44 x Nu - Placa com a
(MC) nua*® Etty sobre 53 referéncia: «W.
K599 madeira ETTY. “MULHER
(MP) NUA".

oferecido pelo

Ex.m™  Sr. M.
Teixeira
Gomesy».
- Obra,

provavelmente,

da colecdo de

Londres.
748 Paisagem Alfred Séc. XIX  Oleo 25 x Paisagem
(MC) Stevens sobre 32
K600 tela
(MP)
749 Lord Russel  R. A. 1826 Oleo 36 x Retrato - Assinado e
(MC) Landseer, Sir sobre 26 datado pelo
K601 Edwin Henry cartao autor no verso.
(MP)

425 Esta poderd ser a pintura comprada por Manuel Teixeira Gomes, pelo valor de £2.12.6, a 13 de
dezembro de 1917, na Robinson, Fisher & Co., intitulada no catalogo de A Nude Figure.
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750 Mulher J. Israels Séc. XIX  Oleo 30 x Pintura - Assinado pelo

(MC) descascando sobre 21 de autor no canto

K602 fruta madeira género inferior direito.

(MP) - Placa com a
referéncia:
«ISRAEL.
“MULHER
DESCASCANDO
FRUTA”.
oferecido pelo
Ex.™ Sr. M.
Teixeira
Gomes».

751 Interior Philippe Séc. XIX  Oleo 18 x Pintura - Placa com a

(MC) Jaques Linder sobre 12 de referéncia:

K603 madeira género «LINDER.

(MP) “Interior”. Of.%
pelo Ex.™® Sr.
M. Teixeira
Gomes».

752  Paisagem Henri Rossoff Séc. XIX  Oleo 19 x Paisagem - Assinado pelo

(MC) francesa sobre 27 autor no canto

K604 cartdao inferior direito.

(MP) - Placa
referindo
«Rosoff.
“Paisagem
Franceza”.

Oferecido ao

Museu pelo Ex.
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Sr. M. Teixeira

Gomes».

754  Cabeg¢a de Autor Séc. XIX- Oleo 35 X Retrato - Placa

(MC) cocheiro desconhecido XX sobre 32 referindo

K605 inglés tela «Autor

(MP) desconhecido,
Cabega de
Cocheiro Inglez,
Of. pelo Ex Sr.
M. Teixeira
Gomes».

755  Cebolas Autor Séc. XIX- Oleo 40 x Natureza-

(MC) desconhecido XX sobre 51 morta

K606 tela

(MP)

756  Marinha Autor Séc. XIX- Oleo 32 x Paisagem

(MC) desconhecido XX sobre 40 (Marinha)

K607 tela

(MP)

757  Sapateiro Erskine Nicol  Séc. XIX  Oleo 48 x Pintura - Assinatura do

(MC) sobre 37 de autor no canto

K608 tela. género inferior direito

(MP) e placa
referindo

«Oferecido
pelo Ex. Sr. M.
Teixeira

Gomes».
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- Obra da

colegao de
Londres.

758  Cristo Autor Séc. XIX/ Aguarela 23,5 Religiosa

(MC) crucificado desconhecido XX sobre x 16

K609 papel.

(MP)

759 Meninas no Léon Henri Séc.XIX  Oleo 25 x Pintura - Assinado pelo

(MC) campo Antoine Loire sobre 35 de autor no canto

K610 tela género inferior

(MP) esquerdo.
- Placa com a
referéncia:
«LOIRE.
“MENINAS NO
CAMPO”.
oferecido pelo
Ex.™ Sr. M.
Teixeira
Gomes».

744  Paisagem na Jodo 1922 Oleo 31 x Paisagem - Assinado pelo

(MC) praia da Marques de sobre 46,5 autor no canto

K61l Aguda Oliveira madeira inferior direito.

(MP)

Legenda:

Dim. - Dimensoes

MC — Museu do Chiado - Museu Nacional de Arte Contemporanea

MP — Museu de Portimao

N.2 |- N.2 Inventario
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Séc. — Século

Fontes:

Anexo V - Entrevista a Dr.2 Isabel Soares.

Biblioteca Nacional de Portugal — Espdlio de Teixeira Gomes (E46), cx. 48, pasta 4
Objectos de arte existentes na Embaixada de Londres, pertencentes a M.T.G..

DIRECAO-GERAL DO PATRIMONIO CULTURAL [online] — MatrizNet [em linha].
[consult. 17-11-2023]. Disponivel na Internet <URL

http://www.matriznet.dgpc.pt/matriznet/home.aspx >.

GAMEIRO, José; LAPA, Pedro; AFONSO, Rui — ExposicGo Manuel Teixeira Gomes —
O coleccionador de pintura. Portimdo: Camara Municipal de Portimdo e Museu de
Portimao, 2009.

MUSEU DE PORTIMAO - CENTRO DE DOCUMENTACAO E ARQUIVO HISTORICO —
Inventdrio da Cole¢cGo Manuel Teixeira Gomes do Museu do Chiado. Portimado: Museu de
Portimdo - Centro de Documentacdo e Arquivo Histdrico, s.d.

MUSEU NACIONAL DE ARTE CONTEMPORANEA DO CHIADO [online] — Museu
Nacional de Arte Contempordnea do Chiado [em linha]. [consult. 17-11-2023]. Disponivel

na Internet <URL http://www.museuartecontemporanea.gov.pt/ >.
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ANEXO V

Entrevista a Dr.2 Isabel Soares
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Entrevista escrita (em formato de questionario) a Dr.2 Isabel Soares (Chefe da
Divisdo de Museus, Patrimonio e Arquivo Histérico (DMPAH) da Camara Municipal de
Portimdo) realizada, a 13 de julho de 2022, no ambito do trabalho para a unidade
curricular de Semindrio de Investigagdo intitulado A Cole¢do Manuel Teixeira Gomes no
Museu de Portimdo, pelo mestrando Ricardo Manuel da Mota e Silva orientado pelo

Professor Doutor Pedro Eugénio Dias Ferreira de Almeida Flor.

Q.1. Quando foi criado o nucleo Manuel Teixeira Gomes — viajante, politico,
escritor no Museu de Portimao?

Museu de Portimao (MP) - O nucleo “Manuel Teixeira Gomes — Viajante, Politico e
escritor” faz parte do percurso Origem e Destino de uma Comunidade, da exposi¢do de

referéncia “Portimdo — Territdrio e Identidade” e foi inaugurado a 17 de Maio de 2008.

Q.2. Que objetivos nortearam a criagao deste nucleo dedicado ao antigo
Presidente da Republica?

MP - A exposigdo de referéncia tem como objetivo interpretar e dar a conhecer os
principais momentos da nossa sociedade na sua interagdo histérica com a envolvente
geogrdfica e natural, resultante do cruzamento de povos e culturas que passaram e se
fixaram neste territdrio. Por tal, o nucleo do Manuel Teixeira Gomes ocupa um lugar de
destaque, sobretudo na viragem do seculo XIX, tendo sido presidente da Republica e
elevando Vila Nova de Portimdo a Cidade, foi sem duvida uma figura de grande

importéncia para a nossa cidade e para o nosso pais.

Q.3. Existiu alguma razdo em particular na escolha das obras/pecas expostas neste
nucleo dedicado a Teixeira Gomes?

MP - As pecas escolhidas para o referido ntcleo tém como objetivo contar a
historia deste ilustre portimonense nas suas diferentes facetas, enquanto politico, escritor,
viajante e também grande colecionador de arte. No mesmo nucleo é apresentada uma

espécie de barra cronoldgica que da a conhecer e completa o discurso museoldgico, assim
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como um modulo interativo, onde o visitante poderd explorar e aprofundar o seu

conhecimento relativamente ao Manuel Teixeira Gomes.

Q.4. Que trabalho tem sido desenvolvido pelo Museu de Portimao em prol da
aquisicao, salvaguarda e divulgacdo da Colecdo Manuel Teixeira Gomes?

MP - O Museu desenvolveu trabalho de investigagdo para a concretizagdo do
referido nucleo, e tem vindo a completar de forma continuada os contetdos. Sublinhamos
as duas publicagbes em que colaboramos, “Cartas de Manuel Teixeira Gomes a Jodo de
Barros” a exposi¢do “ Portimdo nos alvores do século XX — Dois séculos, dois Regimes” e os
semindrios e palestras, destacamos o coléquio Manuel Teixeira Gomes -o politico, o
diplomata, o escritor e o artista e a conferéncia que estd prevista para o dia da Cidade em
2022: “TEIXEIRA GOMES, A GUERRA E A PAZ “com Nuno Severiano Teixeira e ainda as
visitas orientadas a exposigcdo e todas as atividades educativas, destacando-se a

realizagdo de um filme de animag¢do sobre o Teixeira Gomes.

Q.5. Quando e como foram adquiridas as pecas da ColecGo Manuel Teixeira Gomes
que estdo expostas e em depdsito no Museu de Portimao?
MP - As pecas foram adquiridas em leiléo, primeiro em 1999 e depois entre Maio

de 2006 e Janeiro de 2007.

Q.6. Em relacdo as telas pertencentes ao Museu Nacional de Arte Contemporanea
do Chiado em depdsito no Museu de Portimao, quando foi realizado o protoloco de
cedéncia e por quanto tempo?

MP - O protocolo foi realizado em 2009, no dmbito da exposicdo “Manuel Teixeira

Gomes: O Colecionador de pintura”, com a duragdo de dez anos e entretanto renovado.

Q.7. Quais sdo as perspetivas futuras para estas telas?

MP - O objetivo é sem duvida manter o protocolo estabelecido e que o mesmo seja

renovado para que as obras possam continuar depositadas no Museu de Portimdo.
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Q.8. No passado dia 28 de maio [de 2022], no contexto das comemorac¢des do
1622 aniversario do nascimento de Manuel Teixeira Gomes realizadas em Portimao, foi
apresentado publicamente o programa preliminar do futuro Nucleo Museolégico Casa
Manuel Teixeira Gomes.

Q.8.1. Quais sdo os objetivos deste futuro Nucleo Museoldgico Casa Manuel
Teixeira Gomes?

MP — Considera-se que a implementagdo do nucleo Museoldgico Casa Manuel
Teixeira Gomes, nesta zona e o seu programa, deverd contribuir para a concretiza¢éo dos
seguintes objetivos:

1 -Reabilitagdo e Valorizagéo do Patrimdnio Historico

Assumindo-se a Casa Manuel Teixeira Gomes como um “objeto museogrdfico” ou até
mesmo como “pegca” que agrega a propria exposi¢do, aconselha-se na interven¢do a
realizar, o recenseamento e a recuperagdo dos principais e mais significativos elementos
pré-existentes, corrigindo-se se possivel algumas incongruéncias formais provenientes de
intervengdes recentes e compatibilizar com o edificio anexo com uma leitura unica da
fachada, como parte integrante de um todo. O objetivo é acentuar a personalidade
arquitectodnica e historica do imovel que durante o ultimo século conheceu vdrias
alteragbes e consequentemente certa descaracterizagdo formal e espacial produzidas
pelas sucessivas intervengoes. (historia do edificio e diferentes interven¢des e usos do
mesmo)

Dadas as circunstdncias atuais do edificio e aos elementos que sdo pertencga da autarquia,
assim como a sua imagem no imagindrio da populagdo de Portimdo, destaca-se a fachada
virada a poente e é nesta perspectiva que deverd ser considerada como futuro elemento
determinante de acesso publico ao nucleo.

Deverd ser dada importdncia @ iluminagcdo noturna da fachada, reformulando-se a atual
bastante redutora do entendimento claro da construgéo, assim como a acessibilidade com
a construgdo de rampas, saidas de emergéncia para o exterior, percursos e discursos
museoldgicos a acessiveis a todos os visitantes, condigcbes de conservagdo (temperatura,

humidade, iluminagdo, ruido).
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2- Valorizagéo da relagdo entre os diferentes elementos patrimoniais e culturais da zona
envolvente.

Num quadro integrador, pretende este nucleo, contribuir para o fortalecimento da
revitalizagdo urbana, ampliando a atratividade da zona pela valorizagdo do edificio e
envolvente, constituindo-se como polo importante de um percurso publico diversificada
dos equipamentos culturais do municipio.

Com excelente enquadramento junto de um Jardim com Histéria e um teatro Municipal,
onde esteve instalado um palacete e um edificio de estilo eclético que futuramente ird
funcionar como centro de interpretag¢do do patrimonio edificado do municipio, este serd
mais um polo cultural onde serdo promovidos servigos educativos, documentais, artisticos,
visando a criatividade, o debate de animacdo acessivel e aberto a todos.

O Nucleo Museoldgico enquadra-se na misséo do museu de Portimdo e na sua politica de
incorporagdo, assim como na ideia de Museu enquanto museu de sociedade, identidade e
territorio, designadamente na integragdo de unidades historicamente representativas e
de elementos do patrimonio local, distribuidos pela drea do territorio do Municipio,
valorizando a sua difus@o no contexto de um itinerdrio cultural coerente dinamizando o
contato com a sua realidade patrimonial, assim como assegurar a criagdo de nucleos

museoldgicos e apoiar logisticamente e tecnicamente os mesmo.

3- Investigag¢do e divulgagdo da figura de MTG, das cole¢ées e dos estudos a ele
associados.

3.1 — Criar um Gabinete de Investiga¢do sobre Manuel Teixeira Gomes

Promover a investigagdo e a publicacdo dos estudos sobre o Teixeira Gomes;
Desempenhar um papel ativos na vida cultural, cientifica e educacional do municipio em
articulagéo com o Museu de Portimdo;

Estudar e interpretar a vida e a obra de Manuel Teixeira Gomes nos diferentes campos de

acdo, enquanto politico, escritor, viajante, comerciante.

4 — Elaborag¢do de uma exposigdo de referéncia — MANUEL TEIXEIRA GOMES — O
REGRESSO A CASA
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4.1 — Elaborag¢do de uma exposicdo de referéncia que dé a conhecer este ilustre

portimonense nas suas diferentes facetas.

Q.8.2. Quando germinou esta ideia?

MP - O programa museoldgico surgiu ainda este ano, contudo a ideia de fazer um
nucleo museoldégico com as condig¢bes necessdrias para conservar e dar a conhecer as
pecas da colecdo Manuel Teixeira Gomes jd hd algum tempo.

As aquisigées da Casa onde nasceu o Teixeira Gomes e posteriormente o edificio da
Tralha, anexa a mesma, permitiram criar as condi¢cbes para elaborar o programa
museoldgico que serd uma base de trabalho para o futuro projeto, o nucleo museoldgico
deverd dar a conhecer as colegbes e os estudos realizados de forma ludica, por forma a
desempenharem um papel educativo, recorrendo também a solu¢des interativas que
promovam a interdisciplinaridade, vdrios pontos de vistas dos investigadores e a
exploragdo de recursos e/ou tecnologias educacionais. Deverd existir um didlogo entre os

espacos, os objetos, os mddulos, os mobilidrios e o edificio.

Q.8.3. Que pegas e obras fardo parte deste nucleo?
MP - A colecéio Manuel Teixeira Gomes que pertence ao Municipio de Portimdo e
ainda poderd ser necessdrio pedir algumas pecas que se encontram fora de portas e que

poderdo ser cedidas para completarem o discurso museoldgico.

Q.8.4. O quadro A adoragdo dos Reis Magos doado pelo Sr. Anténio Macieira
Coelho fard parte deste nucleo?

MP - Sim, claro.

Q.8.5. Este futuro nucleo museoldgico é dirigido a algum publico em especial, isto
é, aos turistas que visitam Portimao (tendo em consideragao que Teixeira Gomes foi um
viajante incansavel), a populacdo escolar ou, em particular, aos portimonenses?

MP — O Nucleo museoldgico dard a conhecer a casa onde nasceu Manuel Teixeira

Gomes e este ilustre portimonense que se destacou em diferentes dreas, enquanto:
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Politico

Escritor

Viajante

Comerciante
Aos portimonenses e igualmente a quem nos visita, contudo o nucleo contard também
com um gabinete de investigagdo dedicado aos investigadores e estudiosos de Teixeira
Gomes e terd uma componente interativa e educativas dedicada aos mais jovens através

de atividades promovidas pelos nossos servigos educativos.

Q.8.6. O Nucleo Museoldgico Casa Manuel Teixeira Gomes podera ser também
uma forma de promogao do turismo cultural em Portimao?

MP - Sem duvida. Este serd um Nucleo museoldgico que dependerd do Museu de
Portimdo, e como sabem o nosso museu jd tem bastantes protocolos com unidades de
turismo, no sentido de dar a conhecer a nossa historia e a nossa identidade. Assim, esses
protocolos seréo certamente alargados ao referido nucleo e tendo em conta que o mesmo
se situa numa zona privilegiada, junto de um Jardim com Histdria e um teatro Municipal,
onde esteve instalado um palacete, este serd mais um polo cultural onde serdo
promovidos servicos educativos, documentais, artisticos, visando a criatividade, o debate
de animacgdo acessivel e aberto a todos. Desta forma, contribuird para o fortalecimento
da revitalizagéo urbana, ampliando a atratividade da zona pela valoriza¢édo do edificio e
envolvente, constituindo-se como polo importante de um percurso publico diversificada

dos equipamentos culturais do municipio.

Q.8.7. Para além do mencionado, o que nos pode acrescentar sobre o futuro
Nucleo Museoldgico Casa Manuel Teixeira Gomes?

MP - Ndo serd s6 uma exposigdo de referéncia sobre o Manuel Teixeira Gomes,
terd certamente uma componente cultural forte, ligada a arte, tendo em conta o gosto
artistico do nosso ilustre portimonense. No espaco anexo a casa Manuel Teixeira Gomes e
que fazia anteriormente parte da mesma, serdo realizadas exposicbes ligadas a pintura,

escultura, fotografia, historia local e certamente a musica.
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Q.9. Para além do referido nas questdes anteriores gostaria de aludir algum
aspeto que possa ser Util para a nossa investigacao?

MP - Apenas sublinhar a importdncia de existirem estudos que possam contribuir
para um conhecimento mais aprofundado de Manuel Teixeira Gomes e congratuld-lo pelo

fato de dedicar o seu estudo a esta temdtica.
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