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[...] permanecendo a discuss&o em redor de assuntos lite-
rario-culturais, persistem as suposigbes. Talvez por causa
disso — e tratando-se de literaturas e de paises tdo unidos
— Seja necessario ir preenchendo continuamente lugares
de leituras. Leituras de duas literaturas com caracteristicas
particulares, mas que experimentam o prazer do didlogo...
Leituras de dois paises com identidades proprias, mas pro-
fundamente unidos pela Lingua Portuguesa — a mesma,
afinal, que Fernando Pessoa um dia considerou uma das
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Prefacio

O presente livro pretende fundamentalmente responder a-um objec-
tivo primordial: contribuir para a promocdo da Lingua Portuguesa, N3o
esquecendo ainda os propésitos gerais que regem a coleccdo Campo
Literario, foi, sobretudo, atendendo a este objectivo que os autores pre- ‘
sentes neste volume aceitaram colaborar. Nesse sentido, os estudos que
aqui sdo publicados constituem um conjunto de reflexdes tecidas por inves-
tigadores (brasileiros e portugueses) que variavelmente se t8m debrucado
sobre a Literatura Brasileira e a Literatura Portuguesa.

No que, portanto, a esta edig8o diz respeito, o que se procurou levar
a cabo foi avaliar alguns aspectos de ambas as literaturas sob diferentes
prismas (decorrentes de enquadramentos epistemoldgicos e metodolégicos
especificos), assim se tentando examinar e apurar relagdes (segundo uma
orientagéo de indole cronolégica): relagBes entre literaturas, relacdes entre
identidades, relagBes entre dois paises... Cremos que também por esse lado
se podera, entdo, dizer que os designios substanciais dos contributos para
este volume acabar&o, em Ultima instancia, por continuar a ajudar a culti-
var a sedugdo por uma t&o importante area de trabalho, enriquecendo-a e,
acima de tudo, promovendo novas pistas de leitura.

Por esse diapasdo se regeram Volnyr Santos, Maria Aparecida
Ribeiro, Sara Manuela Augusto, Maria Eunice Moreira, Rosa Maria Sequeira,

José Luis Giovanoni Fornos, Marisa Corréa Silva e Dionisio Vila Maior

(remetemos para a ficha biografica de cada autor no final do livro).

Deste modo, Volnyr Santos, com o estudo «Padre Antdnio Vieira:
Perenética e Ideologia», aborda o nascimento do Brasil como colénia brasi-
leira, o ambiente (mental, politico-econémico, religioso) entdo vivido em
Portugal, a acgdo religiosa dos Jesuitas no Brasil, bem como questdes capi-
tais relativas a obra e ao posicionamento ideoldgico do Padre Anténio Vieira.



Maria Aparecida Ribeiro e Sara Manuela Augusto, em «Indios e
Negros no Barroco Luso-Brasileiro: verso e reverso», estudam as perspec-
tivas (satirica) de Gregério de Matos e (mais moralista) de Nuno Marques
Pereira acerca das “gentes do Brasil”.

Maria Eunice Moreira, no artigo «Nem sé café, aglcar e banana: A
Literatura Brasileira em fontes portuguesas», estuda as dificuldades de cir-
culacdio da Literatura Brasileira em Portugal, durante o século XIX, lem-
brando, entretanto, o interesse que algumas publicagbes de caracter perio-
dico e que alguns escritores portugueses entdo demonstraram por escrito-
res brasileiros.

Rosa Maria Sequeira, com «Inversdes satiricas na literatura luso--
brasileira: Cesario Verde e Machado de Assis», realca o facto de Cesario
Verde e Machado de Assis indiciarem o Modernismo, recordando o contexto
ideoldgico-literario que os rodeou (bem como as relagdes dos dois autores
com esse contexto) e analisando aspectos técnico-literarios caracterizado-
res da produgdo dos mesmos escritores. '

José Luis Giovanoni Fornos, no trabalho «Concepgdo de artista em
Carlos de Oliveira e Jodo Cabral de Melo Neto», contempla fundamental-
mente as poéticas de Carlos de Oliveira e de Jodo Cabral de Melo Neto,
tendo como base tedrica o pensamento de Pierre Bourdieu.

Por seu lado, no estudo «O Didlogo ultramarino entre Carlos Oliveira
e Carlos Drummond de Andrade», Marisa Corréa Silva considera a presenga
de Carlos Drummond de Andrade na escrita poética de Carlos de Oliveira,
promovendo sucessivos cotejos de poemas de ambos os autores.

Com «Portugal e Brasil: um convivio essencial», procuramos subli-
nhar a importancia da Carta de Caminha como revelador do encontro entre
dois continentes e duas culturas, relembrando algumas das razées que, ao
longo da Histdria, terdo contribuido para as imagens que portugueses e
brasileiros tém uns dos outros. ,

Resta concluir, lembrando que, permanecendo a discussdo em redor
de assuntos literario-culturais, persistem as suposicdes. Talvez por causa
disso — e tratando-se de literaturas e de paises tdo unidos — seja neces-
sario ir preenchendo continuamente /ugares de leituras. Leituras de duas
literaturas com caracteristicas particulares, mas que experimentam o pra-
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zer do didlogo... Leituras de dois paises com identidades proprias, mas pro-
fundamente unidos pela Lingua Portuguesa — a mesma, afinal, que
Fernando Pessoa um dia considerou uma das trés linguas que permanece-
riam no futuro.

- Coimbra, Julho 2002

Dionisio Vila Maior
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Padre Antonio Vieira: parenética e ideologia

VOLNYR SANTOS

0 século XVII brasileiro comeca com o Brasil como col6nia portu-
guesa. Ea partir de 1580 que Portugal se une politicamente a Espanha,
ficando, durante sessenta anos, sob o dominio filipino. Se a alianga, moti-
vada pela sucessdo, em Portugal, apds a morte do rei D. Sebastido, forta-
lece os dois paises ibéricos, provoca, também, o acentuado declinio que vai
marcar a decadéncia portuguesa apds a Restauragdo (1640).

As urgentes necessidades de ordem politica e militar, provocadas
pelo restabelecimento de Portugal, v&o fazer com que o pais, na busca
desse auxilio, ponha & disposicdo de poténcias européias os mercados
nacionais. Isso vai provocar a perda de uma posigdo privilegiada no comér-
cio e dominio do Atléntico, de tal modo significativa, que Portugal, mesmo
recuperando sua’ independéncia politica, praticamente jamais recobrard
sua antiga lideranga comercial e econémica (FERREIRA, 1985: 179).

Desse modo, Portugal, através de sua burguesia, volta-se para o
Brasil. Intensifica-se a colonizagdo. A producdo de agucar, concentrada no
Nordeste, prospera.

Por essa época, o Brasil é alvo de varias invasdes estrangeiras.
Inicialmente, no Maranhé&o, através dos franceses, que viam a possibilidade
de, estabelecidos no norte brasileiro, intervir no Caribe, local de passagem
obrigatoria dos navios espanhdis carregados de metais preciosos. Em
seguida, as invasdes holandesas na Bahia (1624-1625) e Pernambuco
(1630-1654), que véo deixar marcas muito fundas na vida brasileira, quer
pelos aspectos politicos (a insurreigdo pernambucana e a expulsdo dos
holandeses), quer pelos aspectos econémicos (a fuga dos holandeses pro-
vocou o declinio da produgdo acgucareira em razdo da concorréncia da pro-
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dugdo do aglicar nas Antilhas que os proprios holandeses comecaram a
desenvolver), quer pelo incentivo & busca do ouro, através do bandeirismo,
gue seria o inicio da segunda fase da colonizagdo.

O que ocorre em Portugal no inicio do século XVII? Refere Hernani
Cidade que a vida intelectual em Portugal, em linhas gerais, é marcada
pela reagdo que sucedeu ao Concilio de Trento, fechando-se &s idéias ino-
vadoras que vinham especialmente da Inglaterra e da Franga. Esse imobi-
lismo que se institui em Portugal se deve, em grande parte, & esterilidade
do ensino vigente cuja concepgdo dominante era a filosofia escoldstica defi-
nida pela Universidade de Coimbra. Como dado que vai contribuir para o
acentuado anacronismo da cultura portuguesa da época, acrescente-se a
acdo do Santo Oficio na sua constante e permanente censura a tudo que
pudesse pdr em causa, ainda que longinquamente, as idéias vigorantes em
Portugal (CIDADE, 1984: 333).

E mais do que evidente que o clima conservador, reinante em
Portugal, ird projetar suas sombras na colénia.

11

Quando se faz referéncia ao problema cultural da fase em que o
Brasil é col6nia, é inevitdvel a circunstancia de, obrigatoriamente, aludir
aos padres jesuitas. Sabe-se que, no século em referéncia, os jesuitas con-
tinuam sua agéo religiosa, bem como permanecem como mentores inte-
lectuais da coldnia. Isso significa dizer que as escolas permanecem com o
ensino voltado prioritariamente para a formagdo de religiosos e, secunda-
riamente, tém como objetivo a educagdo de estudantes leigos. A cultura
intelectual permanece, portanto, exclusivamente eclesistica.

Esse estado de coisas quase permanente explica, sem .duvida, o
carater abstrato e estéril da produgdo literaria do século XVII brasileiro. Se
€ do outro lado do Atlantico que vém as idéias determinantes do compor-
tamento mental da col8nia, é natural que o nivel de consciéncia brasileiro
se distancie da realidade, na medida em que ndo tem acesso aos necessa-
rios referentes culturais.
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Se a literatura que se faz no Brasil, na época, é barroca, como quer
grande parte da critica brasileira, pode-se entdo compreender oAformalismq
que vai marcar a literatura produzida, quase toda ela consentanea com o
que se fazia em Portugal.

0 barroco que se impde vai obedecer-a certas linhas principais: pri-
meiramente, a que se faz sob a influéncia e até imitacdo de Camdes que,
embora esteja situado literariamente no século XVI, tem, pelo alto valor de
sua obra, o poder de atuar decisivamente, ndo sé nos poetas que imedia-
tamente lhe sucederam, mas ultrapassar o tempo, chegando até hoje.
Como o século XVII é o momento em que a prosa, conforme José Aderaldo
Castello, adquire proeminéncia, evidencia-se a segunda linha de agéo das
manifestacdes brasileiras, que é aquela representada pela crnica, pela
informacdo, pela narrativa e pela oratéria (CASTELLO, 1967: 62).

H4, ainda, a assinalar a existéncia, na época, de incipientes mani-
festacBes de teatro em verso, de assunto religioso e profano, sob a influén-
cia do espanhol Lope de Vega.

Do conjuhto de autores do século XVII brasileiro, ressaltam dois
grandes nomes que sdo os de Gregdrio de Matos Guerra e do Padre Anténio
Vieira, se bem que sejam, conforme Wilson Martins, «dois excéntricos com
relacdo & vida intelectual da Col6nia (e n&o as suas respectivas vidas como
intelectuais na Col6nia, o que ¢ outra coisa). Tudo pensado, ambos per-
tencem intelectualmente & Europa muito mais do que a América, a Portugal
mais do que ao Brasil» (MARTINS, 1977: 93).

Desconhecido até o século XIX, Gregbrio de Matos é um autor que
s6 existe na condigdo de poeta apdgrafo. Poeta sem uma identidade, mas
com vdrias, j& que é praticamente impossivel determinar com seguranga o
que foi escrito por ele e o que |he é atribuido.

A respeito dessa circunstancia, diz Antonio Candido:

[...] embora tenha permanecido na tradicéo local da Bahia, ele ndo existiu lite-
rariamente (em perspectiva historica) até o Romantismo, quando foi redes-
coberto, sobretudo gragas a Varnhagen; e s6 depois de 1882 e da edicdo Vale
Cabral pdde ser devidamente avaliado. Antes disso, ndo influiu, ndo contri-
buiu para formar o novo sistema literdrio e tio obscuro permaneceu sob os
seus manuscritos, que Barbosa Machado, o minucioso erudito da Biblioteca
Lusitana (1741-1758), ignora-o completamente (CANDIDO, 1975: 18).
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O outro grande nome que se sobressai no conjunto de autores do
século XVII é o do Padre Antdnio Vieira, figura que se agiganta na época pela
sua indesmentida importancia na vida brasileira e portuguesa, quer como
missionario, politico, orador sacro, profeta e vidente e, ainda, escritor.

Disputado, em relagdo a sua identidade literaria, por portugueses e
brasileiros, esse padre jesuita (1608-1697) é visto por Alfredo Bosi numa
triplice perspectiva:

Existe um Vieira brasileiro, um Vieira portugués e um Vieira europeu, e essa
riqueza de dimensGes deve-se ndo apenas ao carater supranacional da
Companhia de Jesus que ele tdo bem encarnou, como a sua estrutura
humana em que ndo me parece exagero reconhecer tracos de génio (BOSI,
1982, 49).

111

Os sermdes do Padre AntGnio Vieira sdo considerados pegas literd-
rias do mais alto valor. Sabe-se, por exemplo, que foram escritos a partir
de 1681, num espaco de aproximadamente dezesseis anos, quando, ja
doente, ele retorna para o Brasil. Comega ai a redagdo de uma obra litera-
ria cuja importancia é reconhecida além dos limites da lingua portuguesa
(CANTEL,1959: 12).

H& uma quest&o que transparece a margem dos textos de Antonio
Vieira, a qual tem merecido a atencdo dos estudiosos. Trata-se do seu estilo,
chamado muitas vezes de barroco, confundido o género de que o cultismo
e o conceitismo sdo espécies literdrias. Refere Raymond Cantel que, apesar
de ndo haver suficiente clareza para a utilizacdo dos termos, o estilo de
Vieira é conceitista (CANTEL, 1959: 28), opinido que é compartilhada, por
exemplo, pelo critico brasileiro Wilson Martins. De fato, n&o se pode recusar
a identificagdo da maneira particular de escrever de Antonio Vieira com a
preocupacdo em que o raciocinio, na sua marcha, se nutre do «prazer fino
e frio da inteligéncia seguindo ou provocando no mesmo seguimento os pas-
sos de outras inteligéncias, curiosas de rumos que podem perder-se no
vazio, mas onde houve admirdveis exibigBes de agilidade e precisdo»
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(CIDADE, s/d: 238). E exemplo de clareza e légica, pressupostos do con-
ceitismo, o fragmento a seguir, em que é patente a preocupagdo com a
representacdo de idéias nas quais, a0 mesmo tempo, se mesclam a dimen-
s30 e a consisténcia ideoldgica que iriam pautar os seus sermdes:

Serd porventura o estilo, que hoje se usa nos pulpitos? (O que explica o
pouco fruto que faz, hoje, a palavra de Deus?) Um estilo tdo empegado, um.
estilo t&o dificultoso, um estilo tdo afetado, um estilo téo encontrado a toda
arte e a toda natureza?... O estilo had de ser muito facil e natural. Por isso
Cristo comparou o pregar ao semear: Exit, qui seminat, seminare. Compara
Cristo o pregar ao semear, porque 0 semear € uma arte, que tem mais de
natureza, que de arte. Nas outras artes tudo é arte: na musica que tudo se
faz por compasso; na arquitetura que tudo se faz por medida. O semear ndo
¢ assim. E uma arte sem arte; caia onde cair. Vede como semeava 0 n0sso
lavrador do Evangelho... (VIEIRA, 1975:18).

Alids, a questdo do estilo serd um dos aspectos que, para Vieira, ird
merecer especial atencdo na critica aos maus pregadores do tempo, con-
denando-Ihes as palavras que abusavam naquilo que a mé parenctica da
época negava: 0s exageros gongoricos. E preciso lembrar que os inacianos
identificavam-se com a estética conceitista na medida em que essa tradu-
zia um «verbo claro e incisivo a favor de uma causa social, e ndo a pala-
vra pela palavra, a arte pela arte, ou a ourivesaria retdrica trabalhada para
deleitar a imaginacdio e satisfazer o gosto dos malabarismo dialéticos»
(VIEIRA, 1975:20).

Refere Anibal Pinto de Castro que a obra do Padre Ant6nio Vieira,
como nenhuma outra, deixou marcas tdo fortes e, a0 mesmo tempo, ofe-
receu um paradigma de estilo num campo t&o prodigo como tambeém téo
pouco explorado da oratéria portuguesa. Seus sermdes foram ouvidos,
lidos, imitados e n&o raro copiados, atingindo todos os estratos da socie-
dade sua contemporanea, sendo, por isso, definidos como um «modelo
portugués de pregar» (CASTRO, 1973:85-6).

0 sermio, ou seja, o documento escrito de que hoje se dispde, é
somente uma das partes que integravam o espetdculo teatral da pregagdo
na qual, além do espaco cénico, iluminagdo, marcacéo, gestos e entoagdes,
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intervinha o conhecimento da retérica em que o treino e a pregagdo fazia
desenvolver a capacidade dialética e a procura da novidade, conforme
explica a critica portuguesa Margarida Vieira Mendes. A esses elementos
incluiam-se, além do estudo da Filosofia, a pratica dos Exercicios
Espirituais, de Inécio de Loyola, fundador da Companhia de Jesus, em cujo
discurso se evidenciam processos retéricos de elogiiéncia e, ainda, uma
clara escolha de argumentos com o fito de atingir o interlocutor, caracteri-
zando o género que dominaria o século XVII (VIEIRA, 1978:18).

A partir disso ja € possivel dispor de algumas indicacBes que possi-
bilitam compreender todo o processo seguido por Vieira na sua pratica ora-
téria que, depois, seria traduzida em textos memordaveis. Porém, a elabo-
ragdo do sermé&o presidem ainda outras condicdes que sdo comuns & estru-
tura parenética do Padre Antdnio Vieira: o cardter interrogativo do sermao
€ um processo largamente utilizado, pois permite ndo sé estabelecer con-
tato com o publico como, também, da margem a resposta explicativa do
préprio interrogador. Os Exercicios Espirituais também propSem o recurso
as imagens sensoriais para suporte e concretizacdo das meditacBes reli-
giosas que funcionam predominantemente como alegorias e como unida-
des de pensamento. E através da interagdo da imagem e do conceito que
o discurso tem seqiiéncia, correspondendo-se como se tratasse de uma
mesma substancia com duas aparéncias diferentes.

A utilizagdo de uma topica é, também, conforme Margarida Vieira
Mendes, outra caracteristica do serméo inaciano: trata-se de um conjunto
de lugares-comuns, ja feitos e codificados, que se inscrevem no discurso e
que possibilitam o desdobramento do assunto, através de oposicdes como
céu/terra e céu/inferno, os quatro elementos da natureza, as estacBes do
ano, ou, ainda, a pequenez de David / a grandeza de Golias, ou os peca-
dos mortais (VIEIRA, 1978: 18).

A figura imponente do Padre Antnio Vieira ndo pode ficar adstrita
a imagem que se tem do orador, ainda que tal circunsténcia seja, de fato,
fundamental. O intelecto de Vieira extrapola essa Unica condicdo e o situa,
além de orador, como eximio escritor na abalizada opinido de Wilson

Martins (MARTINS, 1977:171). Esse jesuita sabia usar adequadamente as

palavras, bem como utilizar-se dos efeitos que podia tirar delas, fazendo
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isso com uma severa argumentacéo em que abundavam provas e digres-
sdes, sem, no entanto, quebrar a unidade do discurso.

A lucidez do escritor na procurada projecdo ideoldgica do discurso é
um fato concreto, quando se vé a adequagdo, por exemplo, do texto biblico
com a realidade que ele pretende criticar, circunstancia que Hernéni Cidade -

evidencia:

E o caso do simile entre Portugal descobrindo o seu Rei, depois de se propor
a levantd-lo, e Madalena descobrindo a Cristo, Iogb que se resolve a toma-
Jo nos bracos, e é ainda o processo pelo qual, no sermdo pregado as Cortes,
em 1642, na igreja das Chagas, preconiza moderagdo nas exigéncias tribu-
tarias. Aqui o texto apenas da relevo e o prestigio das Letras Sagradas a
conselhos sobre comportamento humano (CIDADE, s/d: 231).

Esse jogo de inteligéncia, usado a exaustdo, € visto como um pro-
cesso de valorizagao estéticé, pratica, alids, muito comum ao espirito seis-
centista. Em Vieira, repita-se, isso vale também como uma praxe a que nao
sdo estranhas, obviamente, motivagdes ideolégicas precisas:

Eis as vérias posicdes de Vieira em face do texto biblico — eis também os
mﬂlfipl‘os estimulos que o levam a rebuscé-los freqiientemente com menos
‘respeito pelo sentido, que lhes desvirtua, e sempre com inesgotavel abun-
‘dancia, pois admiravelmente os conhece e eles lhe servem de galas de estilo,
‘de provas do discurso — e até, por seu prestigio divino, de defesa das mais
perigosas atitudes de critica moral, politica e social. Rodeado das sagradas
autoridades que invoca, biblicas e patristicas, Vieira disparava frechas con-
tra o clero, contra a nobreza, contra 0 povo, sem escapar, Como ja o vimos,
o proprio Rei, a quem mais de uma vez diz o seu despeito e dirige indireta
mas certeiramente as suas repreensdes (CIDADE, s/d: 233).

v

E esse cardter ativo que o Padre Vieira impunha as palavras, ndo s6
por imperétivo da sua prépria natureza, mas, também, por orientag&o edu-
cativa, como ja se disse, agdo que é somente evidenciada por seus criticos
e bidgrafos, € que interessa agora evidenciar.
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Ha, em relacdo ao padre Antdnio Vieira, a questio que tem susci-
tado a sua «nacionalidade literaria», ainda que argumentos de Portugal e
Brasil possam ser trazidos para a discusséo, como é o caso do livro Vieira
brasileiro cujas provas se situam na questdo do local de nascimento:

Néo hd divida de que nasceu em Lisboa; entretanto, & brasileiro, ou “tam-
bém brasileiro”. N&o ha lembrar aqui o nascimento que fez Homero e
Hipécrates asiéticos, Teréncio africano, Séneca e Lucano ibéricos, quando,
indisputavelmente, sio gregos e romanos: André Chenier nasceu em
Constantinopla e José Bonifacio (I1) em Bordéus. Vieira em Lisboa, mas aos
seis anos ja estava no Brasil, onde passou a inféncia, adolescéncia, moci-
dade — épocas da vida que fazem o homem e Ihe deixam além, pela matu-
ridade e velhice, indelével impressdo (PEIXOTO / ALVES, 1921:41).

No mesmo livro, enumeram-se 0s «sermdes de Vieira pregados no
Brasil, ou sobre o Brasil, distribuidos nos XV tomos da Edigdo Principes»
(PEIXOTO / ALVES, 1921:5). J3 o critico portugués Hernani Cidade depde
de modo enfatico, advogando a condicso lusitana de Vieira:

Querer considerar Vieira brasileiro, como inculca o professor Afrénio
Coutinho, a um espirito que, na substancia de pensamento, ainda mais do
que portugués é europeu, é catdlico, no sentido etimoldgico do termo, é
aperta-lo num epiteto que, como ele préprio diria, Ihe fica muito curto, o
mutila e deforma (CIDADE, 1972:179).

Na realidade, o que vai determinar a exata posigéo de Vieira, no
mundo mental do século XVII, é a sua postura ideolégica em que a lin-
guagem verbal assume um dominio particularmente apto a servir as exi-
géncias de uma certa classe social num dado instante histérico.

O século de Antdnio Vieira é um momento extremamente complexo
na histéria portuguesa. Se no século anterior predomina a «agitagdo em
superficie — descobrimentos de mares e continentes, contatos com as
novas culturas imprevistas ou com as velhas culturas esquecidas»
(CIDADE, 1972: 179), nos Seiscentos o que ocorre, além do esforco de
preparagdo do mundo para os novos rumos da vida espiritual e material
que a humanidade iria tomar, € o momento em que Portugal reconquista

Sua autonomia politica cuja consolidagdo sé se dard em 1668.
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Mais do que um atitude de independéncia politica, a retomada sig-
nificou uma recomposigdo da personalidade nacional portuguesa. N?o se
pode entender bem essa atitude se ndo se souber que, «com relagao ao
sentimento patridtico, de tdo lenta elaboracdo durante os séculos da Id,ade
Moderna, Portugal constituia no século XVII uma excecdo entre os Pflsc?s
da Europa pela extensdo e univocidade do aparecimento da corjscrencaa
nacional» (PALACIN, 1986:31). Tendo o estado constituido ja no s‘eculo i(v,
0 que significa, também, um adiantamento em relagdo as demzjls nagdes
da Europa, Portugal teve possibilidades de promover a navegacdo 'com, 95
conseqlientes descobrimentos que Ihe valeram a formagdo de um '|Enpferlo
ultramarino, o que, naturalmente, consolidou e exacerbou a consciéncia e
o orgulho da nacionalidade (PALACIN, 1986:31). A

No momento em que se acentua a decadéncia do império portugués,
0 equilibrio se da pela exaltagdo patriotica da epopéia dos descobrimentos
e pelas conquistas ultramarinas. A grandeza do passado torna-se mito.

Vv

Aos trinta e trés anos, o padre Antonio Vieira esta em Lisboa, acon;\-
panhando o filho do vice-rei do Brasil, a fim de manifestar a adeséo'da coli)—
nia & nova dinastia que se estabelecia em Portugal, na pessoa do rei D. Jo&o
IV. O sentimento patridtico, que viria a ser uma constante na obra vieiriana,
comega a ser utilizado, vindo a ter um papel destacado no espirito qu? to'mou
conta da nagdo portuguesa da época. Ja era uma realidade a inzportanma d'e
Vieira, pois se entendia «que o poder sugestivo de sua elogiiéncia p.oderla
prestar oportunos servigos naquele momento de tdo inquietante aAnslledade
na vida nacional» (CIDADE, 1972: 187-8). No sermédo de Santo Ant6nio, pre-
gado na Igreja das Chagas, perante as Cortes reunidas, diz:

Bem pudera Santo Antonio ser luz do mundo, sendo de outra nagéo~, mas,
uma vez que nasce portugués, nao fora verdadeiro portugués, se nag fora
luz do mundo, porque o ser luz do mundo nos outros homens € s6 privilégio
da graga; nos portugueses & também obrigacdo da natureza (VIEIRA,
1957:14).
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Nesse mesmo serméo, objetivando a obtencio de recursos para os
combalidos cofres reais, em face da guerra com os espanhais, e, ao mesmo
tempo, alertar aqueles que ainda continuavam fiéis a dinastia filipina, ele
dirige-se ao clero, a nobreza e ao povo, usando o tema evangélico Vos estis
sal terrae. O sal, entdo, era composto de fogo, ar e dgua, que Vieira rela-
ciona com o Reino, também composto pelos trés elementos: o clero, sim-
bolizado pelo fogo; a nobreza, representada pelo ar e o povo, designado
pela agua.

Diz ele:

0O estado eclesidstico deixe de ser o que é por imunidade, e anime-se a assis-
tir com o que ndo deve. O estado da nobreza deixe de ser o que & por pri-
vilégios, e alente-se a concorrer com a que ndo usa. O estado do povo deixe
de ser o que é por possibilidade, esforce-se a contribuir com o que pode. E
dessa maneira, deixando cada um de ser o que foi, alcangardo todos juntos
a ser o que devem, sendo esta concorde unido dos trés elementos eficaz
conservadora do quarto. Vos estis sol terrae (VIEIRA, 1957: 38).

Ea disponibilidade de Vieira para os mais variados acontecimentos
gue o leva a representar o rej portugués e, por extensdo, Portugal, nas
questes que envolve o interesse da naco lusa. E entdo que se pode medir
com exatiddo a adequagdo do seu pensamento com o sistema ideoldgico
em que havia formado o espirito, quer se trate da politica de Portugal, quer
se trate da politica do império de Cristo a estabelecer na terra.

Sucessivamenté, Vieira viaja a Franga, & Holanda e a Itdlia:

E I vai, vestido de fidalga roupa de grd, espadim ao lado, tonsura desfeita,
para que em terras protestantes ndo o tomassem por clérigo. Da Franga,
importava obter apoio contra a casa de Austria, como inimiga, e propunha-
se ao primeiro ministro Mazarini 0 casamento do principe Teodésio com a
Grande Mademoiselie — grande, na verdade, maéscula e feia e mais velha
que o jovem principe, mas sobrinha do rei e filha do duque de Orledes
(CIDADE, s/d: 189),

E é nessa sucessdo de contatos diplomaticos, em que se evidenciava
a habilidade do Padre Vieira para o trato das delicadas questdes que envol-
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viam o interesse portugués, vé-se que ele estava principalmente interes-
sado em privilegiar o império lusitano:

Porque s6 os portugueses filhos, descendentes e sucessores de Tubal, s&o e
foram — sem controvérsia — aqueles que, por meio de suas prodigiosas
navegacdes e conquistas, com o astroldbio em uma mdo € a esp.ada na
outra, se estenderam e dilataram por todas as quatro'partes do |menso'
globo da terra. Portugueses na Europa, portugueses na Africa, portugueses
na Asia, portugueses na América, e, todas estas quatro partes do mundo,)
com portos, com fortalezas, com cidades, com provincias, com reinos, e com
tantas nacOes e reis tributdrios (VIEIRA, 1957:422).

Essa atitude se estendia a toda e qualquer atividade que merecesse
a sua intervencdo, desde que a grandeza nacional se fizesse cada vez
maior (mesmo com a espada na méo), fosse através da agdo junto aos
judeus portugueses refugiados na Holanda, obtendo capitais para a orga-
nizagdo da frota de uma companhia comercial que, pelo transporte para
Portugal dos produtos do Brasil, habilitasse a sustentagdo da luta con.tl.*a a
Espanha ou, ainda, pelo apoio militar que um dia pudesse perm'ltlr .a
Pernambuco dar o golpe decisivo no dominio holandés daquela capitania
(CIDADE, 1972: 189-90). )

A histdria portuguesa era mais uma motivagao:

Os portugueses antigos, e primeiros que conquistaram a india, que antes
deles tinha sido conquista do pai do Luso, que levavam e iam buscar? O que
14 levavam era a fé, e 0 que Id iam buscar era a honra, que nenhum gentic?
com seus camis e totoquez, se Ihes igualava nesta idolatria, eram os que la
iam, e o que lhes diziam e encomendavam seus pais e maes, quando lhes
langavam a béncdo, ndo era que mandassem de |a canela ou diamantes, mas
que viessem as naus muito ricas de fama e facanhas do seu valor (VIEIRA,

1957: 422).

O elemento que se ird revestir de grande relevo e de inegaveis mani-
festagBes ideoldgicas em Antdnio Vieira € a jungéo que ele faz da e,xaltagéo
dos feitos portugueses com o fundamento religioso. Portugal ndo € apgnas
um pais colonizador, mas, acima de tudo, sua ag&o no mundo todo tem fina-
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lidade religiosa. H4, em Vieira, a evocagdo de um contexto em que estdo
ausentes, inclusive, os aspectos de ordem administrativa, quando ele, para
ver vitoriosas as idéias de um império portugués e cristdo, argumenta:

Grande animo, valentes soldados, grande confianga, valorosos portugueses,
este pouco sangue que derramastes em fé de seu poderoso braco, € prognds-
tico certissimo do muito que haveis de derramar vencedores — n&o digo de
catélicos, que espero em Deus que hdo desapaixonar muito cedo nossos com-
petidores, e que nosso valor e seu desengano hdo de estudar a verdade da
nossa justica — mas sangue de hereges na Europa, sangue de mouros na
Africa, sangue de gentios na Asia e na América, vencendo e sujeitando todas
as partes do mundo a um sd império, para todos em uma coroa que se mete-
rem gloriosamente debaixo dos pés do sucessor de Pedro (VIEIRA, 1957; 319).

No momento em que Portugal declina e em que mais forte se faz o
espirito da decadéncia, Vieira ndo tem a minima divida de que a nacio
serd capaz de ultrapassar quaisquer obstdculos, porque o reino de
Portugal, enquanto reino e enquanto monarquia, estd obrigado, n&o sé de
caridade, mas de justica, a procurar efetivamente a conversdo e salvacdo
dos gentios. Tem esta obrigagdo Portugal, enquanto reino, porque este foi
o fim particular para que Cristo o fundou e instituiu (VIEIRA, 1957: 387).

Portugal passa a alimentar um intenso fervor na crenca de que o
destino seria cumprido, mesmo que, para tanto, houvesse a necessidade
do apelo ao utdpico. Alude Jodo Francisco Marques que «o teor profético
com que era apresentado o mito do Quinto Império, assentava, pois, nas
palavras insistentemente repetidas de Cristo a Afonso Henriques e aceites
com o carisma de reveladas. A dimensé&o religiosa desse destino, que pres-
supunha a conquista do mundo para o evangelizar, foi para a mentalidade
eclesiastica da época o aspecto merecedor da maior atencéo nas mais dife-
rentes circunstancias em que a pregagdo tinha lugar: bélicas, natalicias e
litdrgicas» (MARQUES, 1983: 532). Portanto, ndo serd somente Vieira a se
refugiar na quimera, outros também acreditavam com a mesma aparente
naturalidade e acentuacgéo convicta (MARQUES, 1983: 532). Sé que Vieira
«fora obrigado a transferir de D. Jodo IV vivo para D. Jo&o IV ressuscitado,
a realizagdo do sonho do Quinto Império, deste rei, para Afonso VI; a
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sequir, de D. Afonso VI, contra o qual entrou em conspiragdo palaciana que
o depds, para seu irm&o D. Pedro e, finalmente, para o filho deste, D. Jodo,
a quem, no Brasil, vaticinava o império do Mundo quando j& em Portugal
do berco descera para o sepulcro» (CIDADE, 1984: 333).

E no que se refere & realidade brasileira, no entanto, que é possivel
ver o rumo ideoldgico orientador do pensamento vieiriano. Dominado,
quase sempre, por um acentuado preconceito, o Padre Vieira ndo se aper--
cebe de quanto ¢ irracional a sua atitude, quando aceita e justifica as for-w
mas de opressio da sociedade da época, pensamentos que vao desde a
«idealizacd0o do passado e interpretacdo pejorativa das mudangas, autori-
tarismo em todos os niveis sociais, supervalorizagdo do juridico sobre o
verdadeiramente humano no terreno do direito e da moral, ideologia da
honra» (PALACIN, 1986: 60).

Nessa linha de raciocinio, € em nome da nagdo portuguesa e da reli-
gido que Vieira justifica a opressdo e a afirmagdo do poder, a ponto de
defender, perante as forcas organizadas do pais, a entrega de Pernambuco
aos holandeses. ‘

Mais do que a explicita projegdo de uma forma de pensar, as atitu-
des de Vieira representam um modo de agdo em que se reconhecem os
valores persuasivos da forga.

Recorrendo-se a um sermdo fragmentado (VIEIRA, 1957: 484-521),
é possivel verificar o programa ideolégico que reflete, valoriza e legitima
atitudes contraditérias no que se refere a liberdade humana, & predestina-
¢80 e as regras de conduta, porque isso justifica questées em gue se aco-
modam interesses portugueses e catdlicos, em que um colonialismo mer-
cantilista necessariamente utiliza uma justificagao religiosa:

Uma das grandes coisas que se véem hoje no Mundo, e nos pelo costume de
cada dia ndo admiramos, é a transmigracio imensa de gentes e nagdes etio-
pes, que da Africa estdo continuamente passando a esta América. A armada
de Enéias, disse o principe dos poetas, que levava Tréia a Itdlia: ilium in ita-
lian portans; e das naus que dos portos do mar Atléntico estdo sucessiva-
mente entrando nestes nossos, com maior razéo costumamos dizer, que tra-
zem a Etidpia ao Brasil. Entra por esta barra um cardume monstruoso de
baleias, salvando com tiros e fumos de &gua as nossas fortalezas, e cada um
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pare um baleato; entra uma nau de Angola, e desova no mesmo dia qui-
nhentos, seiscentos e talvez mil escravos (...)
Ja se depois de chegados olharmos para estes miserdveis e para os que se
chamam seus senhores, 0 que se viu nos dois estados de 16, é o que aqui
representa a fortuna, pondo juntas a felicidade e a miséria no mesmo tea-
tro. Os senhores poucos, os escravos muitos; os senhores rompendo galas,
0s escravos despidos e nus; os senhores banqueteando, os escravos pere-
cendo a fome; os senhores nadando em ouro e prata; os escravos carrega-
dos de ferros; os senhores tratando-os como brutos, os escravos adorando-
0s e temendo-os como deuses; os senhores em pé apontando para o acoite,
como estatuas de soberba e tirania, os escravos prostrados com as maos
atadas atras como imagens vilissimas da servidio e espetédculos da extrema
miséria. Oh Deus! Quantas gragas devemos a fé que nos destes, porque ela
$6 nos cativa o entendimento, para que, a vista destas desigualdades, reco-
nhegamos contudo vossa justica e providéncia! Estes homens s&o filhos do
mesmo Addo e da mesma Eva? Estas almas ndo foram resgatadas com o
sangue mesmo de Cristo? Estes corpos ndo nascem e morrem, €COMO 0S Nos-
sos? Ndo respiram com o mesmo ar? N&o os cobre o mesmo céu? N&o os
aquenta o mesmo Sol? Que estrela é logo aquela que os domina, tdo triste,
tdo inimiga, tdo cruel? (..)
Estas sdo as consideracbes que eu fago, e era bem que fizessem todos,
sobre os juizos ocultos desta tdo notavel transmigragdo e seus efeitos. Ndo
ha escravo no Brasil — e mais quando vejo os mais miserdveis — que ndo
seja matéria para mim de uma profunda meditagdo. Comparo o presente
com o futuro, o tempo com a eternidade, o que vejo com o que creio, e ndo
posso entender, que Deus, que criou estes homens tanto & sua imagem e
semelhanga como os demais, os predestinados para os dois infernos, um
nesta vida, outro na outra. Mas quando os vejo hoje tdo devotos e festivais
diante dos altares da Senhora do Rosario, todos irm&os entre si, como filhos
da mesma Senhora, j& me persuado sem ddvida, que o cativeiro da pri-
meira transmigragdo é ordenado por sua misericordia para a liberdade da
segunda (...)
Sabeis, pois, todos o0s que sois chamados escravos, que ndo € escravo tudo
0 que sois. Todo o homem é composto de corpo e alma; mas o que é e se
chama escravo, ndo é todo homem, sendo s6 ametade dele. Até os gentios,
que tinham pouco conhecimento das almas, conheceram esta verdade e fize-
ram distingdo. (...)
De maneira, irm&os pretos, que o cativeiro que padeceis, por mais duro e
aspero que seja ou vos parega, ndo é cativeiro total ou de tudo o que sois,
sendo meio cativeiro, Sois cativos naquela ametade exterior e mais vil de vos

mesmos, que € o corpo; porém na outra ametade interior e nobilissima, que
¢ a alma, principalmente no que a ela pertence, ndo sois cativos, mas livres.
E suposto ser este primeiro ponto, segue-se agora que saibais o segunc!o, e
muito mais importante, e que eu vos declare, se essa parte ou ameta.de Ilvr~e,
que é a alma, pode também por algum ser cativa; e quem a pode cat|yar, ndo
530 0s vossos senhores, nem o mesmo rei, nem outro algum poder humano, -
sendo vOs mesmos, e por vossa livre vontade. Ditosos de vos aqueles que de
tal modo se compuseram com a sorte de seu meio cativeiro que se sirvam da
sua propria serviddo, e se saibam aproveitar do que nela, e com ela, pode
merecer! Mas o mal e a miséria, que totalmente vos fard miseraveis, é que,
fazendo-vos a vossa fortuna cativos s6 no corpo, vos muito por vo,ssa von-
tade cativeis também a alma. (...) Tdo ordinaria e universal matéria €, que os
meios cativos ndo sejam so6 cativos de meias sendo totalmente, e em uma e
outra ametade cativos: cativos no corpo, e cativos na alma (...) '
E se me perguntardes, como deveis perguntar: — De que modo se cativam
as almas? Quem sdo os que as vendem, e a quem as vendem, e por que
preco? — Respondo que os que as vendem, ¢ cada um a sua; a quem as
vendem é ao demdnio; o preco por que as vendem é o pecado. E porclue a
alma & invisivel e o demdnio também invisivel, e estas vendas ndo se~veem;
para que néo cuideis que sdo encarecimentos e modos de falar, s?nao ver-
dades de 8, sabei que assim esté definido por Deus e repetido muitas vezes
em todas as Escrituras Sagradas. (...)
Temos visto que, assim como homem que se compde de duas partejsf ou de
duas ametades, que sdo o corpo e a alma, assim o cativeiro se'dlylde em
dois cativeiros; um, cativeiro do corpo, em que 0s corpos involuntariamente
s§o cativos escravos dos homens; outro, cativeiro da alma, em que as aIAm'as
por propria vontade se vendem e se fazem cativas e escravas' 90 demo,mo.
E ‘porque eu vos prometi que a Virgem Senhora nossa do Rosario vos‘ ha de
libertar ou forrar, como dizeis, do maior cativeiro; para que conhega|§ berp
guanto deveis estimar esta alforria, importa que saibais e entendais pri-
meiro, qual destes dois cativeiros é maior. A alma € melhor que r.> corpo, .o
demdnio é pior senhor do que o homem, por mais tirano que seja; 0 cat!-
veiro dos homens é temporal, o do demdnio eterno; logo, nenhum erjutendn-
mento pode haver, t3o rude e tdo cego, que ndo conhega que 0 maior e '0
pior cativeiro é o da alma. Mas como a alma, o demonio e este mesmo cati-
veiro, como ja disse, sdo coisas que se ndo véem com os olhos, onde a}cﬁa~
rei eu um meio proporcionado a vossa capacidade, com que fag? visivel
demonstracdo? Fundemo-la no mesmo vosso cativeiro, que € a c'msa para
v6s mais sensivel. Pergunto: — Se Deus esta mesma hora vos libertara a
todos do cativeiro em que estais e de repente vos visseis todos livres e for-
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ros, ndo seria uma estranha e admirdvel mercé que Deus vos faria? Pois
muito maior é, e de muito maior e mais subido valor, a mercé que a Senhora
do Rosério vos fard, em livrar vossas almas do cativeiro do deménio e do
pecado. No nosso Evangelho o temos. (...)

Crede, crede tudo o que vos tenho dito, que tudo, como ja vos adverti, é de
fé, e sobre esta fé levantai vossas esperancas, ndo sé ao Céu, sendo ao que
agora ouvireis que I3 vos estd aparelhado. Oh que mudanga de fortuna serd
entdo a vossa, e que pasmo e confusdo para os que hoje tém tdo pouca
humanidade que a desprezam, e tdo pouco entendimento que a ndo inve-
jam! Dizei-me: se assim como vos nesta vida servis a vossos senhores, eles
na outra vida vos houveram de servir a vds, ndo seria uma mudanca muito
notdvel e uma gléria para vds nunca imaginada? Pois sabei que n&do ha de
ser assim, porque seria muito pouco. N&o vos diz Deus, que quando servis
a vossos senhores, ndo sirvais como quem servem a homens, sendo com
quem serve a Deus: Sicut Domino et non hominibus? Pois esta grande
mudanga da fortuna, digo que ndo ha de ser entre vds e eles, sendo entre
vos e Deus. Os que vos h&o de servir no Céu, ndo ho de ser vossos senho-
res, que muito pode ser que ndo vdo I&; mas quem vos ha de servir é o
mesmo Deus em pessoa. Deus € o que vos ha de servir no Céu, porque vés
o0 servistes na terra. (...)

Mas para que ir buscar exemplos fora de casa, e tdo longe, se os temos em
nossas conquistas? Pelos cativeiros da Africa cativou Deus a Mina, Santo
Tomé, Angola e Benguela; pelos cativeiros da Asia cativou Deus Malaca,
Ceildo, Ormuz, Mascate e Cochim; pelos cativeiros da América cativou a
Bahia, o Maranhdo e debaixo do nome de Pernambuco quatrocentas léguas
de costa por vinFe e guatro anos. E porque 0s nossos cativeiros comegaram
onde comega a Africa, ali permitiu Deus a perda de El-Rei Dom Sebastido, a
que se seguiu o cativeiro de sessenta anos no mesmo reino.

Bem sei que alguns destes cativeiros séo justos, os quais s6 permitem as
leis, e que tais se supBem os que no Brasil se compram e vendem, néo dos
naturais, sendo dos trazidos de outras partes; mas que teologia ha ou pode
haver que justifique a desumanidade e sevicia dos exorbitantes castigos com
que os mesmos escravos sdo maltratados? Maltratados, disse, mas é muito
curta esta palavra para a significagdo do que encerra ou encobre. Tiranizados
deveria dizer, ou martirizados; porque ferem os miseraveis, pingados, lacra-
dos, retalhados, salmourados; e 0s outros excessos maiores que calo, mais
merecem nome de martirios que de castigos. Pois estai certos que vds ndo
deveis temer menos injustica destas opressdes, que dos mesmos cativeiros,
quando sdo injustos: antes vos digo que muito mais vos deveis temer delas,
porque € muito mais o que Deus as sente (VIEIRA, 1957: 484-521).

s

Ndo é de todo estranho dizer-se que o texto que serve de modelo
para estudo corresponde as grandes dominantes ideolégicas de um
empreendimento. Numa leitura especifica, é possivel extrair os pontos
essenciais do pensamento vieiriano, bem como estabelecer as relacBes
com a sua opgio ideologica plenamente coerente com os interesses portu-
gueses.

Partindo dessas premissas, note-se que, no sermdo em defesa do .
escravo, ocorre, inicialmente, a constatagdo da existéncia de uma realidade
violenta, protagonizada por senhores e escravos. A tensdo que se estabe-
lece entre essas duas classes sociais, para Vieira, no entanto, é vista como
uma forma de desigualdade em que Deus manifesta «justica e providéncia».
Questionando essa mesma injustica, ele indaga se os escravos, também
eles, ndo tm os mesmos direitos, posto que filhos do «mesmo Addo e da
mesma Eva». E evidente, nessas passagens, um sentimento de imensa soli-
dariedade. S3o de fato, convincentes os argumentos que arrola em favor
dos negros, reduzidos que estdo a condigdo de animais.

Ocorre que, nessa opgdo filantropica, Vieira elide, intencionalmente,
o aspecto mais significativo da quest&o, transferindo para o humanitarismo
o objetivo do serm&o. Racionalmente, ele busca o lenitivo para os negros,
reconhecendo neles o sofrimento, demonstrando-lhes, com as certezas das
provas religiosas, a sua condi¢c8o de meio-escravos, isto &, séo cativos pelo
corpo e ndo pela alma. No entanto, a principal e mais contundente denin-
cia, que é a do carater opressivo e violento do sistema colonial, essa ele
cala. H3, no serméo, de modo claro e insofismavel, uma preocupagdo em
desviar para outro plano o verdadeiro e mais cruel problema: a condena-

cdo do sistema colonial como responsével pela existéncia da escraviddo.
Sem prejuizo para o que se afirmou antes, vé-se que Vieira, se
denuncia a injustica contra os negros, por outro lado compactua com esse
mesmo sistema pela auséncia de questionamento. E tdo evidente essa cir-
cunstancia, que o critico portugués Antdnio Sérgio, indagando do resultado
da ac8io do Padre Vieira nas mediagdes da realidade social brasileira, diz:

Porém, importa perguntar pelo resultado obtido. Quais foram os efeitos que
conseguiu o padre? A resposta é esta. O impetuoso sacerdote, se bem apu-
rarmos as contas, acabou, na verdade, por pactuar com a injustiga. Que
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digo? Pactuar? N&o, mais do que isso, infelizmente acabou por servi-la.
Como ele mesmo o confessa, acomodou-se a fraqueza do seu proprio poder
e a forga irresistivel do poder alheio (SERGIO, 1948: 26).

E bastante clara, para Vieira, a questdo da escravatura. O fato é
que, no século XVII, o castigo corporal, assim, como a tortura, eram admi-
tidos sem maiores problemas de consciéncia, desde que sé procedesse em
nome do direito, da fé, da moral, do estado ou do trono; nesse caso, os
direitos do individuo eram preteridos (PALACIN, 1986: 29).

Por isso, por saber das circunstancias que envolviam os interesses
da sociedade portuguesa, o Padre Vieira pede aos negros que creiam nele,
pois o problema é apenas uma questdo de fé e «sobre esta levantais vos-
sas esperangas...” acenando com uma outra vida, em que “Deus é o que
vos hd de servir no céu...», Vieira, premido entre as nogdes de uma socie-
dade constituida na qual o escravo era «um fato brutal da necessidade de
produgdo capitalista-colonial para o mercado» (PALACIN, 1986: 110), e a
incapacidade de explicar a existéncia da escraviddo, ele prefere justificar
os cativeiros nos quais o sentimento dos negros «mais merecem nomes de
martirios», isto €, sentimentos pela fé crista.

Essa visdo mercantilista é exacerbada numa manifestagdo de Vieira,
guando, ao pronunciar-se sobre a solicitacio, pelos negros, de envio de um
capeldo ao Quilombo dos Palmares, diz ndo sem antes negar a convenién-
cia, com quatro argumentos:

Quinta: fortissima e total, porque sendo rebelados e cativos, estdo e perse-
veram em pecado continuo e atual, de que ndo podem ser absoltos, nem
receber a graga de Deus, sem se restituirem ao servigo e obediéncia de seus
senhores, o que de nenhum modo h&o de fazer. S6 um meio havia eficaz e
efectivo para verdadeiramente se reduzirem, que era concedendo-lhes S. M.
e todos os seus senhores espontaneamente, liberal e segura liberdade...
Porém esta mesma liberdade assim considerada seria a total destruicdo do
Brasil (VIEIRA: 1957: 263).

E preciso acrescentar que «a total destrui¢do do Brasil», no fundo,
significaria um problema econdmico para Portugal, j&@ que o Brasil € visto
na condigdo de colénia e, como tal, a atitude de Vieira €, basicamente, a
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preocupagdo repetidamente manifestada: a escravatura ndo tem relagdo
com o mal, mas com a produgao.

Isso posto, ver «brasilidade» na obra do Padre Vieira corresponde a
uma postura em que estd ausente uma preocupagdo critica, ja que sdo
facilmente localizdveis em seus sermdes n&o so alusdes aos aspectos liga-
dos a cultura portuguesa, como, também, referéncias em que o autor
assume uma linguagem que serve as exigéncias da vida portuguesa de.
entdo. . ,
Esse modo de ver a obra de Vieira ndo desmerece, de nenhum’
modo, a expressividade ndo so de seus argumentos,' bem como a proprie-
dade com que os constroi. E dificil, no entanto, crer que haja sinceridade
em tudo o que disse ou escreveu. O sermédo foi, de certo modo, o espago
encontrado para a expressdo do objetivo que conotava a sua ag&o histo-
rica. Na real“idade, ele ndo foi mais «brasileiro» nem menos «portugués»,
mas foi, antes de tudo, um homem voltado para a sua realidade de reli-
gioso.

Ao questionar o problema da «nacionalidade» de Vieira, diz o critico
Wilson Martins:

Entre o nascimento e a morte, num periodo de 89 anos, dos quais 64 de vida
publica (se a datarmos de 1633 guando estréia como pregador na Igreja da
Conceicdio da Bahia), Vieira passou 51 no Brasil, o que o faria mais brasileiro
do que portugués. A “real realidade” €, entretanto, bem diversa. Vieira vem
para o Brasil com 6 anos e daqui sai com 33, permanecendo na Europa até
aos 73, pois as duas viagens ao Maranhdo, onde, em dois periodos diferen-
tes, permaneceu por 8 anos, sdo, na verdade, meros paréntesis na sua car-
reira politica européia; quando volta definitivamente para o Brasil, €, como
ficou dito, um homem de 73 anos, que passara outros 16 em vida recolhida,
cada vez mais imobilizado pelas enfermidades, na tarefa clerical (nos dois
sentidos da palavra) de redigir os seus sermdes. Assim, de uma vida de 89
anos, Vieira pregou 40 de sua fase adulta e ativa na Europa; sendo esse,
também, o periodo de sua maior gléria como orador sacro € a parte mais
“acidentada de sua carreira de escritor (MARTINS, 1977: 171).

Dito isso, 0 que importa avaliar na produgdo de Antonio Vieira & o
fato de que os contetdos de sua obra ndo podem ser visto isolados em
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relagdo aos interesses portugueses ou brasileiros, mas conotados com o
objetivo que orientava a sua ac8o histdrica.

Vieira, desse mddo, foi, antes de tudo, um homem voltado para a
sua realidade de religioso, e, «nomeadamente, como membro da
Companhia de Jesus, ndo poderia conservar-se alheio & funcio missionaria
e as letras edificantes, isto &, a atividades que convergiam para fazer do
outro mundo, e ndo do mundo, a finalidade expressa da sua existéncia»
(MARTINS, 1977: 207).

Assim, pode-se dizer que os contetidos ideolégicos que v&o informar
e conformar a atitude de Vieira, quer se trate do politico, do orador, do lite-
rato, do diplomata, do profeta e vidente, serfio aqueles contetidos condi-
cionados por sua natureza religiosa. E tal circunstancia ndo pode deixar de
pesar na correta avaliagdo da obra desse jesuita, quando se pensa que o
comportamento do escritor tem sempre a ver com um programa estético
(ou ndo) em cuja base se assenta a ideologia. No caso de Vieira, esse pro-
grama ndo disfarga uma tendéncia que tende a concretizar-se ideologica-
mente.

O Padre Antbnio Vieira viveu praticamente todo o século XVII, uma
época contraditria que apresentava grandes desniveis culturais, ideoldgi-
cos e econdmicos no espaco geopolitico. A mentalidade que condicionava o
comportamento cultural e intelectual portugués era, de certo modo, defi-
nida pela agdo histdérica da Companhia de Jesus como determinante de
algumas superestruturas da sociedade lusitana, sobretudo como agentes
privilegiados [os jesuitas] da nova politica religiosa e cultural saido do
Concilio de Trento (PEIXOTO / ALVES, 1921: 27). '

A feigdo combativa e vontade de poder que é tipica da Companhia
de Jesus vai determinar o estilo pessoal de Antdnio Vieira, alimentado de
uma acentuada agressividade. E é no pipito, lugar privilegiado de expres-
sdo, ndo so6 da catequese e da edificacio, mas, também, da capacidade de
exibigdo de virtuosismos literdrios e conceptuais, que ele atua. Isso explica
talvez o fato de que os sermdes de Vieira, na maioria das vezes, funcionam
como um elemento de persuasdo e de propaganda dos 6rgdos do poder, o
que de certo modo coincide com as orientacdes fundamentais que a
Companhia de Jesus imprimia & sua atuacdo histérica. Ao mesmo tempo,
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é possivel ver na agdo do Padre Vieira, especialmente nos seus famosos
sermdes, «uma constante tendéncia ao longo de toda a vida, nele reunidas
possivelmente num Unico ideal, visionario, para o qual concorriam unani-
memente: o de um império cristdo catdlico, de dominio jesuitico-papal,
com um regente que fosse um soberanc portugués, coincidindo com o
império colonial portugués, independente, rico e fortalecido» (PEIXOTO /

ALVES, 1921: 28). ‘ _
Assumindo conscientemente as relagdes que presidiam aos interes-

k ses de uma época, o Padre Antdnio Vieira se pde em perfeita sintonia com*

os objetivos da sociedade portuguesa de entdo, quer no que se refere aos
aspectos mercantilistas («Vieira sempre apresenta o comércio como a pri-
meira e quase Unica causa do enriquecimento nacional»), seja no que res-
peita ao interesse religioso. Alids, ele proprio declara que os objetivos fun-
damentais de sua vida tinha sido o servico de Deus e do rei, a religido e a
patria, que, nesse caso, sd0 interesses comuns, ja que Portugal foi um
reino criado por Deus para difundir a religido crista.
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indios e negros no barroco luso-brasileiro:
Verso e reverso
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1. Na mira da satira e da doutrina

Considerados por muitos historiadores como ja pertencentes a
Literatura Brasileira por alguns autores!, ignorados por outros com a justi-
ficacdo de que no havia na época um sistema literario no Brasil2, ¢ ine-
gavel que os escritores barrocos, brasileiros ou portugueses, apontaram
direccBes de olhar com que ajudaram a forjar a identidade brasileira. Da
maneira como 0s seus textos encararam paisagem e habitantes, reflexo do
pensamento de uma época, que influiu na formagdo da itelligentzia da
futura nacdo, originou-se o ufanismo, espelhado no Hino Nacional, e, cer-
tamente, a partir do exotismo, a discriminagdo com relagdo a negros e
indios, até hoje sentida, ainda que se fale em miscibilidade, luso-tropica-
lismo, inexisténcia de preconceitos ou em outras formas de encobrir a cica-
triz que essa juncdo de diferentes ragas produziu. Por outro lado, se ha
marca de originalidade na literatura escrita no Brasil nos séculos XVII e
XVIII, esta é a presenca do indio e do negro como topoi literarios.

Nesse sentido, um confronto entre as perspectivas de Nuno Marques
Pereira e Gregdrio de Matos poderd mostrar-se produtivo. Nuno Margues
Pereira, no seu Compéndio Narrativo do Peregrino da América, olha selva-
gens e escravos sob o prisma da Doutrina. Gregério de Matos, que, pelo
poder corrosivo dos seus versos, ficou conhecido como “Boca do Inferno”,
encara-0s com as lentes da sétira. Mas como riso e doutrina sdo ambos
moralizantes havera pontos de convergéncia no perfil que tragam das “gen-
tes do Brasil”? Ou notar-se-do diferengas de matiz?

1 caso, por exemplo, de Alfredo Bosi, José Aderaldo Castello, Luciana Stegagno Picchio.
2 Caso de Anténio Céndido.
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2. A visdo satirica

Na &nsia de datas e origens, os historiadores da literatura brasileira
tomaram como marco um texto barroco — a Prosopopeia, de Bento
Teixeira, publicada em 1601. Prima pobre das mais pobres glosas de Os
Lusiadas, além deste “pecado original”, este poema deixa entrever, embora
apenas de passagem, um outro traco herdado de Portugal e que caracteri-
zaria a literatura do Brasil Colénia: o menosprezo pelos indios. A Gnica vez
que se alude a cultura indigena é para chamar “barbara e escura” a lingua
tupi e opd-la ao portugués. Nada mais natural num poema de autor muito
provavelmente portugués e cujo herdi era lusitano.

Nascido trinta e cinco anos depois da Prosopopeia, Gregério de Matos,
um filho da terra, um baiano de familia ilustre, formado em cinones por
Coimbra, iria mais além, ndo fosse a sua alcunha o “Boca do Inferno” e a
satira a sua arma predilecta. Ele n3o falaria sé contra os indios, mas contra
todos aqueles que dele descendiam. O negro e o mestico também seriam
objectos da sua critica, pois a “limpeza de sangue”, que classifica indistinta-
mente ndo-brancos e ndo-catélicos como “raca infecta”, foi um dos topicos
centrais da sdtira barroca ibérica e uma das preocupacdes de todos aqueles
que viveram os tempos da Inquisi¢&o. Eis porque, em algumas composicGes,
a semelhanca de europeus que conviveram com os indios, n&o podendo, por
isso, confundir-lhes a cor da pele, Gregério de Matos algumas vezes usa
indistintamente o termo mameluco — mestico de branco e indio— e o termo
mulato — mestico de branco e negro, para designar aquele que ndo é branco.

No texto do poeta permanecem também tdpicos frequentes nas car-
tas e informagBes dos cronistas e missionarios e que se conjugam com este
da limpeza de sangue: o olhar de estranheza e repulsa lancado a cultura
do outro. Lingua, alimentagdo, préticas religiosas, tudo é motivo de des-
qualificagdo.

Um dos recursos a comicidade frequentes € o emprego de termos
tupis para provocar o riso. A lingua escura mencionada por Bento Teixeira,
chamada lingua torpe por Gregério, tem a sua aguda sonoridade aproveitada
para rimas: caramuru / tatu / caruru / caju; cobepd / carima / pirajé; passé
/ Maré. E isso exactamente porque as artes poéticas barrocas recomenda-
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vam gue ndo se terminassem os versos por palavras oxitonas. Gregdrio
somava assim o ridiculo de uma utilizacdo marginalizada com a propria obs-
curidade do significado das palavras de origem tupi, como muqueca, piti- -
tinga, mingau de puba e outros vocdbulos como os anteriormente citados.

Ao topico maneirista do desconcerto do mundo, o poeta associa o
da limpeza de sangue, mostrando que a Bahia é dominada por mestigos e
os verdadeiros brancos ficam em segundo plano. Dai que procure pbr a
ridiculo a falsa fidalguia de algumas figuras baianas, especialmente se
estas ocupam cargos importantes. O governador Antonio Luis da Cémara
Coutinho, com quem o poeta entrou em desacordo foi um dos seus alvos
favoritos e a sua genealogia (OC 1: 198)3 o ponto principal em que se
apoia a satira que lhe dirige. A um av0 escudeiro pobre — j& velha perso-
nagem cémica desde Gil Vicente — soma-se uma avé ndo sé india, mas
india tapuia, isto €, india do interior, considerada inferior mesmo pelos
outros indios. N&o satisfeito com a degradagdo da genealogia do governa-
dor, Gregério de Matos, de maneira grotesca, lembra os hébitos de dormir
em rede e comer em cuias: “roncava de tipéia e manducava de cuia” e
pinta uma india feia — “grossa como uma jiboia”, com “as cuias# a depen-
dura”. Casamento, palavra consagrada, ndo é a designagdo escolhida por
Gregdrio para falar da uniSo dos avos de Antonio Luis. Valendo-se de um
vocabulario préprio do pornogréafico, para marcar a condigéo de filho natu-
ral, diz ele que o escudeiro, e velha tomou a avo para “bainha da espada”
e que “chegando a conjuncéo/ lhe encaixou a opilagdo/ por entre as vias
da urina”. Para o nascimento do pai de Antonio Luis é escolhido um verbo
que também se utiliza para os animais — parir — ressaltando a condig&o
de bestialidade dos indios, tdo frequente na voz dos cronistas, viajantes e
catequistas. A india pariu “um cuco, /um monstro (digo) inumano,/ que no
bico era tucano / e no sangue mameluco”. Ao seu baptizado assistiu
“pedestre cavalaria/ toda de beigo furado”.

3 James Amado (org.),Obras Completas de Gregdrio de Matos, Crénica do Viver Baiano
Sejscentista, Salvador (Bahia), Ed. Janaina, 1969, v.1, p. 31-32. (A partir deste momento, as
referéncias a obra de G. de Matos serdo feitas no proprio texto, com as iniciais OC, seguidas

do n® do vol. e do da pagina).
4 Metades do fruto de uma planta homénima, que os indios usavam como malga. Aqui, é tomada

no sentido de seios.
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A conhecida histéria de Caramuru, o portugués Diogo Alvares
Correia, que naufragou nas costas da Bahia, assombrou os tupinambas
manejando uma arma de fogo, e foi, por isso, baptizado “Caramuru”, isto
é, “filho do trovdo”, “dragdo do mar”, acabando por casar com Paraguacu,

a filha do cacique, serve de intertexto a Gregbrio para satirizar, dentro do
tdpico do mundo &s avessas, as pretensdes de nobreza de alguns baianos.
O poeta pluraliza a situagdo, o que ja é uma forma de corroer a aura de
fidalguia, chamando caramurus a tais figuras. Diogo _Alvares, sem nome,
aparece no texto como um branco pai e marau, ou seja, um branco reles.
Paraguagu vem mencionada apenas como uma india de Maré. E para uma
total dessacralizagdo da histéria de amor entre branco e india — mito que
Durdo ird registar no seu poema e José de Alencar recriar e eternizar em
Iracema —, Gregbrio, focando apenas uma ocasional conjuncdo carnal uti-
liza propositadamente o verbo deitar. O avd de tais fidalgos € um indio cuja
filha um branco “deitou no promontério de Passé”. Mas a falsidade da
fidalguia baiana n&@o péra ai: ha mais sangue indio a correr-lhe nas veias.
0 mameluco, filho desse encontro entre o aventureiro branco e a india de
Maré, uniu-se a uma india pura, caracterizada no soneto através da men-
¢do a nomes ligados a alimentagdo — muqueca, pititinga, vinho de caju,
mingau de puba, carimd. Dai que o poeta diga que os fidalgos tm sangue
de tatu, jogando com a ambiguidade: tatu tanto pode ser o nome de um
animal que sai & noite e vive em buracos — o que reitera a ideia de “con-
jungdo carnal”, ja que o tatu cava buracos, fossa —, como o de um indio,
pois que os selvagens brasileiros tomavam nomes de animais para adqui-
rir as suas propriedades.

Gregédrio insiste no assunto “limpeza de sangue”, escrevendo mais dois
sonetos ao mesmo assunto: um deles € dedicado a “Cosme de Moura Rolim
insigne mordaz contra os fithos de Portugal”, que tenta justificar a sua apa-
réncia fisica pelo exotismo, dizendo-se oriental. Desmascarando a sua pre-
tensdo de fidalguia, o poeta utiliza um processo menos subtil: afirma directa-
mente que Rolim tem 75% de sangue indio e apenas 25% de branco: “Tenha
embora um avb nascido 18, /Ca tem trés pela costa do Cairu”. Desta vez, o
nome de Paraguagu e o de seu pai, Guinama, vém citados, entre os ascen-
dentes, para reforcar o fecho do soneto, onde o sujeito poético diz que Moura
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Rolim ndo pertence & nobreza de braséo; sua fidalguia foi assimilada por via
antropofdgica, pois seus avos indios possuiam esta prética ritual, ou seja,
matavam o inimigo e o comiam para adquirir as suas qualidades: “E como isto
Ihe vem por geracéo/ Tem tomado por timbre em seus teirds/ Morder nos que
provém de outra nag&o”. (OC, III: 24)

A outra composico mostra os fidalgos da terra como descendentes
de um Adgo de Massapé. Gregdrio joga af, mais uma vez com a ambigui-
dade, pois massapé é ndo s6 um dos nomes do terreno argiloso, como
também o de uma localidade do recéncavo baiano. Explorando o aspecto”
visual, numa atitude ao gosto barroco, 0 poema vai tracando o retrato do
ancestral da fidalguia baiana. Para operar o desmascaramento da falsa
identidade branca, o poeta despe a figura do seu vestuario europeu, adjec-
tivando cada uma das pecas de roupa com material indigena — camisa...
de urucu; meia... zorra, isto €, listrada, pela pintura de urucu e jenipapo;
mantéu... de arara; ou, entdo, substituindo a veste falsa pela original —
“penacho de guards em vez de gorra”; “no lugar de coto, arco e taquara”,
Para culminar e ndo deixar nenhuma divida quanto a identidade do ances-
tral, menciona o labio furado, pratica comum nos indios brasileiros e da
qual ja a Carta de Caminha nos da conta. H3&, no entanto, um momento. em
que a satira ultrapassa a fronteira do grotesco e vai mais fundo, atingindo
o terreno da ofensa: glosando Pero de Magalhdes de Géandavo, que atribuiu
3 auséncia dos fonemas /f/, //, /r/ na lingua dos selvagens brasileiros uma
inexisténcia de fé, de lei e de rei, Gregdrio diz “Alarve sem razdo,/ bruto
sem fé/ Sem mais leis que a do gosto quando erra” e iguala os fidalgos e
os seus ascendentes, referindo que a gente reles — paiaid — tornou-se
importante — abaeté.

Este é um dos muitos exemplos que se poderiam dar. O que importa
é que o facto de alguém ser mameluco acaba por ser um dos pontos de ata-
que de Gregdrio de Matos, mesmo quando objecto da satira é mais amplo. ,

Se a ascendéncia indigena é objecto de satira, 0 mesmo acontecera
com o negro. O regime de escraviddo conhecido em Portugal n&o sé pelo
facto de os mouros vencidos serem transformados em escravos, mas tam-
bém através da relacdo com os mercadores arabes, foi desde logo regis-
tado pelos cronistas ou pelos viajantes. Assim, escravatura e negro — ou
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quem parecia negro aos olhos dos europeus — surgem nos textos de
Gomes Eanes de Azurara, Jodo de Barros, Ferndo Lopes, Rui de Pina,
Garcia de Resende, Cadamosto, Martin Behain, Jeronimo Miinzer e de
outros homens dos séculos XV e XVI. A literatura ird incorporar o tema, e
0 negro, porque diferente, porque outro — e outro dominado —, passara a
ser objecto de ridiculo. O Barroco, apesar do seu afastamento dos padrdes
petrarquistas da mulher clara e de alta linhagem, permitindo que uma
multher morena e escrava seja louvada, ndo impede que a satira continue
a aviltar quem ndo é branco. Gregdrio ndo serd excecdo. E o nlmero de
composicBes em que satiriza os negros é maior que o daquelas em que faz
dos indios — ou dos seus descendentes — objecto de riso.

O poeta ataca as posiges ocupadas pelos mulatos na sociedade
baiana, fala uma ou outra vez da origem escrava de uma ou de outra
figura. Ndo chega, porém, a depreciar a méde negra com a mesma intensi-
dade utilizada para com a avé tapuia. N&do se quer dizer com isso que ele
trate melhor os negros que os indios. Pelo contrario; o negro continua
sendo escravo e, como tal, objecto mercantil. Ele é um “dos doces objec-
tos” da Bahia, faz parte do seu “cabedal”, juntamente com os mesticos e
mulatos. Origem e condigdo associam-se: “é‘pardo rajado em preto/ ou
preto embutido em pardo/ malhado ou j& malhadigo/ do tempo em que
fora escravo (OC, II: 458). Mesmo quando, a semelhanca de alguns auto-
res que véem o negro por uma dptica cristd, o que move o poeta ndo é
propriamente a piedade, mas a condenagdo do mercantilismo dos senho-
res que nao respeita domingos nem dias santos: “Nem aos miseros escra-
vos/ddo tais dias de vazio/ porque nas leis do interesse/ é preceito proi-
bido” (OC, I: 17)

A mulher negra, como a mulata, no entanto, aparece sempre asso-
ciada a prostituicdo e & obscenidade. Custddia, Vicéncia, Babu, Mariquita,
Helena, Marimbonda, Agrela, Brézia, Anastécia, Bina, Clara, Luiza Sacrificio,
Lourencinha, Luisa Sapata e todas as negras e mulatas da Bahia dizem mal-
dosamente “Arromba, arromba!”. Objecto sexual, na maior parte das vezes,
a negra e a mulata surgem quase sempre referidas como “puta” e metoni-
micamente representadas por suas partes genitais, nomeadas como “vaso”.
Abandonando o que a satira pode ter de apelo a inteligéncia, Gregdrio enve-
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reda ai pelo caminho do vulgar e do sordido: fala no mau cheiro do vaso —
¢ o “vaso podre,” 0 “vaso que cheira a bacalhau”, o “vaso cloaca do mundo”.
Ao vaso sfo associadas outras partes intimas, como o &nus. Negros e
negras tm “mataco sujo” e catinga. Os termos africanos — beiju, mala-
gueta, Gandu — servem ao ludismo barroco do poeta como veiculo do riso.

Na satira ao vigdrio de Passé, o Padre Lourengo Ribeiro, homem
pardo, Gregério associa o topico do desconcerto do mundo, sintetizado no.
verso “milagres do Brasil s§0”, aos da limpeza de sangue e da bestialidade.
O padre é um “cd0”, com “sangue de carrapato”, “estoraque do Congo”,”
com roupa a “cheirar a mondongo”, que s6 a inversdo de valores existente
na sociedade baiana permite estar num pllpito. O poeta lembra-lhe que se
o pai “alvanece”, ou seja, € mulato, a mée “esta roendo em um tanoeiro”,
isto é, tem a condic8o de negra escrava. Seus sermdes — apenas quatro,
antigos, gue lhe foram dados, pois da Escritura o vigario ndo conhece mais
que aquela que o pds forro — sdo ouvidos e gabados unicamente pelos tios
e tias do Congo, o que reforca o olhar racista da satira.

Este ataque de Gregdrio de Matos ao padre que, segundo o seu dizer
também fazia versos, coisa inadmissivel em alguém que nao fosse branco,
pois sé estes podiam ser detentores do saber, lembra outro, feito por
Bocage ao poeta mulato e brasileiro Domingos Caldas Barbosa, o Lereno,
que, além de ser também zoomorfizado em céo, o que & uma forma de bes-
tializar, € marginalizado pela cor, “neto da rainha Ginga”, “nojenta prole da
Rainha Ginga”. A “catinga” e o facto de ser comer farinha, no caso farinha
de mandioca (o que é comum a negros e indios) — “masca farinha a turba
americana” sdo igualmente tomados como elementos de exclusdo.

A ignorancia do negro, como a do indio, passa a ser também um dos
alvos da critica do letrado luso-brasileiro, ou melhor dizendo, baiano-coim-
brio Gregdrio de Matos. Nessa dptica serd visto o estropiamento da lingua
operado pelos escravos, o pretugués, objecto da satira desde o Cancioneiro
Geral: 14 est3o as trovas do coudel-mor Ferndo da Silveira e de D. Rodrigo
de Monsanto e o chamado Pranto do Clérigo, de Anrique da Mota, a mos-
trar que o teatro serd também alids, rico de exemplos, a comegar por Gil
Vicente, que utiliza personagens negras na Floresta de Enganos, na Nau de
Amores, no Pranto de Maria Parda, 0 mesmo acontecendo com outros auto-
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res como Antdnio Ribeiro Chiado, Anténio Prestes, Sebastifio Pires e os and-
nimos criadores do Auto de Vicente Anes Joeira e do Auto de D. Fernando.

Nas décimas em que celebra a “Carreyra que Deo Hum Caboclo a
Hum Sugeyto que Achou Com Huma Negrinha Angolés, Com quem Elle
Falava” (OC, V; 1189-1193), Gregdrio utiliza o “pretugués” misturado ao
“tupigués”, ou porgue quisesse mesmo fazer rir, ou porque era dificil man-
ter a diferenga entre dois falares estropiados, ou ainda porque mestica era
mesmo a sociedade baiana. Grita o caboclo: “vos tira cd o meu faca,/
minha comer catucd.” Responde a negra: '

Pai na matd, a 13 1a,

aqui sa tu mangald,

saiba Deus e todo o mundo,
que me inguizolo mavundo

mazanha, mavunga, e ma.”

Como, no entanto, uma referéncia ndo deixa de ser uma reveréncia,
no caso da lingua, ao incorporar expressdes indigenas ou africanas, o poeta,
mesmo rejeitando a cor da pele, acaba por ser culturalmente mestico.

Mas se a sdtira condenava a impureza de sangue e a aparéncia dela
advinda, havia quem condenasse a satira e, consequentemente, o proprio
Gregorio de Matos. A longa citagdo feita a seguir pertence a Nuno Marques
Pereira, autor que serd analisado a seguir:

Com que, sendo como ¢é esta arte [a poesia], por tantos titulos digna de ser
estimada, é para sentir a multiddo de poetas, que tdo mal usam dela com
assuntos profanos tdo mal soantes, como indignos de se poderem proferir
entre catélicos, e outros prezando-se de satirizar a seu proximo com infa-
mias e injurias no crédito e na honra, sem se envergonharem dedesiustrar
uma tdo famosa arte por modo tdo indigno de se praticar entre homens, que
presumem ter entendimento (...)

E por isso ja houve quem disse que € mais para temer a pena de um poeta sati-
rizante, que a lingua de um murmurador: porque o murmurador é ouvido dos
que estdo presentes, porém, uma pena satirica voa, e vai passando de mdo em
mdo, de treslado em treslado, com grande detrimento da honra e crédito do
proximo; e po esta causa tém acontecido grandes desgracas no mundo.
Veja-se 0 que sucedeu aquele grande poeta Gregorioc de Matos, de quem ja
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falei, e bem conhecido foi por seu grande talento, que fazendo uns versos sati-
ricos a certa personagem, foi desterrado da Pétria, e fora dela acabou misera-
velmente sem mais gloria, que a de ser conhecido como poeta satirico, nome
que granjeou & custa de seus trabalhos e misérias (Pereira, 61939: 57-8)3

Ao condenar a satira Nuno Marques Pereira mostrava um outro tipo
de visdo: preocupava-se Com as suas atitudes dos homens, com a sua
esséncia, portanto, e ndo com a sua origem, a sua classe, 0 seulsangue.
Era de esperar que outra fosse a sua atitude em relai;éo a negros e indios.-
Mas seria assim esta outra face da moeda?

3. A visdo moralista

Em 1728, Nuno Marques Pereira via o 1° volume do seu Compéndio
Narrativo do Peregrino da América, escrito ja desde 1725, ser editado em
Lisboa, e com tal sucesso que viria a conhecer cinco edicBes durante o séc.
XVIII6. Contudo, o seu 2° volume, ja escrito em 1733, so viria a ser publi-
cado no nosso século, tendo sido recuperado segundo coordenadas diferen-
tes, que tém tido a ver essencialmente com preocupacdes etnograficas,
documentais, e de histéria literaria, como raiz da ficgdo romanesca brasileira.

5 Nuno Marques Pereira (61939) Compéndio Narrativo do Peregrino da América, 2 v., RioA de
Janeiro, Academia Brasileira, (notas e estudos de Varnhagen, Leite de Vasconcelos, Afranio
Peixoto, Rodolfo Garcia e Pedro Calmon) A partir daqui, a obra serd apenas pelo nimero do
vol. e da pagina.

6 Trata-se de um nimero significativo para a altura, mesmo considerando a baixa tiragem das
edicBes e o.facto de a obra ter a protecgdo da Igreja, numa altura em que os conselhos dos
padres muito influiam na mentalidade e accBes dos crentes, Curiosamente, o 2° volume,
escrito em 1733, nunca foi publicado até 1939, sexta edigéo da obra, que juntaria por fim os
dois volumes. Como explicar este hiato de quase dois séculos, entre um interesse desmedido
pela obra e um afastamento total das obras lidas pelo publico e estudadas pela critica? O éxito
durante a 12 metade do séc. XVIII facilmente se compreendera tendo em conta toda uma
ideologia dominante, marcada ndo s6 por coordenadas literdrias mas também por elementos
culturais, sociais e religiosos. Sem divida que elementos como o estado dominador da reli-
gido, através das praticas inquisitérias e da acgdo da Companhia de Jesus, e o alargamento
do barroco pelo séc. XVIII serdo marcas importantes no Peregrino da Amé(ica, Tratou-se de
um caso muito claro de coincidéncia entre as motivagBes e contetido da obra e a composig&o
religiosa, social, cultural e literdria da época do autor. A sua vertente moralista e o estilo bar-
roco terdo colocado a obra na ordem do dia: de certo modo reflecte a crise vivida pelo homem
do séc. XVII, dividido entre o extremo rigor da Contra Reforma e o apelo de uma estética exu-
berante e essencialmente sensorial.
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0 Compéndio Narrativo estrutura-se basicamente como uma via-
gem, realizada pelo Peregrino, pelo Reconcavo da Bahia, em direccdo as
Minas do Ouro, que, na verdade nunca chega a alcancar. Mas a viagem
fisica parece funcionar apenas como pretexto para outros objectivos do
narrador, sobretudo para os seus intuitos moralistas e doutrindrios.
Assim, paralelamente a viagem fisica e real, surge uma viagem pela espi-
ritualidade, justificando-se o caracter alegdrico da obra. Por outro lado,
emergindo através da narratividade e do moralismo do texto e por eles
condicionada, desenha-se ainda, subtilmente, uma imagem do Brasil
setecentista’.

A caracterizagdo negativa dessa imagem resulta, em primeiro lugar,
pelo facto de se opor a visdo euférica da natureza: um Brasil resplande-
cente na sua natureza, abundante e rico de arvores e flores, surpreendente
na multiplicidade de cores, formas e sons, reflexo da bondade divina. Esta
atitude laudatéria opGe-se claramente & imagem de uma sociedade
humana corrompida e pecadora. O contraste fica estabelecido: por um
lado, a descrigdo deslumbrada da natureza e, por outro, a descricdo da dis-
solugdo dos costumes, adivinhada na exposicdo da doutrina e sequente
moralizagdo, objecto de critica acérrima por parte do Peregrino, que afirma
mesmo que “em quanto ao que vi e ouvi na Cidade da Bahia, vos ndo disse
a terga parte do que vos podia dizer” (I1,382).

7 0 intuito doutrinario e moralista do autor pressupdem uma modificagdo ou, pelo menos, a supo-
sicdo de um estado anterior & explanagdo da doutrina e que esta teve como objectivo alterar e
corrigir. Assim, deste facto resultard uma selecgdo de situagGes negativas, passiveis de correc-
¢do, servindo os intuitos do narrador. Por outro lado, a vertente doutrindria e moralista do
Peregrino observa-se em niveis especificos da estrutura narrativa. Quanto a este problema,
verifica-se que o Peregrino da América é uma obra complexa. A narrativa da viagem ndo é dada
em primeira mdo; é contada a um destinatdrio intratextual, o Ancifo. SupBe-se, assim, uma
narrativa de base onde se encaixa o nivel narrativo da viagem. Por outro lado, dependente
desse segundo plano, instaura-se um outro, de maior complexidade e fragmentagdo, construido
essencialmente por exemplos e casos, histdrias exemplificativas, contadas pelo Peregrino aos
seus companheiros de viagem. A vertente doutrinaria e moralista ocupa sobretudo o plano da
narrativa da viagem, e o plano dos exemplos, casos e historias exemplificativas. O seu alto grau
de complexidade, marcada pela pluralidade de intervenientes e dispersdo espacio-temporal,
permite uma alargada imagem da estrutura humana, social e cultural da colénia. Pelo facto de
ser construida a partir dos dois elementos em que € perceptivel, hipodiegeses e intuitos mora-
lizantes, tal imagem ndo é sistemética, nem parece ter sido esse o objectivo primordial do autor
do Peregrino da América, dificultando a elaboragdo de um retrato completo. A imagem ¢é dada
sobretudo de modo indirecto, obtendo-se fragmentos de um retrato.
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Em segundo lugar, a imagem negativa resulta ainda de uma outra
dualidade: um rasgado elogio do reino de Portugal, seus herdis e persona-
gens, costumes, factos e historia, contrapondo-se a uma cada vez mais
acentuada degradacdo moral, observada pelo narrador no Brasil8.

Sendo obra de cardcter moralista, torna-se também forgosamente
uma obra doutrindria e critica. Situacdo paralela nesta literatura colonial s6
a de Gregério de Matos. Contudo, a imagem negativa que resulta da poe-
sia deste autor tem origem numa estratégia convencional bem definida,
uma vez que resulta sobretudo da sétira, ndo participando do intuito mar-
cadamente religioso e moralista de N. M. Pereira. Nesta imagem negativa
do Brasil se inclui a visdo do negro escravo e do indio.

A refer@ncia aos escravos negros aparece disseminada por toda a
obra. N&o serd de estranhar este facto. A populagdo negra ocupava um
lugar fundamental na colénia, como suporte necessario e caracteristico da
sociedade brasileira nos seus primeiros séculos, apresentando o tipo de
mao-de-obra sem a qual ndo teria sido possivel qualquer desenvolvimento.
O facto de a agricultura ter sido desde o inicio a Unica producdo de riqueza
(& que, como aconteceu com os espanhois, 0s portugueses néo encontra-
ram uma riqueza nativa e explorada) conferiu a posse da terra uma impor-
tancia indiscutivel, de tal modo que regulava a posigéo das classes sociais.
Assim se estabeleceu uma sociedade em duas linhas: na clpula, os donos
de terras, e no fundo, a massa dos escravos, vendidos como coisas, sem
direitos, sem salario, assegurada a sua subsisténcia apenas no interesse do
proprietario.

A riqueza colonial s6 foi possivel com a méo de obra escrava. Vindo
sobretudo de Angola, eram o melhor negécio no Brasil pela crescente pro-
cura, tanto para os engenhos como, depois, para as minas, calculando-se
que tenham sido despejados no Brasil seis milhGes de negros. A sua

80 elogio do reino assenta em determinados principios: o conservadorismo dos costumes, a
valentia e a coragem na guerra, a riqueza e a forga do estado e, acima de tudo, a defesa
intransigente da fé catolica. Além da necessidade de protecgdo, a atitude laudatéria do
Peregrino poderd ter explicagBes bem diversas entre si. Em primeiro lugar, poderd servir como
simples elemento de contraponto a imagem negativa da coldnia. Opor-se-ia, assim, o reino,
como matriz dos homens e dos seus costumes, a coldnia, entendida como espaco de degene-
racdo desses elementos, causada pela ambicdo e pela luxuria. A caracterizagdo positiva do pri-
meiro faria realcar a negatividade da segunda.
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influéncia acabou por marcar um espago na sociedade brasileira visivel nos
mais diversos aspectos.

Uma leitura atenta das referéncias contidas no Compéndio mostrara
a atitude do Peregrino frente a esta realidade. O capitulo XI relaciona-se
com a presenga dos costumes africanos em terras brasileiras, em que o
Peregrino repreende o grande abuso das feiticarias, que se achavam intro-
duzidas no povo do Brasil (I,123). Constatando a realizacdo de tais prati-
cas, a sua reaccdo € de indignacdo: “além de teres [sic] peccado mortal-
mente no primeiro Mandamento da Lei de Deus, estais excomungados, e
todos os vossos escravos” (I,124). Seguem-se as consequéncias: a conde-
nacdo a fogueira dos “instrumentos, com que se obravam aquelles diabo-
licos folguedos” (I,128), a inevitdvel denlncia, vendo “téo dissimulado este
peccado no mundo, e principalmente no Brasil” (I,133), e a explanacdo da
doutrina sobre o primeiro Mandamento. .

No capitulo XIII, a explanagdo doutrindria do terceiro Mandamento
cria oportunidades para outras observacOes. Na sua jornada, o Peregrino
encontra um grupo de escravos a cavar um campo, sendo “dia Santo”; a
partir daqui se desenrola todo o trecho:

Cheguei, saudei-os e Ihes perguntei se era dia Santo? Ao que me responde-
ram, que bem sabiam que ndo era dia de trabalho; porém, que seu senhor
os mandara para aquelle servigo e Ihes dizia que se comiam naquelles dias
tambem haviam de trabalhar, e se algum o repugnava fazer, o castigava.
(1,150-51)

A atitude assumida pelo Peregrino é de defesa e protec¢do, denun-
ciando o tratamento barbaro infligido pelos senhores: “Nem vos metta des-
confianga a vossa cOr preta e seres [sic] humildes e desprezados no mundo
por pobres, porque este é o meio por onde se alcanca o Reino do Céu”
(1,151).

Neste capitulo, o discurso do Peregrino alterna a defesa das condi-
¢Oes dos escravos com uma critica acérrima as atitudes injustas e impie-
dosas dos senhores que, “por serem brancos e forros” (I,151), ndo deixa-
rdo de ser castigados por Deus. Até os desmandos dos escravos sdo impu-
tados a falta de atenc&o e cuidado dos seus senhores. Na verdade, ou lhes
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dao toda a liberdade sem cuidar de mais coisa alguma, “contanto que lhes
paguem por dia, ou semana, ou mez, um tanto” (I,156-57), ou sdo explo-
rados pelo dono, enquanto tiveram “satde e forga para o servir’, e aban-
donados quando adoecem e perdem as forgas. O espanto e a indignagéo
do Peregrino atingem os seus limites: “Como & possivel viver um escravo
em um lugar, onde o matam a fome e o deixam perecer ao fric e sobre isso
o fazem trabalhar? ™ (I,157-58). Muitos escravos com maior razdo se pode-.

“riam queixar de seus senhores que “parecem mais homens faltos do uso

da razdo, que racionaes e Christdos” (1,158).

Os conselhos do Peregrino v&o no sentido de uma maior atengdo e
respeito dos senhores pelos seus escravos. A medida mais surpreendente,
tendo em conta as duras condicBes da escravatura, € a exigéncia de um
periodo de férias, além do cumprimento da obrigagdo de respeitar dias
santos e de guarda: “Dai-lhes algumas férias no anno, em que totalmente
cesse o trabalho, comam, folguem e se alegrem, para que cobrem alento
e desejo de continuarem no servigo.” (I, 156)

Apesar da inovagdo que pode representar, a primeira vista, esta ati-
tude do Peregrino, terd apenas como efeito pratico uma contengdo nos
resultados negativos da escravatura, através de uma reivindicagdo de
melhores condigBes para o negro-escravo. Em sitio algum da obra, tal
como acontece em outros autores, se defende ou aconselha uma condigdo
livre para os escravos. Ao contrario, exorta-se a uma atitude resignada,
pois “este é o meio por onde se alcanga o Reino do Céu” (I,151). Também
0 Padre Anténio Vieira dizia no 14° Serm&o do Rosario: “"Em um engenho
sois imitadores de Cristo crucificado (..) porque padeceis em um modo
muito semelhante o que o mesmo Senhor padeceu na sua cruz, e em toda
a sua paixdo”.9

O Peregrino parece participar da atitude contraditoria dos jesuitas
quanto a este aspecto. Apesar de algumas vozes discordantes, a verdade é
que a situacdo de escravatura era entendida como uma realidade normal e
aceitavel. Mas a atitude da Igreja foi também contraditéria: “Enquanto uma
bula papal tinha, em 1639, excomungado todos os catdlicos que se dedica-

9 P, Anténio Vieira (1959) Sermdes, v. XI, Porto, Lello & Irmé&o Ed., p. 305.
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vam ao trafico de escravatura com os Indios, sé em 1839, foi tomada uma
medida semelhante em relagdo ao tréfico negreiro. Era manifesta a indife-
renca perante os documentos pontificios, justificada pelo imperativo da
necessaria mao-de-obra disponivel em quantidade e a todo o momento, exi-
gida pela lavoura dos engenhos, e depois nos trabalhos de minerac&o.

Quanto aos missionarios, especificamente 0s jesuitas, criticos acér-
rimos da escravatura do indio por parte dos colonos, tentam justificar de
algum modo a condigdo de escravo, muitas vezes através de uma estraté-
gia de compensagéo, como é a promessa de alcangar o reino eterno. Vieira
considera que os pretos deviam dar gracas a Deus “por vos ter tirado de
vossas terras, onde vossos pais e vOs vivieis como gentios; e vos ter tra-
zido a esta, onde instruidos na fé, vivais como cristdos, e vos salveis”
(Vieira, 1959: 299).

A mesma atitude benevolente, caridosa € mesmo indignada do
Peregrino perante as injustigas da escravatura, ndo se verifica, contudo,
em relagdo ao indio. As primeiras referéncias aos indigenas situam-se na
"Supplica” a Nunes Viana, seu mecenas, onde 0 Peregrino os chama de
“naturaes da terra” e “Gentio Barbaro”. Mostram-se depois mais dispersas,
mas concentram-se no capitulo II do 2° volume, onde o Peregrino relata a
“ultima conversagéo que teve com o Padre Capelldo, acerca de donde pro-
cedeu a origem do Gentio, que veio a estas partes da America” (II,23).

Na continuagdo das referéncias iniciais, este capitulo conduz a uma
caracterizagdo negativa do indio: homens teimosos e soberbos, ndo que-
rendo conhecer o poder de Deus, seguindo idolatrias, superstigdes e feitica-
rias; homens de mau procedimento, desalmados e “facinorosos”; a “gente
mais vadia e calaceira” (11,28), de tal modo que indo a “alguma pescaria,
cagada, ou a comerem fructas”, “partem a fartar-se daquella gulodice por
dias, semanas e mezes” (II,28-29). Por este motivo, sdo comparados aos
ciganos, “que nem aldeias, nem casas t&m, nem domicilio cérto” (II,29).

Corridos- de outros povos, vivem como fugidos e criminosos, em
guerras constantes, ndo tratando “mais que de se sustentarem das raizes
dos paus, folhas, e palmitos, fructas, e mel de abelhas”. Por guardarem a
tradigdo do dilGvio, o Peregrino conclui ainda “que viciaram e corromperam
a verdade, por falta de escripturas”.
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Curiosamente o Peregrino ndo refere a antropofagia de algumas tri-
bos brasileiras, costume descrito em pormenor por alguns jesuitas e mui-
tos outros autores, mas, se tal costume ndo é referido na obra, a descri-
co feita pelo narrador d& bem conta da suposta ferocidade dos indigenas.

Quase no final do capitulo, é elaborada uma sintese do caracter dos.
indios: desconfiados, traicoeiros e vingativos, sem caridade ou cortesia, mal-
agradecidos, prezando pouco a honra, “mais se inclinam para o mal, do que
para o bem” (II,30). Como seria de esperar, so depois de receberem-a dou-
trina dos padres da Companhia de Jesus, aqueles que se opuseram mais vigo-
rosamente & sua escraviddo, e de outros missionarios, “é que se desviam, e
deixam muitos erros e abusos” (I1,30). Apesar do retrato tragado, o narrador
esta de acordo com o facto de “serem creaturas racionaes, e capazes de rece-
berem todos 0s sacramentos da Santa Madre Igreja”, facto este que “com evi-
dencia se tem comprovado, e com formaes razbes mostrado” (II,25).

A primeira impressdo de Pero Vaz de Caminha guanto aos indios
parece ter sido definitivamente ultrapassada. A relagdo com 0s indigenas
variou de uma extrema simpatia inicial, com lugar para multiplos elogios e
louvacdo, para um posterior conceito desfavoravel, principalmente quando
a colonizacdo foi levada a cabo de forma sistematica. No periodo inicial
“ndo surgiriam motivos de atrito; numa segunda fase, quando foi necessa-
ria m3o-de-obra para a lavoura da cana e criagéo de gado, o confronto com
os indios foi inevitdvel; sua inadaptagdo ao trabalho escravo vai motivar a
virada nas idéias a seu respeito.

~ Também ndo abonando a uma caracterizagdo positiva, se coloca a
resposta do’ Peregrino a questdo: “de donde procedeu este Gentio da
America?” (II,25). Considerando todos os defeitos imputados aos indios,
parece ndo ter ddvida em aponta-los como descendentes dos “Babilonios”
de “Babel”, cujos “desatinos, e presumpgdes” dos habitantes foram "casti-
gados por Deus”. Este, sabendo que haveriam de persistir nas mesmas cul-
pas, “os desterrou por seus justos juizos para terras tdo remotas” (II,27).
Assim se explica o afastamento daquele povo “tdo excluido, e desprezado
dos mais”, em direcgdo “aquellas partes, onde hoje chamam as Indias de
Hespanha” (11,28). Para esta procedéncia, deveriam também contribuir as
palavras e costumes hebraicos encontrados “nos seus ritos, e cerimonias,
cantos” (11,30). Tal como os escritores que o antecederam, o autor tem a
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nogdo de que a presencga de seres humanos no Brasil terd de ter uma expli-
cagdo logica; contudo, a sua formac8o e o seu intuito religioso e moraliza-
dor afastam-no de uma discussdo de cardcter mais especifico.

A Ultima pergunta dizia respeito a cor da pele, uma vez que ndo é
“alva, como os demais homens da Europa” (I1,30). De modo muito simples,
o Peregrino resolve as ddvidas: “procede de ser este clima mui adusto, pela
razdo do grande calor do sol, assim como tambem succede nas partes da
Guiné” (I1,30-31). Assim, sempre descobertos, expostos ao sol e ao frio,
“se veio a converter 0 uso em natureza” (II,31).

4. Uma visao do futuro

Como foi possivel verificar, a posicdo do Peregrino em relag8o ao indio
ndo tem a benevoléncia do tratamento dado ao negro. Na verdade, a atitude
submissa do escravo parece opor-se a rebeldia indomavel do indigena. Eé a
diferenga destas duas atitudes que decide a sua caracterizacdo. Pela sua sub-
missdo ao homem branco e aos preceitos da religido, reserva-se para o negro
as doguras do Paraiso; quanto ao indio, ndo passa de selvagem, fugindo a
convivéncia reabilitadora e sendo o motivo da sua prépria desgraca. Para ele,
o remoto Brasil, apesar da paisagem luxuriante, € o desterro.

Gregorio de Matos, brasileiro e filho da terra que foi 0 maior porto
de escravos, castigou, com suas satiras principalmente os negros, mas ndo
deixou de mostré-los como objectos de uso, no trabalho ou no sexo. A pré-
pria hipotese de ascensdo pelo saber lhes era cortada nos versos do “Boca
do Inferno”. A hierarquia entre senhor e escravo devia ser conservada,
representando a sua quebra um dos "males do Brasil”. Quanto aos selva-
gens, ja expulsos do litoral baiano e tratados pelo poeta apenas ao falar da
mesticagem, foram mais esquecidos. Mas, como os negros, ja que de sétira
se tratava, também ndo tinham direito a reabilitacio.

Assim, o discurso barroco luso-brasileiro, tornando negros e indios
raizes rejeitadas, prepara o caminho para a expressdo “negro de alma
branca”, que persiste nos dias de hoje, para a ignorancia da humanidade
do indio e para o esquecimento a que vem sendo devotado nestes 500
anos, apesar dos idealismos romanticos e modernistas terem procurado
dignificar a sua imagem. '
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Nem s6 café, aclicar e banana:
a literatura brasileira em fontes portuguesas*

MARIA EUNICE MOREIRA!

Em 1873, ao escrever o editorial para.o jornal O Brasil, na sua edigdo
para a América do Sul, o critico portugués Pinheiro Chagas fazia uma afir- -
mativa contundente sobre a situacdo do livro brasileiro em Portugal. Dizia ele
que «com muita mais facilidade se estuda na nossa terra a literatura chinesa
do que a literatura brasileira» e para quem creditasse ser um exagero suas
palavras, completava: «Os editores parisienses mandam para Lisboa, entre
as novidades de livraria, os romances chineses traduzidos por Stanilas Julien,

o célebre sindlogo que faleceu ha poucos dias; ao passo que do Brasil as Uni-
cas novidades que para cé nos vém sdo café, aglicar e banana»2.

A observacdo de Pinheiro Chagas, registrada quase ao final do
século, sintetiza a opinido dos criticos portugueses sobre a dificuldade
para a obtencdo de informac8es sobre a produgdo bibliogréfica brasileira.
Um dos primeiros a reclamar da auséncia de livros do Brasil nas pratelei-
ras de Portugal foi Inocéncio Francisco da Silva. Para a publicagdo do
Dicionério bibliogréfico portugués, obra que langou em 1858, j& dizia que
pretendia acolher as obras publicadas no Brasil por duas razdes: a pri-
meira, de ordem politica, reconhecia que a nova situacdo do pais, no
perfodo pds-independéncia, impunha a presenga desses textos na impres-
sdo do Diciondrio, dado ao carater monumental da obra; a segunda, de
caracter literario, reconhecia o valor das publicagdes, «tanto mais que

* Este artigo decorre da pesquisa intitulada “Investigagdo, Preservagdo e Difusdo de Fontes para
Estudo do Romantismo Brasileiro: A Historia da Literatura Brasileira em Acervos Portugueses”,
realizada como estdgio pds-doutoral, na Biblioteca Nacional, em Lisboa, sob a orientagdo do
Professor Carlos Reis, como bolsista da Fundagéo CAPES/Brasil, em 2001.

1 professora no Programa de Pés-Graduacdio em Letras, da Pontificia Universidade Catélica do
Rio Grande do Sul (Brasil).

2 CHAGAS, Pinheiro (1873) - «Bibliografia brasileira”, in O Brasil, edigdo para a América do Sul,
Lisboa, 23 de Margo, p. 1.
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entre essas obras avultam algumas de mérito inquestionavel»3. No
entanto, como afirmava o dicionarista no texto introdutério, a limitagéo
provinha da precariedade das informagGes, fato que o leva a lamentar ndo
ter se socorrido de subsidios para a tarefa pretendida: «sé senti que para
a realizar ndo estivesse preparado com maior antecipacdo: ter-me-ia

nesse caso premunido com mais amplas noticias, para a dar a esta parte

a amplidde de que era suscetivel»4,
Apesar do interesse do autor e da tentativa que faz para coligir

dados mais significativos sobre os literatos brasileiros, Inocéncio ndo foi -

bem sucedido, persistindo as dificuldades j& observadas. Ao publicar o
volume dois do Diciondrio, volta a reclamar da insuficiéncia das fontes bra-
sileiras, referindo-se, especificamente em relagéo a obra de dois autores:
o poeta Gongalves de Magalhdes e o romancista Joaquim Manuel de
Macedo. Quanto ao primeiro, ao mencionar o poema “A confederacéo dos
Tamoios”, diz que os «pouquissimos exemplares, que [..] existem em
Lisboa desta obra [estdo] em maos de particulares» e o que utilizou s foi
possivel «pela obsequiosa benevoléncia comunicada pelo seu possuidor o
Sr. J. ). Okeeff»5. Em relagdo a Macedo, a condig8o é diferente, porque o
proprio autor de A moreninha encarregou-se de enviar o livro a Portugal,
conforme escreve o dicionarista: «[..] das suas obras impressas possuo
hoje a colegdo quase completa, que do Rio de Janeiro me chegou hd pouco
tempo, por intervengdo dos Srs. J. e M. da Silva Melo Guimarges, e ofere-
cida, parte pelo ilustre autor, e parte pelo editor e proprietario dos roman-
ces, o Sr. D. J. Gomes Branddo, pelo que me cabe tributar-lhes aqui os
meus agradecimentos»®. A observagdo de Inocéncio evidencia a parca cir-
culagdo do produto literario brasileiro em Portugal, falta que é sanada ape-
nas quando os interessados pela divulgagdo da obra — no caso, o autor e
o editor — tomam providéncias para que o livro seja conhecido além-mar.

3 SILVA, Inocéncio Francisco da (1858) - “Introdugdo”, in SILVA, Inocéncio Francisco da,
Diciondrio bibliografico portugués, Lisboa, Imprensa Oficial, vol 1, pp. XXI-XXIL.

4 Idem, p. XXII.

5 SILVA, Inocéncio Francisco (1858) - Diciondrio bibliogréfico portugués, Lisboa, Imprensa
Oficial, vol. 2. p. 188.

6 SILVA, Inocéncio Francisco da (1858) - Diciondrio bibliografico portugués, Lisboa, Imprensa
Oficial, vol. 4, p. 128.

52

R S R e e e S e e

0 quadro delineado comprova a restrita circulagéo da literatura do
Brasil nas livrarias lusitanas e nas paginas dos periddicos editados em
Portugal. Mesmo com o passar dos anos, a situagde de desconhecimento
da literatura brasileira e a dificuldade de obter os livros desses escritores
ndo apresenta mudangas significativas. Segundo um artigo publicado em -
1874, na revista Artes e Letras, de Lisboa, esse desconhecimento estd
diretamente vinculado a divulgagdo do produto brasileiro em terras portu-.
guesas. O artigo intitulado “Literatura brasileira”, sem indicagéo de autoria,
sintetiza a situagdo do livro do Brasil em Portugal: ’

Longo tempo se queixaram os estudiosos do descuido dos livreiros portu-
gueses em se fornecerem de livros brasileiros. Nomeavam-se de outiva 0s
escritores distintos do Império, e raro havia quem os tivesse nas suas livra-
rias. Nas bibliotecas publicas era escusado procurd-los. Em compensagdo,
sobravam nelas as edi¢Ses raras de obras seculares que ninguém consulta’.

Para o autor do artigo, a situagdo de negligéncia em relagdo aos
escritores da ex-coldnia tem origem no fato de que os livreiros ndo edita-
vam esse material, quadro que esta sendo revertido com a politica de edi-
¢do da Livraria Chardron, que acaba de abrir o mercado ao livro estran-
geiro, proveniente do Brasil:

0 mercado dos livros brasileiros abriu-se, hé poucos meses, em Portugal.
Devémo-lo a atividade inteligente do Sr. Ernesto Chardron. Foi ele quem pri-
meiro divulgou um catalogo de variada literatura, em que realgam os nomes
de mais voga naquele florentissimo pals8.

Mesmo louvando a iniciativa de Chardron, o articulista ndo esquece
de atribuir -parte da responsabilidade do empreendimento ao livreiro
Garnier, do Rio de Janeiro, a quem credita o papel de fazer «luzir os talen-
tos que divulga, quanto lucra para si a honra de os fazer conhecidos e lau-
reados»9. A iniciativa vem ainda cercada por uma informagdo de carater

7 LITERATURA brasileira (1874) - Artes e Letras, Lisboa, n. 1, 3° série, p. 16.
8 Idem, ibidem.
9 Idem, ibidem.

53




prético, para estimular o intercdmbio: «[...] os pregos dos livros oferecidos
no catélogo das casas Chardron, no Porto e em Braga, s8o médicos, redu-
zidos e inferiores ao prego corrente das obras portuguesas e de igual
tomo»10,

O empenho de Chardron em tornar mais conhecido o patriménio
literario brasileiro também pode ser avaliado por outra iniciativa de sua
responsabilidade. Foi esse livreiro quem publicou, durante trés anos, a
Bibliografia Portuguesa e Estrangeira, espécie de revista bibliogréfica, com
noticias e andncios de livros, criticas e resenhas, entre as quais figuraram,
ainda que em numero reduzido, alguns titulos de escritores brasileiros.

Na mesma trilha, em outubro de 1881, os editores Maximiano e
Azevedo, empreendem uma publicagdo intitulada Bibliografia de Portugal e
Brasil, com a pretensdo de elaborar «um indice critico da obra intelectual
das duas nagBes que falam e escrevem o portugués»11, conforme escla-
rece o editorialista no ndmero inaugural. O intuito de servir de guia & pro-
dugdo cultural portuguesa e brasileira é expressamente definido nesse
texto, que assume também o compromisso mais amplo de contribuir para
a historia portuguesa, registrando os feitos culturais dos autores nascidos
dos dois lados do Atlantico: a «Bibliografia de Portugal e do-Brasil abracard
no seu plano a literatura brasileira, 0 movimento intelectual do Brasil, hoje
tdo importante e tdo avultado, duplicando assim a sua utilidade e fazendo
conhecida no Brasil, dia a dia, a histéria da literatura portuguesa, e de
todas as produgBes do espirito nacional, fazendo conhecida em Portugal a
vida intelectual do Brasil e 0 seu movimento literario e cientifico»12,

Apesar das boas intengBes na divulgagdo da bibliografia de ambos
os paises, a efemeridade dos periddicos impedia a concretizacdo desse
objetivo. As iniciativas tomadas pelos responsaveis por esses jornais,
folhetos, bibliografias e similares perduram pouco tempo, perdendo-se o
vinculo estabelecido entre os dois paises. O quadro ndo é diferente entre

10 Idem, ibidem.

11| 0BATO, Gervasio (1881) - A bibliografia em Portugal. Bibliografia de Portugal e Brasil -
Jornal das Livrarias, Lisboa, n. 1, 1 de Outubro, p. 1.

121 0BATO, Gervasio (1881) - A bibliografia em Portugal. Bibliografia de Portugal e Brasil -
Jornal das Livrarias, Lisboa, n. 1, 1 de Outubro, p. 2.
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os autores portugueses, pois a queixa sobre o desconhecimento da litera-
tura brasileira é registrada também no meio dos literatos. Antero de
Quental, por exemplo, em 1883, ao organizar a antologia Tesouro poético
da infancia, escreve a Joaquim de AraUjo dizendo que pretendia conceder
«um lugar de hospitalidade franca e fraternal aos poetas brasileiros, por- .
que a poesia brasileira, expressdo eloqiente dessa individualidade nacio-
nal [...] tem ja originalidade e vigor bastantes para ndo se confundir com a

portuguesa»13. Para isso, solicitava a esse mesmo amigo que lhe reme-

tesse livros dos poetas Alvares de Azevedo e Castro Alves, para cita-los no’
volume que organizava. Apesar, porém, do interesse pela poesia brasileira
e dos esforcos para obter as obras desses escritores, Antero observava que
n3o decorria apenas da escassa divulgagdo das obras, mas a uma questdo
mais séria, de mbito lingifstico, provocada pela diferenciagdo na lingua
portuguesa falada no Brasil. Para ele, os autores brasileiros «se vao ja ali-
terando e fazendo senis como os do velho mundo»14, Em carta dirigida a
Tommaso Cannizzaro, escrita de Vila do Conde, em Portugal, em 6 de
agosto de 1883, Antero de Quental aponta de modo mais explicito a dis-
tincdo lingiifstica entre os dois povos como causa da inacessibilidade do
livro brasileiro em Portugal, escrevendo ao amigo:

En fait de littérature, nous ignorons ici absolument ce qui se fait au Brésil.
A peine connaissons nous 5 ou 6 €crivains brésiliens, les plus illustres, natu-
rellement, et encore on ne les lit guére. Cela tient a ce que la langue gu’on
parle la-bas n’est pas encore assez eloignée du portugais pour constituer
franchement un dialecte, en méme temps qu'elle I'est déja assez pour que
leur style nous semble incorrect et baroquels,

O registro do escritor portugués é extremamente significativo, pois
extrapola o dmbito até entéo apontado — o desinteresse dos livreiros pela

13 QUENTAL, Antero de (1883) - «Adverténcia” in QUENTAL, Antero de, Tesouro poético da
infdncia, Porto, Chardron, pp. XI-XIL . ‘ ‘

14 CARREIRO, José Bruno (1981) - Antero de Quental. Subsidios para sua biografia, Instituto
Cultural de Ponta Delgada, Braga, Editora PAX, vol. 2. pp. 104-105. [Nota n. 14]. .

15 QUENTAL, Antero de (1989) - Obras completas - Cartas II (1881-1891), Lisboa,
Comunicacio, vol. 2. s.p. [Carta n, 412. A Tomaso Cannizzaro, Vila do Conde, 6 de Agosto

de 1883].
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edigéo dos livros do Brasil — para introduzir um angulo novo no exame da
questdo. N&o se trata apenas de divulgagdo das obras, fatores ligados a cir-
culagdo do material impresso e de ordem literdria externa, mas de locali-
zar o problema num tdpico de ordem intrinseca: a diferenciagdo entre a lin-
gua dos portugueses e dos brasileiros, se ndo chega, ainda, a constituir um
dialeto, ja& soa estranha aos ouvidos dos lusitanos, parecendo-lhes uma
forma incorreta da mesma lingua.

Num outro angulo de observagdo, ou seja, uma consulta aos catdlo-
gos de colegdes particulares e publicas, existentes em Portugal, incluindo as
colegdes bibliogréficas do Conde de Lavradio (1875), do Rei D. Fernando
(1893) e da Biblioteca do escritor José Valentim Fialho de Almeida (1914),
doada & Biblioteca Nacional de Lisboa, evidencia que s&o parcas as referén-
cias a titulos brasileiros. No “Catalogue des livres manuscrits et estampes
composant la bibliothéque de feu de Mr. Le Comte de Lavradio”, hd mengdo
de uma Unica obra: Plutarco brasileiro, de ). M. Pereira da Silva; no “Catdlogo
dos livros existentes no Real Palacio das Necessidades pertencentes a
heranca de Sua Majestade El-Rei 0 Sr. D. Fernando e que hdo de ser vendi-
dos em leildo”, a nominata inclui o poema Colombo, de Araljo Porto Alegre,
0s Anais, de Fernandes Pinheiro, A confederagdo dos Tamoios, de Gongalves
de Magalhdes, Marilia de Dirceu, de Gonzaga, na versdo italiana, Oratdrias,
de Monte Alverne, destacando-se trés obras de Joaquim Manuel de Macedo,
A nebulosa, A estatua e os mortos e S6, além de duas de Pereira da Silva,
Histéria da fundacdo do império do Brasil e Os vardes assinalados. O
“Catdlogo geral da livraria legada pelo notével escritor José Valentim Fiatho
de Almeida, a Biblioteca Nacional de Lisboa”, ndo é mais prodigo do que os
anteriores em relagdo a bibliografia do Brasil. Nele referem-se Olavo Bilac,
Fontoura Xavier, Gongalves Dias, Joaquim Norberto, Jo&o do Rio, Silvio
Romero, José Verissimo e Machado de Assis. Autores consagrados no Brasil,
como Castro Alves e José de Alencar, ndo constam dessas relagdes; Casimiro
de Abreu, que conviveu com os portugueses entre 1853 a 1857, ndo é citado
nenhuma vez e Gongalves Dias, que viveu em Coimbra, durante seis anos,
aparece apenas na relagdo de Fialho, com os Cantos, de 1865.

Apesar, porém, do quadro delineado sobre a caréncia de fontes bra-
sileiras em Portugal, o levantamento procedido na imprensa portuguesa do
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século XIX, e as referéncias encontradas em livros de historia da literatura

portuguesa, especificamente no que se refere a geracdo romantica, com-

provam que a literatura brasileira chegava a criticos e leitores portugueses,

como também sugere que alguns autores da jovem nacdo americana des-

frutaram de prestigio e reconhecimento em terras lusitanas. Entre os fato-

res que justificam a apresentacdo do mundo cultural brasileiro ao circulo

portugués apontam-se causas literérias e extraliterarias. Do ponto de vista .
literdrio, interessava aos criticos a realidade americana, traduzida nos ver-
s0s dos poetas do Novo Mundo, como também as diferengas lingUisticas ja
observadas nas composigdes artisticas das duas nagoes. O exotismo da vida
no novo continente despertava o entusiasmo de uma geragdo critica que
ansiava pela novidade. A isso, soma-se a vivéncia de brasileiros em univer-
sidades ou circulos culturais, como Casimiro de Abreu e Gongalves Dias, e
até mesmo a amizade entre portugueses e brasileiros, residentes em Lisboa
ou em outras capitais européias, especialmente em Paris.

Foram exatamente aqueles criticos que se queixavam da falta de
circulagio e de informagdes sobre a produgdo brasileira, como Inocéncio
Francisco da Silva e Pinheiro Chagas, os que mais’ olharam para o Brasil e
sua literatura, procurando sanar as deficiéncias e as lacunas sobre os auto-
res e as obras produzidas na ex-colonia. Escrevendo artigos e elaborando
estudos, fixaram autores e obras, e criaram mecanismos para aproximar
o0s dois povos.

No entanto, n&o foram esses estudiosos os primeiros a avaliar a pro-
ducio artistica do Brasil cabe a Almeida Garrett, que, no “Bosquejo da his-
toria da poesia e da lingua portuguesa”, publicado no Parnaso lusitano, de
1826-1827, examina os poetas coloniais, destacando-lhes o espirito nacio-
nal e exigindo da geragdo drcade maior aproveitamento do espago brasi-
leiro. Dentro dessa perspectiva, embora reconhega que Claudio Manuel da
Costa desfruta de «mui distinto lugar [...] entre 0s poetas portugueses
dessa época»16, exige gue explore mais as cenas da natureza da regido de
Minas Gerais, centro do Brasil, onde viveu o poeta. Em Tomas Antonio

16 GARRETT, Almeida (1998) - Bosquejo da histdria da poesia e lingua portuguesa, in_ZI,L?ES-
MAN, Regina e MOREIRA, Maria Eunice, O bergo do cénone: textos fundadores da historia da

literatura brasileira, Porto Alegre, Mercado Aberto, p. 56.
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Gonzaga, Garrett também procura a descricdo da paisagem americana,
reclamando que em lugar de «debuxar no Brasil cenas da Arcadia, quadros
inteiramente europeus, pintasse os seus painéis com as cores do pais onde
o0s situou»17. Por isso, sua avaliagdo mais positiva recai sobre a produgdo
poética de Basilio da Gama, autor de O Uraguai, o Unico dentre os artistas
desse periodo em que destaca «cenas mui bem pintadas, de grande e bela
execucdo descritiva»18, o que assegura sua superioridade: «bs brasileiros
principalmente lhe devem a melhor coroa de sua poesia, que nele é ver-
dadeiramente nacional, e legitima americana»19. Ainda que Garrett consi-
dere Basilio da Gama um poeta portugués que, com sua obra, _\)aloriza a
literatura de Portugal, agrada-lhe a tematizacdo do espago americano, o
que lhe permite apontar o tom nacionalista de seus versos. N&o obstante
reafirmar a unidade entre a produggo literaria portuguesa e brasileira, des-
conhecer ou n&o se interessar pelo novo quadro politico vigente no Brasil,
apds 1822, Garrett avalia a obra dos brasileiros utilizando o conceito do
nacional. Para o critico portugués, o poeta de maior destaque é o que
expressa essa condicdo em sua poesia. Assim, se adota uma perspectiva
européia ao abranger as duas manifestacdes artisticas, ndo deixa de apre-
sentar a otica dos brasileiros, ao propor e lidar com um critério de ordem
interna — a condigéo nacional — ao avaliar os poetas mineiros. Essas for-
mulagBes repercutem positivamente junto a geracdo romantica, tornando-
se decisivas na determinagdo dos rumos da vida literdria da jovem
nacdo20,

Anos mais tarde, quando apareceu em Lisboa O Panorama, jornal
literdrio e instrutivo da Sociedade Propagadora de Conhecimentos Uteis, 0
interesse pelo Brasil é assumido no primeiro ano de circulagdo do novo
periodico. Em dezembro de 1837, num artigo intitulado “Brasil”, seu autor
chama a atengdo para o vasto império americano, estimulando entre os

17 Idem, p. 57.

18 rdem, p. 58.

19 Idem, p. 58.

20 0 ensaio de Garrett teve ampla repercussdo junto a geragdo de romanticos brasileiros, que
viveram e produziram no periodo pos-independéncia. Apesar de ndo fazer nenhuma aluséo a
separagéo politica entre Brasil e Portugal, pois quando escreveu o “Bosquejo”, o Brasil ja
havia declarado sua independéncia, as palavras de Garrett estimularam os jovens naciona-
listas a buscar no pais americano os temas e a inspiragdo para suas criagdes.
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portugueses a proximidade com a nagdo-irmd, recém emancipada. O anta-
gonismo entre as duas nagdes deve ser esquecido €, ainda que o pais apre-
sente algumas coisas barbaras e indspitas aos olhos dos europeus, seu -
futuro é promissor: ao contrario das velhas nagdes européias, demasiada-
mente populosas e geograficamente acanhadas, o Brasil precisa apenas
«ser administrado com juizo para aumentar sua grandeza»21,

A disposiciio de aproximar os dois impérios, ha tdo pouco tempo uni=
dos por lagos politicos, através da divulgagdo de suas potencialidades, abrira
as paginas do periédico para um artigo sobre a literatura brasileira, que vem
a publico em 1841, sob o titulo “Das naturais tendéncias da futura literatura
brasileira”. Nesse texto, seu autor defende a independéncia literaria do Brasil,
recaindo numa argumentagdo idéntica a de Ferdinand Denis, exposta em
1826, no seu Résumé de I'histoire littéraire du Portugal, suivi du Résumé de
I'histoire littéraire du Brésil, ou seja, novas instituigdes politicas e cenarios
naturais diferenciados induzem a uma renovacdo no processo artistico. Nesse
caso, a literatura da América, estimulada por uma natureza singular,’encon-
trard elementos para uma criagdo poética original. Para o jornalista de O
Panorama, a formula para a concretizagdo da literatura brasileira € simples,
resumida na seguinte proposicdo: «Se os poetas americanos compreende-
ram bem as vantagens que o seu pais |he oferece, achardo um manancial
inesgotavel, sem precisarem mendigar enfeites alheios»22.

Na década de 1840, o espago destinado 3 literatura brasileira torna-
se mais efetivo na imprensa lisboeta, especialmente aquela que se volta a
edicdo de periddicos literdrios. Em 1840, o Cosmorama Literario publica
dois artigos sobre o poeta D. ). G. de Magalhdes, abordando a obra maior
do romantico brasileiro, a colecio de poesias enfeixadas sob o titulo
Suspiros poéticos e Saudades?? e, em 1841, O Ramalhete, jornal de ins-

21 0 BRASIL (1837) - Panorama, jornal literério e instrutivo da Sociedade Propagadora de
Conhecimentos Uteis, Lisboa, vol. 1, 30 de Dezembro, p. 279.

22 pAS NATURAIS tendéncias da futura literatura brasileira (1841) - Panorama, jornal literério
e instrutivo da Sociedade Propagadora de Conhecimentos Uteis, Lisboa, vol. 5, Janeiro e
Dezembro, pp. 182-183.

23 SUSPIROS poéticos e Saudades per D. J. G. de Magalhdes (1840) - Cosmorama Literério, jor-
nal da Sociedade Escolastico-Filoméatica, Lisboa, n. 18, 2 de Maio 1840, pp. 142-143 e n. 19,
9 de Maio, pp. 147-148. :
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trucdo e recreio, na segdo “Estudos histéricos”, focaliza os génios portu-
gueses — José Basilio da Gama2* e o Padre Ant6nio Pereira de Sousa
Caldas25. Entre discussBes sobre a nacionalidade desses escritores e o
registro de seu nascimento em terras de além-mar, os escritores do Brasil
v8o, pouco a pouco, ocupando as paginas dos periddicos e, a0 mesmo
tempo, estimulando o conhecimento sobre a producdo. artistica da jovem
nagdo brasileira, antecipando, de certa forma, o teor do artigo que
Alexandre Herculano publicaria em 1847, na Revista Universal Lisbonense,
sob o tftulo “Futuro literdrio de Portugal e do Brasil”.

O texto foi escrito por ocasido da leitura dos Primeiros cantos, de
Gongalves Dias, em Portugal, e nele Herculano retoma algumas das ques-
tbes que vém norteando a avaliagéo da literatura brasileira pelos portu-
gueses. Na verdade, o artigo vale-se dos versos do poeta nacional, para
refletir sobre as condiges literdrias da velha Europa, passadista e decré-
pita, € o Novo Mundo, ber¢o da infancia e da renovagdo. O Brasil aparece,
assim, como «um império vasto, rico, destinado pela situac8o, pelo favor
da natureza, [..] a representar uma grande papél na histéria do Novo
Mundo»26; Portugal, ao contrério, «é o velho aborrido e triste, que se volve
dolorosamente no seu leito de decrepitez». E vindo desse pais cheio de
esperanga, vigo e vida que Herculano toma conhecimento da poesia de
«um autor, [que] ndo o conhecemos, mas deve ser muito jovem», pelos
pequenos defeitos que nele observa, decorrentes, ainda, de certa influén-
cia européia. Superados esses pequenos problemas, que em nada obscu-
recem a criagdo artistica de Goncalves Dias, Herculano transcreve dois
poemas — "0 canto do guerreiro” e “0O morro do Alecrim”, por ele consi-
derados como representantes da poesia nacionalista.

24 ESTUDOS histéricos. O Padre Antdnio Pereira de Sousa Caldas - poeta (1842) - O
Ramalhete, jornal de instrugdo, e recreio, Lisboa, n. 169, 6 de maio, pp. 142-143, e 12 de
Maio, pp. 142-143.

25 ESTUDOS histéricos - Génios portugueses: José Basilio da Gama - poeta (1841) - O
Ramalhete, jornal de instrugdo, e recreio, Lisboa, n. 154, 21 de Janeiro, pp. 21-24.

26 HERCULANO, Alexandre. Futuro literario de Portugal e do Brasil. Por ocasido da leitura dos
Primelros cantos, poesias do Sr. A Gongalves Dias (1847-1848) - Revista Universal Lisbonense,
jornal de interesses fisicos, intelectuais e morais, Lisboa, n. 7, p. 5-8. [O texto integral foi
reproduzido por Leticia Malard e encontra-se em: ZILBERMAN, Regina e MOREIRA, Maria
Eunice, Histdria da literatura e literatura brasileira (1995) - Cadernos do Centro de Pesquisas
Literdrias da PUCRS, Porto Alegre, vol. 1, n. 2, Junho de 1995, pp. 73-82].
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A geracdo romantica, constituida por jovens poetas do Brasil,
envolvidos com causas politicas e defensores de idedrios renovadores,
tanto no plano politico, como no plano literario, como o abolicionismo, a
propriedade literaria, o nacionalismo da literatura, passam, pouco a
pouco, a ocupar lugar na imprensa lusitana, que, divulgando seus poe-
mas, resenhando suas obras ou noticiando a vida cultural do novo
Império, oferecem espago para o maior conhecimento dessa nova nagéo._
De outra parte, o circulo literdrio portugués expande-se e, quando
Inocéncio Francisco da Silva publica seu Diciondrio bibliogréfico portu=
gués, a partir de 1858, acolhe os brasileiros, procurando suprir as lacu-
nas que apontara em anos anteriores. Desse modo, quer através dos bra-
sileiros que chegavam em Lisboa, quer através de informagBes que pro-
curava obter no Rio de Janeiro, junto a editores e livreiros, sua obra de
nove volumes ‘contemplou nomes que abrangem um largo espectro: dos
drcades do século XVII aos escritores contemporaneos, como José de
Alencar e Machado de Assis.

No entanto, o primeiro ensaio sobre um escritor brasileiro publicado
em obra portuguesa ndo foi redigido pelos criticos mais atentos a produ-
3o literdria do Brasil, mas pelo jornalista A. P. Lopes de Mendonga, que,
em 1855 lancou, pela Tipografia do Panorama, de Lisboa, seu livro
Memérias da literatura contempordnea??, nele incluindo os roménticos bra-
sileiros. No capitulo denominado ‘Perfis literdrios’, Lopes de Mendonga
dedica-se a dois poetas do Brasil, entre os demais de sua terra: Gongalves
Dias e Alvares de Azevedo. O primeiro, conforme relata, ja era seu conhe-
cido como estudante de Direito de Coimbra, embora sua timidez o tivesse
impedido de se apresentar nas reunides estudantis. Para o critico portu-
gués, desde as primeiras tentativas poéticas, Gongalves Dias anunciava
uma criacdo diferenciada, marcada pela exuberancia da paisagem ameri-
cana. Se nos Primeiros cantos essa tendéncia ja se realizava, apesar da
proximidade e da vivéncia com o ambiente estrangeiro, com os Segundos
cantos e os Ultimos cantos ele se confirma como um verdadeiro poeta

27 Essa obra, cujo ponto de partida s&o os Ensaios de critica e literatura, escrito pelo mesmo
autor, em forma de folhetim para o jornal A Revolugdo de Setembro, esgotou-se rapida-
mente, segundo informa o autor no “Prélogo” das Memdrias.
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americano. Agrada ao critico sobretudo a exploragdo poética da natureza
do Brasil, que concede aos versos sua originalidade, pois se «eram harmo-
nias cantadas na mesma lingua que nds falamos, notava-se que eram ins-
piradas e absorvidas em outro teatro»28,

Acompanhando a trajetdria do poeta brasileiro em terras portugue-
sas, desde o seu tempo de estudante na Universidade de Coimbra, Lopes
de Mendonga avalia o conjunto da obra do autor, observando a progressdo
dos versos de Gongalves Dias, o que permite ao critico conceder-lhe a posi-
gao de «o primeiro poeta do Brasil, e um dos mais notdveis de talentos da
geragao que se dedica as letras, em ambos os paises»29, :

N&o menos favoravel é a avaliagio que dedica a Alvares de Azevedo,
0 jovem poeta prematuramente falecido. Em suas Liras dos vinte anos,
Lopes de Mendonga destaca os versos escritos sob as inspiragdes do sen-
timento, que constituem a primeira parte da obra, e anota, .especiaimente,
a vasta instruc8o do autor, que se apropria da licdo dos ingleses, sobretudo
Shakespeare e Byron, na segunda parte das Liras.

Mas € ao final da quarta parte do capitulo dedicado aos “Perfis lite-
rérios”, que Lopes de Mendonca, abandonando a anélise dos versos de
Alvares de Azevedo, volta-se para o publico portugués, para reconhecer a
autonomia brasileira e solicitar a seus patricios que esquecam rivalidades
e antagonismos, em fungdo da separagdo politica entre as duas nacdes.
Seus apelos de fraternidade e compreensgo alicercam-se na apreciacdo de
um patrimdnio literario comum e na valorizacio da lingua lusitana, trans-
formando seu texto critico num libelo em favor da fraternidade e da com-
preensdo entre 0s povos:

Estamos politicamente separados do Brasil: a colénia forte e poderosa
emancipou-se, e fundou um império florescente e vasto. [...] Era justo que a
tutela acabasse, e que as imensas regiSes do Novo Mundo livre e indepen-
dentes pudessem desenvolver a sua atividade, e completar os seus destinos.
Mas é em nome dos antigos lagos, que estreitamente nos uniram, que ndo
podemos deixar de observar com desvanecimento os progressos e o esplen-

28 MENDONGA, A. P. Lopes de, Memdrias de literatura contempordnea (1853) - Lisboa,
Tipografia do Panorama, p. 313,
29 rdem, p. 316.
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dor dessa nacdo que fala a mesma lingua, em cujas veias corre 0 mesmo
sangue, e cujas tradi¢des mais gloriosas também pertencem & nossa histé-
ria. Vocagdes, como a do Sr. Gongalves Dias, como a do jovem poeta, expi-
rando na aurora do seu talento, testemunham eloglientemente a vitalidade
da nacdo brasileira. Portugueses, ndo podemos deixar de ter orgulho de ver
a nossa lingua acordando maviosamente aos ecos daquelas ridentes campi-
nas, e daquelas copadas florestas: se nos faltassem outros estimulos de fra-
ternidade, bastava exata inestimdvel comunhdo das letras, para destruir
rivalidades, pouco prdprias da- mutua dignidade de duas nagdes, que por
assim dizer, nasceram no mesmo bergo30. '

Paulatinamente, a presenga da literatura brasileira torna-se mais
efetiva no circulo literdrio portugués, o que pode ser comprovado ndo sé
pelo espaco que autores e obras do Brasil passam a desfrutar nos periddi-
cos portugueses, como também pelo lugar que ocupam em obras criticas
lancadas no decorrer do século XIX. Os brasileiros ndo s6 sdo avaliadas em
obras criticas publicadas por autores como Pinheiro Chagas, Tedfilo Braga,
Antdnio Feliciano de Castilho, Camilo Castelo Branco, como se editam em
Portugal obras voltadas aos autores do Brasil.

Ao lado de obras mais especificas, como as mencionadas, ampliam-
se também as publicacBes de cardter periddico que visam intensificar as
relagbes entre Portugal e Brasil, oferecendo informagdes, resenhas, estu-
dos criticos e divulgacdo da producdo literdria e cultural da antiga coldnia.
Até o final da década de 1850, jornais como Iris, periddico de religido,
belas artes , ciéncias, letras, historia, poesia, romance, noticias e varieda-
des (1848), redigido por José Feliciano de Castilho, inclui noticias sobre
instituicdes brasileiras e publica poemas de autores do Brasil. A Ilustragdo
Luso-Brasileira (1856), redigido por Alexandre Herculano, entre outros,
menciona Casimiro de Abreu no quadro de colaboradores.

Dentre essas publicacdes, o Arquivo Pitoresco, semanario ilustrado,
(1857) ocupa uma posigdo singular na imprensa lisboeta. Em suas paginas
ha noticias sobre o Brasil e suas manifestacBes culturais, como uma segao,
“Critica Literdria”, com estudos sobre Alvares de Azevedo, identificado

30 1dem, p. 324.
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como «poeta brasileiro»31, por Lopes de Mendonga, biografias de persona-
lidades do Brasil, como Frei Monte Alverne, criticas sobre poesia brasileira,
com destaque para Fagundes Varela e Gongalves Dias e um estudo de
Inocéncio Francisco da Silva sobre o romancista José de Alencar. O Anudrio
do Arquivo Pitoresco, que entra em circulagdo em 1864, também ¢é prddigo
em informagdes sobre o Brasil e sua literatura.

Outras publicagdes periddicas, cujos titulos sugerem a aproximacso
entre as duas nagBes, abrem suas paginas para autores brasileiros:
Almanaque de Lembrangas Luso-Brasileiro (1854), no seu primeiro
nimero, apresenta uma nominata de autores cujos «poemas honram suas
paginas»32 como registra o exemplar de langamento: Gongalves Dias,
Pereira da Silva, Inhato-Mirim, José Maria do Amaral, José P. R. de
Carvalho, Laurindo José Rabelo, Magano, M. J. B. Dias e Tomds José Pinto
Serqueira. A relagdo nominal vem acrescida da identificac8o “brasileiro”, a
que se segue a cada nome citado. Em anos posteriores, a Revista
Contemporéanea de Portugal e Brasil (1860) indica uma aproximac&o mais
efetiva e, em suas paginas, José Feliciano de Castilho publica uma longo
estudo sobre Frei Monte Alverne e Pinheiro Chagas apresenta um “esboco
critico” do poeta indianista Gongalves Dias.

Apesar das queixas e das constatagdes recorrentes dos criticos por-
tugueses, relativamente & caréncia de fontes para estudo do sistema lite-
rario brasileiro, a literatura do Brasil, especialmente a produzida pela gera-
gdo romantica, ganha espago até a segunda metade do século XIX, ocu-
pando as paginas de publicagBes de natureza diversa, em textos elabora-
dos por diferentes homens de cultura, atendendo a finalidades também
diferenciadas. Nesse caso, jornais e revistas apresentam-se como os vei-
culos de maior preocupagdo e interesse pela matéria brasileira. Ao lado
dessas publicagbes periodicas, a literatura brasileira passa a ocupar as
paginas de obras de porte, produzidas pelos portugueses, que visam a
escrita da histéria da literatura, incluindo os autores do Brasil no campo

31 MENDONGA, A. P. Lopes de, Manuel Antdnio Alvares de Azevedo. Arquivo Pitoresco (1858-
1859), Lisboa, vol. 2, pp. 77-79.

32 ALMANAQUE de Lembrancas Luso-Brasileiro (1854) - Lisboa, n.1.
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mais amplo critica literdria lusitana. Desse modo, pode-se reconhecer trés
pontos, relativamente as fontes portuguesas até aqui apresentadas:

o 1) a critica literaria, ao avaliar o material brasileiro privilegia os
autores e as obras que expressam, em suas linhas, o apego a
realidade americana. A paisagem, a fauna, a flora e os ele-

mentos que distinguem o espago nativo do Brasil do espago

europeu tornam-se o fulcro das andlises criticas;

[1 2) a literatura brasileira perde seu carater de dependéncia em rela- -

¢80 ao sistema literdrio portugués, assumindo uma posicdo inde-
pendente e até mesmo se transformando em objeto da critica
lusitana, em obras como Brasifeiros ilustres ou O Brasil atual;
£1 3) a dependéncia ou a subordinagdo da produgdo literaria do
Brasil ao conjunto da literatura portuguesa, que até entdo nor-
teava os estudos, em funcdo da situagdo politica vivida pelas
duas nagdes, cede seu lugar ao reconhecimento da autonomia
e da distincdo entre os dois sistemas. Nesse ponto, a literatura
praticada no Brasil toma vulto, no decorrer do século XIX, pas-
sando, agora, a valorizar a lingua portuguesa, que se sente
- engrandecida por oferecer o substrato lingtiistico para as com-
posicBes renovadas dos brasileiros. ‘

Assim, a recepgéo positiva da literatura brasileira contradiz, de certo
modo, a expresséo indignada de Pinheiro Chagas, ao afirmar que «do Brasil
as Unicas novidades que para ca nos vém sdo café, agicar e banana»33.
Mais do que isso, os portugueses leram, apreciaram e analisaram as pagi-
nas escritas pelos seus co-irmdos brasileiros, sugerindo, até mesmo, que
se os dois paises ainda apresentavam antagonismos e arestas, as relagdes
literrias, ao contrario, aproximavam as duas nagdes, cabendo a literatura
um papel politico e, por que ndo dizer, promotor do restabelecimento das
ligacdes fraternas entre a antiga mde — Portugal — e seu filho americano
— 0 Brasil.

33 Expressdo citada na nota 1, neste texto.
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Inversdes satiricas na literatura luso-brasileira:
Cesario Verde e Machado de Assis*

ROSA MARIA SEQUEIRA

Diz-nos Jorge de Sena que «ndo se fez ainda uma sistematica pes-

quisa dos ‘antecedentes’ de ORPHEU» e que «tanto em Portugal como no -

Brasil, a maioria desses antecedentes diz respeito mais aos artistas plasti-
cos do que aos escritores, e a repercussdo que a obra desses artistas ia
tendo» (SENA, 198: 363).

Pode considerar-se, de facto, que 0s movimentos e grupos artisticos
das Ultimas décadas do século XIX, sobretudo os que, ligados as artes
visuais, estavam centrados em Paris e tinham uma importancia difusora,
desafiavam mais ostensivamente do que as letras os valores tradicionais.

E por essa razdo que, em relagfo 4 literatura, serd importante apu-
rar como surgiu a diferenca em relacdo a dominantes nas correntes esté-
ticas do fim de século, prestando atengdo a textos que ultrapassaram o seu
lugar e o seu tempo de um e de outro lado do oceano. Neste sentido,
torna-se necessario ver a adequacdo e a correspondéncia entre a criagdo
poética e as coordenadas temporais e espaciais dos autores. Por outro
lado, importa avaliar de que modo as suas obras se distanciam das carac-
teristicas dominantes presentes em obras suas contemporéneas e se apro-
ximam da época moderna, tanto na fung&o revolucionaria e filoséfica que
assumem, como na expressio estética e cultural que propdemd.

* Uma vers3o reduzida deste artigo foi apresentada no IV Congresso da Associagdo Alemd de
Lusitanistas em Gemersheim.

1hHs que ter em conta que o Modernismo se assumiu como um fendmeno luso-brasileiro na
medida em que os contactos mutuos entre as literaturas portuguesa e brasileira se intensifica-
ram neste periodo, como mostra Arnaldo Saraiva (1986). Jorge de Sena é um autor que engloba
o0 movimento modernista em Portugal e no Brasil na reacgdo comum contra o “establishment”
literario e sdcio-politico, embora conceda que, em Portugal e no que se refere a poesia, «a rigi-
dez tradicional estava mais quebrada pelos poetas do saudosismo» (SENA, 1988: 367): se, no
Brasil, as vanguardas pretendem reagir contra a expressdo literdria de uma alta burguesia rica
e aristocratizada que constitufa a sociedade do Segundo Império e que ignorava ndo so as rea-
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A obra de Cesario Verde em Portugal e a de Machado de Assis no
Brasil colocam-nos no centro destas questBes, na medida em que, perten-
cendo & mesma época de fim-de-século e ao contexto estético e ideoldgico
do realismo-naturalismo e do parnasianismo, transcendem o contexto cul-
tural da sua época histdrica e se apresentam numa insdélita dimensdo lite-
raria. Pode mesmo dizer-se que ja indiciam um movimento literdrio de
grande importancia para a renovagdo da literatura, o Modernismo.

Em 1839, nasce Machado de Assis no Rio de Janeiro. Dezasseis
anos depois, nasce Cesario Verde em Lisboa. Em meados do século XIX,
tanto Portugal como o Brasil se encontravam num periodo de dificil afir-
magdo da autonomia politica. No Brasil, o inicio do Segundo Império,
depois da abdicagdo de D. Pedro I, enraizava em conflitos ndo resolvi-
dos. Em Portugal, o optimismo da Regenerago havia desaparecido e
assistia-se ao comego de uma grave crise que iria aumentar até ao ano
de 18912, Tanto em Cesdrio como em Machado n&o encontramos a visdo
politica unitdria das realidades nacionais respectivas que os autores coe-
vos evidenciam.

Do ponto de vista literdrio, tanto em Portugal como no Brasil, o fim
de século corresponde as descrices realistas e naturalistas no romance,
enquanto o realismo da prosa convive com o parnasianismo poético. Em
Portugal, o periodo entre 1873-1884, que corresponde ao periodo de
publicagBes de Cesario Verde, é também o tempo que testemunha a con-
solidagdo da poesia social, representada pela chamada “Ideia Nova” na
sequéncia da Questdo Coimbrad (1865-66), e o surgimento de textos
importantes da autoria de Guerra Junqueiro, Antero de Quental, Gomes
Leal e Guilherme de Azevedo, para além de outros que ndo gozaram de
tanta projeccdo, mas que se podem igualmente incluir na “Escola Nova”.
Entre estes, estdo, por exemplo, textos da autoria de Barros de Seixas, de
Simdes Dias ou de Bettencourt Rodrigues (este Ultimo ainda assim mere-

lidades ambientes da populagdo mas até a experiéncia do seu contacto com ela, em Portugal,
elas pretendem reagir contra a mediocrizag&o populista da pequena burguesia aliada 3 pequena
aristocracia rural que tinha triunfado na 12 Republica (ibid.).

De 1890 data o humilhante ultimato inglés ao qual Portugal teve de se submeter, facto que foi
aproveitado pelo Partido Republicano, tendo ocorrido a revolta republicana em 1891.
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ceu a inclusdo em 1877 por Tedfilo Braga na sua antologia Parnaso
Portugués Moderno). Todos estes poetas testemunham a evolugdo litera-
ria que se deu em Portugal no sentido de rejeigdo dos estereotipos ultra-
romanticos. Os propdsitos da gerag&o de 70, formada na leitura dos rea-
listas e naturalistas franceses e influenciada pelo socialismo utdpico de
Proudhon, pela filosofia positivista de Comte, pelo determinismo de Taine
e pelo evolucionismo de Darwin, eram morais € ndo apenas reformistas e
criticos e assumiam frequentemente o tom de exortagdo. O seguinte
passo das Odes Modernas de Antero acerca do papel dos poetas mostra-

o bem:

Vés, Poetas, vos sois também sibilas

Que adivinhais e andais em voz fremente
Sempre a gritar — avante! avante! a gente,
Por cidades, por montes e por vilas.

Vés sois os pregadores do Ideal
Que lancais a palavra aos quatro ventos (QUENTAL, 1983: 61-62).

De acordo com as pretensdes do proprio Antero em carta a M.
Sardenha, teria sido ele o iniciador da poesia socialmente empenhada
em Poftugal (cf. QUENTAL, 1983). De facto, podemos considerar que foi
Antero, juntamente com Tedfilo, a iniciar o manifesto ideoldgico da
Escola Nova, segundo o qual a poesia deveria desempenhar uma funcdo
social séria, em vez de expressar a subjectividade gratuita, enfim, e
como Antero diz, sacrificar o «'eu’ as tristezas e misérias da humani-
dade» (QUENTAL, 1865a: 10). Segundo Antero, a ideia de progresso
social, tornada uma ideia-chave, pressupde que «a desarmonia pode
existir nos factos do mundo, nas formas aparentes; jamais nas leis eter-
nas» (QUENTAL, 1923, I: 323), o que implica, nesta linha de pensa-
mento, que a poesia deveria ajudar o homem a atingir a «harmonia
superior» (id.: 325) que seria um estado ideal de liberdade e justica, e
o poeta teria como missdo fazer com que a sociedade tomasse o rumo
mais correcto face ao progresso.




Ora a associacdo de Cesario com a “Ideia Nova” era feita corrente-
mente na imprensa da época® e por ele préprio, quando, em
“Contrariedades”, se lamenta da incompreensdo dos contempordneos e
ndo esconde a sua filiaco filosofica:

[.]
Mais de uma redacgdo, das que elogiam tudo,
Me tem fechado a porta.

A critica segundo o método de Taine
Ignoram-na. Juntei numa fogueira imensa
Muitissimos papéis inéditos. A imprensa

Vale um desdém solene (VERDE, 1983: 61-62).

Mas foi precisamente pela raz8o de a critica da época estar dema-
siado obcecada com a ideia do determinismo de Taine e com a ideia da mis-
sdo social do poeta que a poesia de Cesério s6 obteve em vida do autor
reaccBes negativas e, a tomar como verdade o que ele afirma, esse facto
terd motivado a destruigdo dos inéditos. De facto, pouco ou nada existe na
obra do autor da preocupagdo “cientifica” e do assumir da lideranca espiri-
tual das massas, as quais, segundo a convicgdo de Antero, «ndo querem
ser divertid[a]s mas somente ensinadafal]s e melhorad[a]s» (QUENTAL,
1865b: 21). Cesério Verde, ao contrario dos restantes poetas da “Escola
Nova”, ndo vé nenhum principio geral e racional a governar o desenvolvi-
mento social, e a sua poesia ndo adopta o tom moralizador e didactico que
era comum nos poetas da escola, factos que motivam que, a propdsito do
final da Morte de D. Jodo de Guerra Junqueiro, Antdnio Sérgio tenha dito:

Se o sentimentalismo dos segundos romanticos era um sentimentalismo: de
menina tisica, o que ha no livro do sr. Junqueiro é um sentimentalismo de dra-
malhdo de feira [...] mais falso ainda do que o primeiro (SERGIO, 1971: 292).

3 Esta associagdo decorria da publicagdo de poemas em jornais considerados progressistas,
como A Tribuna, mas também era explicita em comentarios da imprensa da época. Por exem-
plo, o Didrio Ilustrado associa & “Ideia Nova” tanto o nome de Gomes Leal, como o de Cesario
Verde: «Estdo perfeitamente na ordem de ideias que sempre tivemos acerca da Ideia Nova.
Folgamos sempre que vemos de carapuca enterrada até ao pescogo os Gomes Leais e os
Cesarios Verdes» (CONCEICAQ, 1876: 3).
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«0 sentimentalismo ha-de mudar de fases», diz Cesdrio Verde em
“Cadéncias Tristes” (VERDE, 1983: 160); e, de facto, o seu «meditado
impulso», referido no poema “Frigida” (id: 54), na recusa do enfatico como
processo expressivo que também é comum a Machado de Assis, esta mais
préximo daquele fingimento de Pessoa do que dos padrdes de moral nor-

‘mativa e das mistificacBes de idealizacdo social de uma época que teste-
munhava a confianga na ciéncia e, até mais do que isso, a confianga na.

analogia da ciéncia e da arte. . .

O Alienista (1881)# serd talvez a obra onde Machado mais evidencia a

sétira ao determinismo social e a parddia a crenca excessiva na ciéncia. Desde
logo o Dr. Bacamarte, o médico alienista cuja historia em Itaguai é narrada,
escolhe a esposa segundo um critério puramente cientifico e ndo humano:

D. Evarista reunia condicdes fisiologicas e anatomicas de primeira ordem,
digeria com facilidade, dormia regularmente, tinha bom pulso, e excelente
vista; estava assim apta para dar-lhe filhos robustos, sdos e inteligentes. Se
além dessas prendas — Unicas dignas da preocupagdo de um sabio, D.
Evarista era mal composta de feigdes, longe de lastima-lo, agradecia-o a
Deus, porquanto ndo corria o risco de preterir os interesses da ciéncia na
contemplacdo exclusiva, milda e vulgar da consorte (ASSIS, 2001: 3-4).

Porém, contrariando todas as expectativas, D. Evarista néo lhe da
os filhos previstos. A novela atenua a fronteira entre o normal e o patold-
gico, mas, sobretudo, satiriza as doutrinas que explicam cientificamente
tudo e subverte a ordem das estruturas sociais que os romances naturalis-
tas da época apresentavam. Em vez disso, sublinha a incoeréncia, o ilégico
e 0 excessivo. Ainda quando o Dr. Bacamarte pretende ser fiel & sua dou-
trina, ele perde-se no labirinto do seu sistema légico. Depois de ter inter-
nado quatro quintos da populagéo de Itagual na Casa Verde com base na
teoria de que «a razdo é o perfeito equilibrio de todas as faculdades; fora
dai, insénia, insania, e sé insania» (ASSIS, 2001: 23) e considerando que
em raros casos esse equilibrio se verifica, Sim&do Bacamarte chega a teoria

4 Esta publicacio de 1881 foi em folhetim. Em 1882, a novela serd incluida no volume Papéis
Avulsos.
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oposta, reforcada, alids, pelo facto estatistico, de que o ser humano €
imperfeito «e portanto que se devia admitir como normal e exemplar o
desequilibrio das faculdades, e como hipéteses patoldgicas todos os casos
em que aquele equilibrio fosse ininterrupto» (ASSIS, 2001: 69-70). Como,
apés esta conclusdo, achou em si o «perfeito equilibrio mental e moral»
(id: 84), ele proprio se recolheu a Casa Verde e ai morreu.

Na obra dos nossos dois autores ndo deixamos de encontrar algo
que reflecte a presenga de elementos soécio-politicos, denota as antipatias
e simpatias ideolégicas da época histdrica ou participa das modas literarias
do tempo. A este respeito, pode mencionar-se a visdo ndo idealista do uni-
verso que Machado revela e, quanto a Cesario, o seu anti-clericalismo e
republicanismo5. Conformes ao realismo estdo, por exemplo, a notacdo do
pormenor aparentemente fitil, nas poesias de Cesario, ou a longa descri-
gdo da personagem Quincas Borba, no romance de Machado Memdrias
Péstumas de Bras Cubas.

Mas, sobretudo, o que a obra de Cesério Verde e a de Machado de
Assis mostram é uma voz auténoma no ambiente social respectivo e a
rebelio a ortodoxia do movimento realista, a semelhanga de outros escri-
tores do séc. XIX, por exemplo Baudelaire, que constitui uma referéncia
tanto para Cesério, como para Machado®.

A poesia de Cesério Verde diferencia-se da restante da sua geracéo,
0 que, se por um lado explica a incompreensdo dos contemporaneos e os
juizos negativos da critica obtidos em vida do autor, também explica, por
outro fado, a influéncia que exerceu na poesia posterior?.

50 anti-clericalismo transparece, por exemplo, na referéncia a «nddoa negra e finebre do
clero» em "0 Sentimento dum Ocidental”, ou na mengdo a atitude atrevida do padre que parou
para melhor ver a rapariga de branco no poema “A Débil”. Também as posi¢des anti-mondr-
quicas transparecem do «festim devasso! / No paldcio real» do poema “Ele”.

Baudelaire foi uma influéncia assumida por Cesdrio a nivel poético, em especial na imagem das
mulheres citadinas, exemplo de frieza e sofisticagdo, que sdo inspiradas na «metdlica visdo que
Charles Baudelaire / sonhou e pressentiu nos seus delirios mornos» (VERDE, 1983:54). J4
Machado de Assis refere Baudelaire a propésito da sua tomada de posigo tedrica contra a cor-
rente realista que considera ser «a negagdo mesma do principio da Arte» (ASSIS, 1910: 811).

7 No niimero de homenagem a Cesdrio Verde da revista Coldquio Letras (n® 93), por altura do
centendrio da morte do poeta (1986), podemos achar um inquérito a poetas da actualidade
;cl))b(re a papel que atribuem a poesia de Cesario na evolugio da poesia portuguesa do século

e XX.
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Também Machado subverte o realismo programatico, talvez mais
conscientemente do que o poeta portugués, pois nega a teoria oficial do
movimento, tanto em textos ficcionais como tedricos8.

Com efeito, na obra dos dois autores, hd uma inversdo dos elos
deterministas do modelo de Escola e da literatura de tese com objectivos
ideoldgicos que intenta expressar um comentario social. O que ndo signi-

fica, como ja verificdmos, que os elementos sdcio-politicos estejam ausen- .

tes das suas poéticas. Helder Macedo ja levou a cabo a contextualizagdo

ideolégica de “O Sentimento dum Ocidental”, de modo a acentuar a fan- ’

tasmagoria épica e a representacdo da queda no mundo da decadéncia his-
torica que Cesério julgou ser a homenagem mais adequada do seu tempo
a Camdes (MACEDO, 1975: 169-196). No caso de Machado, a critica mais
recente tem vindo a demonstrar como os elementos sécio-politicos séo
fundamentais e estruturantes nos seus romances®.

0 facto ¢ que a coincidéncia com o periodo realista resultou em que
a obra destes autores tenha sido classificada como realista e tenha sido
objecto de desajustes de interpretagéo e reavaliagbes criticas que vém
negar as anteriores de modo radical.

J& noutro momento tive oportunidade de chamar a atengdo para a
disparidade de classificagdes de que a poética de Cesario tem sido objecto
(SEQUEIRA, 1987). Basta, portanto, registar aqui que, quarenta anos
depois, David Mourdo-Ferreira muda a sua primeira leitura da poesia de
Cesério, negando-lhe o «cardcter civico e patri6tico»10. Oscar Lopes é
outro critico que posteriormente inflectiu as suas posicbes iniciais, uma
vez que, em 1958, nega a Cesério o lugar de precursor do modernismo —
«[...] Cesério Verde seria um dos precursores da poesia modernista em

8 De 1879 data o ensaio "Nova Gerag&o”, no qual Machado de Assis se demarca do Naturalismo
e elege Eca de Queirds como pretexto para criticar o realismo de escola (cf. ASSIS, 1924). Ja
Ceséario, na sua obsessdo de se afirmar poeta, tanto nos versos como nas cartas, ndo redige
qualquer téxto programatico que afirme o seu posicionamento estético-literario.

A este proposito, podem referir-se as interpretacdes que véem Dom Casmurro como uma ale-

goria politica do Segundo Império, por exemplo, a de Roberto Schwarz (1990) e John Gledson

(1986). Também O Alienista permite levantar quest8es como a do poder politico, como refere

Jodo Camilo do Santos (1991: 49-50).

0 Veja-se, a propdsito, 0 que o autor diz sobre a referéncia de Cesario a Camdes n™0
Sentimento dum Ocidental”, nos artigos de 1955 (cf. MOURAO-FERREIRA, 1982) e 1995
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Portugal. Nada mais falso [...]. Cesario é um mestre do realismo, em poe-
sia [..]» (LOPES, 1958: 417) — para, anos depois, colocar o poeta no
capitulo da época contemporénea da sua Histdria da Literatura Portuguesa
(1973) num evidente atropelo a cronologia, uma posigdo que o seu artigo
de 1967 da Vértice ja anuncia.

Tal como Cesario Verde, Machado de Assis sofreu a.incompreenséo
dos criticos do seu tempo, embora tivesse obtido o reconhecimento des-
tes em vida, o que j ndo aconteceu com o poeta portuguéstl, na medida
em que sé as avaliagdes mais recentes parecem fazer justica a comple-
xidade da sua obra. Enquanto a critica, em 1881, recebeu com entu-
siasmo O Mulato de Aluisio Azevedo, ja exprimiu dlvidas se o romance
de Machado, publicado exactamente no mesmo ano, Memérias Péstumas
de Bras Cubas, seria mesmo um romance!2. E, & semelhanca do que
sucedeu com Cesdrio, também Guilherme Merquior, na sua Breve Histéria
da Literatura Brasileira (1977), prefere deslocar o romancista da tradic&o
nacional realista do século XIX para o aproximar do pré-modernista
Henry James.

Mas é a historia das interpretaces do romance Dom Casmurro que
constitui um caso exemplar. Nesta historia sem final, podem destacar-se
trés momentos principais:

1 1) A critica tradicional que vé& no romance um caso de adultério
na linha de O Primo Basilio de Ega, e que pode ser represen-
tada pelo conceituado Diciondrio de Literatura Portuguesa,
Brasileira, Galega que refere, sob a rubrica Capitu, o caracter
ambicioso e pérfido da personagem, em contraponto com o
feitio confiante e ingénuo do marido, Bentinho, e o facto de
este ter sido atraigoado por ela (op. cit.; 148-149);

11 Este facto é referido pelo proprio Cesério, tanto nas poesias (vide “Contrariedades”), como
nas cartas (cf. carta de 29/8/80).
Encontrfamos a resposta a esta pergunta que tinha sido formulada por Capristano de Abreu
no Prefacio de Memdrias Péstumas de Brds Cubas, assinado pelo préprio Bras Cubas: «[...] a
gsnte grave achard no livro umas aparéncias de puro romance, ao passo que a gente frivola
nédo achara nele o seu romance habitual» (op. cit.: 41).
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11 2) As interpretagBes que véem no romance um caso de ciime,
por exemplo, a de Helen Caldwell (1960) e de Silviano

Santiago (1978). Deve acentuar-se que esta reformulagdo faz -

do narrador de Dom Casmurro «o exemplo mais acabado de
‘narrador suspeito’ na literatura de lingua portuguesa» na
justa observacdo de Helder Macedo (1991: 14).
Efectivamente, o pretenso adultério- de Capitu com o melhor
amigo do marido é contado por ele préprio enguanto narrador,
numa perspectiva subjectiva dos acontecimentos e usando,
como refere Santiago, uma retérica de persuasdo;

o 3) As interpretaces que ultrapassam a dicotomia culpada / ino-
cente e que seleccionam outros temas, por exemplo, a alego-
ria politica, a derrota, a representacdo do sentido da morte, o
tema do tempo e da rememoragdo, a questdo do enigma ou o
problema da escolha...

Estas leituras mais recentes acentuam a ambiguidade quer da histé-
ria, quer da estrutura romanesca de um romance que é uma reacg8o as sim-
plificacdes do naturalismo (em especial nas dependéncias do meio social que
esta corrente estabelecia) e que da conta da complexidade e da capacidade
humanas para substituir a mistificagdo a realidade. Como refere Silvio Castro,
tudo na obra gira em torno da incerteza e de uma realidade inacessivel, seja
ela objectiva ou subjectiva (CASTRO, 1999: 345). Ou, como refere por seu
turno Helder Macedo, trata-se «antes de uma construgdo imaginativa sobre o
mais amplo, e mais fundamental, problema da escolha» (MACEDO, 1991:
24). Pode acrescentar-se que esta escolha é também do proprio leitor, na
medida em que ele pode aceder ou ndo ac convite a tornar-se cumplice das
auto-justificacdes do narrador que, alids, se Ihe dirige frequentemente. Pelo
fundo mitico que a personagem feminina adquire, € evidente que ndo discordo
de Helder Macedo quando este afirma que «Dom Casmurro esta brilhante-
mente na vanguarda — de par com o teatro de Ibsen e os romances de Henry
James — da consciéncia feminista masculina do fim do século XIX» (ibid.).

Tanto Machado como Cesdrio inauguram uma literatura a0 mesmo
tempo que ndo deixam de ser testemunho da tradigdo literaria. Através das
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invencBes da linguagem, nos dois autores, o poético mais moderno toma
lugar no sistema literario pela dimensdo individual e pela realidade social. O
cientismo do século XIX ndo poderia compreender o que s6 os autores do
modernismo compreenderam com a satisfagdo de quem encontra as suas
proprias raizes. Foram os poetas do primeiro e do segundo modernismo em
Portugal que despertaram o interesse pela obra de Cesario Verde, em par-
ticular Fernando Pessoa, através de referéncias explicitas, e Mario de S&
Carneiro com referéncias menos explicitas!3. Mais tarde, e a nivel critico, o
reconhecimento surge com um poeta da Presenca, José Régiol4. Alids, é
bem conhecida a atitude dos presencistas contra as intengdes da ideologia
critica (no caso especifico, a que acompanhava o movimento neo-realista
dos anos 40) e de um certo sociologismo eivado de positivismol5, Também
o modernismo brasileiro retoma Cesdrio: «Gléria ao sempre verde,
Cesériol», escreve Manuel Bandeira no poema “Improviso” (BANDEIRA,
1967: 490), corrigindo aquela critica negativa que Ramalho Ortigdo tinha
feito a propdsito da publicagdo da poesia “Espléndida”, quando disse que o
poeta precisava ser menos verde e mais Cesario (cf. ORTIGAO, 1944).

A renovagao radical da expressdo e a interiorizacdo da experiéncia
contra a superficialidade da criagdo literdria sdo dois tragos que, segundo
Jorge de Sena, unificam os modernismos portugués e brasileiro (SENA,
1988: 369). Estes tragos manifestam-se simultaneamente na poesia e no
romance, bem como nos dois autores em causa, e podem ser articulados
em torno de duas ideias principais que estdo em continuidade com tempos
vindouros:

1) A convicgdo de que o poético assenta num espaco marcado pela
realidade individual com o consequente processo de subjectivacio que isso
acarreta.

13 Ecos da poesia “"Ecos do Realismo - Impossivel” podem achar-se na peca de S&-Carneiro,
14 Am/:zade, ond,e surge a figura do artista Cesdrio, criticando os fundamentos da moral burguesa.
A nivel da critica, é José Régio quem dé pela primeira vez um lugar de destaque & poesia de
- Cesério, em 1925, com a tese de licenciatura intitulada As Correntes e as Individualidades na
Moderna Poesia Portuguesa (PEREIRA, 1925).
\1/§jal-7se, a respeito, o Prefécio de Eduardo Lourengo em Tempo e Poesia, especialmente pp.
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E essa conviccdo que, porventura, subjaz a escolha de Cesario ndo
adoptar a perspectiva da terceira pessoa que era a habitual nos poetas da

‘Escola Nova’, quando ndo mesmo a da omnisciéncia moralistalé. E tam- -

bém ela que estara subjacente ao registo de sensagBes que a critica tanto
tem acentuado a propdsito de Cesdrio, ou chamando-lhe «grande poeta
das sensacgBes» (ROCHA, 1986: 26), ou «poeta da visdo interiors> (MON-
TEIRO, 1948: 329), ou ainda aproximando-o do simbolismo (GOMES,
1976: 57)17, e que ndo é excessivo considerar uma forma embrionaria
daquele sensacionismo que Fernando Pessoa haveria de conceber para
caracterizar de um modo geral a poesia de Orpheu e, em particular, a poe-
sia do seu heterénimo Alvaro de Campos.

Enraizadas nesta convic¢do, estardo a técnica impressionista, um
outro trago que surge em relagdo com os nomes de Cesario e de
Machadol8, e a experiéncia do delirio, que, no caso de Machado, esta no
caminho da parédia, como no capitulo VII do romance Memdrias Péstumas
de Brés Cubas, justamente intitulado “O Delirio”, ou, no caso de Cesario,
no caminho do grotesco, como vé John Timm (1972). Com ela se relaciona
de igual modo a problematizagéo do posicionamento do escritor, uma
marca constante nas poéticas dos dois autores.

A ampla reflexdo sobre o acto de escrever motivou que Jorge de
Sena dissesse muito justamente da obra de Machado que a acgdo dos
romances é o acto de eles serem escritos (SENA, 1988: 333). Mas, noutra

16 0 poema “Desastre” é uma excepgdo &s restantes poesias de Cesdrio, pois € o dnico que,
neste aspecto, estd conforme o procedimento da Escola. John Laidlar ja demonstrou, porém,
como este texto constitui uma experiéncia estética rejeitada: «'Desastre’ demonstra como a
expectativa de aplausos da parte da ‘Escola Nova’ tentou o poeta a adoptar um ponto de vista
narrativo que lhe era alheio» (LAIDLAR, 1986: 55). Confirmam esta perspectiva as alteragbes
as primeiras versdes das poesias em que Cesério reforga a vivéncia pessoal. Assim, a pri-
meira versdo do verso de “O Sentimento dum Ocidental”, «o gds extravasado enjoa-nos, per-
turba» é modificada para «o géds extravasado enjoa-me, perturba» [sublinhados nossos].

17 Casais Monteiro classifica mesmo como narcisica esta interioridade «dos que mesmo no exte-
rior s6 véem um reflexo de si proprios» (loc. cit.). Segundo Cardoso Gomes, Cesario chega
a realizar uma das intengdes mais ao simbolismo, que consiste em evocar pouco a pouco um
objecto de modo a mostrar um estado de espirito (Joc. cit.).

18 gobre este assunto e em relagdo a Machado de Assis, ver, por exemplo, CASTRO, 1999: 362-
363, e, em relaglio a Cesdrio Verde, a ja referida tese de José Maria dos Reis Pereira [José
Régio] (1925), a de Helena Cidade Moura (1949), em especial a parte III, "Breve Estilistica”,
ou PIRES, 1966: 143.
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perspectiva, as duas poéticas constituem-se sobretudo como a demonstra-
cdo da impossibilidade de descrever, resultando assim, por seu turno, na
demonstracdo da impossibilidade de objectividade do realismo.

Em Cesario, o escritor surge como o detentor de uma visdo transfi-
guradora, no dizer do prprio poeta, uma «visdo de artista» que da acesso
a uma outra realidade, e como aquele que esta na origem do. processo de
transformagdo poética. Cesario ndo pretende descrever mas afirmar a sua
liberdade criadora, como se torna evidente pela leitura de “Num Bairro
Moderno”. Aqui, os verbos utilizados s&o «transformar» e «recompor»:

Subitamente — que viséo de artista! -
Se eu transformasse os simples vegetais
[..]

E eu recompunha, por anatomia,

Um novo corpo organico, aos bocados.
Achava os tons e as formas. Descobria
Uma cabe¢a numa melancia,

E nuns repolhos seios injectados.

[.]

Surge um meldo que me lembrou um ventre.
E, como um feto, enfim, que se dilate

Vi nos legumes carnes tentadoras
[...]J(VERDE, 1983: 68-69)

Em Machado, a problematizagéo da escrita decorre da propria posi-
cdo dos narradores dos romances, seja pela distAncia da memadria como
em Dom Casmurro — «e o passado é uma névoa natural de l&grimas fal-
sas», diria mais tarde Alvaro de Campos (1980: 250) — seja pela distén-
cia fisica, como em Memérias Péstumas de Bras Cubas, em que aquele que
narra a historia de uma perspectiva post-mortem ndo estd na histéria nem
fora dela. Devido a uma meméria libertada pela morte e a uma posicio que
estd fora da vida, o acto criativo é inequivocamente assumido. Trata-se de
um jogo com as convengdes literdrias, mas também um jogo com a sub-
jectividade que desfaz qualquer possibilidade de descricdo e se situa con-
tra a pretensa isengdo da realidade que se descreve através da documen-
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tacdo dos dados. A histéria de Dom Casmurro constréi-se a partir da
memdria e da distncia, sendo a diegese sempre identificdvel a natureza
do narrador. Este jogo haveria de ser explorado pelo Modernismo, através
da multiplicidade de perspectivas e da pulverizagdo do ponto de vistal®.

2) A convicgdo de que o poético assenta numa natureza anarquica
a qual se entrega, convicgdo porventura mais préxima de uma atitude de
Vanguarda.

Quem analisar o conjunto da obra de Cesario Verde, decerto
notard que as chamadas poesias do primeiro ciclo, isto ¢, de 1873-1874,
apresentam uma logica associativa e 0 desenvolvimento de um tema em
moldes tradicionais. Nos ciclos sequintes, ja se verifica a mistura apa-
rentemente cadtica dos motivos num processo inédito de intersecgbes e
entrecruzamento de planos, evocagdes e sensagdes na visdo das coisas
que é a propria imagem da descontinuidade na poesia. Em particular no
poema "0 Sentimento dum Ocidental”, mas, de um modo geral, nos poe-
mas citadinos, podemos assistir a um interessante tipo de composigdo
poética, que é uma nova direccdo estética que prefere a dispers@o e a
disposicdo anarquica e isolada dos elementos a unidade de contetdo da
poética tradicional. Esta caracteristica ja foi denominada de «instabili-
dade ambiental» (CUSTéDIO, 1986:°85), na medida em que Cesario se
deixa impressionar pela mudanga de paisagem que resultou das hetero-
geneidades da civilizag8o industrial, e ndo deixa de estar aparentada com
0s contrastes simultdneos que o interseccionismo de “Chuva Obliqua” de
Fernando Pessoa veio revelar. A este respeito desejo sublinhar em
Cesario ndo sé o gosto pela heterogeneidade mas até pela prépria con-
tradicdo que as representagles heteronimicas de Fernando Pessoa tam-
bém parecem mostrar.

194 Engomadeira, uma novela escrita por Aimada Negreiros em 1915 (e surgida em folheto em
1917), segundo Mourdo-Ferreira, «haverad desencadeado no seu autor dividas concretas
sobre a legitimidade do acto de narrar, do mesmo passo que as transgressdes ai exercidas
sobre este acto — e que sdo muitas — o terdo conduzido a ir entdo muito mais além»
(MOURAQ-FERREIRA, 1985: 92).
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Atente-se no seguinte passo entre paréntesis da “Ode Triunfal” de
Alvaro de Campos e constatar-se-4 o mesmo sentimento do mesmo oci-
dental que é capaz de experimentar, em simultineo, a exteriorizacdo ver-
tiginosa e entusiasmante da «raiva mecanica constante» que é todo o
poema e a interiorizagdo pausada e inquieta:

[..]

Na nora do quintal da minha casa

O burro anda a roda, anda a roda,

E 0 mistério do mundo é do tamanho disto.
[..J(CAMPOS, 1980: 152)

Do lado de Machado e do romance, deparamo-nos com uma desor-
ganizagdo da narrativa, ou, se quisermos, uma organizacio caprichosa da
narrativa que o narrador de Memdrias Péstumas de Bras Cubas compara ao
andar dos ébrios (cf. capitulos LXXII e LXXIII):

[...] porque o maior defeito deste livro és tu, leitor. Tu tens pressa de enve-
Ihecer, e o livro anda devagar; tu amas a narracdo direita e nutrida, o estilo
regular e fluente, e este livro e o meu estilo sdo como os ébrios, guinam a

By

direita e & esquerda, andam e parem, resmungam, urram, gargalham,
ameagam o céu, escorregam e caem... (ASSIS, 1997; 155)

Pertencem a esta anarquia narrativa: a alternancia entre capitulos
longos e capitulos extremamente curtos, s6 de um pardgrafo ou mesmo
vazios (s6 com o titulo)20; a alteragdo repentina da ordem de exposicdo,
como o caso do capitulo CXXX intitulado “Para intercalar no capitulo
CXXIX"; os capitulos a remover, como o capitulo XCVIII, justamente cha-

mado “Suprimido”; os que se apresentam apenas em esbogo, como o do

final do capitulo “Notas”: «Isto que parece um simples inventdrio, era,
notas que eu havia tomado para um capitulo triste e vulgar que ndo
escrevo» (ASSIS, 1997: 120).

20¢E, caso do capitulo intitulado “De como n&o fui Ministro de Estado”, o capitulo CXXXIX de
Memoérias Péstumas de Brds Cubas.
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Esta estrutura n3o linear resulta numa macro-narrativa que inclui
vérias micro-narrativas que se movem e alteram a ordem de exposig&o,
dando lugar a outras leituras. O processo narrativo instala a duvida na
intriga e multiplica os pontos de vista, apresentando propostas multiplas

de interpretac3o dos factos e do comportamento das personagens. Perante .

vérias perspectivas de andlise, o leitor é convidado a escolher a sua.
Como se pode discernir a verdade? A esta pergunta, formulada por
Virgilia em Memdrias Péstumas, a resposta surge inequivoca:

Ah! indiscreta! ah! ignorantona! Mas é isso mesmo que nos faz senhores da
terra, é esse poder de restaurar o passado, para tocar a instabilidade das
nossas impressdes e a vaidade dos nossos afectos. Deixa |3 dizer Pascal que
o homem é um canico pensante. Ndo; é uma errata pensante, isso sim. Cada
estacdo da vida é uma edigéio, que corrige a anterior, € que sera corrigida
também, até & edicio definitiva, que o editor dd de graca aos vermes
(ASSIS, 1997: 155).

Como se v&, ndo ha a menor cedéncia aos preceitos da corrente rea-
lista e naturalista. O romance, porém, é «um cléssico a sua maneira», tal
como qualquer poema de Cesdrio Verde e aquele paquete da “Ode
Maritima” de Alvaro de Campos.

E, embora possa haver a tal diferenga de duas situacdes existenciais
de que falava Alencar e que poderd resultar numa visivel «separagdo nas
ideias, nos sentimentos, nos costumes, e, portanto, na lingua» (ALENCAR,
1994: 124), ela ndo é tdo «larga e profunda como a imensidade dos mares
que separa os dois mundos a que pertencemos» (ibid.).




Bibliografia

Bibliografia primaria:

ASSIS, Machado (1984) - Dom Casmurro, Porto, Lello e Irmé&o (publicado original-
mente em 1899)

ASSIS, Machado (1997) - Memdrias Péstumas de Bras Cubas, Lisboa, Universitaria
Editora (publicado originalmente em 1881)

ASSIS, Machado (2001) - O Alienista, Coimbra, Alma Azul (publicado originalmente
em 1881)

BANDEIRA, Manuel (1967) - Poesia Completa e Prosa, Rio de Janeiro, José Aguilar
Ed. '

CAMPOS, Alvaro de (1980) - Poesias, Lisboa, Atica (edico utilizada).

NEGREIROS, Almada (1986) - A Engomadeira, Lisboa, Rolim (publicado original-
mente em 1917).

VERDE, Cesdrio {(2001) - Poesia Completa (org. Joel Serrdo), Lisboa, Dom Quixote

(edigdo utilizada: 1983 [org. Joel Serrdo], Lisboa, Horizonte).

Estudos:

AA. VV. (1997) - Diciondrio de Literatura Portuguesa, Brasileira, Galega. Estilistica
Literdria, Porto, Figueirinhas, EdigBes.

ALENCAR, José de (1994) - «Cartas sobre a Confederaciio dos Tamoios», in Iracema,
Coimbra, Almedina, pp. 153-218.

ASSIS, Machado (1924) - Critica (org. de Mério de Alencar), Paris, Livraria Garnier
(originalmente publicado em 1910)

CALDWELL, Helen (1960) - The Brazilian Othello of Machado de Assis: a study of
Dom Casmurro, Berkeley, Univ. of California Press.

CASTRO, Silvio (1999) - «Realismo e Cosmovisdo em Machado de Assis», in AA. VV,,
Histdria da Literatura Brasileira, Lisboa, Alfa, vol. 2, pp. 329-372.

‘CONCEIGAQ, Alexandre da (1876) - «Versos de um caturra», in Didrio Ilustrado de
16 de Agosto, p.3.

CUSTODIO, Jorge (1986) - «A inddstria fabril em Portugal e em Lisboa na época de
Cesario», in Prelo, n® 12, Lisboa, pp. 55-88.

GLEDSON, John (1986) - Machado de Assis: Ficcdo e Histéria (trad. de Sénia
Coutinho), Rio de Janeiro, Paz e Terra.

GOMES, Alvaro Cardoso (1976) - «A conscigncia em crise em Cesario Verde», in

-Lingua e Literatura, 5, S&o Paulo, pp. 57-66.

LAIDLAR, John (1986) - «Na encruzilhada: ‘Desastre’ de Cesario Verde», in Coldquio
Letras, n° 93, Lisboa, pp. 50-56.

LIND, Georg Rudolf (1986) - «'O real e a andlise’ - O mundo poético de Cesario
Verde», in Coldguio Letras, n® 93, Lisboa, pp. 29-40.

LOPES, Oscar [1958] - «Tolentino e Cesario», in Fstrada Larga, 1, Porto, Porto
Editora, pp. 414-417.

LOPES, Oscar (1967) - «Ceséario, ou do naturalismo ao modernismo», in Vértice, n®

284, Coimbra, pp. 257-265.

LOPES, Oscar (1973) - Histdria da Literatura Portuguesa, II: Epoca Contempordnea, -

Lisboa, Estadios Cor. .

LOURENGO, Eduardo (1987) - Prefacio a Tempo e Poesia, Lisboa, Relégio d’Agua (12
edigdo: 1974), pp. 7-23.

MACEDO, Helder (1975) - Nds, uma leitura de Cesario Verde, Lisboa, Platano.

MACEDO, Helder (1991) - «Machado de Assis: entre o lusco e o fusco», in Coléquio
Letras, n® 121/122, Lisboa, pp. 7-24.

MERQUIOR, José Guilherme (1977) - De Anchieta a Euclides : Breve Histdria da
Literatura Brasileira, Rio de Janeiro, José Olympio.

MONTEIRO, Adolfo Casais (1948) - Perspectiva da Literatura Portuguesa do séc. XIX,
Lisboa, Atica, vol. II.

MOURA, Helena Cidade (1949) - Cesdrio Verde - Alguns aspectos da sua poesia, tese
a‘presentada a Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa (poli-

copiada).

'MOURAO-FERREIRA, David (1985) - «Almada, ficcionista», in Almada, Lisboa,

Gulbenkian, pp. 87-104.

MOURAO-FERREIRA, David (1995) - «Cesdario e Camdes: uma leitura complementar
de ‘0O Sentimento dum Ocidental’», in Coldquio Letras, n® 135/136,
Lisboa, pp. 83-94. ’

MOURAO-FERREIRA, David [1982] - «Cesério e a tradigdio poética», in Hospital das
Letras, 22 ed., Lisboa, IN-CM, pp 67-68 (publicado originalmente em
1955) ‘

ORTIGAO, Ramalho (1986) - As Farpas, 10, Lisboa, Cléssica. (18 edigdo: 1944).

PEREIRA, José Maria dos Reis [José Régio] (1925) - As Correntes e as
Individualidades na Moderna Poesia Portuguesa, dissertagdo de
licenciatura da Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra, Vila
do Conde, Op. da Sociedade de Tipografia Ld2.

85‘ ‘




PIRES, Orlando da Fonseca (1966) - Cesdrio Verde precursor e cldssico, Rio de
Janeiro, S/Ed. (tese de concurso a livre docéncia de literatura portu-
guesa na Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras da Universidade
do Estado da Guarrabara).

QUENTAL, Antero de (1865a) - Bom senso e bom gosto: carta ao excelentissimo
senhor Antdnio Feliciano de Castilho, Coimbra, Imprensa da
Universidade.

QUENTAL, Antero de (1865b) - A Dignidade das Letras e as Literaturas Oficiais,
Lisboa, Tipografia Universal.

QUENTAL, Antero de (1923-1931) - Prosas, 1, Lisboa, Couto Martins.

QUENTAL, Antero de (1983) - Odes Modernas, Lisboa, Ulmeiro [originalménte publi-
cado em 1865].

ROCHA, Clara (1986) - «O boi e a cabra: para uma andlise de ‘CristalizagBes’» in:
Prelo, n° 12, Lisboa, pp. 26-30.

SANTIAGO, Silviano (1978) - Uma Literatura nos Trdpicos, S&o Paulo, Perspectiva.

SANTOS, Jodo Camilo (1991) - «Algumas reflexdes sobre ‘O Alienista’ de Machado
de Assis», in Coldquio Letras, n°® 121/122, Lisboa, pp. 41-56.

SARAIVA, Arnaldo (1986) - O Modernismo Brasileiro e o Modernismo Portugués: sub-
sidios para os seu estudo e para a histdria das suas relacbes, 3 vols,
Porto, s/ed.

SCHWARTZ, Roberto (1990) - Um mestre na Periferia do Capitalismo (Machado de
Assis), S&o Paulo, Livraria Duas Cidades.

SENA, Jorge de (1988) - Estudos de Cultura e Literatura Brasileira, Lisboa, EdicBes 70.

SEQUEIRA, Rosa Maria (1987) - «A propésito do centendrio da morte de Cesério
Verde: Cesario Verde e as classificagdes da critica» in: Lusorama, 5,
Frankfurt am Main, pp. 30-38.

SERGIO, Anténio (1971) - Obras Completas: ensaios, 1, Lisboa, S& da Costa (origi-
nalmente publicado em 1920).

TIMM, John T. H. (1972) - «A study of the grotesque in Cesario Verde’s Sentimento
dum Ocidental», in Luso-Brasilian Review, n® 2, Madison, vol. II pp.
78-86.

86

CONCEPCAO DE ARTISTA EM CARLOS DE
OLIVEIRA E JOAO CABRAL DE MELO NETO

JOSE LUIS GIOVANONI FORNOS
(Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul)

(Porto Alegre — Brasil)




Concepcao de artista em Carlos de Oliveira
e Jodo Cabral de Melo Neto

JOSE LUIS GIOVANONI FORNOS*

O presente ensaio visa refletir sobre as «poéticas» de Jodo Cabral
de Melo Neto e de Carlos de Oliveira & luz da sociologia de Pierre Bourdieu.
0 livro do poeta pernambucano para a analise é A escola das facas?, publi-
cado em 1980. J4 a obra do escritor portugués a ser examinada é
Micropaisagem?, de 1968. A intengéo € verificar a concepgéo de artista na
poesia dos dois autores.

A escolha pode trazer dificuldades para a teoria de Pierre Bourdieu,
j& que a mesma parece deter-se mais com a «formacéo» dos textos e dos
autores a partir do campo ocupado por eles do que com o conteldo
expresso em suas obras. Essa compreens&o é desmentida pelo autor fran-
c8s que enfatiza a relacdo interdependente do campo sociolégico e literario.

Com efeito, a teoria de Bourdieu possui vantagens, pois, em pri-
meiro lugar, pretende qualificar a relagdo entre «superestrutura» e
«infraestrutura», formulada pelo Marxismo; em segundo, derivado do
aspecto anterior, cria novas mediagBes com os conceitos de «campo» e
habitus3 que repercutem, de forma decisiva, na concepgdo de ideologia.

* Doutorado em Teoria da Literatura do Programa de Pés-Graduagio em Letras (CPGL) e pes-
quisador do Centro de Culturas de Lingua Portuguesa (CELLIP) do PLCRS.

1 NETO, Jogo Cabral de Melo (1980) - A escola das facas, Rio de Janeiro, Livraria José Olympio.
Todas as citages subseqiientes procedem dessa edigéio; logo, serfo indicadas somente as
paginas respectivas.

2 OLIVEIRA, Carlos de (1998) - «Micropaisagem», in Trabalho poético, Lishoa, S& da Costa.
Todas as citacSes subseqiientes procedem dessa edicéo; portanto, serfo indicadas somente as
respectivas paginas.

3 Conforme Bourdieu, «a nocdo de habitus exprime sobretudo a recusa a toda uma série de
alternativas nas quais a ciéncia social se encerrou, a da consciéncia (ou do sujeito) e do
inconsciente, a do finalismo e do mecanicismo». A nogdo permite ao autor romper com o
«paradigma estruturalista sem cair na velha filosofia do sujeito ou da consciéncia, a da eco-
nomia cléssica e do seu homo economicus». Para Bourdieu, o habitus é um «conhecimento
adquirido e também um haver, um capital, indica a disposigéo incorporada, quase postural, de
um agente em agdo» (BOURDIEU, 1989: 60-61).
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Por fim, os estudos de Bourdieu ndo ignoram o «contetido» dos textos lite-
rarios, elemento essencial para a projecio do autor em seu campo que
deve ser compreendido como «microcosmos da luta simbdlica entre as
classes». O entendimento dessas questdes colabora para uma sociologia
menos ortodoxa no exame do discurso literario. Na tentativa de evitar a
acusagdo de produzir um «sociologismo vulgar», Bourdieu aponta que:

[..] a ciéncia deve apreender a obra de arte na sua dupla necessidade:
necessidade interna desse objeto maravilhoso que parece subtrair-se a con-
tingéncia e ao acidente, em suma tornar-se necessario ele proprio e neces-
sitar ao mesmo tempo do seu referente; necessidade externa do encontro
entre uma trajetéria e um campo, entre uma pulsdo expressiva € um espaco
dos possiveis expressivos, que faz com que a obra, ao realizar as duas his-
térias de que ela é produto, as supere (BOURDIEU, 1989: 70).

As explicagBes acima possibilitam examinar a concepgdo do intelec-
tual e do artista na sociedade e como essa é representada nos livros esco-
lhidos. Acredita-se que tanto a poesia dos autores coma a teoria de
Bourdieu auxiliam na compreenséo do assunto, em que pése o «modelo»
poético praticado por Jodo Cabral e Carlos de Oliveira, visto que 0 mesmo
recorre ao «apagamento do sujeito individual-psicolégico», «desaparecido»
na estrutura do texto (BARBOSA, 1992: 36). O estudo da concepcdo de
artista em seus poemas pressupde o dialogo e reconhecimento do leitor da
obra desses autores através dos objetos, como aponta a criticat. O fend-
meno, no entanto, ja traduz por si uma série de implicagdes que afeta a
concepgdo de artista reivindicada pelos dois poetas.

4 «0s objetos — coisas concretas que conotam a contengéo de emogBes — demonstram clara-

mente um dos aspectos do ‘fazer poesia com coisas’ que Cabral continuaré a desenvolver. As
coisas concretas da poesia posterior de Cabral também sugerem, mas de maneira implicita,
uma certa subjetividade. Agindo como elementos mediadores, estes objetos contém e con-
trolam as referéncias ao eu-lirico, eliminando assim a Inquietagio angustiada que agita o
mundo das coisas, quando os objetos funcionam como representantes da vida psiquica»
(PEIXOTO: 1983: 34). Também em Carlos de Oliveira operam-se os mesmos resultados, prin-
cipalmente em Micropaisagem. Manuel Gusmdo destaca que nessa obra «ha uma insisténcia
bastante maior na paisagem mineral». Segundo o critico portugués, «é um facto que se ana-
lisam intensamente processos de petrificagdo, que as imagens que desse mundo decorrem
se tornam obsessivamente recorrentes, que a pedra, a neve, o gelo, a gruta, as areias, as
dunas, a rocha, a gruta, sdo temas-lugares, processos fortemente ocorrentes, contaminando
a propria natureza orgénica — mineralizando-a, atraindo outros (o musgo, o vidro, as cinzas)
que identicamente transportam as significagdes de esterilidade» (GUSMAO, 1981: 72).
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Guardadas as diferengas, encontram-se semelhangas significativas
no trabalho poético dos dois autores. Jodo Cabral e Carlos de Oliveira estdo
empenhados em recusar uma lirica confessional e psicologista, de enorme
influncia em seus respectivos paises. Outro fator que os identifica, é o uso
de uma linguagem despojada, mediada sempre pela reflexdo acerca do
processo poético. Também enfatizam o «dever comunicativo» da poesia,
embora tal intencdo ndo ofereca um produto de facil consumo>. Outro
aspecto que os aproxima ¢ a elaboragdo de uma poesia preocupada com a
realidade social, cabendo destacar, no entanto, que ambos evitam poemas
<<politicamenté programéticos». O engajamento poético, traduzido na cri-
tica as sociedades brasileira e portuguesa, é requintado por um trabalho
laborioso da linguagem, acentuando um cuidado extremo com as palavras,
intensamente exploradas.

A defesa das concepcdes acima referidas resulta em outro para-
digma estético-politico que recusa certo modernismo literdrio, empenhado
exclusivamente na experimentacdo da linguagem, reconhecidamente culti-
vada pelas vanguardas artfsticas do inicio do século passado. A critica a
poesia simbolista unifica igualmente as «poéticas» dos dois autores. Esses
fatos posicionam ideologicamente os poetas, redimensionando a ldgica
interna do campo literario em que atuam, interferindo material e simboli-
camente na estrutura da sociedade. No caso de Jodo Cabral, ndo se trata
de uma ruptura radical com o modernismo brasileiro, mas o seu redirecio-
namento tedrico-prético cujos reflexos merecem atengdo especial. Na obra
de Carlos de Oliveira, a ruptura delineia-se com maior clareza, uma vez
que o poeta rejeitara os propdsitos do movimento presencista, identificado
por uma poesia essencialmente'psicologizante, afastada das preocupagdes
historico-politicas, aspectos decisivos para o Neo-Realismo portugués,
movimento a que se vinculara o poeta de Sobre o fado esquerdo.

As duas poéticas estdo circunscritas num campo ideolégico espe-
cifico. Particularmente, Carlos de Oliveira, num primeiro momento, apa-

5 Em entrevista ao jornal Folha de Sédo Paulo, 22 de Maio de 1994, Cabral afirma: «Eu procuro
uma linguagem em que o leitor tropece, no um a finguagem em que ele deslize... Eu procuro
fazer uma poesia que néo seja asfaltada, que seja um calgamento de pedras, em que o leitor
va tropecando e ndo durma, nem seja embalado».
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rece ligado ao Neo-Realismo, movimento literdrio fortemente imbricado
com preocupacdes politicas, cujas diretrizes partem da concepcdo mate-
rialista e dialética da Historia, resultado da aproximac&o com a doutrina
marxista. Todavia, talvez em virtude de uma série de acontecimentos que
abala, ainda que de forma incipiente, a esquerda na década de 50, o
escritor portugués lentamente- afasta-se das raz8es originais do movi-
mento, passandc a experimentar novos processos poéticos, facto que o
torna bastante independente. O livro Micropaisagem sintetiza essa pas-
sagem, refletindo de maneira «nova» aspectos especificos referentes ao
fazer poético que influenciaram a literatura portuguesa atual. Assim
como ocorreu a outros autores ligados ao Neo-Realismo, Carlos de
Oliveira também reflete um novo estado de espirito que cresce em
Portugal, langando a poesia a outra etapa. Embora a critica tenha perce-
bido tais alteragdes, anunciando as mudangas na obra do autor, muitos
ainda tinham dificuldades em compreendé-la8.

Em A escola das facas, Jodo Cabral reafirma, de certa maneira, o
processo poético inaugurado na década de 40, exposto pelo autor em con-
feréncias alguns anos depois. Com base em Paul Valéry, a poética cabra-
lina pressupde um trabalho de arte cuja a atividade material é «quase de
joalheria» pois pretende «construir com palavras pequehos objetos para o
adorno das inteligéncias sutis e pode significar a criagdo absoluta, em que
as exigéncias e as vicissitudes do trabalho s8o o tnico criador da obra de
arte»’. A defesa desse pressuposto impde a recusa de uma poesia cuja
composicdo esteja submetida a idéia da «inspiracdo»S.

6a mudanga s foi completamente observada pela critica com o surgimento de Finisterra
(1978), dltimo romance de Carlos de Oliveira, antes de sua morte, em Julho de 1981.

7 Jofio Cabral de Melo Neto, «Poesia e composigdo», in NETO, 1994: 728,

8 Segundo Nietzsche, «muitos artistas tém interesse em que se creia nas intuigBes repentinas,
nas chamadas inspiragBes; como se a idéia da obra de arte, do poema, o pensamento funda-
mental de uma filosofia, caisse do céu como um raio de graca. Na verdade, a fantasia do bom
artista ou pensador produz continuamente, sejam coisas boas, mediocres ou ruins, mas seu
Julgamento, altamente agucado e exercitado, rejeita, seleciona, combina. Quem separa menos
rigorosamente e confia de bom grado na memoria imitativa pode se tornar, em certas condi-
¢des, um grande improvisador; mas improvisacdo artistica se encontra abaixo do pensamento
artistico selecionado com seriedade e empenho» (NIETZSCHE, 2000: 119-120).
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A retomada de temas e do processo de composicdo, ja visualizada
em obras anteriores, em A escola das facas, sugere a tentativa do poeta
em «psicanalisar» a trajetéria escolhida, desde Pedra do sono, em 1942.
Dal a importancia que a memdria adquire no livro, inventariando objetos

familiares que desempenharam fungGes significativas na formagdo do -

escritor. Em A escola das facas, o solo natal, a familia e os conhecidos de
infancia ficaram como «estranha cicatriz» na alma do poeta. A reminiscén-.

_cia do passado infantil concede ao livro, comparado a outros do autor,-uma
expansdo de sentimentos jamais vista antes. Segundo Marta Peixoto, ainda

que as lembrangas da infancia acarretem uma revalorizagdo explicita do
eu-objeto, a lirica de Cabral continua «anti». A tensdo «lira-antilira»?,
essencial na poesia do autor, «manifesta-se no eu instavel que de poema
em poema aparece e outra vez se retrai» (PEIXOTO, 1983: 212), destaca
a autora. No entanto, Antdnio Carlos Secchin insiste que Cabral consegue
«criar no texto uma perspectiva até entdo inexistente: a do sujeito lirico
enquanto ser histdrico». De acordo com Secchin, «pela primeira vez de
forma sistematica, o ‘eu’ se confere um lugar explicito no corpo do poema»
(SECCHIN, 1999: 272).

A posicio adotada pretende a readequagdo do universo poético
frente aos impasses impostos por uma cultura de massa? A dificuldade de
reposicionar-se no campo faz com que o poeta se volte para o passado,
interrogando-se acerca de sua atividade poética? A ironia de Cabral
impede-o de voltar-se para questdes referentes a uma possivel estética
pbs-moderna, manifestando descrédito aqueles que se arriscavam em dire-
c30 a outro compromisso estético? Na verdade, A escola das facas reflete
um momento de «suspensdo da histéria», seja para verificar, com atengdo,
0S rumos QUe a sociedade brasileira tomava, seja para sondar a produgdo
artistica que se impunha naquele momento.

v A escrita assumida em A escola das facas é fundamental para exa-
minar o papel do artista e do intelectual na sociedade. A carga memoria-
lista do texto é sintomatica devido aos impasses vividos pelos intelectuais

9a expressdo foi utilizada por Luis Costa Lima (LIMA, 1968).
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diante dos novos desafios nos contextos brasileiro e mundiall0, Em relagdo
a Micropaisagem, cabe uma observag8o quanto ao papel desse intelectual.
O texto, ao reagir ao «didatismo» social empregado por boa parte da poe-
sia do Neo-Realismo, procura efetivar uma consciéncia politico-literaria
renovada, atendendo as demandas do contexto portugués e europeu em
transformacdo.

Os dois livros indicam uma reac8o ao momento historico, anunciando
uma tomada de posicdo particular conforme o contexto vivido.
Micropaisagem revela uma critica ao autoritarismo salazarista que, embora
fragilizado, mantinha-se no poder. Com A escola das facas, Cabral manifesta
outra preocupacdo, atendendo as especificidades da realidade brasileira.
Diante das dificuldades do Pais em encontrar uma saida definitiva ao longo
autoritarismo imposto pelos militares, Jo&o Cabral, desconfiado, retoma
temas, recorrendo ao passado a fim de observar, com cautela, a transicdo
politica que a profiss&o Ihe obriga. Dessa forma, a lenta redemocratizacdo do
Pais, as ameacas constantes de retrocesso, comprovadas com o fechamento
do Congresso Nacional em abril de 1977, somada & pris&o de liderangas sin-
dicais em S&o Paulo, explosdes de bancas de jornais, etc., faziam com que a
desconfianca e o receio — como ficou provado mais tarde com o «atentado»
do Riocentro — atingissem artistas e intelectuais que suspeitavam da aber-
tura politica negociada nos bastidores entre a maioria dos deputados do
Congresso com o executivo militar no final dos anos 70 e inicio dos oitenta.

O mapeamento historico-politico serve para demarcar o surgimento
de A escola das facas e Micropaisagem, porém ndo esgota as estratégias
de reflexdo encaminhadas pelos textos a fim de que se possa obter uma
compreensdo qualificada da realidade social, entrevista em toda sua com-

10 pe acordo com Michel Foucault, «a biologia e a fisica foram, de maneira privilegiada, as zonas
de formagdo deste novo personagem, o intelectual especifico». Para o autor, «a extensdo das
estruturas técnico-clentfficas na ordem da economia e da estratégia lhe deram sua real |mpor-
tncia. A figura em que se concentram as fungbes e os prestigios deste novo intelectual ngo é
mais a do escritor genial, mas a do cientista absoluto; nfio mais aquele que empunha sozinho
os valores de todos, que se opbe ao soberano ou aos governantes injustos e faz ouvir seu grito
até na imortalidade; é aquele que detém, com alguns outros, ao servigo do Estado ou contra
ele, poderes que podem favorecer ou matar definitivamente a vida. Ndo mais o cantor da eter-
nidade, mas estrategista da vida e da morte. Vivemos atualmente o desaparecimento do
grande escritor» (Michel Foucault, «Verdade e poder», in FOUCAULT, 1979: 11).
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plexidade. A andlise da escrita poética dos dois autores anuncia «agbes dis-
cursivas especificas» produtoras de um «saber» poético que, além do
reconhecimento critico do fato social, impulsiona a légica do campo literd-
rio para sua independéncia politica na interpretagdo da sociedade. Dessa
forma, a validade de uma teoria geral dos campos, segundo Pierre
Bourdieu, além de evitar todas espécies de reducionismo, significa

[..] compreender a génese social de um campo, & apreender aquilo que‘faz
a necessidade especifica da crenga que o sustenta, do jogo da linguagem
que nele se joga, das coisas materiais e simbolicas em jogo que nele se
geram, é explicar, tornar necessario, subtrair ao absurdo do arbitrario e do
ndo-motivado os actos dos produtores e as obras por eles produzidas
(BOURDIEU, 1989: 69).

A concepcao artistica de Cabral e a de Carlos de Oliveira aponta para
uma atitude intelectual que descarta o hermetismo e o excessivo formalismo
poéticos. Intelectuais atentos a necessidade de uma poesia comprometida,
sem o «populismo demagdégico» de uma escrita que atenda aos «interesses
do povo», os dois poetas revitalizam a discuss&o do relacionamento entre arte
e sociedade, avaliando as limitagdes do discurso da sociologia na compreen-
s3o da estrutura social, bem como desmistificam a independéncia do artista
frente a essa estrutura. Embora enfatizem a autonomia do objeto artistico —
a reflexdo sobre o processo de construgdo e desconstrugdo do poema € sin-
toma de tal desejo —, Carlos de Oliveira e Jodo Cabral de Melo Neto reco-
nhecem as dificuldades do intelectual em manter-se independente, quase
sempre preso as contradigBes da l6gica econdmica que, a0 mesmo tempo,
pode qualificar ou rebaixar o artista, sem que este, necessariamente, tenha a
obra avaliada com seriedade. Nesse sentido, a teoria geral dos campos de
Bourdieu é fundamental, pois estuda o processo de formagéo do artista e sua
obra, evitando uma visdo, nascida no Romantismo, da livre criagdo e produ-
cdo que ainda perdura no imaginario social. O socidlogo francés desmistifica
tal condicdo, & luz de um exame detalhado das relacbes de interesse que se
formam entre os diferentes sujeitos, representantes no campo intelectual.

O projeto de Bourdieu pretende difundir uma nova concepgdo de cién-
cia que o socidlogo portugués Boaventura de Souza Santos, partindo do
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entendimento de Gaston Bachelard!!, denomina de «uma dupla ruptura epis-
temoldgica», ou seja, de que todo o conhecimento cientifico visa «sensoco-
munizar-se»12, Para o socidlogo francés, tal ruptura significa uma «conversdo
do olhar», isto &, «pbr-em-suspenso as pré-construcdes vulgares e os princi-
pios geralmente aplicados na realizacdo dessas construcBess», cuja implicagdo
leva a uma ruptura com os modos de pensamento, conceitos, métodos que
tém a seu favor todas as aparéncias do senso comum. Segundo Bourdieu,

[..] a primeira tarefa da ciéncia social é a de instaurar em norma funda-
mental da pratica cientifica a conversdo do pensamento, a revolugdo do
olhar, a ruptura com o pré-construido e com tudo o que, na ordem social —
€ no universo douto — o sustenta, se seja condenado a ser-se constante-
mente suspeito de exercer um magistério profético e de pedir uma conver-
sdo pessoal (BOURDIEU, 1989: 49).

Essa concepgdo, pelo seu cardter transformador, pode ser tomada
como metafora das agBes revoluciondrias possiveis hoje do artista.
Certamente, tal atitude tem enormes dificuldades em sustentar-se, caso o
artista esteja vinculado a instituigbes fortemente interessadas na manu-
tengdo do status quol3. Todavia, a intengdo de Bourdieu é verificar o grau

11 ver BACHELARD, 1996.

12 Segundo Souza Santos, «a ciéncia moderna constitui-se em oposi¢do ao senso comum, que con-
sidera superficial, ilusorio e falso. A distingdo entre ciéncia e senso comum ficou a dever-se aquilo
a que chamo a primeira ruptura epistemoldgica, que define dois tipos de conhecimento: conhe-
cimento verdadeiro e senso comum. Embora opostas entre si, estas duas entidades epistémicas
implicam-se reciprocamente, pois uma ndo existe sem a outra». Em consegliéncia, Souza Santos
propde a idéia de «uma dupla ruptura epistemolégica «como forma, segundo o autor, de «supe-
rar este beco sem-saida». De acordo com o sociélogo portugués, a expressdo «dupla ruptura
epistemologica» significa que, «depois de consumada a primeira ruptura epistemoldgica, hd um
outro acto epistemoldgico importante a realizar: romper com a primeira ruptura epistemoldgica,
a fim de transformar o conhecimento cientifico num novo senso comum. Por outras palavras, o
conhecimento-emancipagdo tem de romper com o senso comum conservador, mistificado e mis-
tificador, ndo para criar uma forma autonoma e isolada de conhecimento superior, mas para se
transformar a sl mesmo num senso comum novo e emancipatdrio» (SANTOS, 2000: 107).

1 Questionado sobre o papel dos intelectuais no mundo dos meios de comunicagdio de massa,
Bourdieu aponta que «ndo € certo que eles possam desempenhar o grande papel positivo, o
do profeta inspirado, que eles tém a tendéncia a se atribuir volta e meia nos periodos de
euforia. Ja néio seria mau se eles soubessem se abster de entrar em cumplicidade ou mesmo
colaborar com as forgas que ameagam destruir as proprias bases de sua existéncia e de sua
liberdade, ou seja, as forgas de mercado» (BOURDIEU, 1998: 114).
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de autonomia desse artista frente as complexidades sociais. Logo, o estudo
da ldgica interna do campo pode conferir um resultado mais claro da rela-
¢do entre o artista e a sociedade.

Conforme Bourdieu, pelo menos desde a época romantica, os escri-
tores e artistas constituem «uma fracdo dominada da classe dominante»,
que, em vista da ambigliidade estrutural de sua posicdo na estrutura da

classe dominante, «vé-se forcada a manter uma relagdo ambivalente tanto

com as fragdes dominantes da classe dominante (os burgueses) como com

as classes dominadas (0 povo)» (BOURDIEU, 1999: 192), compondo uma’

imagem ambigua de sua posico na sociedade e de sua fungdo social. O
termo «ambigliidade» pode ser melhor traduzido por contradicdo, caso se
tome as posicdes adotadas por Jodo Cabral e Carlos de Oliveira que,
mesmo sendo criticos da estrutura social vigente, desfrutaram, ainda que
com dificuldades, da legitimidade social nas tarefas que empreenderam. O
uso da palavra contradigdo parece também adequada em virtude da situa-
¢do particular vivida por Jodo Cabral de Melo Neto: um intelectual que divi-
dia a tarefa d.e artista com a profissio de diplomata, sendo funcionario-
representante do regime autoritario.

Numa economia de mercado livre, caracterizada por relativa densi-
dade democratica, o sistema, por vezes, oportuniza a produgéo e distribui-
cdo de determinadas «mercadorias», cujo capital simbélico e cultural con-
trapSe-se criticamente aos valores ideoldgicos disseminados pela estrutura
social dominante. Para Bourdieu, o fendmeno ocorre, em parte, gragas a
ampliacdo da autonomia do campo intelectual e artistico, que ao elevar o
estatuto social dos produtores de bens simbdlicos, faz com que os mesmos
tendam «progressivamente a ingressar por sua prépria conta, e ndo mais
apenas por procurac8o ou por delegagdo, no jogo dos conflitos entre as fra-
¢Bes da classe dominante» (BOURDIEU, 1999: 192). Daf a possibilidade de
o chamado «artista-marginal», algumas vezes, ocupar e alcancar legitimi-
dade social num espaco politico, que, em tese, repudia sua ideologia.

No entanto, numa estrutura politica autoritdria, dominada por um
poder centralizador, as ambiglidades e contradi¢Oes constituem-se em situa-
¢Bes traduziveis com maior facilidade, devido a previsibilidade e direciona-
mento dado. Nesse caso, uma parte da obra de Jodo Cabral e praticamente
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toda a de Carlos de Oliveira surgem numa conjuntura politica dificil, arris-
cando-se a permanente censura. O longo depoimento de Carlos de Oliveira
sobre sua vida de escritor expde as dificuldades do artista. Mesclando ironia,
mordacidade e uma certa ternura, o poeta portugués escreve:

Pensando bem ndo tenho biografia melhor, todo escritor portugués margina-
lizado sofre biograficamente do que posso denominar complexo de iceberg:
um terco visivel, dois tergos debaixo de dgua. A parte submersa pelas cir-
cunstancias que nos impediram de exprimir o que pensamos, de participar
na vida publica, € um peso (quase morto) que dia a dia nos puxa para o
fundo. Entretanto a linha de flutuacdo vai subindo e a parte que se vé dimi-
nui proporcionalmente. Biografar alguém, ao que a palavra insinua, consiste
em escrever-lhe a vida: os factos, os acontecimentos, as datas, que estru-
turam e a balizam. A maior parte disso foi-nos negado, néo chegou portanto
a dar-se... Longe de mim a ideia de simular que noutras circunstincias me
caberia uma riqueza biogréfica excepcional. Ndo senhor. Digo apenas que
tinha direito a experiéncia da minha prépria liberdade. Oportunidades lim-
pas. Viver, falar, agir, segundo uma consciéncia que ndo julgo tenebrosa nem
pervertida... Assim, o que nos cai sobre os ombros e tenta empurrar para
baixo o resto do iceberg é méo da intolerdncia, escrevendo sempre a sua
maneira a biografia que ndo temos, procurando riscar, sumir o que flutua
ainda (OLIVEIRA, 1995: 181).

A maécula negativa imposta pelo fascismo salazarista a liberdade de
criagdo do artista, paradoxalmente, d& ao dltimo forca e capacidade para
lutar a favor da livre expresséo, anunciada como praxis social importante na
identidade do individuo e da comunidade. Em vista disso, embora as arbi-
trariedades do autoritarismo dificultem as agGes, o artista, muitas vezes,
sente-se instigado a dribla-las, utilizando-se de recursos inovadores em sua
obra que, num outro periodo de recepgdo, proporciona leituras diversifica-
das. O fendmeno possibilita, de forma indireta, a demarcacio da especifici-
dade discursiva do campo literdrio, assegurando-lhe relativa autonomia.

O «desvio» da linguagem proporcionado pelo artista nem sempre
decorre de uma situagdo politica adversa, podendo derivar de outros fato-
res de que dificilmente se tem condigOes para determinar a origem. A com-
plexidade da questdo é explorada por Carlos de Oliveira, no ciclo intitulado
«Arvore», em Micropaisagem: «As raizes da arvore / rebentam / nesta
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pagina / inesperadamente,/ por um motivo / obscuro / ou sem nenhum
motivo,/ invadem o poema / e estalam / monstruosas / buscando qualquer
coisa / que estd / em estratos / fundos» (p.233). Nesse sentido, além do
contexto histérico-politico para compreender-se o objeto artistico, bem
como depoimentos do autor, o critico deve trabalhar também sobre os efei-
tos do texto e a repercussdo ideoldgica das suas imagens.

Micropaisagem funciona inteiramente como metédfora do papel do
intelectual e do artista no seu compromisso com a sociedade. Apresentado

num conjunto de 82 de poemas, cada um deles com um ndmero fixo de 14

versos, agrupados em 12 ciclos que se individualizam através de diferen-
tes titulos, Micropaisagem representa a complexa trajetéria do escritor
envolvido num trabalho de criac8o responsavel que exige leitores igual-
mente comprometidos. No ciclo intitulado «Estalactite», a invocacdo meta-
discursiva metaforiza a idéia do distanciamento critico que o escritor deve
assumir em relacdio & sua obra e & estrutura social vigente. A posicdo
aponta para uma conscientizagdo artistica que permite ao poeta refletir
acerca do seu préprio trabalho e a importancia deste na transformagéo da
sociedade, ainda que tal mudanga s6 venha ser gerada «milénios depois».

Carlos de Oliveira, em seu «projeto criador», postula uma atitude
que estd em conformidade com a sociologia critica de Pierre Bourdieu. Para
o autor portugués, o intelectual, representado no processo de construgdo
e desconstrugdo do poema, deve buscar um rigor poético que ndo deve ser
privilégio exclusivo da ciéncia. As especificidades dos dois discursos ndo
impossibilitam q‘ue 0s mesmos sejam vistos como formas culturais com-
plementares. Do trabalho poético de Carlos de Oliveira, depreende-se que
o rigor ético é responsabilidade civil e estética do artista para com a fala
coletiva, para com o seu tempo, mesmo quando a soliddo cerca o seu ofi-
cio. O resultado dessa decisdo aparece de maneira magnifica nos versos
em que o poeta reproduz, através de belas imagens, o processo de elabo-
ragdo da poesia: «imaginar / o som do orvalho,/ a lenta contraccdo das
pétalas,/ 0 peso da dgua a tal distancia,/ registar nesse memaria / ao con-
trario / o ritmo da pedra / dissolvida / quando poisa / gota a gota / nas flo-
res antecipadas. (p.210) Ou ainda: «Localizar / na fragil espessura / do
tempo,/ que a linguagem / pds / em vibragéo,/ o ponto morto / onde a
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velocidade / se fractura / e ai / determinar / com exactiddo / o foco / do
siléncio» (p.212).

No ciclo intitulado «Filtro», o poeta repensa a teoria da mimese,
dotando-a de um refinamento imagético que condena o simplismo de cer-
tos discursos ao tratarem a relagdo das palavras com as coisas. O artista
tematiza a relagdo com uma atengdo redobrada, demonstrando a impor-
tancia da arte; subseqglientemente anuncia, embora com dificuldades, o
trabalho lapidar do poeta com seu juizo critico a despertar o interesse do
leitor para 0 mundo a sua volta: «[...] o poema / filtra / cada imagem / ja
destilada / pela disténcia,/ deixa-a / mais limpida / embora / inadequada /
as coisas / que tenta / captar / no passado / indiferente./ Pior / para as
coisas» (p.265). Na seqliéncia, a mimese artistica é retomada positiva-
mente, conferindo-lhe um papel central no exame dos objetos, recupera-
dos com lucidez. «Este / alcool decantade / gota a -gota / bebe-se / e
embriaga / um pouco / mas / por outro lado / apura,/ aguca / a lucidez /
do texto,/ restitui / com mais / intensidade / as chamas / ndo / mas / essa
esséncia / quase vitrea / de penumbra / e fulgor / que deixaram / nuns
olhos. / Melhor / para as coisas» (266-267).

Esse «micro-rigor» inventivo pretende uma revolugdo cujo destino a
ser alcangado é a da paisagem local, seja esta interpretada como a do ter-
ritério das emoges passadas ou presentes do poeta e dos leitores, seja a
que projeta um novo Portugal, ainda que a projegéo futura do Pais seja de
dificil realizagdo. «Algures / o poema sonha / o arquétipo / do voo / inutil-
mente / porque repete /vapenas 0 signo, o desenho / do outono / aereo /
onde se perde a ave / quando vier / o instante / de voar» (p.214).

Para Eduardo Prado Coelho, a poesia de Carlos de Oliveira estd sem-
pre relacionada com a esperanga, sendo improcedente a atribuicdo de ser
um poeta da «magoa e do desalento». Segundo Prado Coelho, «a acusa-
Gdo s6 poderia vir dos que pretendem ver em toda a poesia um otimismo
beato e estupidamente alheio & condigdo desamparada dos homens, &
miséria surda das palavras, a fragilidade da existéncia»14, A esperanca em
Carlos de Oliveira, no entanto, ndo & um elemento positivo e simples; ela

14 Eduardo Prado Coelho, «Carlos de Oliveira: a génese dificil da harmonia», in COELHO, 1972: 108.
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possui a sua dialética de que se pode notar um primeiro aspecto com o
poema «Canto», presente em Terra de harmonia. (1950): «Cantar / é
empurrar o tempo ao encontro das cidades futuras / fiqgue mais breve a
nossa vida» (p.112). '

Ainda que a utopia esteja presente, entrevista sob uma perspectiva
complexa, pois depende de mudangas que envolvem, simultaneamente,
sujeito e sociedade, o pessimismo compde a paisagem geral de
Micropaisagem. No ciclo intitulado «Debaixa do vulcdo», referéncia a obra

do escritor Malcom Lowry, cujo nome é explorado lingliisticamente, Carlos -

de Oliveira reafirma seu desencanto: «[...] ¢ tépida tequilla,/ existe ainda
/ o amor / e o vulnerdvel cdo / do espirito / que lavra / cada palavra /
oculta / por pudor / e a ladra / inutilmente / dentro / da garganta / vazia...»
(p.246). Em outra passagem, recorrendo a intertextualidade, escreve:
«[...] o meu canto,/ Euridice,/ esgota-se por fim / na agua exigua / das sila-
bas que vés / aqui/ d es / ed ag ad / a s / entre as chamas / ‘dum inferno
/ ‘menor / que o fogo / ‘deste fésforo’» (p.251). Em «Puzzle», o poeta
revela que «o sono / cresce como / se / uma anestesia / ténuescura / se /
propagasse / do cérebro / pela rede nervosa / friamente / até os dedos e
0 tacto / dos homens / esquecesse...» (p.261)

0 pessimismo artistico adquire um significado importante caso se
tome como referéncia o pensamento de Adorno, acerca da responsabili-
dade social dos intelectuais e dos artistas numa sociedade de massas,
reproduzido por Fredric Jameson em O marxismo tardio (JAMESON,
1997). Para Adorno, segundo Jameson, a «negagéo determinada» é uma
tomada de posicio necessaria no dominio estético pois € «a Unica forma
auténtica do pensamento critico em nossa época — em outros termos,
uma consciéncia da contradic8o que resiste a solugdo do Ultimo, sua dis-
solucdo, seja no positivismo satirico e no empirismo cinico, por um lado,
seja na positividade utdpica, por outro». Em Adorno, conseguir pensar a
arte significa, a0 mesmo tempo, pensé-la como estética e como antiesté-
tica, alcancando a «negagdo determinada». Para Jameson, a atitude de
Adorno expressa que ndo s6 «os passatempos ociosos dos estetas devem
ser reprimidos, mas também a impaciéncia e o filitinismo do militante»

(JAMESON, 1997: 174).
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Em A escola das facas, a metafora do intelectual e do artista possui
dicgdo local que se manifesta através da linguagem e dos objetos. O
recorte da geografia regional assumido por esse artista € a baliza para a
auto-reflexdo de seus escritos. Nos poemas, estdo presentes a «voz do
canavial»; as armadilhas do sertdo e suas figuras populares; as casas-
grandes fotografadas numa perspectiva que os livros de Histdria ndo as
apresentam; os engenhos de cana-de-aglcar, descritos como maquinas de
tortura, alusdo a ditadura militar no Brasil; a literatura popular dos livros
de cordel; o litoral e 0 mangue, expressdes da luta de classes; a homena-
gem aqueles homens que despertaram o interesse de Cabral pela poesia;
a cidade de Recife, dominada pelo mar, pelo rio e pelas chuvas, enfim, pai-
sagens tematicas que preenchem um Pernambuco especifico, territério da
formagao do intelectual que agradece aos ensinamentos «indiretamente»
oferecidos a reflexdo poética: «Maré do Capibaribe,/afinal o que ensinaste
/ ao aluno em cujo bolso / tu pesas como uma chave?» (p. 65) «Maré do
Capibaribe,/ mestre mondtono e mudo,/ gue ensinaste ao antipoeta /
(além de & musica ser surdo?) rio com quem convivi / sem saber que tal
convivio,/ quase uma droga, me dava / 0 mais ambiguo dos vicios» «dos
quandos no cais em ruina / seguia teu passar denso,/ veio-me o vicio de
ouvir / e sentir passar-me o tempo» (p.69).

Além dos versos acima de «Prosas da maré na Jaqueira», o poeta
recorda outras aprendizagens, estimuladas por figuras familiares ou por
intelectuais pernambucanos. Em «Tio e sobrinho», anuncia as histérias do
tio sertanejo, nascido no Ceara, ouvidas, com atenc8o, pelo sobrinho:
«...Aguela conversa viva,/ nunca monologo cego,/ lhe dando o Sertdo, seu
0sso,/ deu-lhe o gosto do esqueleto» (p.48). Em «Um poeta pernambu-
cano», Cabral salda os «ensinamentos» de Natividade Saldanha, «filho de
padre e mulato quase negro» que «foi quem primeiro mostrou / que um
poema se podia / sobre o ponche de caju,/ sobre o galo-de-canﬁpina»
(p.76). Em «Ant6nio de Morais Silva», o escritor igualmente rememora a
escrita da personagem que entrelagara palavras e coisas nordestinas com
aptiddo: «O léxico em mel-de-engenho / que ao portugués integrou,/ o p&o
alegre da cachaga / que de certo destilou,/ a sintaxe canavial,/ a prosodia
de calor,/ que escutou de sua rede / nos descansos do escritor» (p.17).
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Em A escola das facas, ha elogios a terra natal pois esta «forma-
tou», no «inconsciente infantil», o canto do poeta. Jo&o Cabral tributa a
regido o advento positivo de uma poética original que lhe rendera reco-
nhecimento internacional. Em contrapartida, com a colocagdo da «bandeira
de Pernambuco sobre o caixdo do poeta, morto em outubro de 1999»13,
ocorre, de forma emblematica, a homenagem ao escritor. O gesto reafirma
a estreita relacdo do artista com sua regido. Por outro lado, a bandeira
estendida sobre o caix30 do poeta sinaliza para o «apagamento» das‘difre-
rencas, contrariando as intengBes da poesia critica do autor. O Pernambuco
cabralino é polifénico, ndo no sentido, por vezes equivocado de M. Bakhtin,
em que as vozes sociais se encontram em pé de igualdade na luta pela
hegemonia discursiva; mas na dentncia de um Pernambuco desigual eco-
némico-culturalmente em que a dominagéo de classe, através de uma bur-
guesia latifundidria, desempenha um papel nocivo ao desenvolvimento da
regido. Distante do regionalismo folclérico acritico, Cabral aponta um uni-
verso social marcado pela injustica, patrocinada pela classe dominante que
dificulta o desenvolvimento regional e nacional mais equilibrados.

Em «Descricdo de Pernambuco como um trampolim», partindo de
fatos histéricos que marcaram o Estado, Cabral celebra, através de uma
polifonia critica, o destronamento do mito da unidade regional. No poema,
Pernambuco foi «trampolim para tudo / ..ndo sé para o bardo / que ia ao
Sul, em festas,/ ndo s6 para o dinheiro / para pagar as festas / do baréo,
mas quaisquer / onde a Corte estivera». Também foi «trampolim de
expressdo interna:/ jogam dentro do dentro / de quem aqui se deixa./ Os
mangues, por exemplo,/ lesma, sem molas, seitas, langam dentro de nds
/ nossa culpa mais negra;/ e o trampolim que quando / mais sertdo se
seca,/ nos joga retirantes,/ a pé, sem para-quedas» (p.25). Igualmente é
«oficina que ensina / a agugar setas, pedras:/ quem melhor soube usar /
disso que Frei Caneca?» (p.30)

A poesia adquire uma forma particular de luta na redefinicdo do
espaco social. Pierre Bourdieu destaca esse propdsito ao estudar a idéia de
regido. Para o socidlogo francés, «a procura de critérios ‘objetivos’ de iden-

15 CAVALCANTI: 1999: 31.
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tidade ‘regional’ ou ‘étnica’ ndo deve fazer esquecer que, na pratica social,
estes critérios (por exemplo, lingua, dialecto ou sotaque) s&o objeto de
representacbes mentais», ou seja, de «atos de percepcdo e de apreciagdo,
de conhecimento e reconhecimento» em que os produtores «investem o0s
seus interesses e 0s seus pressupostos», ou em atos, «estratégias inte-
ressadas de manipulagdo simbdlica» que pretendem determinar a «repre-
sentacdo mental que os outros podem ter destas propriedades e dos seus
portadores» (BOURDIEU, 1989: 112). Embora se refira ao trabalho de pes-
quisa do socidlogo, a afirmacdo de Bourdieu pode ser estendida a quais-
quer manifestagdes discursivas, pois estas produzem um valor de troca e
de uso, conforme as posicdes assumidas, ocupadas e representadas num
determinado campo.

Como em outras manifestacdes discursivas, a poesia de Jodo Cabral
e de Carlos de Oliveira lutam pelo monopdlio de fazer ver e fazer crer, de
dar a conhecer e de fazer reconhecer, impor a definigdo legitima das divi-
s0es do mundo social, ainda que nas correlacdes de forca do seu capital
simbdlico, desempenham um valor de troca restrito frente & cultura de
massa. Com efeito, 0 que estd em jogo na producdo intelectual dos dois
poetas, € a tentativa de poder contrapor uma visdo de mundo esquemati-
zada que consensualiza nogdes de identidade e unidade de grupo. Para
Cabral e Carlos de Oliveira, a tarefa do artista e do intelectual -consiste
numa comunicabilidade critica, repassada pela experiéncia social e indivi-
dual dos sujeitos através dos objetos a sua volta. Em outras palavras, suas
poéticas pretendem «autorizar» aquilo que estd «desautorizado» pela pra-
tica discursiva oficial e dominante. Pretendem introduzir uma descontinui-
dade decisiva na continuidade natural da «regido», aqui identificada
amplamente como espago histdrico-politico, cultural e ético, bem como

fronteira que se estende ac interior de cada individuo.
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O dialogo ultramarino entre Carlos de Oliveira e
Carlos Drummond de Andrade

MARISA CORREA SILVA

Em seu poema Carlos Drummond de Andrade, torna-se claro que
Carlos de Oliveira foi um leitor do poeta brasileiro. Trata-se, portanto; de
um caso privilegiado para a comparatistica: hd, mediando um certo corte
no corpus das obras poéticas dos dois autores, um elo explicito. Mais do
que citar, ou estabelecer intertexto, Oliveira reflete poeticamente sobre a
importéncia de Drummond em sua formagao.

Isto ndo quer dizer que eu considere, em hipétese alguma, Oliveira
como um epigono de Drummond. Obviamente, cada um deles tem as suas
exceléncias. Mesmo arriscando a censura do meu leitor, atrevo-me a fazer
uma generalizagdo didatica: se Drummond era uma espécie de percussio-
nista da palavra, que fazia o signo poético vibrar intensamente de possi-
bilidades e sugestdes, Oliveira estard mais para um escultor ou arquiteto
clean: seus espléndidos poemas sdo a justaposigéé extremamente rigo-
rosa de elementos muito simples, criando profundidade e conferindo pers-
pectiva ao texto.

Desta forma, proponho iniciar com uma leitura do poema Carlos
Drummond de Andrade, de Carlos Oliveira; e prosseguir através de um
estudo comparativo de certos poemas de ambos, centrados numa tema-
tica comum, a saber: a “paisagem interiorizada”, que definiremos
adiante.

Os poemas de Trabalho Poético foram compostos entre 1941 e
1956. Temos, portanto, um leitor do Drummond que vai possivelmente da
década de 30 até Viola de bolso novamente encordoada, 1955. Ou seja, o
Drummond predominantemente metafisico (BOSI, 1974), ndo o
Drummond objectual (ibid.).

Vejamos agora o poema de Oliveira:

109




CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE

Sabe lavrar

o vento

onde prosperam

o seu milho, o seu gado
fazendeiro do ar habituado
ao arquétipo escrito

da lavoura

meu orgulho onomastico
deixado

na outra margem do mar
quando parti

para cuidar das lavras deste lado
e silabicamente

me perdi.

(Trabalho Poético, vol. 1)

No poema de Oliveira, Drummond aparece como poeta ligado 3 ati-
vidade telurica, idéia reforgada pela expressdo «arquétipo escrito / da
lavoura», bem como pela presenca de imagens sugerindo os elementos
Terra («milho», «gado», «lavoura», «lavras», «fazendeiro»), Agua («mar»)
e Ar («o vento», «fazendeiro do ar»). A imagem da infancia na fazenda e
0 telurismo estdo presentes em certos poemas de Drummond (podemos
citar <<Inféncia>>, em Alguma Poesia, e «O Boi», em José). No poema de
QOliveira, porém, essa atividade telurica ¢ a atividade poética («habituado /
ao arquétipo escrito»), cuja influéncia sobre o mesmo Oliveira ¢ explicitada
com a frase «meu orgulho onoméstico». Oliveira retoma sua propria traje-
téria poética, ao partir «para cuidar das lavras deste lado» (do outro lado
do Atlantico) e «silabicamente» perder-se. «Lavras», ndo «lavouras». O
“perder-se” sem complemento (perder-se do qué?) instaura uma “suspen-
sdo” do poema, ao invés de uma conclusdo. Pode-se ler o “perder-se” como
uma perda de raizes, um desligamento da cultura brasileira, cultura essa
que pode estar metaforicamente representada na lavoura de milho, planta
menos importante em Portugal do que o trigo e o arroz. No nos esqueca-
mos que nas décadas de 40 e 50 vigorava o Neo-Realismo em Portugal, e
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o chamado “romance da seca” brasileiro também trazia em sua concepgéo
um voltar de olhos para o interior dos paises, ambos ndo-industrializados,
de economia centrada no setor primério. Ndo que Oliveira @ Drummond
tenham participado destas escolas; mas o motivo estava em evidéncia.
Assim, metaforizar uma cultura através de um cereal ndo parece forgado
dentro desse contexto.

Observem também que, embora o verbo «lavrar» inicial possa levar
a pensar a palavra «lavras» exclusivamente como agricultura, o significado
também pode ser “mina”. Esta imagem retoma a relagéo histérica Brasil-
Portugal, onde o extrativismo mineral representou o principal atrativo da
Coldnia durante muito tempo, especialmente na provincia de Minas Gerais,
evocada em muitos poemas de Drummond. E traz também a mente a famo-
sissima pedra no caminho do poeta-tema. De modo que, novamente, a ques-
t30 da ponte entre identidades culturais surge através de metaforas.

Contudo, essa interpretacdo que expus ndo é conclusiva. O “perder-
se” mantém seu efeito “suspensor”, e o Unico indicio a seu respeito é o
advérbio «silabicamente». Trata-se, sem duvida, de um reforgo ao tema da
atividade poética, do lavrar das palavras; mas de alguma coisa mais.

Poderiamos interpretar esse “perder-se” como um perder-se da lin-
gua? Estaria Oliveira estabelecendo uma espécie de intertexto com a polé-
mica, tdo a gosto dos primeiros modernistas, da suposta separagdo entre
lingua lusa e lingua brasileira? Interessante essa possibilidade, uma vez que
Drummond, criticado por Mario de Andrade, preferiu ignorar a polémica e
chegou mesmo a ironizé-la em poemas como Também j& fui Brasileiro.
Apesar disto, ndo ha no texto em questdo maiores evidéncias sustentando
essa possibilidade de leitura.

Com certeza, Oliveira traca analogias entre os poetas: Carlos
ambos, fazendeiros «do ar» ambos, o tema do “perdido” pode, também,
apontar para semelhangas com o Drummond gauche, perplexo com o
mundo e sem respostas que podemos exemplificar citando poemas como
Poema das sete faces, Também j& fui Brasileiro, Sentimental, etc. A pré-
pria imagem do «orgulho onomastico / deixado / na outra margem do
mar» pode ser lida como uma identificagdo do tipo especular: Oliveira teria
sido, assim, na sua propria leitura, uma possibilidade (ainda que sua con-
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cretizacéo tenha sido deixada em suspenso pelo “perder-se” final) de ser
um doppel, um duplo ultramarino de Drummond.

Convém ainda anotar a importéncia dos enjambements no poema
de Oliveira. Ora criando um ritmo especifico («Sabe lavrar / o vento/ onde
prosperam / o seu milho», etc.), ora reforgando imagens («deixado / na
outra margem do mar», onde a palavra «deixado» estd sozinha na linha),
0 uso repetido do enjambement cria no leitor a expectativa de continui-
dade, o que estd de acordo com o final “em suspenso” do poema.

O poema tem quatorze versos, dos quais os sete primeiros referem-
se a Drummond (o poeta-tema) e os outros sete passam a referir-se ao
poeta-cantor. O oitavo verso («meu orgulho onomdstico») estabelece a
ponte entre ambos os Carlos e o nono («deixado») rompe com o foco em
Drummond para instaurar o foco na persona do poeta-cantor. O décimo
verso ja tem seu foco no poeta-cantor, pois a alteridade («outra margem
do mar») instaura pdlos distintos.

Assim, convivem no poema as similitudes entre cantor e tema, e o
progressivo afastamento de suas trajetérias. Esse éfastamento, conquanto
possa levar a trilhas analogas (o “perder-se” Oliveirano como correspon-
dente ao gauche, etc., Drummondiano), é definitivo: as «lavras deste lado»
ndo séo, definitivamente, as mesmas do outro lado.

A trajetéria percorrida por Oliveira &, portanto, geografica (a proxi-
midade fisica de Drummond vs. Drummond deixado na outra margem do
mar) e poética (analogos num primeiro momento, o poeta-tema é «fazen-
deiro do ar» e o poeta-cantor vai «cuidar das lavras» do outro lado, até
"perder-se silabicamente”). A influéncia é reconhecida, homenageada e
superada. Nessa superagdo, ou tentativa de superacio, subjaz o real itine-
rario poético de Oliveira. Eis, assim, um poema que, falando de
Drummond, acaba tendo em suas entrelinhas uma espécie de poética
Oliveirana; ou, menos incisiyamente, que tem tragos indicativos de uma
poética Oliveirana, ao menos nagquilo que elege como traco pertinente 3
poética Drummondiana por ele recolhida em sua leitura. Esses tracos des-
critivos de Drummond seriam: o gosto pela metafisica, o trabalhar paciente
da palavra (lavrar), a presenga de um certo telurismo, um certo despoja-
mento de motivos, o que poderiamos chamar de uma naturalidade poética
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(simbolizada pela aproximagéo da atividade poética com a atividade pro-
dutiva primaria) e uma tendéncia a interiorizagao do mundo («o seu milho,
o seu gado»). O que nos leva diretamente ao proximo corpus deste artigo.

Ao fazer uma leitura comparativa dos poemas de Drummond e
Oliveira, julguei proveitoso tratar de um tema comum: das imagens de
Brasil e Europa em ambos. Isso resultou na escolha dos poemas Amazénia
e Flegia de Coimbra, para o estudo comparado com-Europa, Franga e Bahia
e Lanterna Mégica, respectivamente. Os dois primeiros de cada autor
dizeym respeito as «paisagens da outra margem do mar». Os dois segun-
dos poemas trazem «paisagens desta margem do mar»: Drummond,
tematizando cidades mineiras, comparando-as com o Rio de Janeiro e a
Bahia: Oliveira, utilizando um tema portugués.

EUROPA, FRANGA E BAHIA (Drummond)

Meus olhos brasileiros sonhando exotismos

Paris. A torre Eiffel alastrada de antenas como um caranguejo.
Os cais bolorentos de livros judeus

e a agua suja do Sena escorrendo sabedoria.

O pulo da Mancha num segundo.

Meus olhos espiam olhos ingleses vigilantes nas docas.

Tarifas bancos fabricas trustes craques.

Milhdes de dorsos agachados em col6nias longinquas formam um tapete
para Sua Graciosa Majestade Britanica pisar

E a lua de Londres como um remorso.

Submarinos indteis retalham mares vencidos.

0 navio alem3o cauteloso exporta dolicocéfalos arruinados

Hamburgo, umbigo do mundo. :

Homens de cabeca rachada cismam em rachar a cabega dos outros dentro

de alguns anos.

A Itélia explora conscienciosamente vulcdes apagados,
vulcBes que nunca estiveram acesos

a ndo ser na cabeca de Mussolini.

E a Suica candida se oferece

numa colecdo de postais de altitudes altissimas.
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Meus olhos brasileiros se enjoam da Europa.

Ndo hd mais Turquia.
O impossivel dos serralhos esfacela erotismos prestes a declanchar.

Mas a Rissia tem as cores da vida. A Rdssia é vermelha e branca.
Sujeitos com um brilho esquisito nos olhos criam o filme bolchevista e no
[timulo de Lenin em Moscou parece que um coragdo enorme

festa batendo, batendo

mas ndo bate igual ao da gente...

Chegal

Meus olhos brasileiros se fecham saudosos.
Minha boca procura a “Cangéo do Exilio”.
Como era mesmo a “Cancdo do Exilio”?

Eu tdo esquecido de minha terra...

Ai terra que tem palmeiras

onde canta o sabid!

AMAZONIA (Oliveira)

I

Selva.

O negro, o indio

€ 0 mais que me souber.
O fogo doutro céu,

0 nome doutro dia.
Tudo o que estiver

nos Nervos

quem me deu.

I

Navegacdo.

O Amazonas

atira os barcos ao mar.

Defende o seu coragdo
Marca as zonas
de navegar.
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Fruto.

Minha selva

de nervos.
Potros,

potros na relva.

Maré cheia,
arvores em parto,
ondas sobre ondas
dum inferno farto.
Inferno pleno.
Terras verdes

e céu moreno.

Sol loiro.

Estridulo, de hastes vermelhas.

Toiro.

Plasma. v

Nus, torcidos. Anjos
Estrelas, que poucas. entregam-se a anjos
Vento de todos os senti- e caem na terra
dos. embebedados.
Bocas. .

A terra
v freme,
Céu. . sabor de sol que lhe ficou
Apalpo e oigo " do dia calcinado, :
o siléncio. O siléncio - treme

minhas orgias doiradas
enquanto as asas dos anjos
caem maculadas.

adensou e rangeu.

Embora a riqueza dos dois poemas permita um sem-fim de leituras,
vou me limitar ao que parece mais significativo na comparagéo:
Drummond, no seu passeio pela Europa, e Oliveira, em sua evocagdo da
Amazbnia, atém-se a um olhar que pode ser classificado como imagol6-
gico. Ndo tem importéncia que Drummond utilize uma ironia amarga na
estilizacdo de todas as na¢Bes mencionadas, numa nadusea do mundo bas-
tante drummondiana. Tampouco importa que Drummond seja, assumida-
mente, um «olho estrangeiro» na Europa, e que Oliveira tenha nascido no
Brasil. A propria eleicdo da ortografia lusa («oigo») j& é marca de um
Oliveira portugués. Em outros poemas de Oliveira, como Xacara das Bruxas
dancando, a colagem de temas histéricos e folcldricos portugueses ndo
deixa margem a duvidas sobre a postura do poeta com relagdo a sua iden-
tidade lusa.

De qualquer forma, como veremos no préximo cotejo de poemas, a
imagem do pais/cultura se apresenta de forma quase previsivel, seja ela a
othos “estrangeiros” ou “nacionais”: em Drummond temos uma Paris ligada
a cultura e ao saber; Londres, a dominagdo secular da Gra-Bretanha; a
Alemanha, ao entre-guerras; a Itdlia, a figura carismatica do Duce; a
Suica, a paisagem; a Turquia, aos haréns e a voluptuosidade (perdidas); a
Russia, & esperanca da revolugdo socialista. Finalmente, buscando uma
referéncia brasileira, Drummond se volta para a Cangdo do Exilio de
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Goricalves Dias: a natureza tropical (palmeiras e sabia). Notemos que o
poema é, por assim dizer, extremamente datado, ndo no sentido pejora-
tivo, mas no sentido de que, mesmo dispensando-se referéncias concretas
como Mussolini, evoca uma época bastante precisa no nosso século.
Embora ndo se possa afirmar concludentemente, seria demasiado intuir
que, apos a II Guerra, a mengdo aos «livros judeus» embolorando os cais
do Sena teria outro peso? Igualmente, a alusdo ao Império britanico ndo
pareceria anacrbnica apés a II Guerra Mundiai? _

O mérito do poema de Drummond n&o esta, porém, na sua relaco
com o momento historico, seja por sua cristalizacdo ou por uma transcen-
déncia desse momento. O poeta brasileiro langa sobre o seu objeto um
olhar que interioriza os dados, fazendo com que estes se agrupem na for-
macdo de um mapa metaférico, uma Europa interior, por assim dizer.
Datada ou ndo, essa Europa e esse Brasil dialogam no interior do poema
como polos opostos de uma relacdo dialética: na busca, ainda que aparen-
temente inconsciente, de uma identidade (pessoal ou cultural), ndo existe
Brasil sem Europa, nem Europa sem Brasil. O objeto torna-se o espelho do
sujeito, mas um espelho cuja imagem se reflete em negativo.

Oliveira perfaz uma abordagem andloga em Amazénia. A natureza
agressiva, exuberante, a impress&o sensual, mescla de Jardim do Eden e
paraiso carnal («Anjos/ entregam-se a anjos / e caem na terra / embebe-
dados»), a imagem do sol alimentando e ao mesmo tempo castigando a
terra, («A terra / freme, / sabor de sol que lhe ficou / do dia calcinado»),
as cores fortes, a dificuldade do ser humano adaptar-se ao ambiente
(«inferno»), a mistura de ragas, etc., tudo estd de acordo com a imagem
dos tropicos ja estabelecida desde o século XVI, iniciada na carta de Péro
Vaz de Caminha. Oliveira utiliza a aparente contradicdo entre “edénico” e
“infernal”, através da presenca de termos antitéticos nas diferentes partes
do poema («anjos» X <inferno»; «anjos» X «embriagados»; «asas» X
«maculadas», etc.). Essa contradicgo aparente é resolvida pela construcéo
cuidadosa do excesso («nervos», «Minha selva / de nervos», «minhas
orgias doiradas», «Terras verdes / e céu moreno», «sol» = «toiro»), suge-
rindo pouco a pouco uma profusdo de informacdes sensoriais que deso-
rienta o visitante, que busca as metaforas de céu e inferno para tentar
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comunica-las. O poder da energia tellrica desorienta o homem. A Terra é
alimentada pelo so/ — «sabor do sol que lhe ficou» — e freme; o sol, por
sua vez, é transformado em «toiro», animal cuja simbologia multipla —
Mitra, Rapto de Europa, tauromaquia — ndo escapara ao leitor atento.

Novamente, é preciso acrescentar que o grande mérito do poema .

ndo se encontra em sua descritividade; Oliveira, desde a primeira parte
do poema, torna claro ao leitor que essa Amazbnia é uma Amazonia
interiorizada, ligada a uma busca de identidade cultural («O negro, o
indio / e o mais que me souber»; «Tudo o que estiver / nos nervos /
quem me deu»). Essa identidade, porém, ja apresenta sinais de distan-
ciamento («O fogo doutro céu»). A alteridade pode indicar tanto um dis-
tanciamento do eu poético como um distanciamento do leitor implicito;
na segunda parte, o rio Amazonas «atira os barcos ao mar» e «Defende
0 seu coracgdo»: a idéia da impenetrabilidade dessa metéfora tropical, e
de uma expulsdo de seu interior reforgam o distanciamento sugerido em
1. Em III, o mais longo dos fragmentos (quatro estrofes), inicia-se o ata-
que macigo das impressdes sensoriais e acontece o uso (reiterado) da
palavra «inferno», que marca o estranhamento do eu poético em rela-
cdo ao ambiente. Em 1V, o jogo antitético «oigo / o siléncio; «o siléncio
/ [...] rangeu» pode ser lido, entre outras maneiras, como uma alus&o a
questdo dos sentidos, submetidos ao excesso do ambiente. Trata-se do
mais curto dos fragmentos (uma estrofe de quarto versos), criando um
ritmo no todo do poema, que finda com V — duas estrofes, onde o movi-
mento é reforcado pela tematica dos anjos entregues a atividades dio-
nisiacas. Os versos finais, onde «as asas dos anjos / caem maculadas»
encerram a perda, ou ainda, o lamento final por esse Jardim dos
Excessos. Contrariamente a Drummond, Oliveira, em seu poema, ndo
busca com ardor a terra que tem palmeiras; faz dela o negativo de uma
outra cultura, de um outroc ambiente. O poema se cala; dialeticamente,
o jardim dos excessos institui, pela propria existéncia, uma terra mais
amena, menos colorida, dotada de um sol menos calcinante, onde as
impressdes sensoriais sejam menos vigorosas € a natureza, menos sen-
sual. Novamente, uma Europa surge como imagem através da relagdo
polar com um Brasil.
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Passarei agora aos poemas que chamei «desta margem do mar»:

LANTERNA MAGICA (Drummond)

I - Belo Horizonte

Meus olhos tem melancolias,
minha boca tem rugas.
Velha cidade!

As drvores tdo repetidas.

Debaixo de cada drvore fago minha cama,
em cada ramo dependuro meu paleto.
Lirismo.

Pelos jardins versailles

ingenuidade de velocipedes.

E o velho fraque
na casinha de alpendre com duas janelas dolorosas.

IT - Sabard (A Anibal M. Machado)

A dois passos da cidade importante

a cidadezinha estd calada, entrevada.

(Atras daquele morro, com vergonha do trem.)

S6 as igrejas
s0 as torres pontudas das igrejas
nd@o brincam de esconder.

O Rio das Velhas lambe as casas velhas,
casas encardidas onde ha velhas nas janelas
Ruas em pé

pé-de-moleque

PENCAO DE JUAQUINA AGULHA

Quem ndo subir direito toma vaia...
Bem-feito!

Eu fico cd embaixo

maginando na ponte moderna — moderna por qué?
A &gua que corre

ja viu o Borba.

Ndo a que corre,
mas a que ndo para hunca
de correr.

Ai tempo!

Nem é bom pensar nessas coisas mortas, muito mortas.

Os séculos cheiram a mofo

e a historia é cheia de teias de aranha.

Na &gua suja, barrenta, a canoa deixa um sulco logo apagado

Quede os bandeirantes?
O Borba sumiu.
Dona Maria Pimenta morreu.

Mas tudo é inexoravelmente colonial:
bancos janelas fechaduras lampides.

0 casario alastra-se na cacunda dos morros,
rebanho docil pastoreado por igrejas:

a do Carmo — que € toda de pedra,

a Matriz — que é toda de ouro.

Sabara veste com orgulho seus andrajos...
Faz muito bem, cidade teimosal

Nem Sidertrgica nem Central nem roda manhosa de forde
sacode a modorra de Sabara-bugu.

Pernas morenas de lavadeiras,
tdo musculosas que parece que foi o Aleijadinho que as esculpiu,
palpitam na &gua cansada.

O presente vem de mansinho
de repente da um salto:
cartaz de cinema com fita americana.

E o trem bufando na ponte preta
é um bicho comendo as casas velhas.

III - Caeté

A igreja de costas para o trem.
Nuvens que sdo cabecas de santo.
Casas torcidas
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€ a longa voz que sobre
que sobe do morro
que sobe... '

IV - Itabira

Cada um de nds tem seu pedaco no pico do Caué.
Na cidade toda de ferro

as ferraduras batem como sinos.

Os meninos seguem para a escola.

Os homens olham para o chéo.

Os ingleses compram a mina.

S0, na porta da venda, Tutu Caramujo cisma na derrota incomparavel,

V - S8o Jodo Del-Rei

Quem foi que apitou?

Deixa dormir o Aleijadinho coitadinho.
Almas antigas que nem casas.
Melancolia das legendas.

As ruas cheias de mulas-sem-cabeca
correndo para o Rio das Mortes

e a cidade paralitica

no sol

espiando a sombra dos emboabas
no encantamento das alfaias.

Sinos comecam a dobrar.

E todo me envolve
uma sensagdo fina e grossa.

VI - Nova Friburgo
Esqueci um ramo de flores no sobretudo.

VII - Rio de Janeiro

Fios nervos riscos faiscas.

As cores nascem e morrem

com impudor violento.

Onde meu vermelho? Virou cinza.
Passou a boa! Pego a palavra!

Meus amigos todos estdo satisfeitos
com a vida dos outros.

Futil nas sorveterias.

Pedante nas livrarias...

Nas praias nu nu nu nu nu

Tu tu tu tu tu no meu coragéo.

Mas tantos assassinatos, meu Deus.

E tantos adultérios também.

E tantos, tantissimos contos-do-vigério... '
(Este povo quer me passar a perna.)

Meu coragdo vai molemente dentro do téxi.

VIII - Bahia
E preciso fazer um poema sobre a Bahia...

Mas eu nunca fui la.
ELEGIA DE COIMBRA (Oliveira)

Gela a lua de margo nos telhados
e a luz adormecida

choram as casas e 0s homens
nas colinas da vida

Correm as lagrimas do rio,

a esse vale das dores passadas,

mas choram as paredes e as almas
outras dores que ndo foram perdoadas.

Aos que virdo depois de mim
caiba outra sorte em heranga:
o0 oiro depositado

nas margens da lembranca.

Em Drummond, o roteiro das cidades mineiras, cariocas e, final-
mente, a capital baiana, obedece dois critérios distintos: primeiro, o da
contraposicdo Minas/Rio, um caso interessante a ser estudado dentro da

imagologia:
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Inicialmente Minas, conservadora, cristalizada num passado colo-
nial, cujas “glérias” pouco a pouco vio sofrendo a agdo do tempo. Note o
leitor gue Drummond ndo faz uma poesia-dentncia, objetivando despertar
o leitor para quaisquer aspectos da decadéncia associada a Minas: o aban-
dono e a agdo dilapidadora do tempo existem per se, jamais sdo questio-
nados. O uso de palavras como «rugas», «Velha cidade», «velho frague»,
«entrevada», «Rio das Velhas», «casas velhas», «velhas nas janelas»,
«coisas mortas, muito mortas», «séculos», «mofo», «teias de aranha»,
«agua cansada», «Almas antigas», «cidade paralitica», «sombra dos
emboabas», bem como o de imagens recorrentes («velho fraque» em Belo
Horizonte, «andrajos» vestidos com orgulho em Sabard; «igrejas» em
Sabarg e Caeté; «morro» em Sabard, «pico» em Itabira; cidade «entre-
vada» em Sabard, «paralitica» em S&o Jodo Del-Rei: o «trem» em Sabard
e «quem foi que apitou» em S, Jodo; a «casinha [...] com duas janelas
dolorosas» de Belo Horizonte e 0 «casario [que] alastra-se na cacunda dos
morros» em Sabard; a cidade «calada [...] / [..] com vergonha do trem»
em Sabard e uma Itabira onde os «homens olham para o chdo» e Tutu
Caramujo «cisma na derrota») d4 uma unidade bastante coesa ao bloco
das cidades mineiras, criando uma teia (de aranha?) a igualar mesmo a
capital mineira com o interior do Estado. .

A seguir, o Rio, caracterizado pelo modernismo e pela velocidade. Ao
contrario de Sabard, a ponte moderna no seria deslocada aqui. O primeiro
sinal dessa velocidade estd no curtissimo poema sobre Nova Friburgo, um
ramo de «flores» esquecido no «sobretudo». Ao contrario do fraque de Belo
Horizonte e dos andrajos de Sabard, ao «sobretudo» n3o é atribuido indi-
Cio que caracterize muito uso ou decad&ncia. As «floress esquecidas
podem ser lidas como o tema da passagem dessa Minas a esse Rio; pere-
civeis, seréio abandonadas numa peca de roupa usada em climas mais frios
do que o carioca.

Novamente, a geografia drummondiana é interiorizada; as «flores»
esquecndas e o «sobretudo» como possivel metéfora de passagem sio o
que o poeta elegeu como significativo na cidade de Friburgo. Esses objetos
ligados & pessoa do eu-poeta sdo exatamente equivalentes ao casario, aos
morros de pedra, rios, igrejas. Trata-se de imagens as qual o poema atri-
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bui um significado, e o igualar destas imagens de paisagens com a imagem
das flores no sobretudo demonstra claramente o grau de posse, de quase
degluticdo (embora num sentido diferente da deglutigdo Antropofagica) e
subjetivizacdo da paisagem.

0 Rio de Janeiro é marcado, logo de inicio, por signos de moderni-
dade. Ao invés dos «bancos janelas fechaduras lampiBes» de Sabard,
temos «Fios nervos riscos faiscas». As cores «nascem e morrems», o
«taxi», sdo outros signos. Mas o olhar sobre o ser humano no Rio ndc é
mais condescendente do que em Minas: «Fitil», «Pedante» e, principal-
mente, 0s amigos «satisfeitos / com a vida dos outros» (o enjambement
aumenta a ironia) sugerem um conhecimento de certas pequenas mazelas
da sociedade carioca. Ao contrario, os «assassinatos», «adultérios» e
«contos-do-vigario», seguidos pela frase entre parénteses «Este povo quer
me passar a perna» evocam muito mais os preconceitos ligados a imagem
do Rio (ndo nos esquecamos de que o poema € de um livro publicado em
1930). No dltimo verso, o coracdo que segue «molemente dentro do taxi»
pode ser tomado como chave para a integragdo das unidades diferente
(Minas/Rio): as paisagens interiorizadas se superpdem perante o olhar, o
espaco novo (= moderno), embora ja conhecido, evoca os antigos pré-con-
ceitos provocando uma reacdo quase que de chogue.

0 segundo critério estd presente no Ultimo poema, curto tambem
e que ndo possui uma paisagem interiorizada, nem evoca pré-conceitos
com relagdo a imagem baiana: trata-se do choque entre o dever e o facti-
vel dentro da poesia.

Poderiamos |&-lo de varias formas; como uma declaracdo de princi-
pios poéticos (ndo escrever sobre o que ndo conhece; ou ainda uma liber-
dade absoluta de descartar um tema em plena pagina impressa; ou ainda
a afirmac@o do poder do criador sobre a obra), como uma blague ao melhor
estilo Oswaldiano; enfim, ha muitas possibilidades. O que se pode afirmar
com certeza é tratar-se de um poema que opde “dever” a “negar”. O tema
da negagdo em Drummond foi muito bem observado por Bosi (1974: 490)
na Histéria Concisa da Literatura Brasileira.

Em FElegia, temos um Oliveira absolutamente nostalgico, dessa
nostalgia associada a «saudade galego-portuguesa» (SPINA, 1961: 15).
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O tema das dores e da paisagem vertendo lagrimas junto aos seres
humanos («paredes», «rio») evoca certos elementos ja presentes nas
Cantigas d’Amigo. O prdprio formato do texto, trés estrofes com rimas
B/B, faz lembrar formas arcaicas (pelos padrdes modernistas) de poe-
mas. Esse formato, que chamo “arcaizante” (no sentido de evocativo de
formas consagradas no passado), vai ao encontro da temética do poema:
dor e lembranca.

A parte o titulo, nada no texto sugere que a paisagem descrita seja
Coimbra: ao contrdrio, poderia o poema chamar-se «Elegia de Lisboa»,
«Elegia do Porto», «Elegia de Leiria», etc, Se Drummond criou uma teia de
signos igualando entre si as cidades mineiras, signos baseados numa ima-
gem da mineiridade, Oliveira igualou em seu poema as cidades portugue-
sas sem precisar cita-las: ao invés de costura, de colcha de retalhos obser-
vando um padrdo, ele cria os signos dessa igualdade através de estratégias
unicamente poéticas, intratextuais.

0 nome “elegia” ja indica composig&o sobre tema triste ou lutuoso,
instaurando imediatamente uma expectativa por parte do leitor, expecta-
tiva essa que serd preenchida no texto. As metaforas «Gela a lua [...] nos
telhados», «colinas da vida», «vale das dores passadas» e «oiro deposi-
tado / nas margens da lembranca», bem como a estrofe final falando num
legado, cruzam dentro do poema certos lugares-comuns (Luar = luz fria;
vida = vale de lagrimas; memodria = rio que corre; chorar um rio de l&gri-
mas; tesouros da memoéria; a sorte, ou destino, como heranga do passado;
vida = encosta, pela qual se sobe na juventude e se desce na velhice, etc.)
que também perpetuam a sensag&o arcaizante que perpassa o texto. N&o
se poderia falar com justica em texto pobre, pois o uso cruzado dessas
referéncias instaura um certo nivel de profundidade mesmo numa primeira
leitura. Além disso, ha uma referéncia a «outras dores que», ao contrario
das dores passadas, «ndo foram perdoadas». O fluxo ininterrupto das |agri-
mas que descem ao rio une dores passadas as (presumivelmente) presen-
tes, e o desejo expresso na terceira estrofe (fazendo referéncia a «mar-
gens» e, portanto, novamente ao rio) é a de uma mudanga para o futuro:
o chavdo “tempo = rio” ndo chega a ser expresso, mas estd implicito.
Embora seja mais arriscado, poderemos mesmo sugerir que «outra sorte»
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e «o oiro [...] / nas margens da lembranga» sugerem um perddo de todas
as dores, perd3o esse concedido pelo tempo, e temos ai um outro chavéo:
o do tempo que cura todas as feridas, transformando tudo (as dores, as
lagrimas) em experiéncia (oiro). '

Certas metonimias («paredes» por casas e «almas» por homens, na
segunda estrofe) também concorrem para corroborar o cruzamento de
lugares-comuns e tendéncias arcaizantes. ~ ’

Essa nostalgia, essa busca de tons arcaizantes através da forma, da
temdatica e do uso de alguns dos chav3es poéticos mais conhecidos, com-
pdem pouco a pouco uma imagem de Portugal: nostalgica, catolica (com
aproximacdo da metafisica), conservadora, lirica. O oiro da lembranca é
também a heranca das poéticas passadas, as quais Oliveira rende home-
nagem em sua Elegia. Desta forma, a cidade do titulo € uma Coimbra cuja
frouxiddo de contornos permite que ela se amplie para cobrir todo o mapa
de Portugal, assim como as cidades mineiras de Drummond sdo uma
mesma cidade repetida até cobrir 0 mapa de Minas Gerals.

A primeira parte da andlise do segundo corpus mostrou algumas
semelhancas entre a maneira de Drummond e Oliveira trabalharem com
imagens de alteridade; ambos, na descrigdo de uma cultura e de uma pai-
sagem «da outra margem do mar», acabam descrevendo uma “cultura-eu”
que dialoga (silenciosamente, implicitamente, em Oliveira) com uma “cul-
tura-outro”, ou seja, um Eu que s6 é mediante o Outro. Em todos os poe-
mas dos dois blocos o “eu” a quem ¢é atribuida a “voz” do poema é expli-
cito. Talvez isso sirva para explicar o porqué da nitida interiorizagéo das
paisagens, de seu valor como referéncia de uma mundivisdo individual:
nesses poemas em “primeira pessoa explicita”, é dbvio que o foco € deter-
minado pelo olhar do individuo que estd dentro do poema.

No segundo bloco, onde cada um trabalhava com a imagem do pré-
prio pais, as estratégias utilizadas tém em comum o tema: ambas jogam
com o passado, seja explicitamente histérico, como em Drummond, seja
um passado de formas artisticas instituidas pela cultura, ou pela temética
do tempo que corre, como em Oliveira. Apesar disto, na instauracdo desse
jogo com o passado, essas estratégias diferem muito: Drummond opera
através das imagens explicitas, cristalizadas como paisagens, tendo como
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referentes os objetos de um universo eminentemente fisico, visual, pictd-
rico mesmo, embora essas referéncias possam conter também relactes
metafdricas; Oliveira faz das relagdes estruturais entre elementos arcai-
zantes (rimas, metonimias, metdfora — principalmente da metéfora gasta
pelo uso) uma hiper-metéfora, uma quase que parédia da imagem da cul-
tura em que estd inserido. :

Retomo agora aquilo que, na primeira parte deste trabalho, apontei
como os tragos escolhidos por Oliveira para representar a poética
Drummondiana: o gosto pela metafisica, o paciente trabalho da linguagem,
a tematica simples, o telurismo e uma tendéncia para interiorizagdo da pai-
sagem. Ora, estes tragos aparecem nos poemas de Oliveira analisados
acima: o que permite concluir que o Oliveira leitor de Drummond soube
aproveitar as influéncias deste Ultimo; e, mais ainda, que, bom leitor, ao
ler Drummond, leu-se a si préprio e em Drummond elegeu certos elemen-
tos de sua prépria poética.
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Portugal e Brasil:
um convivio essencial*

DIONISIO VILA MAIOR

1.

Senhor, posto que o Capitdo-mor desta vossa frota, e assim os outros capi-
tdes escrevam a Vossa Alteza a noticia do achamento desta vossa terra
nova, que se ora nesta navegagdo achou, ndo deixarei de também dar disso
minha conta a Vossa Alteza, assim como eu melhor puder, ainda que para o
bem contar e falar o saiba pior que todos fazer! (Carta, 2000: 4)1.

Comega assim aquele que é considerado o documento oficial da
descoberta (ou “achamento” intencional, segundo Jaime Cortes3o
[CORTESAQ, 1994: 54 ss e 184]) do Brasil, em 22 de Abril de 1500: a
Carta que o cronista Péro Vaz de Caminha escreveu para o rei D. Manuel 1.2

J& por muitos reconhecido como um texto que percorre vérios
registos (o histérico, a relagdo de viagem, o literario), a Carta de Caminha

* Este estudo corresponde, no essencial, a uma conferéncia proferida em Junho de 2000, no
Anfiteatro da ACERT, em Tondela, a convite da Dra Filomena Matos, no &mbito do projecto edu-
cativo intitulado “A Escola e os Descobrimentos”, com o apoio da Comissdo Nacional para a
Comemoragdo dos Descobrimentos Portugueses.

1 A Carta de Péro Vaz de Caminha (2000), Lisboa, Comissdo Nacional para as ComemoracSes

dos Descobrimentos Portugueses [Coordenagfio de Joaquim Romero de Magalhdes e Jodo
Paulo Salvado], p.4.
Ndo € objectivo deste trabalho estudar toda a problemdtica da descoberta do Brasil (sobre a
qual se debrugaram ja diversos historiadores), estudo esse, contudo, que ndo deverd ignorar
uma eventual presenga anterior de Duarte Pacheco Pereira em algumas regides litorais brasi-
leiras — o préprio Pacheco Pereira relatd-lo-ia mais tarde, no Esmeraldo de Situ Orbis (1505-
1508), o que leva a crer que, enviado por D. Manuel, teria descoberto o Brasil entre Novembro
e Dezembro de 1498. Essa descoberta, no entanto, por motivos politicos — que encontram
alguma da sua razéio de ser no Tratado de Alcégovas (1479) e no Tratado de Tordesilhas (1494)
—, teria permanecido em segredo, j& que, de acordo com o tratado de 94, as terras entretanto
descobertas por Duarte Pacheco Pereira seriam espanholas. Por outro lado, ndo se encontra
de igual modo nas finalidades deste trabalho desenvolver a questiio relativa a intencionalidade
da descoberta do Brasil por Pedro Alvares Cabral. Sobre essa Intencionalidade jé se referiu,
justificando-a, Jaime Cortesdio (CORTESAO, 1994: 54 ss).
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— cuja escrita historicamente se inscreve num palco histérico europeu
cumplice de uma entoacdo ideoldgico-cultural prevalecentemente etno-
centrista — apresenta-nos o testemunho de um sujeito maravilhado com
essa “terra nova”, com as cores, as aves e o arvoredo («tanto e tamanho
e tdo basto e de, tantas prumagens que the n&o pode homem dar conta»
[Carta: 25]). No entanto, se essa questdo é por demais evidente neste
texto, que ocupa uma lugar central no ambito da literatura de viagens,
outra ha que o enriquece de um ponto de vista cultural e antropolégico: o
encontro entre dois continentes e entre duas culturaé. Nesse encontro —
gue envolveria fundamentalmente as relagdes culturais, e comerciais,
entretanto estabelecidas entre a tripulagdo que integrava a armada
comandada por Pedro Alvares Cabral e os indigenas —, por diversas vezes
entrevemos a aproximagdo entre o indigena e o Addo biblico: asseado3,

nu e sem preconceitos, nem vergonha com a sua nudez4, desconhecendo
o ferros.

2l

Como quer que seja, o que agora sobretudo nos interessa ndo é
tanto estudar o modo como Caminha descreve os primeiros contactos com
os indios brasileiros (que tiveram lugar a 23 de Abril de 1500), antes con-
tribuir para uma reflexdo néo sé sobre o alcance das imagens negativas
que, por vezes, brasileiros e portugueses ainda tém uns dos outros,

3 «[...] andam muito bem curados e muito limpos» (Carta: 19).

4 Todos eles andavam «[...] nus, sem nenhuma cousa que lhes cobrisse suas vergonhas» (Carta:
6); quanto as mulheres, em particular, andavam com «suas vergonhas t3o nuas e com tanta
inocéncia descobertas que ndo havia af nenhuma vergonha» (Carta: 17).

5 «[...] eles ndo tém cousa que de ferro seja e cortam sua madeira e paus com cunhas, metidas
em um pau, entre duas talas mui bem apertadas» (Carta: 22). A aproximagdo acima refe-
risla — reforgada quando Caminha escreve que «a inocéncia desta gente & tal, que a d’Addo
nao se'ria mais quanta em vergonha» (Carta: 29) — estende-se ainda aos préprios atributos
geograficos que este cronista do Norte de Portugal encontrou, e que com flagrante visualismo
descreveu. O mesmo cronista prosseguiria, alids, com uma outra analogia, decorrente
daquela, e que encontraria na robustez de Entre Douro e Minho o segundo termo explicito de
comparagdo: «A terra, porém, em si, é de muito bons ares, assim frios e temperados como
0s d’Entre Doiro e Minho, porque neste tempo d'agora assim os achavamos como os de I3.
Aguas sdo muitas, infindas» (Carta: 30).
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mas também sobre algumas das razdes que mediata e historicamente se
encontrardo na origem de tais imagens.

Como se sabe, aquelas imagens ainda hoje persistem por vezes no
anedotario de ambos os paises. Assim, ‘simplério’, ‘arrogante’, sdo alguns
dos adjectivos com que ainda a imagem do portugués é por vezes cons-
truida nesse registo; ‘indolente’, ‘mandri&o’, constituem alguns dos predica-
dos com que o brasileiro é ndo raras vezes apresentado no mesmo registo.
E se bem que se restrinjam essencialmente ao plano do dito, da anedota e
da chalaca, os atributos transcritos ndo deixam, por vezes, por parte de uns
e outros, de denotar alguma frivolidade, sendo mesmo alguma falta de
entendimento. Acrescente-se, entretanto: se, para alguns, sera ingénuo
ignorar que a excepcdo ndo faz a regra, para outros, a atitude (em alguns
circulos apenas, note-se, e em determinados registos de discurso) com que
aqueles atributos sdo enunciados insinuard ndo sé a hipertrofia de uma
isencdo estética no entendimento do outro, mas também um inevitavel
desinvestimento subjectivo por parte de quem os enuncia.

0 acto de compreender (o0 mundo, os outros), esclarece Bakhtine
(embora num outro contexto), deve ser encarado como «la condition pre-
miére d'une approche esthétique du monde» (BAKHTINE, 1984: 121);
para além disso, esse acto pressupde «un combat dont I'enjeu réside en
une modification et en un enrichissement réciproques» (id.: 362)". Fard
sentido ao portugués criticar, por exemplo, a motivagdo inerente a esco-
lha por parte do brasileiro do seu apelido, ou do seu nome préprio — afi-
nal, um acto cdltural, essa escolha do “principe dos significantes”, como
escreveu Barthes? Serd hoje proveitoso a algum brasileiro desmerecer a
sua integridade ética, qualificando pejorativamente o portugués, ou vei-
culando que os primeiros portugueses gue desembarcaram no Brasil
foram a escéria da sociedade?% Sera justo para com a humildade e o rigor
cientificos dos investigadores (brasileiros e portugueses) haver ainda

6 Note-se que Pedro Alvares Cabral, quando chega ao Brasil, pretende, com efeito, deixar em
terra alguns degredados. Talvez, porém, os motivos se prendessem com a necessidade de
observagio directa dos indios, de aprendizagem da sua fala e de os converter ao Cristianismo.
Escreve, a esse propésito, Caminha: «E, portanto, se os degredados que aqui hdo-de ficar
aprenderem bem a sua fala e os entenderem, néo duvido, segundo a santa tengdo de Vossa
Alteza, fazerem-se cristdos e crerem na nossa santa fé» (Carta: 25).
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quem continue a depreciar o valor do “achamento” oficial do Brasil pelos
portugueses, insistindo no carécter acidental desse “achamento” —
quando, por alguma razdo, se sabe que Cabral levava a maior armada
que Portugal até entdo montara e que Vasco da Gama, quando chegara
a India em 1498, viajara apenas com um namero de embarcagdes muito
menor?’ Quem, com legitimidade e com discernimento - histérico, fard
obstinadamente sua a convicgdo de que tudo o que os portugueses
conheciam das artes de navegag&o lhes fora ensinado pelos espanhdis? E
certo que Portugal lucrou com o ouro do Brasil; nSo menos verdade é o
facto de os portugueses terem escravizado os indios, por certo com arro-
gancia e prepoténcia... Ndo se encubram, porém, as assimetrias culturais
e sdcio-econémicas ainda hoje existentes (num e noutro pais); ndo se
confunda, todavia, o legitimo discurso ético-moral com pretensiosas
hipocrisias farisaicas...

Assim, se, por um lado, ndo nos podemos esquecer que certas ima-
gens negativas ainda hoje veiculadas por alguns falantes de ambos os pai-
ses encontram a sua razdo de ser em frequentes incompreensdes e desco-
nhecimento de uns e de outros (tantas vezes originando representacfes cul-
turais deturpadas), por outro lado, ndo podemos sonegar posturas e com-
portamentos do passado que oscilaram entre a salvaguarda de pesadas
cldusulas religioso-culturais e uma prevalecente obediéncia a disposicies de
feigdo politico-econdmica — né&o raras vezes engajadas, é certo, com um
certo anti-humanismo de que o discurso da expans&o maritima apesar de
tudo se ndo demitiu. Todas estas subordinagBes eram, alids, proporcionadas
pelo dominio quase absoluto do discurso religioso e do discurso econdmico
(ambos entdo implicando-se mutuamente). Com efeito, os descobrimentos
portugueses foram amplamente favorecidos pela Igreja, e a tal gesto teria
a coroa que corresponder com a condigdo primordial de expansio da fé
cristd8. Entretanto, ndo menos importante foi a aprovacdo pela coroa da
expansdo do Império, saldando-se essa atitude na progressiva sobreposicdo

7 Repare-se ~ainda, a este propésito, como Jaime Cortesdio considera estranho o facto de
C}amlnrlwa ndo relatar uma possivel atitude que era frequente nestas situagdes, o interrogatd-
rio pelo intérprete, assim como o facto de ninguém ter perguntado por especiarias
(CORTESAQ, 1994: 58-59). P °
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do discurso econémico — discurso esse ao qual presidiu um enorme mate-
rialismo e pragmatismo (recorde-se o papel das companhias comerciais, a
corrida dos portugueses ao ouro brasileiro [SILVA, 1992: 55 ss]).

3.

De certo modo se abre, em seguida, o caminho ndo tanto para a
definicio de um quadro geral tarjado pelo enquadramento de um pujante
patrimdnio comum (de um ponto de vista linguistico, cultural e sentimen-
tal), mas, antes, para a identificagdo de algumas razles sobre as quais,
historicamente, se sustentam alguns retratos mais ou menos desgraciosos
do portugués. Essas razles, ou porque se confinam a uma ptica historica,
ou porque partem de premissas de inclinag&o sociolégica, podem resumir-
se a quatro (com todos os riscos que qualquer sintese e esquematizagdo
inevitavelmente acarretam): determinagbes de caracter religioso,
motivacdes artisticas e sdcio-econdmicas, justificacdes de teor lin-
guistico-cultural e circunsténcias de indole literaria.

8 Relembre-se como, n n'Os Lusiadas (Canto VII: est. 25), Camdes dé conta desse objectivo: che-
gados a india, o Gama envia «Um Portugués», Jodo Martins, um degredado que seguia na
frota de Vasco da Gama. Um mouro, que por ali passava, enquanto o portugués entrava pelo
rio, conhecia j& os portugueses; vai ter com aquele e pergunta-lhe qual a razdo de ele estar
téo longe de Portugal; responde-ihe o portugués que viera buscar a india, descobrindo o mar
para dilatar a fé Cristd:

Abrindo, Ihe responde, o mar profundo,
Por onde nunca veio gente humana,
Viemos buscar do Indo a grdo corrente,
Por onde a Lei divina se acrescenta.

Por outro lado, e no que diz respeito & partida da armada (que se verificou a 9 de Margo de
1500, com treze embarcagdes e uma tripulagdo com cerca de 1500 homens), comandada por
Pedro Alvares Cabral, repare-se que, antes de essa partida efectivamente se verificar, se cele-
bra com pompa e circunstdncia uma missa (em 8 de Margo de 1500), a qual assiste 0 proprio
rei D. Manuel I ("Rei de Portugal e dos Algarves, de aquém e de além mar em Africa, senhor
da Guiné e da conquista, da navegagdo e comércio da Etidpia, Arébia, Pérsia e india”) — cele-
bracio essa feita por D. Diogo Ortiz, Bispo de Viseu, «que deu grandes louvores ao capitdo-
mor por tdo assina(la)do servigo como fazia a el-rei em fazer aguela viagem, e que ndo
somente servia a el-rei, seu senhor temporal, mas também a Deus eterno, seu senhor espiri-
tual» (Ferndo Lopes de Castanheda, Histdria do descobrimento & conquista da India pelos
Portugueses, 2@ ed. [1554], Livro I, apud GARCIA, 2000: 57).
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Deste modo, é reconhecida a subvers&o efectuada por alguns actores
do palco da expanséo maritima sobre o modelo espiritual cristdo, contribuindo
para a propagagdo da incoeréncia entre uma teoria e miltiplas praticas tan-
tas vezes dissonantes entre si. E se entretanto a conduta sexual do portugués
colonizador contrariava frequentemente o monogamismo preconizado pela
Igreja (verificando-se por vezes o abuso da mulher india e o-nascimento indis-
criminado de “filhos ilegitimos”), de igual modo a eversdo do humanitarismo
cristdo seria patenteado com a escraviddo dos indios (que, em 1500, eram,
segundo alguns estudiosos, cerca de 4 milhdes).

Por outro lado, e juntamente com essa subversdo, uma outra foi
gradual e amargamente experimentada: a submissdo do nativo brasileiro
a critérios e modelos europeus que lhe eram estranhos, vendo-se repenti-
namente a ter que se sujeitar aos modelos sociais, artisticos, arquitectdni-
cos e econdmicos que lhe eram impostos.

E se nos recordarmos do modo como a Histéria testemunhou as pro-
gressivas investidas contra a esséncia linguistica e a constituicio bioldgica
do indio (como, por exemplo, a eliminac&o por Pombal do uso do Tupi, ou a
sucessiva e dominadora eliminagdo do indio, manifestamente vi§ivel apds a
corrida ao ouro em Minas Gerais) — investidas essas quase sempre justifi-
cadas pelo diapasdo politico-econémico —, mais facilmente compreendere-
mos como, na literatura brasileira, a figura do portugués aparece alusiva ou
explicitamente identificada com a imodéstia, a prepoténcia, a soberba, a
descortesia, a avidez: no século XIX, por exemplo, em José de Alencar (n'o
Guarani, ou n'A Guerra dos Mascates), ou j& no século XX, em Jorge Amado
(em Gabriela, Cravo e Canela, em Jubiabé, n'Os Pastores da Noite).

Note-se, entretanto, que, fundamentadas, ou ndo, as atitudes de
alguns vultos da literatura portuguesa terdo igualmente promovido uma
dindmica de representagdo colectiva da figura do brasileiro num registo
menos favoravel. Recorde-se, a este propésito, Gil Vicente, Camilo Castelo
Branco e Ega de Queirés: Gil Vicente, no século XVI, com 0 Auto da Barca
do Purgatério, onde a regateira, Marta Gil, em didlogo com o Diabo, no
deseja o degredo para o Brasil («Ora assi me salve Deus / E me livre do
Brasil, / Que estais sutil»). J& cronologicamente mais préximo de nos,
Camilo, como se sabe, ridiculariza por diversas vezes a figura do brasi-
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leiro, ainda que adoptando um outro timbre: o do emigrante portugués
regressado do Brasil (que, em Eusébio Macério, por exemplo, é encarado
como uma terra de oportunidade), passando entdo a ser designado pelos
habitantes da sua regido como ‘o brasileiro’. Contudo, aquele cujos escri-
tos terdo incitado mais &nimos no seu tempo foi porventura Eca-de
Queirds, fundamentalmente pelo que escreve n'As Farpas, satirizando o

Imperador D. Pedro, do Brasil (atitude que, sobretudo em Pernambuco, .

conduziu ao aparecimento do panfleto Os Farpdes, onde o imigrante por-

tugués no Brasil seria classificado pejorativamente como ‘galego’) (cf.

VIEIRA, 1991: 92).

4,

Indissociada ainda das razdes acima mencionadas {que, directa ou
indirectamente, contribuiram para um desentendimento das considerages
que alguns portugueses e alguns brasileiros terdo tido entre si), houve um
facto historico que nos permite apreender com uma latitude ainda maior
certas fragilidades que ainda possam existir: referimo-nos ao nascimento
e & consolidacdo da consciéncia brasileira®.

Com efeito, apds os primeiros contactos e respectiva politica de
colonizagao, depois das invasdes dos ingleses, franceses e holandeses (que
também cobicavam as riquezas do Brasil), cresce no Brasil o ressentimento
e 0 sentimento de revolta contra uma altiva e indiferente coroa portuguesa,
que ndo ajudava a expulsar os invasores. Mais: com a descoberta de ouro
no Brasil, a coroa portuguesa agrava os impostos, 0 que causaria ndo so6 a
emigracdo de muitos portugueses para o Brasil, movidos pela ganancialf,
como também a reacgdo dos paulistas — fundamentando a sua indignagao
no facto de terem sido eles a descobrir o ouro (e de, por isso, deverem ter

9 Sobre esta problematica, sequimos de perto VIEIRA, 1991: 29-44. )

10 Essa ganancia seria, alids, mais tarde duramente criticada por Almeida Garrett, n'A Lirica de
Jodo Minimo, na ode O Brasil Liberto, quando se refere &s «terras inocentes» brasileiras
devassadas pelas «Ousadas quilhas de Cabral, Colombo / [...] Prenhes de ferros, de punhais,
de fachos», pela «Cobiga» e pela «Fome indigna» do ouro brasileiro (GARRETT, s/d: 1579).
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a exclusividade da exploracéo), reacgdo essa que culminaria com a guerra
civil de 1708-1709. Ora, o despesismo de D. Jo&o VI, o aumento dos
impostos sobre a exploragéo desse mesmo ouro e a absoluta necessidade
deste por parte da coroa teria conduzido a nogéio, entre os que habitavam
no Brasil, de um Brasil rico e préspero e de um Portugal aflito, esbanjador
e, no fim de contas, pobre. , ;

Entretanto, enquanto o Brasil cresce de um ponto de vista econé-
mico, nasce paulatinamente o sentimento de independéncia, para o qual
muito concorre o prestigio dos “senhores do engenho” (com grande poder
e prestigio locais, com avultado patriménio de terras e escravos), como
também o contacto de estudantes brasileiros com os ideals filoséficos fran-
ceses — resultando dai uma cada vez maior consciencializacdo dos abusos
da coroa portuguesa e uma necessidade de reflectir sobre o ser brasileiro.
As sensibilidades intelectuais, progressivamente imbuidas desses ideais,
contribuem entdo para a confirmagdo da independéncia do Brasil, em
1822, proclamada por D. Pedro (mas apenas reconhecida definitivamente
por Portugal em 1825).

5.

Nao menos elucidativo quanto a possiveis desencontros entre

Portugal e o Brasil € o enquadramento da consciéncia linguistico-cultu-
ral dos dois paises. E relativamente pacifica a nog8o segundo a qual essa
consciéncia reenvia para uma particular tradico histérica. José Herculano
de Carvalho, na sua Teoria da Linguagem, afirma que a lingua «é sobre-
tudo uma entidade histdrico-social> (CARVALHO, 1967: 327) — subli-
nhando deste modo o passado, o presente e o futuro de uma comunidade
linguistica, e vincando todo o sentido da tradicdo e da continuidade cultu-
ral inerente a mesma comunidade. Mikhail Bakhtine, por seu lado, afirma
que «La véritable substance de la langue n'est pas constituée par un
systéme abstrait de formes Iihguistiques ni par |'’énonciation-monologue
isolée, ni par l'acte psycho-physiologique de sa production, mais par le
phénomeéne social de /interaction verbale, réalisée & travers énonciation
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et les énonciations» (BAKHTINE / VOLOSHINOV, 1977: 135-136); refere-
se deste modo Bakhtine & importancia da accéo e do sentido sociais e pra-
ticos envolvidos pela actualizacdo que da sua lingua faz uma determinada
comunidade. No fundo, trata-se substantivamente do mesmo sentido que
Eca de Queirds e Fernando Pessoa conferiram a lingua: a actualizagdo e o
reconhecimento, por parte dos falantes, da lingua que falam como sendo a
sua lingua. E, alids, numa carta destinada a uma “Madame S.” que Ega de
Queirds, pela voz alteronimica de Fradique Mendes, defende a necessidade
de esse reconhecimento ser levado a um grau supremb, alertando para os
perigos da «desnacionalizacdo» do poliglota, quando procura exprimir-se
com «esforco continuo [...], com genuina e exacta propriedade de constru-
¢80 e de acento, em idiomas estranhos» (QUEIROS, s/d [a]: 131); e
repare-se como sobre essa «desnacionalizacio» também discorre
Fernando Pessoa, quando se refere a vivéncia «mental» regulada pela
«hipnose do de-la-fora» (PESSOA, 1986: 591), quer na esfera linguistica,
quer no panorama politico e ideolégico-cultural.

Ora, no que estas reflexdes encerram, encontram-se, afinal, algu-
mas linhas directrizes que presidem & nogio de identidade linguistica.
Diz-se que a Lingua Portuguesa tem 200 milhdes de falantes por todo o
mundo; que s6 no Brasil ha perto de 160 milhdes; que, em Portugal, esse
ndmero se cifra em cerca de 10 milhdes. Sabe-se ainda que as reformas
ortograficas entre Portugal e o Brasil tém, desde 1913, procurado harmo-
nizar as diferencas, acima de tudo fonéticas, dos dois sistemas ortografi-
cosll, J4 em 1991, com o Decreto do PR n® 43/91, de 23 de Agosto, a con-
ciliagio ganha novo impeto, sustentando-se entre todos os paises lusofo-
nos uma posicdo unissona, ao nivel das consoantes surdas, da dupla acen-
tuacdo, da supressdo de acentos gréficos em determinadas palavras gra-
ves e agudas, do proprio alfabeto (pela incluséo das letras ‘K’, "W’ e 'Y’), da
abolicdo do hifen em algumas situagBes, bem como da aboligdo do trema.

11 Egsas diferencas existem, por exemplo, ao nivel do acento grafico em palavras graves e
esdriixulas, por parte de Portugal (o que explica a existéncia daquele acento para diferenciar
o Presente do Indicativo do Pretérito perfeito, nos verbos em “ar”); por parte do Brasil, elas
verificam-se sobretudo no plano das consoantes surdas, assim como das vogais tonicas ‘e’ e
‘o' nas esdrixulas, (verificando-se assim o fechamento dessas vogais, como acontece, por
exemplo, em palavras como ‘AntSnio’ e ‘género’).
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Agora, pergunta-se: porqué a inconsequéncia dos acordos ortogra-
ficos (que, essencialmente, contribuiriam para que as virtualidades afirma-
tivas de um discurso identitario da ampla comunidade luséfona se ndo des-
vanecessem)? Encontrar-se-a a resposta na obstinacdo e inflexibilidade de
determinadas posigdes, que lembram por vezes comportamentos de um
passado distante e/ou que reflectem uma consciéncia patridtica muito vin-
cada? N&o serd necessério reprimir procedimentos que n3o vingam, por
uma presungdo e uma filducia orgulhosas de um certo passado matreiro e
suspenso nos designios que historicamente o informaram? N&o se tornara
necessdrio sublinhar que no Brasil existem 80% dos falantes luséfonos?
Sera preciso ressaltar as consequéncias que tal situagdo acarreta, também
por isso, ao nivel de um importante mercado editorial? Ndo se tornard

importante relembrar a maciga e consequente politica cultural brasileira no .

plano da tradugdo?

6.

Ao apelar-se para estas questdes, pretende-se que nelas se reco-
nhega o consentimento e a necessidade da flexibilidade — sobretudo
quando o convivio linguistico é hoje uma realidade em Portugal (em parti-
cular, no dominio semantico), tendo para isso muito contribuido as teleno-
velas brasileiras. E nestes termos que também podera ser equacionada
toda esta problemética nas nossas escolas. E, por exemplo, a dramatiza-
gdo do primeiro contacto entre os portugueses e os indios, a promogdo do
contacto entre alunos pela Internet (através de correios electronicos, ou de
chats), a assinatura de protocolos (e visitas de alunos) entre escolas por-
tuguesas e brasileiras contribuiriam decididamente para (a par de cold-
quios, concertos e encontros de escritores) rectificar e polir imagens des-
leais para com a identidade dos dois paises.

S@o estes propdsitos e procedimentos, e sobretudo a intensidade
colocada na sua aplicacéo, que favorecem a divulgaco de trabalhos como
aquele escrito pela Clara Gongalves, a Paula Alves e a Patricia Bernardo (da
Escola Secundaria de S. Brés de Alportel) — e que, pela sua naturalidade
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e singeleza, merece ser transcrito quase na totalidade. Intitulado Chegada
ao Brasil, esse trabalho (orientado por Jorge Fernandes) comega assim:

Ao fim de largos meses em alto mar, por fim foi avistada terra:

— Terra & vista! Terra & vista! — gritou de cima do mastro um dos tripulan-
tes.

— Estds certo do que dizes marujo? — pergunta 0 capitdo da frota.

— Decerto vejo um monte muito grande e muita vegetacéo.

[..] Assim o fizeram, lancaram &ncora nas aguas limpidas que encontraram
e baptizaram a terra de Terra de Vera Cruz.

Seguem-se os didlogos:
[...] Entre os indios:

— Que tribo estranha!l

— Vieram dos céus!

— Andam com folhas na cabeca e t&m pinturas pelo corpo completamente e
diferente das nossas.

— Que fazemos? Vamos ao seu encontro?

— Eu ndo, podem ser maléficos!

— Ndo parecem ser! Eu vou.

[...] Entre os portugueses:

— Nus! Completamente nus!

— Que inocéncial Que simplicidade! Que bonitos!

— Serdo inofensivos? Ou poderdo atacar-nos?

— Néo sei que hei-de fazer!

— Esperemos pelo primeiro passo deles. — diz o capitdo.

[...] Entre portugueses:

— Confesso que me espanta tal naturalidade e inocéncia nos seus movi-
mentos.

— N&o se sentem intimidados por nds!

— Penso que sera facil o nosso contacto embora por gestos, ja que ndo con-
seguimos compreender o seu dialecto. — diz o capitdo aos seus marinheiros.
— 5S4 ndo sei 0 que hei-de relatar no didrio de bordo para conseguir descre-
ver este momento. — diz o escrivdo maravilhado.
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[...] Entre indios:

— Eles estdo a apontar para a canoa com asas.

— Acho que querem mostra-la!

— Eu néo tenho medo! Eu sou valente! Vou com eles!
— Vai e conta-nos o que viste.

[..] De volta a terra (entre os indios):

—~ E uma canoa muito esquisita, tem escadas. Eles comem comidas que
foram as piores que eu ja comi e além disso ndo comem sentados no chio,
sentam-se em pedacgos de troncos de arvores.

[...] — Tenho uma ideia. Porque é que ndo os convidamos para vir & nossa
tribo para nos poderem conhecer melhor.

— Concordo contigo.

Na noite seguinte encontram-se todos na praia e seguiram até & tribo dos
indios onde os portugueses depararam com um enorme banquete, embora
estranho.

Os indios apanhavam algumas das iguarias e levavam a boca, fazendo sinal
aos portugueses para lhes seguirem o exemplo.

E assim fizeram.

— Estranhas, mas ndo posso negar, boas. — diz um marinheiro.

[...] No dia seguinte os portugueses teriam de partir e gragas a um tdo bom
relacionamento com aquele povo levaram dois deles consigo, de prépria von-
tade. A despedida foi algo de engracado.

Os portugueses levantaram a mdo e fizeram sinal de adeus, os indios imita-
ram-nos e fizeram também, mesmo sem saber porqué.

Prosseguiram para 0s navios e pouco a pouco foram desaparecendo no hori-
zonte com a promessa de voltar aquela terra de tdo grandiosa beleza e de
gentes tdo simples e sem pecado

(in http://educom.sce.fct.unl.pt/proj/por-mares/chegada_brasil.htm [Margo/ZOOZ])

7.

Rematando, torna-se necessario da parte portuguesa uma maior
abertura as inovagdes lexicais. Tal atitude, no fundo, fortaleceria de um
modo particular a revitalizagdo da Lingua Portuguesa. Note-se, entretanto:
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é Gbvio que continua a existir a diferenga entre o registo oral e o registo
escrito; decerto que a Literatura, enquanto «Arte Superior» (como a carac-
terizou Fernando Pessoa), assim como a sua leitura, terd que se orientar
por padrdes incompativeis com excessos linguisticos. Decerto que, no con-
texto escolar, o professor é fundamental para que ndo se caia em compor-
tamentos linguisticos imoderados, como aquela interpretagdo que um
aluno (portugués), de uma forma infeliz, fez por escrito do soneto de .
Camdes, Amor é fogo que arde sem se ver:

[[......Stdr, o Camdes curte bué namorar. Ele pde toda a alegria dele nesse
fogo que ndo se vé& ndo, na ferida que ddi mas que se ndo sente ndo. O
Camdes via mais com um olho do que outros com dois. Mas comé que pra
ele namorar é andar solitario? Namorar ¢é legau, mas s6 se for com dois.
Depois, 0 Camdes diz que namorar é querer estar preso por vontade.
Porreta, tdssa ver. Preso por vontade de queim? Sé se for mesmo se a mitda
ndo corresponder. Depois 0 Cames diz que namorar € contrdrio a namorar.
Acho que ndo é verdade! Namorar é mesmo bacana......... "1

N&o sdo raros os alunos das nossas escolas que confundem amitide
0 registo escrito com o registo oral...

Por outro lado ainda, é imperioso corrigir as imagens equivocas
acerca de dois paises irmanados singularmente pela Lingua Portuguesa.
A base devera talvez comegar no reconhecimento de que Portugal e o Brasil
tém, cada um, uma identidade propria, ainda que desfrutem de um patri-
ménio linguistico, cultural, histérico (e, até, sentimental), comum; com-
preendendo que o que se comemorou em 2000 foi uma Viagem, a Viagem
de Pedro Alvares Cabral, uma viagem que uniu dois continentes e que, para
a época foi extremamente importante (tal como foram importantes para a
Humanidade a descoberta do caminho maritimo para a fndia, a descoberta
da América, ou a chegada a Lua); percebendo que o que se verificou em
22 de Abril de 1500 n3o foi tanto a descoberta do Brasil (pois a “desco-
berta” foi reciproca), antes o encontro entre duas civilizacBes, que, ao
longo da Histéria, consentiram, apesar de todas as vicissitudes, um did-
logo intercultural, apoiado acima de tudo na Lingua Portuguesa, uma
daquelas trés linguas, afinal, sobre as quais assentard «o futuro do
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futuro», como disse Fernando Pessoa (num texto sem data, pela voz de
um outro eu). E com essa citagdo termino:

Para assegurar a sua permanéncia no futuro, a lingua tem de ter
algo mais do que uma grande literatura [...].

A primeira condicdo para uma ampla permanéncia de uma lingua no futuro
é a sua difusdo natural, o que depende do simples factor fisico do nimero
de pessoas que a fala naturalmente. A segunda condi¢do € a facilidade com
que podera ser aprendida; se o Grego fosse facil de aprender, todos nos
terfamos, hoje, o Grego como segunda lingua. A terceira condicdo é que a
lingua tera de ser o mais flexivel possivel, de modo a poder responder, na
integra, a todas as formas de expressdo possiveis, e de consequentemente
ser capaz de espelhar com fidelidade, através da tradugdo, a expressdo de
outras linguas e assim dispensar, do ponto de vista literario, a sua aprendi-
zagem.

Ora, falando ndo s6 do presente mas também do futuro imediato, na medida
em que este possa ser considerado como factor de desenvolvimento das
condicbes embriondrias do nosso tempo, s6 ha trés linguas com um
futuro popular — o Inglés (que ja tem uma larga difusdo), o Espanhol e
o Portugués (PESSOA, 1993: 237 [it. nossos]).
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