Manuela Fonseca

O bruxo e a princesa ...
ou o conto maravilhoso ...

I. Da literatura ao conto maravilhoso como forma de encantar, educar e
(re)criar

1. H4 uma literatura infantil?

A questdo com que iniciamos esta sec¢ao tem sido repetida, parafra-
seada durante décadas e referida por J. Padrino desta forma:

A pergunta sobre a existéncia da Literatura Infantil ja é classica nos estu-
dos dedicados a expor os seus pressupostos fundamentais desde que a
analisam (Bravo-Villasante, 1957, ed. 1983, p. 9; Jesualdo, 1973, p. 13; Jan,
1977, p. 27; L. Tamés, 1985, p. 15) (Padrino, 1989).*

M. A. Cunha questiona, assim, a problematica desta literatura: «Existe ou
ndo uma literatura infantil?» (Cunha, 1985: 22) e R. Torres pergunta: <PODE
HAVER UMA LITERATURA INFANTIL?» (Torres, 1972: 73), enquanto
Jesualdo o faz exactamente desta maneira: «<EXISTE UMA LITERATURA
INFANTIL PROPRIAMENTE DITA?» (Jesualdo, 1985: 14). Quanto a I. Jan, ela
pergunta, textualmente: «A literatura infantil existe?» (Jan, 1985: 7).

Nos dias que correm, duas estudiosas portuguesas da problematica da
literatura infantil ndo deixam de referir, a propésito da sua existéncia, o

seguinte: «Serd sequer legitimo falar de literatura infantil?» (Magalhaes;

* As tradugdes sdo da nossa responsabilidade.
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Algada, 1990: 112) e J. Gomes, um outro estudioso, também tocado por uma
pergunta fundamental em relagao a tal literatura, opinaré que ela é «Uma
questao estafada e geradora de polémicas intiteis: a da prépria designagio
de literatura para a infancia e juventude: ‘infantil?’, ‘juvenil?’, ‘para crian-
Gas?’, ‘apenas literatura?’» (Gomes, 1991: 23).

E, pois, em torno desta questdo-chave, a da existéncia da literatura
infantil, que nos debrugaremos seguidamente.

1.1 Ha wma literatura infantil

Hoje, longe de ser vista como um «género menor» em relagio a area
global da Literatura, a Infantil vem sendo reconhecida como um valor
maior (Coelho, 1984: 5).

1.2 Conceitos adequados a uma forma de literatura

Sendo a literatura infantil uma forma de literatura que, para I. Jan, «se
dissolve ou se metamorfoseia em todas as espécies de figuras singulares»
(Jan, 1985: 10), uma forma de literatura que, para J. Cervera, nos leva a
especificagdo e delimitacao do significado da palavra infantil (Cervera, 1983:
84) que é para autores como M. A. Cunha, N. Coelho, C. Bravo-Villansante,
M. Manzano uma manifestagdo artistica, com M. A. Cunha a referir que

A literatura infantil enquanto manifestagio artistica nio é trai¢do: apesar
de ser sempre o adulto a falar a crianga, se ele for realmente artista, seu
discurso abrird horizontes, propora reflexao e recriacio, estabelecera a
divergéncia e nio a convergéncia (Cunha, 1985; 23).

N. Coelho, por sua vez, afirma: «Hoje, longe de ser vista como um
‘género menor’ em relagio a drea global da Literatura [...] vem sendo reco-
nhecida como um valor maior» (Coelho, 1984: 5).
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C. Bravo-Villasante, estudiosa da literatura infantil mundialmente

(re)conhecida, opinara, por sua vez:

Subitamente a literatura infantil recebeu uma nova luz e adquiriu catego-
ria artistica. O que outrora foi um género menor, as vezes até depreciado,
considera-se hoje uma obra de arte, e assim pode utilizar-se a mesma
medida para avaliar os cldssicos infantis e os cldssicos tradicionais
(Bravo-Villasante, 1977: vol. I: 11).

Outra figura mundialmente reconhecida pelo seu trabalho na literatura
infantil, M. Manzano, nao se coibird de proferir: «A literatura infantil tem
identidade em si mesma. Nao é uma literatura menor. E uma literatura para
um publico determinado [...] mas esta especificidade de audiéncia ndo a
empobrece» (Manzano, 1987: 12).

Na mesma linha da conceptualizagao que vimos enunciando, a da lite-
ratura infantil como forma especifica de arte e de literatura, nado deixaremos
de realgar o que D. Escarpit, M. Vagné-Lebas nela
encontram, arte: sim e, também, jogo e prazer
(Escarpit; Vagné-Lebas, 1988: 5-6).

A literatura infantil é, para J. Padrino, «uma
particular — nao isolada ou marginalizada, nem

degradada — actividade estética e as suas criacoes

produtos dessa mesma concepgdo de Arte»
(Padrino, 1989: 542).

A proposito de literatura infantil, V. Silva sustentard: «Se a literatura
feminina é a literatura escrita por mulheres, a literatura infantil € a literatura
que tem como destinatdrio extratextual as criangas» (Silva, 1981: 11).
Distinguindo, nesta forma de literatura, a oral' e a escrita, considera a primeira
«sobre o ponto de vista comunicacional, uma tipica ‘arte de memoria’ que vai

entroncar na [...] memoria, pronta e tenaz, das criangas» (Ibidemn).

! Quando nos debrugarmos sobre a origem da literatura infantil, salientaremos o caracter oral
da mesma.

143



Discursos

Quanto a literatura infantil escrita, contemporanea, ela é, para o
mesmo autor, «um vector extremamente influente na conformacio do
futuro» (op. cit.: 14).

Para outros autores o conceito de literatura infantil é menos claro.
Entre eles estd 1. Jan que interpreta tal forma de literatura como algo que se
metamorfoseia. Essa autora considera mesmo que «na auséncia de qualquer
instrumento de analise, ndo pode mesmo trabalhar-se sendo a partir de intui-
¢oes» (Jan, 1985: 10). Para ela tera havido, de facto, uma literatura para crian-
¢as que, nos nossos dias, procura novos caminhos (op. cit.: 13). Na mesma
linha de 1. Jan, poderemos mencionar Jesualdo que se interroga a propésito
da esséncia da literatura infantil.

M. Soriano, por sua vez, tendo publicado, em 1959, o seu Guia de literatura
mfantil (Apud Soriano, 1975), oferece aos interessados um Guia da literatura para
jovens (Soriano, 1975). E neste tltimo que contesta os que consideram ser a lite-
ratura dedicada aos mais novos uma subliteratura: «Afirmagio nao é razio. A
nossa ignorancia acerca desta literatura nao significa absolutamente que ela
seja mediocre» (op. cit.: 16).

Preferindo a designacdo de literatura juvenil a literatura infantil, por
razdes ligadas a questdes de ordem psicolégica, histérica, social dos con-
ceitos de infancia e de juventude, Soriano referi-la-4 como

uma comunicagao histdrica [...] entre um locutor ou um scriptenr* adulto
(emissor) e um destinatario crianga (receptor) que [...] dispde apenas de
modo parcial da experiéncia do real e das estruturas linguisticas intelec-
tuais, afectivas e outras que caracterizam a idade adulta (op. cit.: 185).

Quanto a autores portugueses, A. Gomes refere-se a «literatura para a
infancia» visto que, segundo ela, ndo se podera falar de literatura infantil nem
de literatura juvenil porque «O adjectivo infantil seria adequado se as obras
fossem escritas por criangas, como literatura juvenil, escrita por jovens»

(Gomes, 1979: 11). Acrescenta que «A literatura para a infancia é escrita para

* Evitdmos a tradugio da palavra pela auséncia de termo apropriado na nossa lingua.
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ela, por adultos que desejariamos fossem artistas» (Ibidem). M. Aratijo opinara:
«Se ha literatura que nao seja inocente, a literatura dita infantil é-0 menos do
que qualquer outra» (Arautjo, 1981: 70). C. Correia, outro produtor literdrio da
literatura infantil pronuncia-se assim: «Literatura para criangas e literatura
infantil sdo expressdes sinénimas uma da outra» (Correia, 1984: 43).

Do autor anteriormente citado, poderemos passar para a posigio de
uma autora que se interroga a propdsito da capacidade de oferta da litera-
tura infantil, numa altura da vida do homem «em que a imagem predomina
e nos cerca» (Dacosta, 1984: 67). No entanto nao se ficara pela interrogacio e
concluird que tal forma de literatura pode dar algo que a crianga s6 podera
receber dela que néo de outro tipo de comunicagao visto que «funciona para
a crianga como uma segunda placenta que faz crescer experiencialmente,
antes de ela entrar na adolescéncia ou na vida adulta» (op. cit.: 68).

Quanto a A. Miiller, utilizard a expresséo literatura infantil, que, se-
gundo ele, serd também, ao fim e ao cabo, uma literatura «com prazer e
proveito» (Miiller, 1986: 6) dos adultos. D. Mourdo-Ferreira referir-se-a a
«literatura para criangas» (Mourao-Ferreira, 1986: 4) e a «literatura para ado-
lescentes» (Ibident). Ja na década em que nos encontramos, A. M. Magalhaes
e I. Algada, produtoras de literatura para os mais jovens e estudiosas da sua
problematica, exprimem-se assim:

LITERATURA INFANTIL - ESPELHO DO MUNDO

Além do talento e das opgoes individuais a literatura infantil reflecte com
clareza e nitidez a época a que pertence. [...]

O mundo transforma-se. A literatura infantil nio tem outro remédio
sendo transformar-se também» (Magalhaes; Alcada, 1990: 117).

Eis, pois, a literatura infantil como cume da palavra feita beleza. Beleza
principalmente adequada a crianga onde o adulto pode colher vida, sensibi-
lidade, saber.

Arte da palavra de que N. Coelho dira:

A Literatura Infantil é, antes de tudo, literatura; ou melhor, é arte: fené-
meno de criatividade que representa o Mundo, o Homem, a Vida, atra-
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vés da palavra. Funde os sonhos e a vida pratica; o imaginério e o real; os
ideais e sua possivel/impossivel realizagdo (Coelho, 1984: 10).

1.3 Dos contos maravilhosos, de origent popular, a criatividade

M. A. Cunha refere que, até se chegar a uma literatura prépria para a
infancia e a juventude, houve dois grandes caminhos percorridos: quanto ao
primeiro, adaptaram-se os classicos, no outro, «houve a apropriagéo dos
contos de fadas - até entdo nao voltados especificamente para a crianga»
(Cunha, 1985: 20).

Englobando, genericamente sob a designagdo de «contos de encanta-
mento» os que contém elementos maravilhosos, N. Coelho opinara: «Entre
as formas literdrias mais importantes, vindas dos tempos remotos e que se
transformaram em Literatura Infantil estdao os contos maravilhosos e os con-
tos de fadas» (Coelho, 1984: 121).

Para I. Jan os contos folcléricos sdo a esséncia da literatura infantil.
Segundo a autora, em determinado momento tais narrativas deixam de
interessar a um publico de cardcter muito abrangente e passam a prender
sobretudo a aten¢do das criangas e das mulheres que lhes transmitem tais
contos, com realce para as avos.

A citada autora realgard o papel de Perrault e dos irmdos Grimm nas
recolhas folcléricas e na elaboragao de contos, a partir de tais recolhas, desti-
nados as criangas ainda que, segundo ela, Perrault e os Grimm tenham feito
dos adultos os primeiros destinatarios das suas produgées (Jan, 1985: 39-41).

M. A. Cunha considera que Perrault e os irmaos Grimm estdo na base
do desenvolvimento da literatura infantil devido a publicagdo de contos que
tiveram como base recolhas de caracter folclérico (Cunha, 1985: 20).

C. Bravo-Villasante, em estudo sobre literatura infantil, numa perspec-
tiva histdrica, abarcando paises de trés continentes (Europa, América, Asia,
segundo a ordem por que sao apresentados), dard grande énfase, quanto aos
contos que ainda hoje deleitam as criangas, a sua origem oral, que a tradigdo

popular terd alimentado e transmitido durante séculos.
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Reportando-se a Franga e aos contos infantis de origem popular e tradi-
cional, sustentara: «Os contos de velhos, e as tradi¢des orais e folcldricas
constituiam, a falta de livros, uma heranga rica que era ouvida por criangas e
adultos» (Bravo-Villasante, 1977: 64). E sera em Franga — continua a autora
em questdo - que, no século XVII, um escritor modificara a histéria da
tradigdo oral e do conto popular, passando para o papel o que terd sido
ouvido durante séculos e que ele terd escutado na infancia. Referimo-nos a
C. Perrault, sobre quem C. Bravo-Villasante assim se pronuncia: «A partir
destes relatos [os contos de velhas, e as tradi¢des orais e folcléricas] ouvidos
durante a sua infancia, Charles Perrault (1628-1703) publica Les contes de ma
mere I'Oye [Contos da mde ganso], que traz em subtitulo Histérias e contos do
passado com moralidades» (Ibidem).

E acrescentard, sintetizando a importancia que Perrault teve na lite-
ratura infantil através dos actos de recriagao e de escrita de narrativas cuja
transmissdo oral se perde no tempo: «O autor deste pequeno livro, que con-
tém onze contos, dificilmente compreenderd a transcendéncia da sua publi-
cagdo, que sera impressa milhares de vezes, transformando-se num dos mais
famosos classicos da literatura infantil» (Ibidem). Foi Charles Perrault quem —
ainda segundo C. Bravo-Villasante — deu «forma literaria a narrativas tradi-
cionais que corriam de boca em boca» (op. cit.: 65).

Pela escrita, o autor francés imortalizou narrativas onde o maravilhoso
com «encantamentos e bruxedos, fadas boas e fadas mas, como na Bela
adormecida; ogres sanguindrios, como no Pequeno Polegar» (Ibident) e a morali-
dade se cruzam e dao origem a um tipo de produgéo literdria — que C. Bravo-
-Villasante denomina de «conto infantil» (Ibidem) — que encontrard, no perio-
do roméntico, razdes para a sua divulgacao visto que «O escritor romantico
sente-se atraido pelo fantastico e pelo maravilhoso, e o reino das fadas e do
maravilhoso parece-lhe ser a melhor fonte de inspiragao» (op. cit: 85).

Ha trés autores, ainda segundo C. Bravo-Villasante, dois deles — irmaos
escrevendo em parceria — na Alemanha e um outro, na Dinamarca, cuja pro-
dugédo de contos infantis ndo sera menos reconhecida do que a de Perrault.
Os dois primeiros sao os irmaos Grimm, Jacob Ludwig e Wilhelm, folcloris-
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tas que, antes de produzirem os seus contos, fizeram recolhas de narrativas
orais que foram o primeiro material para as palavras que fixaram no papel.
Palavras que os irmaos Grimm colhem, transformam, imortalizam, no papel,
para a crianga que, dobrado o século XxVIil, «Vai ter uma visdo mais ampla e
mais real da vida, em que ha monstros, terror, mortos e fantasia, uma visao
total e poética» (op. cit.: 30).

Se, na Alemanha, os irmdos Grimm proporcionaram que, através dos
textos por eles produzidos, as criangas tivessem, para seu deleite, contos
que, antes deles, a tradigdo popular, de caracter oral, transmitira através de
séculos, os meninos e as meninas dinamarqueses tém, com Andersen, o
escritor que, com sensibilidade e criatividade, vai elaborar os «contos fol-
cléricos» (op. cit.: 56). Assim «Os contos do povo transformam-se, pela elabo-
ragdo de um poeta que os embeleza, em manifestagdes da sua proépria inspi-
ragio [...] E tudo é de tal forma poético que até os objectos mais vulgares da
vida quotidiana ganham uma alma prépria» (Ibident).

Acabdmos de referir quatro autores europeus que terdo, por um lado,
mantido, pelo respeito a tradigao de onde recolheram os seus textos, a
origem popular dos contos que, com eles, se tornaram «contos infantis» e,
por outro, transformado a tradigdo oral, de cardcter popular, em erudicio:
pela forca da palavra escrita; em literatura: pelo sentido estético dos seus
textos.

Autores que terdo tornado universais, pela palavra escrita, pela palavra
impressa, as narrativas que, antes deles, ao longo de geraglOes, as maes pas-
saram aos filhos, as avés aos netos, ao embala-los, ao beija-los, ao entreté-los,
num auge de comunicagio néo testemunhada.

Auge de comunicagio que, com C. Perault, com os irmdos Grimm, com
H. Andersen terd deixado de ser apenas oralidade para se transformar em
palavra escrita, palavra impressa, palavra estética, palavra testemunhada,
promotora da criatividade das criangas pela imitagio, pela construgdo narra-
tiva onde o conto infantil de origem tradicional, oral e popular tem lugar de
destaque. Nés préprios testemunhamos este fenémeno, como teremos o

ensejo de descrever mais adiante, quando nos referirmos ao estudo que efec-
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tudmos, numa Escola do Primeiro Ciclo do Ensino Basico, tendo como fulcro
um conto infantil para o qual provocdmos um estimulo e que nos permitiu
observar o discurso, a narrativa, a criatividade nas produgdes de quarenta e
duas criangas, pertencentes a duas turmas, uma do terceiro e outra do quar-
to ano de escolaridade, visto que nesta investigagao foi considerado que:
«Das numerosas manifestagoes de criatividade entre as criancas durante o
periodo de escola elementar, a maior atengao tem sido dada a escrita e artes
criativas» (Torrance, 1976: 45).

IT - Produgdes escritas de criangas, ligadas ao conto maravilhoso tradi-
cional, de origem popular

1. Conto maravilhoso: forma de conto tradicional, de origem popular

Num estudo de M. E. Santos, a autora denomina o conto maravilhoso
de «conto tradicional maravilhoso» (Santos, 1986: 77-91). Contudo, e con-
siderando, com M. Guerreiro, que «Tradicional nao é adjectivo preferivel.
Tradicional é do mesmo modo a literatura erudita, que persiste no tempo,
sem nunca chegar a voz do povo ou ao seu uso» (Guerreiro, 1976: 6) enten-
demos o conto maravilhoso como forma de conto tradicional com origem na
literatura popular. Nao omitiremos, contudo, ser «evidente que o termo ‘lite-
ratura’ junto a ‘popular’ mantém o seu sentido equivoco, mas do mal o
menos, enquanto se lhe acha substituto conveniente» (Ibiden).

Tendo presente a origem popular e a persisténcia no tempo dos contos
sobre 0s quais nos estamos a debrugar, justifica-se, na esteira de Guerreiro, a
nossa opgao por «conto tradicional de origem popular» em relagdo ao conto
maravilhoso.

O maravilhoso é, para N. Coelho, «a fonte [...] privilegiada de onde
nasceu a Literatura» e, conto maravilhoso «é a narrativa que decorre em um
espaco fora da realidade comum em que vivemos, e onde os fendmenos nio

obedecem as leis naturais que nos regem» (Coelho, 1984: 122). Refere ainda
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N. Coelho que, de um maravilhoso que a tradigéo lhe legou (com magias,
metamorfoses, personagens cheias de poderes), o homem caminha no senti-
do de um outro «maravilhoso», ligado as novas tecnologias.

O proéprio V. Propp, pronunciando-se a respeito de classificagdes feitas
pelos estudiosos dos contos tradicionais, proferird: «A divisdo mais habitual
dos contos ¢ a que os distribui em contos maravilhosos, contos de costumes,
contos sobre animais» (Propp, 1992: 40). Para comprovarmos que ha mara-
vilhoso nos contos analisados por V. Propp, apresentamos um exemplo reti-
rado de Morfologia do conto:

Os contos 106 e 108 apresentam um caso mais complexo. Por engano, a
bruxa come a sua prépria filha em vez de Ivan. Mas nao sabe. Ivan, que se
tinha escondido, anuncia-tho em tom mordaz; assistimos entdo a sua fuga
e a perseguicao pela bruxa (op. cit.: 118).

Devido ao peso da tradigao dos contos de fadas, no conjunto dos con-
tos maravilhosos hd autores cujo estudo se vira em exclusivo para tal tipo de
produgao. Jesualdo é um dos estudiosos que da grande realce aos contos de
fadas (Jesualdo, 1985: 115-128). O psicanalista B. Bettelheim fez uma abor-
dagem de inspiragao psicanalitica de alguns dos mais conhecidos destes con-
tos (Bettelheim, 1991). C. Bravo-Villasante, por sua vez, utilizara como titulo
de um capitulo da obra por nés estudada «Os contos maravilhosos de
Perrault. O mundo maravilhoso dos contos de fadas» (Bravo-Villasante,
1977: 63).

A propésito das duas designagdes a que temos vindo a referir-nos,
N. Coelho, que as considera utilizadas amitide como «equivalentes»
(Coelho, 1984: 121), opina: «Na verdade, podemos dizer que todo o conto de
fada é um conto ‘maravilhoso’, mas este nem sempre é um conto de ‘fada’»
(Ibidem). A autora brasileira referird que, por vezes, contos maravilhosos e de
fadas, sio designados por «contos de encantamento» (Ibidem). Contos mara-
vilhosos/de fadas/de encantamento que nos motivaram para uma investi-

gagao cujas questdes metodoldgicas seguidamente enunciaremos.
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2. Questdes metodoldgicas
2.1 Introdugio

As questdes que estruturaram a nossa investigagao centraram-se:

1. Nas capacidades discursivas e narrativas dos alunos, que procura-
mos testar a partir de um estimulo de produgéo textual ligado ao conto
maravilhoso tradicional de origem popular;

2. Nas formas de criatividade estilistica que poderiam emergir no
decurso desta actividade especifica de produgao textual.

As hipéteses que estabelecemos a partida foram as seguintes:

1. O conto maravilhoso, tradicional, de origem popular constitui uma
forma literdria indutora do desenvolvimento das capacidades discursi-
va e narrativa dos alunos;

2. O conto maravilhoso constitui um catalisador especialmente adequa-
do das formas de criatividade estilistica da crianga.

Neste quadro, os objectivos do nosso estudo consistiram essencial-

mente em:

1. Conhecer que textos seriam produzidos pelas criangas a partir de um
estimulo ligado a esta forma narrativa;

2. Analisar esses textos sob os pontos de vista:

. discursivo;
. narrativo;

. estilistico.
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No dmbito do tltimo aspecto referido, interessava-nos em particular
identificar os tragos comuns e os tragos divergentes da criatividade estilistica
das criangas. Assim, comeg¢dmos por constituir um corpus de textos escritos,
induzidos por um estimulo a que adiante faremos referéncia. Este corpus foi
constituido a partir dos textos de quarenta e duas criangas que formaram a
populagdo alvo do nosso estudo numa turma de vinte alunos, frequentando,
na altura, o terceiro ano de escolaridade do Ensino Basico e uma de vinte e
dois, frequentando o quarto.

2.2 Contexto do estudo

Realizdmos o nosso estudo na Escola Priméria N.” 1 do Vale da Amo-
reira, no concelho da Moita. A escola citada constitui um contexto ecoldgico
adequado aos propésitos da nossa investigagdo pelas seguintes razdes que
aqui, sinteticamente, enunciamos:

— baixo nivel sécio-econémico envolvente;
- problemas de varia ordem, com incidéncia no das criangas cuja lin-
gua de origem néo é a portuguesa;
- empenhamento do corpo docente em actividades de ligagao da escola
com o meio, através de:
. mostras de materiais produzidos pelas criangas ao longo do ano
lectivo;
. intercimbio com a Biblioteca N.” 2 da Moita,
. empenhamento do corpo docente em actividades educativas
dos pais das criangas;
. ligacao com as chamadas «forgas vivas» locais (autarquia, sindi-
catos, confissoes religiosas).

A maioria destas criangas é oriunda de um meio sécio-econémico

muito carente e pertence a contextos familiares marcados pelo desenraiza-
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mento das culturas africanas de onde é originaria. Neste sentido, pareceu-
-nos que criangas com este perfil constituiam sujeitos quase ideais para tes-
tarmos as hipdteses estabelecidas.

As nossas intui¢des, como teremos ocasido de verificar na andlise do
corpus, revelaram que a aposta inicial tinha fundamento.

Com este estudo, transformamo-las, cremos, numa observacao funda-
mentada que s6 foi possivel devido a um contacto directo que a antecedeu,
levado a efeito junto da directora da escola, das docentes e das criangas.
Fizémo-lo através de didlogos de caracter informal e da observagdo do que
nos foi mostrado, quer da escola, quer do meio envolvente. Estivemos em
alguns recreios, tentando uma presenga discreta que nio perturbasse as
criangas nem as arrancasse as formas de expressao habituais nessa situagao
de lazer. Misturdmo-nos com os pais, os av6s, os familiares que, perfazendo
cerca de algumas centenas, foram a mostra de materiais que o encerramento
do ano lectivo de 1991/92 lhes proporcionou.

Fizémo-lo no entendimento de que um investigador nio deve sentir-se
como «uma pessoa que ja sabe das ‘coisas’, que tem um dominio tedrico ini-
cial sobre o que deseja compreender, mas, sim, uma pessoa intensivamente
relacionada com o contexto em investigagdo» (Sant’Anna, 1983: 50). Fizémo-
-lo, ainda segundo F. Sant’Anna, partindo do principio de que deveriamos
ter sobretudo em atengéo «o sentido que as pessoas dao as préprias vidas e
ao que as rodeia» (Ibiden). Desta progressiva entrada no terreno, resultou a
nossa convicgdo de pensarmos ter entendido do que na Escola N.” 1 do Vale
da Amoreira se faz quanto a promogao social dos pais das criangas, a ligagao
com instituigdes de caracter social e educativo, a busca de caminhos de pra-
zer para o ensino e a aprendizagem dos alunos.

Tendo abordado, genericamente, uma comunidade e uma escola nela
inserida, decidimo-nos por especificar o nosso estudo em duas turmas, repre-
sentativas de dois anos de escolaridade para os quais a narrativa faz parte dos
contetidos programaéticos, mas nao necessariamente o conto maravilhoso.

A nossa entrada nas salas de aula foi antecedida por esclarecimentos as
docentes quanto ao nosso estudo.
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Sabiamos que, para tais conhecimentos, tinhamos duas possibilidades
(Babbie, 1989: 127):

- prestar informagdes exaustivas as docentes;
- prestar-lhes informac6es sucintas.

Com uma e outra decisdo corriamos riscos (Ibidemn). Sabiamos que, com
a primeira, poderiamos alterar comportamentos das docentes no sentido da
cooperagao a manter connosco. Com a segunda decisdo poderiamos vir a
decepcionar as professoras. Corremos os riscos inerentes a segunda possibi-
lidade enunciada, optando por dar esclarecimentos sucintos as professoras.

Quanto a populagdo a observar, os alunos de uma turma do terceiro
ano de escolaridade e de uma do quarto, também foi sucintamente esclareci-
da, na sala de aula, no momento anterior ao da elaboragio do material que
lhe solicitimos, como adiante serd descrito.

2.3 Instrumentagdo

Comegamos por solicitar as professoras das turmas escolhidas que
entregassem as criangas um inquérito por questionario, destinado a identi-
ficar as suas preferéncias de caracter global e na drea de preferéncias de
leitura. Com este inquérito, os alunos seleccionados foram questionados a
propdsito do conhecimento de personagens pertencentes a narrativas desti-
nadas a crianga, provenientes da tradicio oral, da leitura de livros e da
observagao de televisdo. Foi na sequéncia do referido inquérito por ques-
tiondrio que construimos a situagdo experimental para a producio de um
conto maravilhoso por parte da populagéo alvo.

Solicitdmos ainda as docentes a nossa presenca junto de cada turma
onde o questiondrio seria administrado, pouco depois da entrega do mesmo,
por um lado, para reforgar a nossa ligagao as criangas e, por outro, para
esclarecé-las de algumas duvidas que ainda tivessem, tendo acordado com
as professoras entrar cerca de cinco a dez minutos apés a distribuicdo e lei-
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tura do questiondrio. Fizémo-lo como tinha sido acordado e, quanto a dtivi-
das — que tirdmos - centravam-se no valor seméntico da palavra «perso-
nagens». Esclarecidas as duvidas, as criangas responderam ao questiondrio e
produziram narrativas sobre as quais nos debrugaremos mais adiante.

O estimulo? utilizado para a construgio da situagéo experimental con-
sistiu no seguinte texto escrito:

«Completa o seguinte conto, por favor. Se quiseres, podes pdr-lhe um
titulo: Presa na torre do castelo do bruxo Mauricio, a princesa Ana imagina o dia
em que a liberdade serd sua ...»

2.4 Critérios para interpertaciio dos textos
2.4.1 Introdugao

A unidade de anélise do nosso estudo é constituida por cada um dos
quarenta e dois alunos que participaram na situagio experimental.
2.4.2 Proposigodes analiticas

Proposigao 1:

Entendemos, como discurso «<a MENSAGEM na base de um CODIGO,
que é uma lingua» (Camara Jr., 1985: 99)

Proposigdo 2:

As criangas com idades entre os seis e os oito anos «gostam de criar
personagens que personifiquem principios morais» (Torrance, 1976: 115).

? Estimulo é um factor que provoca uma resposta num ser vivo. (Cf. Diciondrio de psicologia,
1987: 249).
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Proposicao 3:

A criatividade é uma manifestagio de inteligéncia humana (Handbook of
Human Intelligence, 1988).

3. Interpretagdo dos textos das criangas

Para a categoria discurso, consideramos a distribuigao de:

1. shifter inicial;
2. tipos de discurso;

3. tipos de subjectividade

Na observacdo da presenga e da auséncia do shifter inicial «Era uma
vez», podera verificar-se que, quanto a variavel® idade, a auséncia é superior
a presenca. Por sexo, também predomina a nao utilizagdo do shifter, mas os
rapazes ao emprega-lo, utilizam mais as variantes. Quanto ao ano de esco-
laridade, «Era uma vez» é mais utilizado no terceiro ano do que as suas va-
riantes e, sendo a auséncia de shifter predominante, no terceiro ano, é, con-
tudo, inferior a auséncia, verificada no quarto.

Para o discurso, entendido em sentido restrito, observdmos o emprego
dos discursos indirecto e misto (ou seja, o que é constituido pela utilizacao,
num mesmo texto, dos discursos directo e indirecto). O discurso directo
nunca figurou exclusivamente em nenhum texto.

Quanto a variavel sexo, a presenga do discurso misto prevalece nos tex-
tos dos rapazes enquanto que, entre as raparigas, acontece o contrario.

No terceiro ano de escolaridade, prevalece o discurso indirecto e, no
quarto, o misto tem maior presenqa.

Quanto a subjectividade todas as criangas utilizam adjectivos.

 Consideramos, no nosso estudo, as varidveis idade, sexo, ano de escolaridade.
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Do verbo podera ser salientado que:

-0 modo imperativo marca presenga entre os alunos com oito e nove
anos;

- a auséncia do modo imperativo e da voz passiva é superior a pre-
senga, acontecendo o oposto quanto a conjugagio perifréstica.

Os advérbios sao utilizados por todas as criangas.

Quanto as interjei¢des, a sua presenga nos textos é reduzida, empre-
gando-se entre as criangas de nove anos (o escaldo etario mais elevado da
populagido) e no quarto ano de escolaridade.

O que acaba de ser referido em relagao as interjeigdes serve para a colo-
cagdo dos sinais de pontuagdo que, sob o ponto de vista da subjectividade,
foram observados nos textos dos alunos:

- ponto de exclamagéo;
. reticéncias.

Para a categoria narrativa, debru¢dmo-nos sobre:

1. pontos de vista do narrador;
2. personagens;

3. maravilhoso

Quanto aos pontos de vista do narrador, quarenta e uma das quarenta e
duas criangas inquiridas utilizam, exclusivamente, um narrador com um ponto
de vista objectivo e uma delas utilizou, também, um narrador subjectivo.

Quanto as personagens presentes nos textos das criangas, o herdi dis-
tribui-se, equitativamente, pelas produgdes das criangas e nas trés variaveis
estudadas.

A presenga de adjuvante e de oponente é menor do que a do heréi. O
adjuvante tem, no somatdrio das idades, uma auséncia superior a presenga.
O oponente, por sua vez tem, na distribui¢io de idades, tantas presencas

como auséncias.
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A distribui¢do de adjuvante e de oponente pelas varidveis sexo e ano
de escolaridade tem as diferengas que salientamos:

- nos rapazes, predominam a presenca do adjuvante e a auséncia do
oponente;

- nas raparigas, ao invés, predominam a presenga de oponente e a
auséncia de adjuvante;

- entre os alunos do terceiro ano da escolaridade, a auséncia de adju-
vante e de oponente ¢ superior a presenga;

- nas produgdes dos alunos do quarto ano, adjuvante e oponente pre-
dominam sobre a respectiva auséncia.

A categoria maravilhoso equilibra-se, na distribuigao por idades, entre
a auséncia e a presenga.

Quanto a variavel sexo, a populagio feminina utiliza mais o maravi-
lhoso do que a masculina.

Por ano de escolaridade, a presen¢a de maravilhoso é maior no terceiro
ano.

Seré de salientar que uma crianga utilizou o maravilhoso cristdo no seu
texto, que é sobre a libertagdo da princesa Ana: «a fé do cristianismo implica
que tudo é possivel para o homem» (Eliade, 1988: 172-3).

A dltima categoria observada centrou-se na criatividade, associada a
figuras de estilo. Nesta categoria, estabelecida de acordo com a relagio entre
figuras de estilo e frase, fizemos a subdivisao, segundo R. Desrosiers (1975:
65-6), entre figuras consideradas:

« no plano da lingua;
- no plano da morfologia.

As figuras, no plano da lingua, sdo formadas por signos inferiores a
frase. As que se situam no plano da morfologia sdo superiores a fala, ou seja:

pertencem a frase.
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As figuras situadas num e noutro plano, dividiram-se, por sua vez, em:

- unidades sintagmaticas;
« unidades paradigmaticas.

R. Desrosiers, a autora que tomdmos por modelo para a criatividade
associada a figuras de estilo, baseou-se em F. Saussure que tinha entendido as
unidades sintagmaticas como estando presentes no discurso e as paradigmati-
cas como estando ausentes e sendo estabelecidas, apenas, por associagao.

Quanto as figuras que as criangas utilizaram, nos planos da lingua e da
morfologia, concluimos:

- as criangas tém, presumivelmente, no estadio de desenvolvimento
intelectual em que se encontram (no das «operagdes concretas», segundo
J. Piaget) (Cordeiro, 1982: 30-1), dificuldades em elaborar textos com figuras
de estilo, ou seja, palavras desviadas do significado de que, habitualmente,
sdo portadoras;

- ha, contudo, duas figuras muito utilizadas:

. repeticao;
« simbolo.

- A presencga da primeira dever-se-a, presumivelmente, a um cédigo
restrito da populagio observada; o simbolo, por sua vez, ligar-se-a a
uma heranga cultural centrada nas analogias estabelecidas entre
palavras.

- Ha figuras menos utilizadas: interrogagio, suspensao, onomatopeia,

simbolo, inconsequéncia, hipérbole, personificacio.

A pluralidade de categorias utilizadas, em maior ou menor quanti-
dade, pelas criangas, permitiu-nos comprovar as hipéteses de investigagdo
com que partimos para este estudo. Relembrémo-las:
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1 - O conto maravilhoso, tradicional, de origem popular constitui uma
forma literaria indutora do desenvolvimento das capacidades dis-

cursiva e narrativa dos alunos.

De facto, as criangas elaboraram os seus trabalhos através de «textos de
prazer»* que, enchendo-as «de euforia» pela ligacdo a uma cultura que €
patriménio da humanidade, lhes proporcionaram, como estabelecemos na
primeira hipétese, o desenvolvimento das capacidades discursiva e narrativa.
No prazer da palavra que remontou a tradicao, elas foram obreiras do discurso
onde harmonizaram o patriménio colectivo da lingua® e o individual da fala,
na construcio de personagens, de situagdes que, cruzando-se com outras -
vividas, lidas, imaginadas -, fizeram da palavra que é de todos algo de pessoal.

Os alunos que foram alvo do nosso estudo recriaram as variantes mais
comuns que partem da matriz basica de uma tadigdo que nos apresenta o

conto maravilhoso a cada passo e onde encontrdmos:

. castelos de prisao e de liberdade;

« bruxos e bruxas;

. dragdes repelentes, cobras e lagartos;

. principes munidos de objectos magicos ;
. fadas protectoras;

. princesas a espera de herdis;

castigos para os «maus»;

» recompensas para os «bons».

Considerando, com L. Vygotsky (1987:6), que o intelecto e o afecto se
completam e que a linguagem se desenvolve em harmonia com os dois fac-
tores referidos, poderemos conjecturar que os alunos puderam, através dos

* «Texto de prazer: aquele que contenta, enche, da cuforia; aquele que vem da cultura, nao
rompe com ela» (Barthes, s/d: 49).

* A lingua ¢ «a parte social da linguagem, exterior ao individuo e este, por si $6, ndo pode cria-
-la nem modifica-la» (Saussure, 1986: 42).
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contos maravilhosos que produziram, desenvolver as capacidades discursi-
va e narrativa visto que pela produgido de contos maravilhosos puderam
dominar um discurso e uma narrativa que, indo buscar as raizes aquela
forma de conto maravilhoso, com ela e por ela se ligam a «uma heranga
transmitida de geragdo em geragao e que se perpetuou até aos dias de hoje»
(Garcés, 1985: 9-22), para além da origem social das criangas.

Recordemos agora a nossa segunda hipétese:

2 -0 conto maravilhoso constitui um catalisador especialmente ade-
quado das formas de criatividade estilistica da crianca.

De facto, também aqui a criatividade estilistica se distribui através das
seguintes figuras de estilo:

. repetigao;

« interrogacgao;

. suspensao:

- onomatopeia;

- simbolo;

. inconsequéncia;
« hipérbole;

« personificagao.

Conclusio

A nossa investigagao foi o inicio de um percurso. Nele se trilhou um cami-
nho que aguarda continuidade, ja pela problematica da importancia da litera-
tura infantil e, nela, do conto maravilhoso, no desenvolvimento das capacidades

« discursiva;
- narrativa;
« criatividade (ligada a figuras de estilo)
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das criangas e, portanto, da contribuigao para o seu desenvolvimento lin-
guistico, ja porque ha necessidade de se tirar ilagdes sobre a relagdo entre
idade, sexo, ano de escolaridade quanto a utilizagdo das categorias do dis-
curso, da narrativa, da criatividade, que estuddmos na nossa investigagéo.

Com efeito, ficAmos sem uma explicagao satisfatéria quanto a pro-
dugdo, pelas criangas inquiridas, dos discursos indirecto e misto. Assim,
estdo por esclarecer, quanto aos discursos referidos, as diferengas encon-
tradas quanto a variavel sexo. Em relagio as categorias da narrativa, seria de
aprofundar a diferenga de presenga e de auséncia das personagens adju-
vantes e oponentes, em textos de rapazes e em textos de raparigas.

Cremos que um estudo ou estudos de caracter quantitativo permiti-
riam chegar a resultados mais concludentes quanto as categorias e variaveis
referidas ou quanto a quaisquer outras que possibilitassem o aprofunda-
mento da relagdo entre o conto maravilhoso e os textos elaborados pelos
alunos do Primeiro Ciclo do Ensino Basico, seguindo-se o Programa iniciado
no ano lectivo de 1991/92. Ele contém, na «Introducio», referéncias as
«Aprendizagens significativas», considerando-as relacionadas com «as
vivéncias efectivamente realizadas pelos alunos fora ou dentro da escola e
que decorrem da sua histéria pessoal ou que a ela se ligam» (Programa do
1. Ciclo do Ensino Basico, 1990: 6)

A introdugdo do Programa em questao refere ainda, como «significa-
tivos os saberes que correspondem a interesses e necessidades reais de cada
crianga» (Ibidem).

A literatura infantil e, especificamente, o conto maravilhoso ligam-se a
«historia pessoal» e as «necessidades reais de cada crianga» porque tal como
P. Lombroso opinou e Jesualdo referiu, o que as criangas «descobrem é tio
maravilhoso e fantdstico como os mundos das histérias de fadas» (Lom-
broso, 1923).

O conto maravilhoso deverd, ainda, ser estudado em trabalhos de
investigacdo que se debrucem sobre a utilizagao de tal forma de literatura
infantil no 1. Ciclo do Ensino Basico, até porque as «aprendizagens signi-

ficativas» do Programa actualmente em vigor se referem:
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- a «cultura de origem de cada aluno»
—a adaptagdo «ao processo de desenvolvimento de cada crianga»
(Programa do 1.° Ciclo do Ensino Bdsico, 1990: 6).

Assim, poderd o tipo de conto a que temos vindo a referir-nos ser um
elo das culturas® com que os alunos do 1° Ciclo do Ensino Basico chegam a
escola e um estimulo para o «processo de desenvolvimento de cada crianga»
(Ibidem), na produgéao de textos que, pelo prazer da construgio, os fagam
crescer sob os pontos de vista cognitivo, afectivo, linguistico.

Com investigagbes que se orientem para a problematica a que estamos
a referir-nos, poder-se-4 ir ao encontro de um Programa que, néao especifi-
cando a literatura infantil ou o conto maravilhoso, acabara por com eles se
cruzar, ao explicitar, nos objectivos gerais:

«—Criar os gostos pela recolha de produgdes do patriménio literario
oral.

- Experimentar percursos individuais ou em grupo que proporcionem
o prazer da escrita.

- Promover a divulgagdo dos escritos como meio de os enriquecer e de
encontrar sentidos para a sua produgao.

- Produzir textos escritos com inteng¢des comunicativas diversificadas»
(op. cit.: 98-99).

Assim, se com o estimulo apresentado, pudemos desencadear a
elaboragdo de textos como os que figuram em anexo que levaram crian-
¢as — oriundas, em grande parte, como ja vimos, de meios sociais onde
0 acto de escrita ndo sera facilmente utilizado - a produgées nas quais
o discurso, a narrativa e a criatividade se cruzam, por vezes bem har-
moniosamente, uma conclusdo parece impor-se. Se, como vimos em
M. A. Diniz, ao longo de uma saborosa leitura da anélise de um pe-

® Entende-se por cultura «a acgiio que o homem realiza quer sobre o seu meio, quer sobre si
mesmo, visando uma transformagao para melhor» (Antunes, s/d.).
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riodo da histéria do sistema educativo em Portugal, as fadas ndo foram a
escola (Diniz, 1992), o nosso trabalho tentou mostrar que as fadas, os
bruxos, as princesas, os herdis podem e devem chegar ao Ensino Basico
para ajudar as criangas a mergulhar no prazer da palavra e (rejrecons-

trui-la através do conto maravilhoso.

Manuela Fonseca é mestre em Ciéncias de Educagido/Educagio e Desenvolvimento. Docente de
Lingua Portuguesa na Escola Superior de Educagdo de Settibal, aguarda nomeagao como
Professora Adjunta na area de Literatura Portuguesa/Literatura Infantil. Tem trabalhado na
Formagio de Formadores e colaborado em jornais e revistas.
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Producdes de alunos



Discursos

Da turma do 3.° ano de Escolaridade
1
Um dia um principe ouviu um grito e vinha do castelo do Mauricio e o
principe foi ld e o bruxo sé lhe fazia partidas mas o principe tirou a espada e matou o
bruxo Mauricio e o principe salvou a princesa e gostaram um do outro e o pai do
principe sentia orgulho no filho e o principe e a princesa casaram e ficaram felizes.
FIM

2
O bruxo Mauricio mandou os seus prisioneiros que ficassem de olho na prince-
sa Ana, porque alguén podia lhe salvar. No dia seguinte os prisioneiros deixaran-se
dormir ¢ o Robin dos Bosques chegou e libertou a princesa Ana e os prisioneiros
acordaram ¢ o bruxo também e todos comegaram a lutar e quem venceu foi o Robin
dos Bosqutes.
A princesa deu um beijo ao Robin e ele transformou-se nuni principe encantado
e os dois casaram-se, e viveram muito felizes e a vida inteira, e tiveram muitos filhos.
Eéofim!

Da turma do 4.° ano de Escolaridade
O Bruxo Mauricio

- Tu minha princesa rebelde, tu so sais dai se o teu principe te vier buscar, e
ter coragem de me derrotar-me.

— E mentira Bruxo, tu ndo tens forca nenhuma, tu nio prestas para nada.

Passaram dias, semanas, meses e anos, e o principe ndo aparecia.

O principe dela chamava-se Eric.

- Ana!

— Eric!
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— Finalmente tu apareceste.

— Espera eu vou derrotar aquele bruxo malvado.
Eric!

— Finalmente vieste para, fazer a gente lutar.

— Toma estds tratado.

Eric, ndo!

- Pronto, vanos.

— Eric meu herdi!

Depois casaram e foram
felizes
para sempre!!! ...

Um dia um principe foi chamado para libertar a princesa.

O principe chama-se Jodo.

O principe foi a procura da princesa ele encontrou numa torre grande niuito
grande ndo tinha portas nem janelas nem nada.

Serd que haverd uma passagem secreta?

Talvez sim talvez ndo.

Mas de repente ouviu uma voz a dizer principe salva-me.

E ele pensou se ndo hd unia janela como é que ela pode ver-me e ele pensou, pen-
sou e pensou de repente ele disse ji sei é uma janela que eu consigo ver mas ela sim.

Eu vou tentar entrar eu acho que é ali no meio.

Civoueu ...

Consegui entrar oh nio tem escadas vou tentar subir consegui eu estou a subir
ndo acredito vou entrar nesta porta.
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E estava ld o feiticeiro mas estava imdvel se calhar foi ele a experimentar um
fruque.

Bem vou buscar a princesa.

Quando o viu a princesa e pegou nela e foram-se embora os dois para o castelo
e eles casaram-se e tiveram 2 filhos.

Fim da historia.
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