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No presente trabalho, propomo-nos olhar com especial aten-
cdo para a producao reflexiva acerca de um género artistico que
tanto destaque obteve durante o Renascimento: o Retrato. Com
efeito, a escassez de estudos de caracter monografico que trilham
os varios caminhos teéricos e analiticos no dominio da historio-
grafia da arte portuguesa em geral, e da arte do Renascimento
em particular, tal como os beneficios evidentes que derivam do
facto de estes assuntos serem abordados, sao motivos que legi-
timam nao so a natureza deste trabalho como também a sua
insercao no dmbito tematico deste Congresso. Apesar de alguns
subsidios dispensados, num passado nao muito remoto, por An-
tonio Manuel Goncalves, José Augusto Franga, Paulo Varela
Gomes e Nuno Rosmaninho sobre a historiografia artistica por-
tuguesa, interessanos actualizar o posicionamento critico do
historiador de arte a luz das descobertas e propostas metodolo-
gicas mais recentes. No dealbar do novo século, impoe-se efec-
tuar também um balanco sobre o percurso historiografico da arte
renascentista em Portugal até a actualidade, bem como uma ana-
lise das diversas perspectivas cientificas sobre um periodo artis-
tico que entre nos floresceu numa época restrita, entre a estética
manuelina dos principios de quinhentos e a crescente inquieta-
cdo maneirista dos meados do século xvi.

Para uma correcta periodizacao do percurso historiografico
da Historia da Arte Portuguesa aceitamos a proposta de José
Amado Mendes que o divide em trés fases evolutivas: de 1800 a
1920; de 1920 a 1970 e, por fim, de 1970 a 20002

Na primeira etapa, que corresponde maioritariamente aos
estudos levados a cabo no século xix, o autor citado destaca a im-
portincia pioneira dos contributos prestados por José¢ da Cunha
Taborda, Almeida Garrett, Cyrillo Volkmar Machado e Raczynski
considerando-os como marcos incontornaveis das origens da his-
toriografia artistica portuguesa, na medida em que representam
um primeiro esforgo e uma firme intengao de conhecer e ana-

v Universidade Aberta

! Os trabalhos dos referidos
autores encontram-se na
bibliografia final.

2 Cf. José Amado MENDES,
“Caminhos e problemas da
Historiografia Portuguesa’, in
Historia da Histéria de Portugal
{sécutlos xix e xx), Lisboa, Circulo
de Leitores, col. Grandes Temas da
Nossa Historia, 1996, pp. 373-429.
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lisar a Historia da Arte no nosso Pais3. Com efeito, as obras des-
tes eminentes estudiosos surgiram num contexto teorico onde os
escritos versavam genericamente as Belas-Artes, e tendiam para
a excessiva preocupacao oratoria com comentarios elegiacos
sobre a Arte ou certas correntes estéticas, o que excluia a inten-
cao de fazer obra critica ou de historiografiat. A metodologia e a
finalidade critica daquelas distintas personalidades revelaram-se
ainda inconsistentes, pois se traduzem por vezes numa compila-
cao de informagoes nem sempre de modo organizado. Em ter-
mos ideolégicos, elas conceberam a arte apenas como imitagao
da Natureza, continuando deste modo a provar a nobreza e utili-
dade das artes da pintura e do desenho, faltando, quase sempre,
a observacao sistematica e critica de monumentos e objectos de
arte. Apesar disso, ap6s o importante contributo prestado por
Raczynski apoiado no trabalho do Visconde de Juromenha, reco-
nhecamos que o interesse e o entusiasmo pelo Patrimonio Nacio-
nal cresceu significativamente, por parte dos estudiosos que lhe
dedicaram maior namero de ensaios, monografias e diversos
artigos. Na fase de transicdo para o século xx, varios temas do
ambito da Histéria da Arte foram objecto de estudo. Além do
legado cientifico de Joaquim de Vasconcelos, para muitos o ver-
dadeiro fundador da historia da arte portuguesa, destaca-se
igualmente o de Sousa Viterbo, D. José Pessanha, Albrecht Haupt
e Karl Justis. Esta fase caracteriza-se nao so por uma assidua
preocupagao na publicacao de fontes mas também pela reali-
zacdo constante de trabalhos de campo, embora os autores se
mantenham excessivamente sujeitos aos materiais escritos, sem
a sempre necessaria exegese das mesmas e ignorem, quase por
completo, os ambientes socioculturais que envolvem a produgao
artistica.

Sera necessario esperar pela década de trinta do século xx,
para assistirmos a algumas mudangas no panorama da historio-
grafia da arte portuguesa. Referimo-nos, em concreto, a publi
cacao da Histdria de Portugal dirigida por Damiao Peres (vols.
1VI1, 1928-1935) e  inclusao de varios capitulos dedicados a Arte,
da autoria de Vergilio Correia e Aarao de Lacerda. Apesar da for-
macdo académica na area do Direito, foi no ensino universitario
na cidade do Mondego e na pesquisa no campo da historia da
arte que ambos se distinguiram. Os variados capitulos inseridos
na obra popularmente conhecida como ‘Historia de Barcelos'
acusam ainda as insuficiéncias da investigacao até ai efectuada
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e apresentam assimetrias de ordem estrutural ja que uns sao
mais desenvolvidos do que outros, e integram, por vezes, outras
areas de estudo apenas afins da Historia da Arte. Por seu turno,
as imagens de monumentos e de outras obras de arte serviam so-
mente para assinalar os factos historicos e os periodos politicos
dominantes da Historia e careciam de uma aproximacao critica
ou documental pelo que o objectivo principal parecia ser a mera
ilustragao da Histéria, na sua esséncia factologica.

A partir dos anos 4o, em virtude de uma conjuntura ideolé-
gica e politica de afirmacao do Estado Novo, foram lancadas no-
vas iniciativas editoriais com a publicagao de duas obras, dedi-
cadas exclusivamente & Historia da Arte: sao elas a Histdria da
Arte em Portugal (3 vols. 1942-1953), projecto encetado por
Aarao de Lacerda e continuado, apos o seu falecimento, por
Mario Tavares Chicé e Reynaldo dos Santos; e Oito Séculos de
Arte Portuguesa. Histdria e Espirito a cargo deste tltimo autor e
prosseguida apo6s a sua morte, em 1970 por Irene Quilhé (3 vols.
1963-1970). Além destas importantes edicoes, uma outra de
grande relevancia foi dada a lume por volta de 1945: a Arte Por-
tuguesa organizada por Joao Barreira com colaboracao de outros
autores, como Adriano Gusmao, Reynaldo dos Santos e Diogo de
Macedo. Esta obra foi elaborada segundo um esquema assaz
original, ja que demonstrava antecipadamente preocupagoes de
compartimentacao tematica, motivadas, talvez, pela procura
obsessiva de uma esséncia nacional que, somente deste modo,
poderia ser alcancada. Esta colectanea, dirigida por Joao Barreira,
quis talvez isolar os periodos de grande producao e os motivos
mais autéctones e singulares da arte «portuguesa» alegadamente
genuinab. Esta motivacao serd comentada na opiniao expressa
por Artur Portela que elaborou um estudo acerca do periodo em
questao: “a arte salazarista, nos seus vdrios actos, nos seus varios
homens, nas suas vdrias técnicas e modalidades, na sua evolugao,
nas suas contradicoes, tem linhas de forca que lhe dao consistén-
cia e cardcter: ela pretende ser, di-lo Salazar, portuguesa e do seu
tempo. E tentard criar um estilo. Serd portuguesa, sendo sobre-
tudo nacionalista, sendo historicista, sendo, episodica e superfi-
cialmente, popular.”?

Em paralelo a este timbre de caracter nacionalista, que emer-
gia como registo oficial, e homologado pelo Estado Novo, lem-
bra-nos Paulo Pereira da existéncia de outro discurso, de cariz
problematizante, com o firme proposito de renovar as metodo-

6 Cf. Paulo PEREIRA,
“Introdugao’, in Histdria da Arte
Portuguesa (dir. Paulo Pereira),
vol. I, Lishoa, Circulo de Leitores,
col. Temas e Debates, 1995,

pp- 10711

7 Cf. Artur PORTELA,
Salazarismo e Artes Pldsticas,
Lisboa, (caLp, col. Biblioteca Breve,

1982, p. 133.



& (L Paulo PEREIRA, op. cit,,
pp. 11 e5s.

5 Cf Repertdrio Bibliografico
da Historiografia Portuguesa 1974-
-1994 Instituto Camaes/Faculdade
de Letras de Coimbra, 1995.

e Cf com o Repertdrio
Bibliografico anteriormente citado
e também as obras reunidas em
listagem na revista francesa Revue
de I'Art, n.* 133/2001-3 nimero
dedicado em exclusivo aos estudos
de Historia da Arte portuguesa.
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logias da historiografia artistica nacional & luz da escola da socio-
logia da arte francesa. Para tal, foi decisivo nas décadas de 6o e
seguintes, o aparecimento de uma geracao de autores, como José-
-Augusto Franca, Jorge Henriques Pais da Silva e Artur Nobre de
Gusmao, que nos propoe uma renovada orientacao de historio-
grafia moderna da arte portuguesa, nao so pela actividade lectiva
exercida nas nossas Universidades, como também através da
producao de estudos monograficos e de analises comparativas
com obras de arte estrangeiras®. Com efeito, um conhecimento
alargado das principais correntes estilisticas internacionais cons-
titui factor relevante quando se trata de proceder a uma aborda-
gem objectiva, desapaixonada e esvaziada de contetido nacio-
nalista.

Cerca de dez anos ap6s a Revolugao de 25 de Abril, estavam
porventura criadas as condigdes necessarias para o estabeleci-
mento definitivo de uma “Nova Histéria da Arte Portuguesa’”.
Através do magistério daquele grupo de historiadores de tran-
sicdo mencionado, o Ensino Superior definiu metodologias, pro-
cessos e principios nos quais a arte nao era vista como mera
ilustracao e ciéncia auxiliar da Historia. A partir de 1981, o sur-
gimento de cadeiras e cursos vocacionados para o estudo da His-
toria da Arte nas principais Universidades portuguesas conferiu
a tal campo autonomia disciplinar, cientifica e pedagégica, den-
tro da drea das Humanidades. Este ambiente possibilitou o alar-
gamento do campo epistemologico, com a investigacao de novos
temas, artistas e obras de niveis diversificados, com especial
atencao a interdisciplinaridade, a constante actualizacao biblio-
gréfica e ao progresso da investigacao em outros paises?. Neste
ambito académico deveremos recordar, por isso, os valiosos con-
tributos prestados por, Carlos Alberto Ferreira de Almeida,
Joaquim Jaime Ferreira Alves, Natalia Marinho Ferreira Alves na
Universidade do Porto, Anténio Nogueira Gongalves, Pedro Dias
e Regina Anacleto na Universidade de Coimbra, José Eduardo
Horta Correia e Rafael Moreira na Universidade Nova de Lisboa
e Vitor Serrao nas Universidades de Coimbra e Lisboa. Nos ulti-
mos vinte anos, o movimento editorial foi consideravel no to-
cante a publicacoes de caracter cientifico, tais como estudos de
natureza ensaistica, monografias, obras aprofundadas por oca-
siao de Exposicoes Tematicas nacionais e internacionais, histé-
rias gerais sobre arte em Portugal e diversos artigos em revistas
da especialidade!®.
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Se considerarmos a producao historiografica relacionada com
o Renascimento, encontramos multiplas abordagens cientificas
de extensao variavel. Desde cedo, os autores consultados mani-
festaram elevado interesse em conhecer e entender a producao
artistica que entre nos se desenvolveu nos finais do século xv
e principios de Quinhentos. Ainda no século xix, tal atitude en-
contra justificagao na coincidéncia entre tal periodo histérico e
artistico e alguns dos feitos mais significativos e gloriosos da
Historia de Portugal. Este facto serviu, em pleno, 4 mentalidade
romantica imbuida de fervor nacionalista que depressa associou
a descoberta de realidades culturais ultramarinas, a construcao
de um vasto e poderoso dominio imperial e o alargamento dos
horizontes culturais  existéncia de um estilo particular e origi-
nal: o Manuelino. Como vimos, as obras classicas de Cunha
Taborda, Cyrillo e Raczynski constituiam nos finais Oitocentos a
Histéria da Arte possivel revelando um conjunto consideravel de
nomes relativos a arquitectos, pedreiros, escultores, entalhado-
res, pintores e outros artifices, activos em Portugal durante os
reinados de D. Manuel e de D. Joao 111. Nesta tradicao de levanta-
mento documental e biografico de Oitocentos enquadra-se tam-
bém a numerosa documentagao dada a lume por Sousa Viterbo
entre os anos de 1899 e 1911, e por Vergilio Correia, em 1921 ¢
1922'". No entanto, a demasiada dependéncia dos estudiosos em
relacao as fontes entao publicadas impossibilitava uma interpre-
tacao correcta e exaustiva, entre outras, das principais tendéncias
e dinamicas socioculturais proprias dos alvores da modernidade
portuguesa. Esta postura reflecte-se por exemplo na inexisténcia
de estudos significativos sobre os varios géneros artisticos co-
muns na arte de Quinhentos como o Retrato.

Para isso sera preciso aguardar pela publicacao do artigo de
Joaquim de Vasconcelos no periédico Comércio do Porto em
Julho 1895 intitulado Tabuas da pintura portuguesa no século xv.
Retrato inédito do Infante D. Henrique para encontrarmos uima
primeira abordagem interpretativa acerca de uma pintura de Re-
trato. Este trabalho contribuiria decisivamente para o despontar
dos estudos sobre este género em Portugal uma vez que originou
outros artigos mais ou menos extensos e criou um modelo meto-
dolégico seguido pelos diversos autores que se debrucaram sobre
a questao dos Painéis na época, a saber, José de Figueiredo
(1910), Alfredo Leal (1917), José Saraiva (1925) e Vergilio Correia
(1926)'2. De igual modo, a descoberta destas pinturas teve eco na

" CE com a bibliografia no
final do trabalho.

12 Sobre a bibliografia
publicada entre 1895 e 1983 sobre
as Painéis de Nuno Gongalves veja-
se o indispensével trabalho de
Paula FREITAS e Maria de Jesus
GONCALVES, Painéis de Sdo
Vicente de Fora — Uma Questao
Inaitil #, Lisboa, ives, col. Arte e
Artistas, 1987,




4

3

IDEM, 1bidem, pp. 17-30.

IDEM, Ibidem, pp. 57-100.
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comunidade cientifica internacional como nos atestam 0s es-
critos de Sir Herbert Cook (1909), Emile Bértaux (1910), Edgar
Prestage (1910), Paul Lafond (1911) e Marcel Brion (1926)'3. No
entanto, a preocupacao da maioria dos autores que entao se
interessaram pelas pinturas quatrocentistas de Sao Vicente de
Fora foi a de defender ou rebater a tese vicentina, enunciada por
José de Figueiredo e a tese fernandina protagonizada por José
Saraiva, contribuindo em muito para a criagao de uma longa
contenda.

Na segunda fase da historiografia da arte portuguesa (1930
1970), verificamos que os estudos de historia da arte renascen-
tista conheceram notével incremento devido aos numerosos es-
tudos publicados nas obras de caracter geral anteriormente men-
cionadas e os de cardcter monografico embora todos eles reve-
lem ainda apego as fontes historico documentais. Tal aumento
de producao historiografica no campo da arte do Renascimento
fica a deverse a uma pléiade de autores, dos quais destacamos o
arduo labor de Reynaldo dos Santos (Primitivos Portugueses
- 1940 e A Escultura em Portugal — 1950), 0s escritos preciosos de
Luis Reis Santos na area da pintura dos séculos xv e xvi (ainda
hoje constituem base segura para novas investigacoes), e as
incursoes cientificas de laboratério encetadas por Malkiel [iro-
mounsky e Joao Couto, este ultimo entao director do Museu Na-
cional de Arte Antiga de Lisboa.

No que respeita aos estudos sobre a arte do Retrato, verifica-
mos que a sua maioria mantém-se ligada a questao dos Painéis
de Nuno Goncalves. As opinioes enunciadas por Georges Kaftal
(1942), Adriano de Gusmao (1948 e 1957), Almada Negreiros
(1950) e Charles Sterling (1968 e 1971) constituem talvez os mais
importantes contributos para o esclarecimento da problematica
respectiva'+. Todavia, a margem desta infindavel discussao, de-
frontamo-nos com outros subsidios para a investigacao da Arte
do Retrato Renascentista em Portugal. Referimo-nos em concreto
nao s6 a impressao da Arte Portuguesa de Joao Barreira (c* 1945)
e ao excelente trabalho de Adriano de Gusmao em “Os Primitivos
e a Renascenca’, mas também & publicacao da monumental obra
de Ernesto Soares Diciondrio de Iconografia Portuguesa (1947-
-6o), a edicao da lconografia Henriquina de Luis Reis Santos
(1960) por ocasiao da comemoracio do quinto centenario da
morte do Infante, e a divulgacao do Diciondrio de Pintura Uni-
versal (1973) organizado por Armando Vieira Santos, José-Augusto
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Franca e Mério Tavares Chico que contempla um volume sobre
a Pintura Portuguesa's. Além destes relevantes apoios bibliogra-
ficos, lembremonos também de diversos ensaios publicados
sobre o assunto em revistas da especialidade, em boletins museo-
l6gicos nacionais, e em diversas colectaneas ilustradas, entao
dadas a estampa.

Apesar de se tratar de um evento fora do ambito do nosso
objecto de estudo, ¢ de salientar também a iniciativa conjunta de
Reynaldo dos Santos, Luis Keil, Gustavo de Matos Sequeira e
Luis Ortigao Burnay que realizaram uma exposicao monogréfica
na Academia Nacional de Belas-Artes em 1942 sobre Retratos de
Personagens Portuguesas do século xvi, reveladora de uma preo-
cupagao cientifica em redor de um género artistico tao esque-
cido'é, Mais tarde, em 1967, conta-nos José-Augusto Franca que
fora convidado pelo entao director interino do Museu Nacional
de Arte Antiga, Abel Moura, a realizar neste nucleo museologico
uma exposicio de caracter historico de tematica a sua escolha.
Apesar do apoio demonstrado pelo Grupo dos Amigos daquele
Museu e pela Fundagao Calouste Gulbenkian, o Ministro da
Educacao da época nao autorizou a realizacao do acontecimento
por razoes de ordem politica'7. Felizmente, anos depois, em
1981, o conceituado autor e professor universitario reuniu num
volume unico intitulado O Retrato na Arte Portuguesa, os estudos
efectuados por ocasiao desse gorado certame?®.

Na terceira fase da nossa historiografia, correspondente as
ultimas trés décadas do século xx, deram-se importantes passos
rumo a ja mencionada “Nova Histéria da Arte”. Os estudos sobre
as manifestacoes artisticas do Renascimento conheceram tam-
bém um notavel desenvolvimento motivado por vérias razoes,
entra as quais se contam a criagao generalizada de cursos livres
e de licenciatura na area da Historia da Arte e a vulgarizacao de
cursos de pés-graduacao e mestrado nesse dominio o que per-
mitiu o aparecimento de jovens geracoes de historiadores de arte
interessados pela arte daquele periodo. O vasto labor cientifico
dos Institutos de Historia da Arte do nosso Pais, protagonizado
por autores tio afamados como, por exemplo, Anténio Nogueira
Goncalves, José Custodio Vieira da Silva, Manuel Mendes Ata-
nizio, Nelson Correia Borges, Pedro Dias e Rafael Moreira, no
campo da arquitectura e da escultura, Dalila Rodrigues, Fer-
nando Anténio Baptista Pereira, Joaquim de Oliveira Caetano
e Vitor Serrao, na area da pintura, é responsavel pela divulgacao

15 Cf. com a bibliografia no
final do trabatho. Este dicionério
dedicado a pintura portuguesa
possui uma importante entrada
dedicada 4 arte do retrato em
Portugal da autoria de José-Augusto
Franga.

% CL Reynaldo dos SANTOS
(org. de}, Persunagens Portuguesas
da Século xvii. Exposicao de Arte e
de lconografia, Palacio da
Independéncia, Lisboa, 1942.

7 Cf José-Augusto FRANCA,
O Retrato na Arte Portuguesa,
Lishoa, Livros Horizonte, 1981,

p- 103,

® Esta obra divide-se em seis
partes distintas: Dos Timulos
Goticos a Nuno Gongalves,

0 Retrato Humanista, O Retrato de
Aparato, De Sequeira ao Roman-
tismo, Do Realismo a Columbana,
e, por fim, Do Modernismo

a Actualidade Possivel.
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de obras de arte e de artistas que os arquivos entretanto revela-
ram, pelo estudo exaustivo dessas espécies artisticas, através de
cuidadosa analises laboratoriais, iconograficas, estilisticas e esté-
ticas. Tais investigacoes sao, hoje em dia, efectuadas interdiscipli
narmente em parceria de entidades cientificas como, por exem-
plo, as equipas técnicas do Instituto Portugués de Museus, o
Instituto Portugués de Conservacao e Restauro (antigo Instituto
José de Figueiredo), a Direccao Geral dos Edificios e Monumen-
tos Nacionais, o Instituto Portugués do Patrimonio Arquitecté-
nico e os diversos Arquivos distritais e regionais, em aproximada
colaboragao com as Camaras Municipais etc. Para além destas
realidades, importa salientar o contributo avultado da Comissao
Nacional para as Comemoragoes dos Descobrimentos Portugue-
ses, criada em 1986, para o estudo da Arte Renascentista com
a organizacao de diversas exposicoes tematicas nacionais e es-
trangeiras e com a consequente publicagao de magnificos cata-
logos profusamente ilustrados e com textos geralmente elabo-
rados pelos maiores especialistas da area.

No tocante a historiografia do Retrato renascentista, verifica-
mos que a polémica em torno dos Painéis de Sao Vicente de Fora
se mantém acesa através da publicacao de novas obras de carac-
ter ensaistico e de artigos na imprensa diaria de que se destacam
os seguintes autores: Dagoberto Markl, Jorge Filipe de Almeida,
José Alberto Seabra Carvalho, Teresa Schedel Castelo Branco e
Vitor Serrac. Apesar destes autores efectuarem pesquisas e anali-
ses acerca daquele poliptico, as conclusoes apresentadas ainda
nao recolhem o consenso generalizado e necessario da comuni-
dade cientifica para a elaboracao de uma tese definitiva. No en-
tanto, foram dados importantes passos nesse sentido, por exem-
plo, através da organizacao de um Coldquio subordinado ao tema
Nuno Gongalves (novos documentos) — Estudo da Pintura Portu-
quesa do Século xv em 1994 por ocasiao da realizacao de exames
laboratoriais as pinturas atribuiveis a arte de Nuno Gongalves.

Em paralelo aos estudos dedicados aos Painéis, outros surgi-
ram no dmbito tematico do Retrato renascentista. Em primeiro
lugar, um merecido ressalto para a produgao cientifica nesta area
da historiadora de arte Annemarie Jordan. Com efeito, da sua
vasta bibliografia referente a arte portuguesa e espanhola dos
séculos xvi-xvi, destaca-se o brilhante catalogo da Exposicao
dedicada ao Retrato de Corte em Portugal - o legado de Anténio
Moro de 1994. Neste estudo fulcral para o entendimento da vira-
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gem estética ocorrida em Portugal em meados do século xvi,
a autora procede a uma analise profunda da producao pictérica
de nomes tao importantes como Anthonis Mor, Cristévao de
Morais, Jooris van der Straeten e Cristovao Lopes, e uma recons-
tituicao aceitavel da Galeria de Retratos de D. Catarina no Paco
da Ribeira em Lisboa, assunto que abordara anteriormente em
1985 quando ainda elaborava a sua dissertacao de Mestrado.
O posicionamento critico manifestado, as novidades documen-
tais apresentadas, os paralelismos tracados com o estrangeiro e o
correcto enquadramento sociocultural das obras de retrato fa-
zem da obra bibliografica de Annemarie Jordan um exemplo a
considerar em estudos futuros acerca daquele género artistico.

Em segundo lugar, na década de go, surgiram entre outros
dois trabalhos essenciais que langam renovadas perspectivas
sobre a matéria, apelando até para um estudo cuidado e siste-
matico deste género artistico em Portugal. Referimo-nos, em con-
creto, a Joaquim de Oliveira Caetano em “O Retrato e a Paisa-
gem’, e a Vitor Serrao em “A imagem de Vasco da Gama e as re-
presentacoes do mar e da guerra — Sobre pintura & pintores do
tempo da descoberta™9, Seguindo ou nao estes apelos, mais re-
centemente, em 1999-2000, a comunidade cientifica nacional teve
mais uma vez a oportunidade de visitar uma exposicao subor-
dinada ao tema A Arte do Retrato — Quotidiano e Circunstdncia
desta vez a cargo da Fundacao Calouste Gulbenkian. O catalogo
que a acompanhava incluia varios artigos da especialidade com
destaque para os de autoria de José Gil “O Retrato” e [ean-Fran-
cois Lhote “Acerca das Origens do Retrato Moderno” que proce-
dem a leitura atenta sobre a génese deste tipo artistico e sobre o
seu desenvolvimento e difusao pela Europa dos séculos xv e xv1.

Ao lermos atentamente o legado historiografico sobre o Re-
trato Renascentista em Portugal das ultimas trés décadas, verifi-
camos que muitas dividas permanecem ainda por esclarecer
entre nos ao contrario do que acontece no estrangeiro no plano
internacional, depois dos excelentes textos publicados sobre esta
matéria por Galienne e Pierre Francastel, Norbert Schneider,
Pope Henessy e Sanchez Canton, sem eco entre nas, e que consti-
tuem pontos de partida incontornaveis para uma abordagem
rigorosa e completa do temaz.

Em primeiro lugar, serd necessario definir com clareza o
conceito de ‘Retrato’ que, pela sua variedade e abstracgao, se
presta a imprecisoes de variada ordem. Depois, convira reflectir

W CL Joaquim de Oliveira
CAETANO, "0 Retrato e a
Paisagem’, in O Tempo de Vasco da
Gama, (dir. Diogo Ramada Curto),
Lisboa, Difel, 1998, pp. 99-111,

e Vitor SERRAO, “A imagem de
Vasco da Gama e as representacoes
do mar e da guerra - Sobre pintura
& pintores do tempo da
descoberta’, in O Centendrio da
India (1848) e a Memdria da
Viagem de Vasco da Gama, Lishoa,
C.N.C.DP, 1998, pp. 185-201.

w Para evitar uma enumeracao
exaustiva destacamos apenas os
autores que, fquanto a nos, se
debrucaram com maiot
profundidade sobre as
problematicas inerentes ao estudn
da Arte do Retrato. As referéncias
bibliograticas completas
encontram-se no final do trabalho.



# Neste sentido preparamos
actualmente a nossa tese de
Doutoramento na area da Arte do
Retrato Renascentista em Portugal
(1470-1550) contemplando as
diversas expressoes artisticas
comuns nesta época,
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sob uma perspectiva tedrica da funcéo e da relevincia da arte do
retrato no contexto cultural e social dos séculos xv e xvi e, em
particular, acerca do papel desempenhado pela tratadistica do
tempo na criacao de modelos e praticas de representacao e pelo
estatuto social do retratista na época. Por ltimo, serd inadiavel
a elaboragao de uma analise alargada do fenomeno retratistico
dp Renascimento em Portugal através de um rastreio de influén-
cias iconograficas e de um estudo profundo de analise iconolo-
gica e interdisciplinar nao s6 da pintura e da escultura do tempo,
como vem sendo hébito, mas também da iluminura, do vitral, da
ourivesaria, da tapecaria e da numismatica.

Quanto a nés, para um melhor conhecimento da conjuntura
cultural e estética do Gltimo quartel do século xv e primeira me-
ldee do século xvi, julgamos ser oportuna e indispensavel a rea-
ll?acao de um trabalho de fundo sobre a arte do Retrato como
género artistico preferencialmente adoptado durante este periodo?’.

Os contributos historiograficos prestados pelos autores
prgndem—se na sua esséncia com a controvérsia provocada pelos
Painéis de Sao Vicente de Fora. Todavia, além deste magnifico
t?xemplo pictérico, provavelmente tinico no contexto artistl,ico da
época, existe ainda entre nés mais de meia centena de retratos
avulso e integrados que carecem afinal de uma analise cuidada
e aprangente para ser entendida no ambito da historia da arte
nacional e internacional. Aguardemos por isso que aparecam
outros trabalhos de natureza ensaistica sobre este assunto que
ajudem a iluminar uma area da Historia da Arte Portuguesa que
apesar dos esforcos anteriormente referenciados, podera merei
cer ainda mais atencao por parte dos historiadores.
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