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A REPRESENTACAO DA MULHER EM VALTER HUGO MAE - ANALISE
LITERARIA

Resumo:

Valter Hugo Mae ¢ um escritor portugués conhecido por uma obra substancial, a qual contém
interessantes dinamicas de género, sendo que uma parte consideravel dos seus romances
parece enfatizar particularmente a feminilidade das coisas e das pessoas. A sua escolha
relativamente ao apelido artistico que assume constitui uma aceitacdo deliberada da sua
propria dimensdo feminina. Partindo desta ideia, este estudo tem como objetivo explorar a
representacdo da mulher e da feminilidade na obra de Mae, com foco em dois romances
centrais — o remorso de baltazar serapido (2006) e o apocalipse dos trabalhadores (2008).
Através de uma analise qualitativa, examinamos personagens femininas e outros elementos
literarios que transmitem aspetos da feminilidade. Adicionalmente, consideramos a
interacdo entre personagens masculinas e feminilidade, contextualizando estas dinamicas
dentro de realidades culturais amplas. Ainda, a fun¢do do narrador como influenciador da
nossa percecdo das personagens femininas e da feminilidade € igualmente explorada, assim
como a linguagem assente em simbolismos varios que Mae tem vindo a desenvolver na sua
obra. Os romances analisados abordam temas de amor e irmandade, mas também violéncia
e destrui¢cdo, contendo em si dinamicas complexas que desafiam, por vezes, os papéis ¢
esteredtipos tradicionais de género. Em suma, este estudo afirma e defende que a
representacdo das mulheres e da feminilidade em Valter Hugo Mae ¢ multifacetada e
ricamente diversificada, capturando a complexidade das experiéncias e identidades
femininas nas suas narrativas. Os seus retratos oferecem perspetivas profundas sobre a

condi¢do humana e a dinamica social, particularmente no que diz respeito ao género.

Palavras-chave: Valter Hugo Mae; literatura portuguesa; feminilidade; mulher;

representacao; género.
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THE REPRESENTATION OF WOMEN IN VALTER HUGO MAE - LITERARY
ANALYSIS

Abstract:

Valter Hugo Mae is a Portuguese writer known for a substantial body of work that contains
interesting gender dynamics, with a considerable part of his novels seeming to particularly
emphasize the femininity of things and people. The choice of his artistic surname constitutes,
by itself, a deliberate acceptance of his own feminine dimension. Based on this idea, this
study aims to explore the representation of women and femininity in Mae's work, focusing
on two central novels — o remorso de Baltazar serapido (2006) and o apocalipse dos
trabalhadores (2008). Through qualitative analysis, we examine female characters and other
literary elements that convey aspects of femininity. Additionally, we consider the interaction
between male characters and femininity, contextualizing these dynamics within broader
cultural realities. Furthermore, the role of the narrator as an influencer on our perception of
female characters and femininity is equally explored, as is the language based on various
symbolisms that Mae has been developing in his work. The novels analyzed address themes
of love and sisterhood, but also violence and destruction, containing complex dynamics that
sometimes challenge traditional gender roles and stereotypes. In short, this study aftirms and
defends that the representation of women and femininity in Valter Hugo Mae’s work is
multifaceted and diverse, capturing the complexity of female experiences and identities in
its narratives. His literary portraits offer profound insights into the human condition and

social dynamics, particularly regarding gender.

Keywords: Valter Hugo Mae; Portuguese literature; femininity; woman; representation;

gender.
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LA REPRESENTATION DES FEMMES CHEZ VALTER HUGO MAE - ANALYSE
LITTERAIRE

Résumé :

Valter Hugo Mae est un écrivain portugais connu pour son ceuvre importante qui contient
d'intéressantes dynamiques de genre. Une partie de ses romans semble mettre
particuliérement l'accent sur la féminité des choses et des personnes. Le choix concernant
son surnom artistique constitue une acceptation délibérée de sa propre dimension féminine.
Partant de cette idée, cette étude vise a explorer la représentation des femmes et de la
féminité dans 1'ccuvre de Mée, en se concentrant sur deux romans — o remorso de baltazar
serapido (20006) et o apocalipse dos trabalhadores (2008). Grace a une analyse qualitative,
nous examinons les personnages féminins et d'autres éléments littéraires qui véhiculent des
aspects de la féminité. De plus, nous considérons l’interaction entre les personnages
masculins et la féminité, en contextualisant ces dynamiques dans des réalités culturelles plus
étendues. Le role du narrateur en tant qu'influenceur de notre perception des personnages
féminins et de la féminité est également exploré, tout comme le langage basé sur divers
symbolismes que Mae a développé dans son travail. Les romans analysés abordent des
themes d’amour et fraternité, mais aussi de violence et destruction, contenant des
dynamiques complexes qui questionnent parfois les roles et stéréotypes de genre. Cette étude
affirme et défend ainsi que la représentation des femmes et de la féminité chez Mae est
multiforme et diversifiée, capturant la complexité des expériences et des identités féminines
dans ses récits. Ses portraits offrent un apercu profond de la condition humaine et des

dynamiques sociales, notamment en ce qui concerne le genre.

Mots-clés : Valter Hugo Mae; Littérature portugaise; féminité; femme; représentation;

genre.
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I- INTRODUCAO

Valter Hugo Mae, nascido Valter Hugo Lemos a 25 de setembro de 1971 em Angola,
€ um escritor que conta com uma obra de extensdo consideravel, estando esta repleta de
dindmicas de género, havendo uma clara énfase na feminilidade das coisas e das pessoas. Se
tivermos em conta o sobrenome artistico escolhido pelo autor, o qual é o termo
inquestionavelmente mais feminino de todo o vocabulario existente na universalidade das
linguas orais (e ndo s0), ndo podemos crer que haja aqui qualquer tipo de coincidéncia, mas
antes uma necessidade indispensavel de o autor assumir a propria dimensdo feminina,
dimensdo esta que reside, de diversas formas, em todos os seres humanos,
independentemente do género de cada um. Este nome artistico funciona, assim, e por si so,
como uma poderosa metafora para a sua abordagem literaria (e possivelmente artistica na
sua globalidade), que ponderamos estar na base de uma procura pela desconstrucdo de
estereotipos de género e um desejo de exploracdo afincada da complexidade das identidades
humanas em todo o seu esplendor ¢ imperfeicao.

Deste modo, com o presente trabalho, procuraremos compreender as particularidades
que podemos associar a representacdo das mulheres e da feminilidade na obra do autor. Para
esta finalidade, procederemos essencialmente a analise de personagens femininas de dois
romances que consideramos extremamente relevantes para o que aqui se propoe: o remorso
de baltazar serapido (2006) e o apocalipse dos trabalhadores (2008), que correspondem,
respetivamente, ao segundo e terceiro romances do autor, mas sendo ambos bastante
singulares e diferenciados entre si no que diz respeito a linguagem empregue pelo autor e os
espacos sociais e emocionais criados por este. Para além das personagens explicitamente
femininas, outros elementos literarios importantes que consideremos ser suscetiveis de
veicular elementos de feminilidade serdo igualmente considerados. Ainda, a maneira como
as personagens masculinas e a masculinidade na sua generalidade se relacionam e interagem
com as personagens femininas e o conjunto de outros elementos transmissores de
feminilidade sera igualmente tida em conta.

Na sua generalidade, a elaboracdo da presente investigagdo parte do principio de que,
em graus variados, a literatura reflete a cultura na qual € produzida e, por isso, as duas obras

literarias em questdo sao suscetiveis de espelhar as realidades culturais de diferentes estratos,



desde a camada mais direta em relacdo ao autor (cultura portuguesa), a mais abrangente (uma
possivel cultura universal, a escala da Humanidade), passando por camadas intermédias, tais
como a cultura ibérica ou a cultura europeia. Por uma questdo de economia e congruéncia,
0 nosso foco caira, sempre que possivel, sobre as realidades culturais mais universais e, por
razdes relacionadas com a nossa bagagem cultural propria, as nossas formulacdes terdo
inevitavelmente um cariz essencialmente europeu. Ainda, tendo em conta as problematicas
sociais associadas aos géneros, incluindo a desigualdade e a falta geral de equidade entre
homens e mulheres, a presente analise pode revelar ser valiosa para uma melhor
compreensao das dinamicas e desafios resultantes dessas mesmas questdes sociais.

Consideramos ser de uma importancia assinalavel (e que sirva de adverténcia) o facto
de ambas as obras serem inquestionavelmente devastadoras e, a nosso ver, a sua leitura
provocar sentimentos muito fortes nos leitores. E ainda importante que alertemos que, tendo
em conta que a presente andlise literaria se enquadra no método de pesquisa qualitativo, a
propria realizacdo desta assumira diferentes formas, que irdo evoluir consoante as
necessidades identificadas no decorrer do processo que, por sua vez, estara igualmente em
permanente progressdo ao longo de toda a analise.

De maneira a servir de auxilio a nossa compreensao de certos elementos presentes
na obra valteriana, fomos levados a contactar o autor para uma possivel entrevista ou simples
discussdo, na expetativa de que este pudesse esclarecer algumas das nossas questdes mais
prementes. Apds uma primeira tentativa, ndo obtivemos resposta. De acordo com as
informagdes que podemos obter através dos meios de comunicacgdo social, a vida de Mae
tem, recentemente, vindo a ser marcada por fortes perdas, nomeadamente devido ao
falecimento da artista plastica e sua grande amiga Isabel Lhano (em dezembro de 2023), ou
ao falecimento do seu sobrinho, assim como pelas atribulagdes associadas a preparacao e
publicacdo do seu novo romance — Deus na Escuriddo (2024). Por estas razdes, decidimos
ndo prosseguir com a nossa tentativa de contacto, compreendendo e aceitando plenamente a
indisponibilidade do autor, e respeitando o seu luto e o seu tempo.

E igualmente importante que justifiquemos e defendamos previamente o nosso uso
(a primeira vista inadequado) de minusculas, que sera visivel sempre que nos referirmos a
qualquer personagem, local ou obra valteriana, desde que estes estejam assim escritos na sua
versdo original (de notar que esta particularidade esta apenas presente nos quatro primeiros

romances de Mae, entre os quais os dois que compdem 0 nosso corpus central). Embora



estejamos plenamente cientes das normas ortograficas vigentes na lingua portuguesa,
independentemente da variante (em que os nomes proprios se escrevem sempre com uma
maiuscula, assim como qualquer outra palavra, quando ocorre no inicio de uma frase), esta
decisdo prende-se pela nossa preocupagdo em representar o universo valteriano tal como este
foi pensado, com a maior fidelidade possivel. Isto implica que evitemos toda e qualquer
deformacdo da estética da escrita do autor quando recorremos a elementos desta. Assim,
embora impactante, e dada a natureza destas paginas (que se inserem no dominio dos Estudos
Literarios), defendemos vivamente a nossa decisao.

No ambito da ortografia valteriana, consideramos também importante referir que, de
acordo com as nossas analises bibliograficas, duas tendéncias distintas parecem coexistir, no
que diz respeito aos estudos sobre a obra de Valter Hugo Mae. Assim, por um lado, uma
grande maioria dos estudos sobre o autor feitos em Portugal adotam esta mesma grafia —
onde as letras maitsculas sdo inexistentes —, sempre que se da a necessidade de referir o
nome de uma personagem ou lugar que no romance em questdo assim esteja originalmente
escrito. Por outro lado, os estudos provenientes do Brasil com que nos depardmos parecem
seguir a tendéncia inversa — as normas de ortografia da lingua portuguesa sdo plenamente
respeitadas. Claro esta, dentro de ambas as tendéncias ha espago para excegdes, nao
constituindo estas constatacdes regras rigidas.

Tendo devidamente clarificado os pontos essenciais para uma compreensao
adequada desta analise, avangamos agora para a aprecia¢do do panorama atual dos estudos
feitos neste ambito e para a apresentacdo de alguns fundamentos tedricos de grande
importancia, que servirdo como base para as subsequentes paginas. Consideramos que estes
fundamentos tedricos sdo cruciais ndo apenas para contextualizar a nossa investigacdo, mas
igualmente para fornecer um enquadramento consistente que orientara o processo analitico.
Seguidamente, apds uma breve exploragdo de algumas especificidades que, em linhas gerais,
se destacam na escrita de Mae, procederemos a analise de cada uma das obras principais que
compdem 0 nosso corpus, com base nas diversas formas de representacao das mulheres e da
feminilidade nos romances valteriano. A partir desta analise, extrairemos posteriormente as

nossas inferéncias e conclusdes propriamente ditas.



II - PANORAMA DOS ESTUDOS SOBRE AS MULHERES NA LITERATURA

Historicamente, no que diz respeito ao mundo ocidental, as mulheres foram, em
grande medida, vistas como o género mais fraco, sendo frequentemente privadas dos direitos
que eram concedidos aos homens. Desde a impossibilidade de manterem autonomia a nivel
economico, corporal, ou simplesmente a nivel social, a inelegibilidade para participarem na
vida democratica (através do poder de voto), foram e sdo de natureza variada as duras
realidades as quais as submetemos coletivamente. Esta inferiorizagdo absurda ¢ bastante
clara nas produgdes literarias ao longo dos séculos, merecendo ja alguma ateng@o no ambito
da analise literaria como disciplina. Por sua vez, ¢ inegavel o valor representativo destas
produgdes literarias, as quais deixam transparecer adequadamente esta desvalorizacdo

nefasta:

(...) although male and female archetypes in literature (pre-heroes, if you will), start off at
the same point, very important particulars preclude similar resolutions. These details that
influence character development are often caused by the divergent roles and opportunities
afforded to the sexes. The roles of women in literature may be seen as cages—small and
unnaturally restricting. (...) Few women characters are given the strength or courage to resist
these limits. Women are kept innocent and ignorant, are protected from all that may threaten
the sanctity and purity of what the world (male), wants a woman to be. (...) If a woman is
not what she is supposed to be — what then, must a man do to keep up with her? Since women
are prevented from being heroes, it is only fitting that men will overdo their own heroic role.
A woman is seen as eternally waiting to be saved, constantly dependent, a victim, usually in

the name of love. (Savitt, 1982, p. 4)

Através das nossas leituras, compreendemos que as preocupacdes que os estudos
literarios tém concedido as mulheres na literatura tém vindo a crescer ao longo das tltimas
décadas, especialmente a partir da segunda metade do século XX. Podemos teorizar acerca
das razdes que podem ser atribuidas a este aumento de interesse. Estas podem eventualmente
estar associadas a0 movimento feminista, que ganhou for¢a durante esse periodo, ou ainda a
uma crescente conscientizagdo sobre a importincia de se abordar questdes de género em

diversas areas do conhecimento. Porém, apds pesquisas de fontes variadas, verificamos que



a grande maioria dos esforcos se concentram na Mulher como autora, € ndo como
personagem que pode constituir uma representacdo relevante da maneira como a
sociedade/cultura englobante vé este importante segmento da populacdo. Notamos ainda que
grande parte dos estudos disponiveis se insere no campo dos estudos de género e do
feminismo e, consequentemente, menos focados nos estudos literarios. Assim, na nossa
compreensao, vemos uma clara indicagdo de uma lacuna ou negligéncia significativa nos
estudos literarios, que pode remeter para uma opcao coletiva possivelmente premeditada.

De maneira a melhor entendermos a complexidade da representacdo das mulheres e
da feminilidade na literatura, ¢ crucial que exploremos a relagdo entre o contexto historico e
social em que as obras foram e sdo escritas € a maneira como as personagens € 0os elementos
femininos sdo construidos. Consideramos que a literatura ndo reflete somente as
componentes culturais, sociais, politicas e religiosas do tempo a que corresponde,
funcionando como um documento historico, mas ¢ igualmente capaz de influenciar e moldar
as percecdes sociais, assumindo assim o papel de ferramenta socioldgica, sendo passivel de
afetar a sociedade a niveis variados de importancia e, por conseguinte, ¢ igualmente capaz
de condicionar a realidade do feminino na sua generalidade.

Ao longo das nossas pesquisas, deparamo-nos com um numero consideravel de
estudos focados em autoras femininas, essencialmente pertencentes ao mundo anglofono, e
nas suas obras, tais como Virginia Woolf, Margaret Atwood, Jane Austen, entre outras'. Por
outro lado, foi significativa a quantidade de estudos focados na representacdo das mulheres
na literatura de fic¢do com os quais nos deparamos, embora a grande maioria destes nao
aluda direta, ou indiretamente, a literatura lus6fona (uma vez mais, notdmos uma prevaléncia
de ensaios relevantes essencialmente para a literatura angl6fona, embora nos tenhamos
igualmente deparado com alguns ensaios alusivos a literatura franc6fona, havendo uma clara
preferéncia pela literatura publicada no continente europeu, negligenciando-se visivelmente
a literatura dos paises africanos de lingua oficial francesa).

Dos escassos estudos extensos que fazem alusdo a literatura de lingua portuguesa,

destacamos os seguintes, pondo uma énfase especial na obra de Deolinda Addo, dada a sua

! Em Portugal, autoras como Maria Teresa Horta e Lidia Jorge tém explorado temas de identidade, resisténcia
¢ autonomia feminina. No Brasil, autoras como Clarice Lispector ousaram dar visibilidade a experiéncias
femininas diversas, abordando questdes igualmente importantes. Estas tém sido alvo de alguma atengdo na
esfera dos estudos literérios.



enorme qualidade académica, completude e até¢ mesmo devido a sua aproximagao a analise
que aqui nos propomos a realizar: Adao (2013) e Pereira & Gillies (2018).

De resto, apesar de Valter Hugo Mae ser um autor relativamente recente, alguns
estudos foram ja publicados sobre a sua obra. A publicacdio que mais se destaca,
especialmente pela sua completude e extensdo, ¢ a compilagdo de estudos sobre o autor
reunidos sob o titulo Nenhuma Palavra é Exata (organizada por Carlos Nogueira, 2016) a
qual recorremos extensivamente ao longo das nossas pesquisas. Porém, ndo parecem existir
ainda estudos relevantes feitos sobre Mae que se debrucem sobre a representagdo da Mulher
e da feminilidade na sua generalidade, a excecao da publicacdo de Maria de Lourdes Pereira
(2016) intitulada o remorso de baltazar serapido — tratado de educagdo feminina, a qual
aborda brevemente o tema, mas, a nosso ver, de maneira demasiado ligeira, sendo um ensaio
bastante breve e, por isso, ndo comparavel ao que propomos nas presentes paginas.

Em suma, o panorama dos estudos sobre a representacdo das mulheres ¢ da
feminilidade na literatura é razoavelmente vasto e multifacetado. Porém, este dominio de
estudos apresenta ainda uma insuficiéncia a varios niveis, pois estd concentrada
essencialmente na Mulher como autora e ndo como personagem, sendo ainda que a literatura
lus6fona necessita de maior atencdo neste sentido, quando comparada com outras literaturas
(nomeadamente a anglofona e a francéfona). Assim, continuar a expandir este campo de
estudo e foca-lo nas literaturas portuguesa, brasileira e luso-africana ¢ essencial para uma
compreensao mais completa e inclusiva da literatura como arte, e da sociedade como um

organismo vivo e em constante transformagao.



III- O AUTOR

3.1. A Maternalidade de Mae

€s um rapaz estranho valter hugo méae ai metido
num amor nenhum que te magoa e esperas ter
lugar no mundo com tanto que o mundo tem de distraido

(Mae, 2018, p. 69)

O autor que aqui ¢ posto em posicdo central sobressai, primeiramente, devido ao
sobrenome que escolheu para si mesmo — “Mae” — sendo o seu nome de nascenga Valter
Hugo Lemos. Quando analisado com cuidado, este termo, para além do 6bvio grau de
parentesco a que corresponde, pode também ser associado a diferentes conceitos, tais como
os de “origem” e “criacdo”, mas igualmente de “protecdo” e “educagdo”. Este batismo
atipico, dado o seu enorme valor seméantico e carga simbolica, deve introduzir a nossa analise
propriamente dita. A proposito da escolha deste nome, no episodio de Herdeiros de

Saramago que lhe é consagrado, Mae afirma o seguinte:

O nome de um autor ja é um problema literario. Chamar-me Valter Hugo Mae, desde o meu
lugar de homem, até ao lugar extremo da Mée ¢ outro lado de 14 do que é ser-se pessoa.

Acontece toda a amplitude da humanidade. (RTP, 2020)

O autor deixa transparecer, de facto, tragos que podemos classificar como maternais,
sendo a sua obra o produto dessa maternidade (os filhos vao crescendo em numero, a medida
que os livros e outras produgdes artisticas vao sendo publicados). Entre poemas, romances,
contos e letras de cangdes (entre outras produgdes artisticas?), o conjunto das obras de Mie
compdem uma familia inquestionavelmente diversa. Quando bem analisado, apercebemo-

nos de que o proprio conceito de maternidade simboliza uma miriade de concegdes abstratas,

2 Para além de escritor (poeta, prosista, letrista, contista), Valter Hugo Miae dedica o seu tempo a outras
ocupacdes ligadas igualmente as artes, nomeadamente a de artista plastico e cantor (com a banda Governo),
entre varias outras.
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tais como “cuidado”, “criacdo”, “amor incondicional” ou até mesmo “globalidade”, as quais
acabam por ter presenga em varios temas abordados nas suas obras.

No romance A Desumanizagdo (2013), Valter Hugo Maéae presenteia-nos com
algumas passagens muito interessantes que nos fazem especular amplamente acerca da sua
propria conce¢do dos universos que estdo possivelmente contidos nas palavras “mae” e

“maternidade”, entre as quais destacamos a seguinte:

As maes tém uma sonda que assinala os filhos num mapa emocional muito preciso. Assinala
0s seus movimentos, o proximo ou distante que estdo. Dizia assim. As maes sabem. Como
se tivessem um mapa em forma de coragdo, cheio de pequenas luzes avisando dos ventos,
das tempestades, exposto diante dos olhos filtrando tudo. Antes de verem o chéo e as paredes
da casa, antes de verem o gado e os rostos dos maridos, as méies veem o coragdo onde

mapearam os filhos e a partir do qual ponderam as tempestades. (Mae, 2013, p. 115)

Esta compreensdo ¢ narrada por Halla, uma menina muito jovem que perde a sua
irma gémea e, com ela, metade da sua identidade. Através da compreensdo infantil que nos
chega pela voz da narradora-protagonista, Mae revela uma dimensdo destes conceitos
abstratos que parece estar fortemente ligada a propria necessidade de atengdo maternal.

Ademais, num tom consideravelmente mais pessoal, o autor da-nos uma pequena
amostra da relag@o que possui com a sua propria mae: “A minha mae ¢ fundamental na minha
vida. Quando alguma coisa de bom me acontece, parece que fico feliz por ela. E esquisito,
o gostarmos daquilo que nos acontece porque gostarmos dos outros.” (RTP, 2020). Ainda
neste sentido, consideramos pertinente referir a publicag@o do livro 4 minha mae é a minha
filha (2022), o qual serve seguramente como homenagem a sua propria mae, sendo o autor
ndo s6 filho, mas também mde da mesma, remetendo-nos para uma maternidade
inevitavelmente contida na sua identidade. Parece-nos de uma importancia ¢ de uma
pertinéncia bastante claras guardar estas informac¢des em mente aquando da leitura das duas
obras selecionadas para a nossa andlise (e, de resto, para a leitura de todas as outras
publicadas pelo autor), pois as personagens ¢ os elementos femininos contidos nos romances
serdo, decerto, consequéncia direta ou indireta da maneira como o autor perceciona e se
relaciona com as mulheres que integram a sua vida.

Em suma, embora as razdes exatas da escolha do apelido de Valter Hugo Mae possam

(e devam) permanecer especulativas, ¢ inegavel o facto de estas serem passiveis de



acrescentar uma interessantissima camada de universalidade, intriga e simbolismo a sua
identidade como escritor (e, de resto, como artista na sua globalidade), convidando os
leitores a embrenharem-se na grande diversidade de temas e significados presentes nas suas

ricas produgdes.

3.2. O Rapaz Estranho que Repudiava as Maiusculas

Os quatro primeiros romances de Valter Hugo Mae, incluindo o remorso de baltazar
serapido (2006) e o apocalipse dos trabalhadores (2008), foram inteiramente escritos e
publicados em letras mintisculas, ndo contendo uma tnica letra maitscula®. O autor presta-

nos algumas explica¢des em relagdo a esta rara propriedade:

O meu plano era escrever em minusculas, sem letras capitais, a vida inteira. Queria muito
que a forma como escrevo aludisse imediatamente a uma igualdade e uma frontalidade em
relac@o a todos os assuntos. Nao havia assuntos capitais. Tudo era passivel de fazer parte da
literatura, mas a questdo das minusculas tornou-se tdo premente, tdo frequente em todas as
conversas, em todas as entrevistas, que eu precisei de fugir daquilo. Mas continuo a achar

que estava certo. (RTP, 2020)

Esta ¢ uma das particularidades da obra de Mae que a fazem sobressair
consideravelmente, embora tenha sido descontinuada a partir da publicacdo de O Filho de
Mil Homens (2011). O resultado ¢ visualmente homogénico e confere ao texto um caracter
assente tanto na informalidade quanto num certo nivel de humildade, para além do
supramencionado repudio pela hierarquia em prol de um sentido de igualdade, acabando
ainda por fazer-nos encarar a sua escrita como sendo mais fluida, quando comparada com
aquela que foi feita seguindo as convengdes mais tradicionais da ortografia portuguesa.

Ao despojar o texto das nuances resultantes do uso de maiusculas e minusculas (e
consequentes distingdes), o autor obriga-nos a focar no conteudo dos romances que

constituem a chamada “tetralogia das minusculas”. Esta escolha que, como vimos, ndo se

3 As quatro obras em questdo sdo o nosso reino (2004), o remorso de baltazar serapido (2006), o apocalipse
dos trabalhadores (2008) e a mdquina de fazer espanhéis (2010). De resto, toda a obra poética de Valter
Hugo Mae foi escrita recorrendo exclusivamente a letras minusculas.



resume a uma singularidade estética, chega até no6s com um teor rico em implicagdes
simbdlicas, dando-nos uma amostra de alguns valores possivelmente meta-artisticos do
autor. Além disso, a decis@o de Méae de usar apenas letras minusculas pode ser vista como
uma forma de democratizar a linguagem e desafiar as convencdes literarias estabelecidas.
Ao nivelar o campo de jogo linguistico, o autor subverte as expectativas do leitor e questiona
as normas tradicionais de hierarquia e formalidade na escrita, as quais ndo sdo
frequentemente representativas da linguagem geral utilizada no quotidiano (pensemos nas
diferentes formas que assumem as representagdes literarias dos dialogos). Esta abordagem
pode ainda ser interpretada como uma declaracdo contra a elitizagdo da literatura e a favor
de uma maior acessibilidade e inclusdo.

A “tetralogia das mintisculas” ndo s6 destaca a habilidade de Mae em experimentar
com a forma e o estilo, ao adotar praticas que resultam em efeitos visualmente distintos, mas
também enfatiza a sua preocupagdo com os temas de igualdade e justica social. Ao remover
as maiuasculas, o autor procede a remog¢ao simbolica de barreiras e distingdes que muitas
vezes permeiam a sociedade. Este gesto artistico parece refletir a visdo de um mundo onde
a diferen¢a ndo constitui, de todo, uma desvantagem. De resto, e na nossa compreensio, a
mudanga para o uso de letras maiusculas nas suas obras subsequentes ndo deve ser vista
como um abandono dos seus principios, mas talvez como uma adaptagdo necessaria do seu
estilo literario as exigéncias do mundo literario atual. Consideramos que a partir de O Filho
de Mil Homens (2011), Valter Hugo Mae continua a explorar temas profundos e universais,
mantendo a esséncia da sua mensagem original, mas adaptando a forma da sua obra, de
maneira a que esta seja assim encarada com seriedade pelos leitores e criticos literarios.
Assim, a singularidade das suas primeiras obras continua a ressoar na sua produgdo posterior,

demonstrando a versatilidade e a profundidade da sua arte.

3.3. A Geografia Genesiaca de Mae

Deolinda M. Adao (2013), referindo-se a problematica da identidade, recorre as
palavras de Ronaldo Correia de Brito, o qual afirma o seguinte: “todos os escritores t€ém a
sua geografia, e toda a sua obra ¢ marcada por essa localizac¢ao identitaria — ha algo que a

gente carrega e que ¢ a nossa verdade”. A autora prossegue, clarificando que “todos os
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escritores escrevem a partir de um espago geografico, mitico ou ideologico” (Adao, 2013, p.
18). Neste sentido, parece-nos pertinente teorizar acerca do proprio espago geografico de
Mae. Nao queremos aqui fazer alusdo a geografia fisica (Saurimo, Angola, Vila do Conde,
Portugal), mas sim aos espacos mentais que podemos inferir a partir das nossas analises.

Em geral, notamos que no conjunto dos romances escritos por Mae, este recorre a
paises bastante diferentes para criar os seus opulentos universos literarios, que demonstram
ter um teor de plasticidade tdo vasto quanto o que parece ser esteticamente necessario.
Assim, para além do uso extensivo de um Portugal cuidadosamente moldado as necessidades
de cada romance — como ¢ o caso de O Filho de Mil Homens (2011) ou o apocalipse dos
trabalhadores (2008) —, o autor recorre também a cenarios pensados em outros paises
bastante singulares, tais como a Islandia em A Desumanizagdo (2013), o Japao em Homens
Imprudentemente Poéticos (2013) ou o Brasil em As Doengas do Brasil (2021).

Tal como referido por Ana Cristina Correia Gil (2016), “Muitos s3o os textos de teor
mais universalizante, em que estdo em causa valores, ideais e sentimentos que transcendem
as fronteiras de uma nagao” (p. 114). Deste modo, acreditamos que esta tendéncia tdo
insistente para a globalidade (especialmente a partir da conclusdo da “tetralogia das
minusculas™), que de resto ja associdmos ao proprio conceito de maternidade, indica um
interesse genuino pelo mundo e todas as pessoas contidas neste, assim como as suas
respetivas culturas, atribulacdes, diferengas e semelhancas. As suas variadissimas
abordagens permitem-lhe, como romancista (e, de resto, como artista na sua globalidade),
interagir com diferentes contextos sociais, historicos e culturais, enriquecendo
exponencialmente a sua narrativa através deste intercambio multifacetado. Por exemplo, em
A Desumanizagdo (2013), a escolha da Islandia como cenario ndo é meramente de natureza
geografica, servindo antes como um complemento muito especifico a histéria que nos ¢é
contada. Assim, este pais repleto de paisagens gélidas e desoladas espelha o processo de
desumanizagdo interna das personagens, criando uma sinergia entre os espacos fisicos que
sdo descritos e os estados emocionais que vamos inferindo através da leitura. Ja em Homens
Imprudentemente Poéticos (2013), compreendemos que o Japao € o local ideal para servir
de fundo ao romance, dada a estética, a filosofia e os aspetos sociais associados a este pais,
sendo que estes elementos se alinham perfeitamente com a narrativa poética ¢ o tom

frequentemente introspetivo do romance.
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No geral, a escolha do autor de ambientar os seus romances em diferentes realidades
territoriais, temporais, sociais ¢ culturais reflete a sua versatilidade artistica, amplitude
tematica e compromisso para com as complexidades da experiéncia de se ser humano, com
tudo o que este tem em termos de incompletude. Neste sentido, inferimos que os espagos
imaginados e explorados na escrita de Valter Hugo Mae sdo extremamente vastos e

frutiferos, abrangendo dimensdes que equiparamos as da génese do mundo.
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IV - REPRESENTACOES

4.1. Problema Inaugural — O que é a Mulher e a Feminilidade?

A palavra “mulher” ¢, em si, tal como a grande maioria das palavras presentes em
todas as linguas naturais, arbitraria. Porém, esta ¢ usada para nos referirmos a um tipo de ser
que tem correspondéncia bem visivel no universo da realidade palpavel — todos os membros
da espécie humana que pertencem ao género feminino.

Simone de Beauvoir, partindo de uma abordagem simplista, comeca o longo trabalho
de a definir recorrendo as seguintes palavras: “C’est bien simple, disent les amateurs de
formules simples: elle est une matrice, un ovaire; elle est une femelle: ce mot suffit a la
définir.” (Beauvoir, 1949, p. 30). Seguidamente, a mesma expande exaustivamente a
incomensuravel complexidade desta palavra. Ao lermos a sua obra intitulada Le Deuxiéme
Sexe, apercebemo-nos que definir uma palavra tdo fundamental (as mulheres sdo a génese
mais direta da vida humana) é, na verdade, uma tarefa extremamente dificil, sendo
necessario proceder a analise das varias dindmicas criadas nas diferentes dimensdes que
influenciam este termo essencial — sejam elas de natureza bioldgica, social, religiosa, cultural
ou politica. Expandindo esta ideia, consideramos crucial reconhecer que as defini¢des de
“mulher” e “feminilidade” evoluiram ao longo do tempo e continuam a evoluir, refletindo
as mudangas na compreensdo social e individual da identidade ¢ do papel de género. No
passado histdrico, e na grande maioria das culturas, estas defini¢des foram frequentemente
limitadas a caracteristicas puramente bioldgicas e func¢des reprodutivas. No entanto, a
medida que o campo dos estudos de género se foi alargando, a defini¢do de “mulher” tornou-
se cada vez mais ambigua. A perspetiva biologica que define a mulher com base estrita na
sua anatomia e fisiologia ¢ apenas uma das varias dimensdes identitarias associadas a esta.
Assim, as perspetivas psicologicas e sociologicas vieram adicionar uma camada suplementar
de complexidade a este assunto altamente polarizante. Por conseguinte, ¢ cada vez mais
aceitavel a ideia de que a feminilidade possa ser entendida como um conjunto de atributos,
comportamentos e papéis que a sociedade associa ao género feminino, mas que nio estdo

exclusivamente vinculados a pessoas do sexo feminino.
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Assim, os conceitos de “mulher” e “feminilidade”, centrais a nossa analise, a
primeira vista simples, sdo na verdade extremamente multifacetados, no sentido em que sao
conceitos com um teor abstrato variavel, estando profundamente enraizados em normas
sociais, contextos culturais, crengas religiosas, entre muitos outros.

Os debates contemporaneos em torno da feminilidade e daquilo que constitui uma
mulher parecem abranger uma vastiddo de questdes, incluindo a identidade de género.
Compreendemos que existem diferentes perspetivas que assentam em nogoes
essencialmente biologicas, psicoldgicas e sociologicas. Ndo queremos com isto aprofundar
sobre estas dificuldades de definicdo, num contexto que parece estar sempre em plena
expansao, mas apenas sublinhar a ocorréncia destas. De modo a remover qualquer tipo de
ambiguidade, sempre que nos referirmos a “mulheres” e ao “feminino”, estaremos a referir-

nos a personagens que sao objetivamente retratadas pelo autor desta maneira.

4.2. Retratos Masculinos de Seres Femininos

De um ponto de vista sociologico, a analise da representagdo da Mulher na literatura
serve ndo so para a compreensao deste grupo demografico (que, como sabemos, constitui a
maioria da populacdo mundial), mas também para o entendimento da sociedade na sua
globalidade e, mais minuciosamente, para a compreensao dos homens, sendo que a maioria
das obras literarias ao longo da Historia foi escrita por eles, devido a complexas realidades
socioculturais que estdo atualmente em plena metamorfose. Deste modo, o que nos chega
em termos de representagdo da Mulher e da feminilidade ¢ frequentemente apenas uma
interpretagdo veiculada através de uma voz masculina, diretamente mascarada de voz
feminina (se a obra estiver escrita na primeira pessoa), ou narrada na terceira pessoa, sendo,
neste caso, possivel que o narrador assuma um género especifico, embora este seja, por vezes
(ou até mesmo usualmente), neutro. Dada a referida metamorfose que estd ainda (e estard)
em curso, no que diz respeito a realidade sociocultural que dita o papel da Mulher e regula
a feminilidade, consideramos que a representacao deste segmento populacional na literatura
¢ igualmente um fenémeno em constante desenvolvimento e, tendo ocupado um espago mais

reduzido na literatura ao longo dos séculos, este desenvolvimento tem-se tornado de um
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valor artistico inestimavel nas obras literarias mais recentes. Nestas, incluimos sem hesitagao
as duas que constituem o corpus principal sobre o qual nos iremos debrugar na nossa analise.

Parece-nos coerente explorar quais as possiveis consequéncias associadas a natureza
da autoria da grande maioria das representacdes literarias das mulheres e da feminilidade
que sdo, como iremos ver, consideraveis. Assim, sendo a representacdo das mulheres e do
feminino maioritariamente redigida por homens, o resultado pode ser falacioso no que diz
respeito a sua interpretacdo. Para além disto, pode chegar até ndés uma representagdo
propositadamente errada com objetivos associados a negativizagdo por parte dos autores,
devido a razdes especificas do contexto em que a produgdo escrita ¢ publicada, o que ¢
facilmente verificavel em diferentes periodos historicos, regides geograficas e culturais e
panoramas religiosos. Por sua vez, esta negativizacdo pode condicionar a vida das mulheres
a um nivel extremo, reduzindo a empatia que lhes ¢ dirigida, ao mesmo tempo que diferentes
estereotipos sdo mantidos e até acentuados, por vezes involuntariamente. Paralelamente, e
considerando que, historicamente, o numero de leitores masculinos excedeu o numero de
leitores femininos, os retratos masculinos do feminino sdo suscetiveis de ajudar a
perpetuacdo de normas de género assentes em crengas sexistas.

Por outro lado, também as mulheres leitoras podem acabar por desenvolver uma
autopercecao prejudicial. Cornillion (1975) argumenta que, embora as mulheres possam
internalizar nogdes de feminilidade definidas pelos homens, isso ndo apaga as diferengas na
forma como homens e mulheres percebem o feminino. Na cultura masculina, a feminilidade
¢ vista como uma condi¢do inerente ao ser feminino, enquanto as mulheres parecem vé-la

como um estatuto adicional a ser alcanc¢ado:

If I claim that women internalize the male idea of the feminine and create themselves in the
shape of that idea, then it would appear to follow that there would be no difference between
perceptions of the female by male and by female novelists, and that there would be no
difference between the idea of the feminine and the reality of the female. But there are
differences in both cases. The difference is that in the male culture the idea of the feminine
is expressed, defined, and perceived by the male as a condition of being female, while for
the female it is seen as an addition to one’s femaleness, as a status to be achieved. (Cornillion,

1975, p. 28)
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Um conceito importante a ter em conta em analises literarias cujos propésitos se
assemelham aos nossos ¢ o chamado male gaze, referido pelo critico de arte inglés John
Berger ¢, posteriormente, popularizado pela teérica feminista do cinema Laura Mulvey. Este
conceito centra-se essencialmente na tendéncia que o olhar masculino tem para objetificar a
imagem da Mulher e da feminilidade com preocupacdes de natureza primitivamente sexual
(Berger, 1972). Neste sentido, e no ambito das produgdes literarias, as representagdes de
personagens femininas de autoria masculina podem priorizar o olhar masculino e os
interesses assumidamente heterossexuais associados a este, resultando na objetificagdo e na
reducdo das mulheres a objetos passivos de desejo, cujos destaques se baseiam na aparéncia
fisica, passando a feminilidade a ser interpretada como uma ferramenta que deve servir
primariamente as necessidades e interesses mais primitivos dos homens.

Assim, destacamos que existem diferengas consideraveis entre a feminilidade
veiculada através de representagdes de autores masculinos e aquela que € representada por
autores femininos. Por sua vez, ambas as variacdes de representacdo diferem variavelmente
da realidade propriamente dita das mulheres e da feminilidade. Deste modo, consideramos
pertinente relembrar que, apesar de tudo, o autor das obras que constitui 0 nosso corpus €

um autor masculino.

4.3. A Desvalorizacao da Mulher como Ferramenta Literaria Feminista

Ao longo da leitura que constitui o corpus principal que nos serve de base, deparamo-
nos com intimeras secgdes que parecem desvalorizar por completo a Mulher e tudo aquilo
que esta ¢ suscetivel de representar. Esta desvalorizacdo é visivelmente mais proeminente
no caso de o remorso de baltazar serapido (daqui em diante referido como o remorso) do
que em o apocalipse dos trabalhadores (daqui em diante referido como o apocalipse). A
razdo principal para esta diferenga parece-nos, a primeira vista, ser o facto de o primeiro
estar narrado na primeira pessoa, pelo proprio baltazar serapido, personagem altamente
machista e que parece sempre estabelecer relagdes com mulheres que acabam por ser
extremamente nocivas para estas, seja a nivel fisico ou emocional. Ja os acontecimentos
contidos em o apocalipse chegam até nds por meio de uma narracao feita na terceira pessoa,

e por isso veiculando concegdes mais neutras. Deste modo, a narragdo feita em o apocalipse
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contém um teor menos desvalorizante das personagens femininas, sendo mais moderado ou,
se preferirmos, imparcial. Outra particularidade fundamental que leva a esta diferenga sera
0 espaco e tempo que cada uma das obras procura retratar. Sabe-se que ambos 0s romances
se dao em territorio portugués continental, sendo a época algo ligeiramente mais dificil de
determinar. Porém, existem algumas indicacdes que nos levam a situar o remorso na Idade
Média, sendo a principal indicagdo a referéncia que ¢ feita a D. Dinis, o qual tera reinado

entre 1279 e 1325:

era como nos sentiamos na casa de dom afonso, enterrados por preciosas pecas que ornavam
a casa, como eu imaginaria um castelo de el-rei. dom dinis, ele proprio, viveria ali de agrado

sem queixa de qualidade ou luxo, era em que acreditava. (Mae, 2006, p. 65)

Para além desta, referimos a presenga de descri¢cdes razoavelmente claras de uma
estrutura social tipica do feudalismo (estando dom afonso e dona catarina no topo desta
estrutura). Embora também sejam Uteis, as varias referéncias feitas a um curandeiro,

profissdo bastante tipica da I[dade Média, constituem um elemento talvez menos conclusivo:

passava o curandeiro cheio de sabedoria e conselhos de boticario. alinhAvamo-nos em
minutos para que nos verificasse as alteragdes de postura, cor e odores. (...) o aldegundes
pedia ao curandeiro pela sarga constantemente. que fosse a vé-la, tdo bom se nos dissesse
como engorda-la, ainda que as nossas ragdes fossem nenhumas de tanta pobreza (...). (Mée,

2006, p. 43-44)

Ja no caso de o apocalipse, o tempo descrito adequa-se bastante a Idade
Contemporanea e, embora nao seja tarefa facil especificar o ano exato no qual Mae inseriu
a narragdo, sabemos que corresponde a um tempo bastante proximo do nosso, muito devido
aos elementos relacionados com a imigragdo da Ucrania para Portugal, fendmeno que s6 se
verifica verdadeiramente a partir dos finais da década de 90 do século XX, acentuando-se ja
no milénio atual. De resto, o romance da-se, tal como no caso de o remorso, em territorio
portugués: “um pescador no cora¢do de braganga, ndo ¢ comum um marido assim” (Mae,
2008, p. 23).

Esta grande diferenca no que diz respeito ao contexto histérico de cada um dos

romances justifica, por sua vez, os diferentes niveis de negatividade no que diz respeito a
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representacdo das mulheres e da condi¢do feminina na sua globalidade. Sabemos que o valor
das mulheres na Idade Média estava muito aquém no valor que lhes é conferido nos tempos
atuais (i.e., Idade Contemporanea). Na verdade, na maioria dos casos, as mulheres eram
pouco valorizadas, fendmeno que se foi atenuando no decorrer dos séculos, especialmente a

partir da Alta Idade Média e ao longo de toda a Idade Média Tardia:

(...) inicialmente foi negado as mulheres o mesmo status social dos homens, enquanto
legalmente foram reconhecidas como companheiras de um homem, ajudantes e, sob certas
condi¢des, uma igual. A visdo das mulheres tanto como sedutoras ou deusas virginais nio
deixou nenhum meio termo para uma perce¢ao racional da mulher como individuo. (Mark,

2019)

Tendo aludido ao nivel de desvalorizagdo das personagens femininas presentes no
corpus central a nossa analise, o qual de resto serd explorado em detalhe no decorrer desta,
teorizamos que este possa funcionar como uma ferramenta feminista, o que parece, a partida,
constituir uma ideia altamente contraditoria.

Primeiramente, convém que procedamos a delimitacdo do conceito de feminismo.
De acordo com o Diciondrio Priberam da Lingua Portuguesa (s.d.), o feminismo ¢ um
— . L . - . . iy

movimento ideologico que preconiza a ampliacdo legal dos direitos civis e politicos da

994

mulher ou a igualdade dos direitos dela aos do homem™”. Recorrendo complementarmente

as palavras de Martina Halitfova:

The term ‘feminism’ itself is used to describe a cultural, political, or economic movement
aiming for equal rights for both women and men. Nonetheless, the terms ‘feminism’ and
‘feminist’ did not gain widespread meaning use until the 1970s when they started to be used
in the public parlance more frequently. The feminist movement involves sociological and

political theories concerning with gender difference issues. (Halifova, 2016, p. 7)

Assim, defendemos que o autor pretende, de varios modos, evidenciar a maneira
desigual pela qual as mulheres sdo geralmente tratadas, o que se verifica de modo extremo

em ambos 0s romances que nos propomos analisar. O mecanismo por detras desta afirmagao

4 Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa (s.d.). Feminismo. https://dicionario.priberam.org/feminismo
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¢ revelado pela afirmacdo de Paulo Pereira (2016), o qual reitera que “a tese, explanada por
Valter Hugo Mae, com persisténcia didatica, em inumeras entrevistas, €, no caso de o
remorso de baltazar serapido, a da denuncia do terrorismo patriarca” (p. 131). Assim, ao
fazer-nos testemunhas passivas dos acontecimentos contidos neste romance, o autor obriga-
nos a sentir o desconforto deste “terrorismo patriarcal” tdo violento e destrutivo, sendo-o
tanto para as personagens femininas como para as restantes.

Mas entdo, como funciona este mecanismo de denuncia sexista aniquiladora da
Mulher, sendo que se baseia na representacdo negativa e, a primeira vista, altamente
prejudicial para a imagem desta? Como pode uma narrativa centrada, por exemplo, na
violéncia que visa as mulheres e a feminilidade ajudar a combater essa mesma violéncia?
Este tipo de representacdo na literatura pode, de facto, funcionar como um poderoso
dispositivo feminista, no sentido em que serve para alarmar o leitor, obrigando-o a por o
foco nos desafios que sdo impostos as mulheres pela sociedade englobante. A crueza que
estd na esséncia deste mecanismo constitui um desconforto necessario, porquanto este
dispositivo literario, a primeira vista paradoxal, tem como combustivel esse mesmo
desconforto sentido pelo leitor, sendo tdo mais eficaz quanto mais extravagante e violenta
for a representacdo da feminilidade e do abuso a que é frequentemente sujeita, seja este a
nivel fisico, emocional, ou simplesmente concetual. Neste tltimo caso, a feminilidade néo ¢
atacada de maneira material, ou seja, ndo se trata de um caso especifico de abuso fisico ou
emocional de uma mulher (ou grupo de mulheres), mas sim de uma sabotagem indireta da
dignidade que ¢ devida a identidade do feminino na sua acegao coletiva. Este tipo de abuso
aparece frequentemente sob a forma de estere6tipos misoginos divulgados de maneira, a
primeira vista, benigna, assumindo ainda muitos outros formatos, tais como a fetichizagao
indireta do corpo feminino por meio de conotagdes dadas a objetos associados a este.

Teorizamos ainda que as representacdes negativas (e at€é mesmo violentas) da
condi¢do das mulheres e da feminilidade podem (e devem) levar a agéo direta por parte de
leitoras femininas. Estas leitoras, ao descobrirem-se livres da realidade frequentemente
relativizadora do seu quotidiano, onde os abusos sdo normalizados devido a sua frequéncia
(ainda que cada vez mais subtis), tém a oportunidade, através da leitura, de examinar essa
realidade a partir de uma distdncia segura. Esse distanciamento permite-lhes, assim,
compreender melhor a dura realidade societal em que estio inseridas, pois ao confrontarem-

se com representagoes literarias de realidades propositadamente mais dramaticas e intensas,
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as leitoras podem perceber com maior clareza os problemas que enfrentam. Essas
representacdes ndo devem ser vistas apenas como reflexos sombrios de uma realidade, por
vezes, de pesadelo, mas também como oportunidades para a conscientizag@o e para todo um
conjunto de acdes transformadoras. A leitura pode funcionar como um despertar para as
injusticas que permeiam a sociedade, incentivando um exame critico das normas e
esteredtipos de género.

Ao reconhecerem o poder da sua voz e da agdo coletiva, as leitoras femininas (e ndo
s0) podem desempenhar um papel vital na luta por uma sociedade mais justa, despojada de
estigmatizag¢@o e violéncia de género. A literatura, ao expor e, direta ou indiretamente,
questionar essas representagdes negativas, pode ser um catalisador valioso para mudangas
significativas. As leitoras, inspiradas por essas narrativas, podem encontrar motivagao para
se unirem e agirem contra as desigualdades, promovendo um ambiente onde a equidade de
género ndo seja apenas uma aspiragdo, mas uma realidade tangivel. Veremos mais adiante
alguns elementos dos romances de Valter Hugo Mae (com base nos dois que constituem o
nosso corpus), que se enquadram neste mecanismo que interpretamos como sendo uma

ferramenta literaria de carater feminista.
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V -0 REMORSO

Sinto o que desperdicei na juventude;

Choro neste comeco de velhice,

Martir da hipocrisia ou da virtude.

(em “O Remorso”, de Olavo Bilac)

o remorso de baltazar serapido ¢ um livro especial devido a razdes diversas. E
seguramente conhecido como o livro que ganhou o Prémio Literario José Saramago em 2007
e ¢, sem duvida alguma, um dos livros mais importantes da literatura contemporanea
portuguesa. De maneira a compreendermos a grandiosidade desse romance, ¢ pertinente
referirmos que o proprio Saramago caraterizou esta obra como sendo um “tsunami”, e este

facto serve indubitavelmente de prova a natureza inesperadamente intensa do livro:

"Foi a primeira imagem que me veio a cabega quando o 1i", disse o Nobel da Literatura sobre
"o remorso de baltazar serapido", durante a cerimonia de antincio e entrega do Prémio José
Saramago 2007, em Lisboa, na presenca do vencedor e dos membros do juri. "Este livro é
um tsunami no sentido total: linguistico, semantico e sintatico. Deu-me a sensagéo de estar
a assistir a uma espécie de parto da lingua portuguesa', comentou o escritor sobre a obra que

deu a valter hugo mée a unanimidade do juri desta quinta edigdo do galarddo. (RTP, 2007)

A impiedosa desvalorizacdo da mulher nesta dimensao espacio-temporal altamente
ficcionada é, frequentemente, arrepiante, sendo no fundo a parte central do romance. A
violéncia, ritmica e pontual, ao longo de toda a leitura, assume diversas formas, sendo
essencialmente exercida sobre as personagens femininas, grupo este que vai mantendo um
estatuto estavelmente baixo. Tome-se, por exemplo, o seguinte excerto, no qual baltazar ¢
capaz de mentir de modo a proteger o seu pai, o qual levou bestialmente a cabo o homicidio

da sua propria esposa, mae do protagonista:

a nossa méde morreu de coisas que a atacaram por dentro, e tdo horrivel lhe veio a morte que
expeliu ventre fora que se lhe prendia. assim foi, senhor padre, a nossa mae acamada foi

acometida de maleita que lhe pds bicho dentro da barriga. e, se saltou ca para fora, expeliu
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também a vida da nossa mée e fugiu por esse campo até onde lhe apeteceu. (Méae, 2006, p.

112)

A partir deste excerto, compreendemos que ¢ evidente o valor dado a vida dos
homens em detrimento da vida das mulheres. De facto, o remorso comecga exatamente com
um paragrafo de desvalorizagdo explicita, no qual se descreve que “a voz das mulheres
estava sob a terra, vinha de caldeiras fundas onde s6 o diabo e gente a arder tinham destino.”
A narragdo descreve ainda a voz das mulheres como sendo “perigosa e burra” (Mae, 2006,
p. 17).

Veremos, no decorrer desta nossa analise ndo-exaustiva do romance, elementos que
confirmam a ideia de que a propria desvalorizac¢do das personagens femininas é parte de um
jogo em que o sucesso dos homens estd predestinado e escrito em todas as regras possiveis.
O sucesso masculino, para prejuizo quase exclusivo das mulheres, serve como um
mecanismo literario cuidadosamente desenvolvido pelo autor, ¢ ndo ¢, de todo,
despropositado, objetivando antes uma certa sensibilizacdo do leitor para problemas sociais

ainda bastante prementes na atualidade.

5.1. A Intemporalidade do Remorso que nos Consome

o remorso ¢ um livro de amor virado do avesso com uma intensidade assinalavel.
Embora este romance ndo esteja objetivamente situado no tempo, presume-se uma Idade
Média altamente ficcionada pelo autor. Esta presuncdo assenta em escassos detalhes
incluidos no romance, nomeadamente a mencao de certas profissdes tipicas da época —
“passava o curandeiro, cheio de sabedoria e conselhos de boticario” (Mae, 20006, p. 43) —, a
presenca de uma estrutura feudal (encabecada por dom afonso e dona catarina), ou a
desumana tradi¢do da queima das bruxas tida como algo de aceitavel — “e, subito, entre todos
se gritava (...), mulher em fogo corria pela praca, se dizia, estava como tocha a ganir em
circulos, e tentada a fugir lhe fechavam os caminhos” (Mae, 2006, p. 111). Porém, a
referéncia a D. Dinis (supondo que se trata do rei de Portugal que reinou entre 1279 e 1325)
¢ o unico elemento que nos permite situar o contetido da obra no tempo (e no espago) com

o devido grau de precisdo:
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o remorso de baltazar serapido é um falso romance historico. A idade média em que se
suporta ndo faz alarde de uma investigac@o subjacente, ¢ certo que ha indicios minimos do
contexto historico, mas quase todos poderiam relevar dessa idade média fantasmatica legada
por uma escolaridade que necessariamente a retratou a tragos largos. Uma alusdo a D. Dinis
serve para uma mais exata ancoragem historica, mas serve também, talvez até sobretudo,
para libertar o resto do texto da necessidade absoluta de ser fidedigno — inscrita a
incontornavel marca histdrica, ela cauciona e subentende todos os eventuais desvios como

liberdade romanesca. (Mourdo, 2016, p. 311)

A escolha da Idade Média serve de justificacdo para o “recurso a um imaginario
periodologico particular e ainda certos usos especificos da linguagem” (Fino, 2016, p. 144),
que se traduzem por formas linguisticas atipicas. Assim, ao longo de toda a leitura do
romance, compreendemos que a linguagem empregue por Mae parece procurar emular uma
possivel lingua portuguesa arcaica que teria sido falada na época que esta retratada neste. O
resultado desta emulagiio’ serve para nos convencer de que o romance e todo o seu contetido,
caraterizado por niveis variados de crueza e desumanizagdo, pertencem realmente a Idade
Média, tornando-nos propositadamente insensiveis a intemporalidade intencional da historia
que nos ¢ contada.

Assim, tal como apenas podemos esperar de uma obra ficcionada que carece de
propositos associados a uma representacao historica minimamente fidedigna, esta linguagem
empregue pelo autor contém anacronismos variados, o que, a nosso ver, nao danifica de todo
a dimensdo espacio-temporal que o envolve, sendo que o objetivo de Mae, mais do que
atingir a credibilidade de um retrato fidvel e clinico do quotidiano medieval, é o de retratar
de maneira suportavel a dura e intemporal realidade a que as mulheres foram e continuam a
ser submetidas, individual e coletivamente. A distancia temporal que o autor nos faz crer
que existe entre a nossa realidade atual e os acontecimentos “medievais” descritos em o
remorso faz-nos aceitar mais facilmente a leitura que ¢é, mais frequentemente do que por

vezes desejariamos, insofrivelmente grafica. Valter Hugo Mae chega a referir o seguinte:

5 Falamos aqui de uma emulagio por ser atualmente impossivel inferir com precisdo as formas que assumia a
lingua portuguesa dos séculos XIIT e XIV. Consideramos interessante referir que foi durante o reinado de
D. Dinis (1279-1325) que a lingua portuguesa, ja ha muito distinguivel do latim, passou a ser a lingua oficial
do reino.
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Ha pessoas que tém a ideia que é um romance historico. Ndo €. O livro passa-se na Idade
Média, como se poderia passar hoje ou daqui a 500 anos. Na Idade Média ndo se falava
assim, ¢ tudo inventado e ficcionado. Parece antigo, essa € a delicia de ter escrito o livro, é

a vitoria do romance. (JPN, 2008)

Ao estabelecer-se esta distancia entre o que ¢ narrado e a situacdo atual (2 primeira
vista muito mais benigna), facilita-se a aceitag@o dos acontecimentos contidos no romance.
Assim, este distanciamento entre a realidade do leitor e a irrealidade da obra como
representante possivel da verdade torna toda a narrativa menos pesada e mais facilmente
digerivel, ou até mesmo aceitavel. Porém, ao procedermos a remocao deste fundo medieval,
acabamos por descobrir a realidade crua da natureza masculina em toda a sua
intemporalidade — a violéncia doméstica nunca foi erradicada, o femicidio continua a ser
praticado e a Mulher continua a ter de lutar todos os dias para lhe ser conferido um nivel de
dignidade, no minimo, aceitavel. As estatisticas desvendam uma realidade lamentavel — o
homicidio intencional de mulheres e meninas tem, de facto, vindo a aumentar em anos

recentes:

Nearly 89,000 women and girls were killed intentionally in 2022 across the globe (...). The
figure represents the highest yearly number recorded in the past two decades. Data currently
available for 2022 suggest that the increase in female homicides occurred despite a drop in

the overall number of homicides. (UN WOMEN, 2023)

Voltando a questdo da distancia de segurang¢a oferecida pelo romance aqui analisado,
percebemos precocemente, através da leitura do primeiro paragrafo, que o papel da mulher
ndo parece ter qualquer valor neste contexto, sendo estas palavras introdutorias, por si so,
uma boa sintese que nos abre uma porta enferrujada para uma narrativa impiedosamente
desvalorizadora. Estas palavras iniciais sdo reminiscentes de ideias tdo antigas quanto
obtusas, as quais t€m persistido até aos tempos atuais, em detrimento da sociedade na sua
globalidade. Ja no século VI a.C., Pitagoras referia que “il y a un principe bon qui a créé
I’ordre, la lumiére et I’homme et un principe mauvais qui a créé le chaos, les ténébres et la
femme” (Duplat, 2008). A ideia de que as mulheres s@o seres inferiores aos homens existe,
pelo menos, desde a Antiguidade, sendo muito provavelmente anterior a esta. De notar ainda

que na Grécia natal de Pitagoras, as mulheres ndo eram consideradas cidadas, e por isso ndo
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usufruiam do direito de voto (National Geographic Education, s.d.). Ora, tendo em conta o
contexto da Grécia antiga e democratica, compreendemos isto como uma desvalorizagdo
imensa que, na realidade europeia, ¢ com base nas percegcdes morais da época atual, ndo
parece ter melhorado durante os dois milénios que lhe seguiram (melhorando apenas
consideravelmente em décadas recentes, consoante a regido). Por outro lado, dependendo
muito de cada leitor, a distdncia temporal que nos separa de o remorso pode passar quase
despercebida, dada a familiaridade que podemos sentir ao percecionar as diferentes

personagens nele contidas, uma vez que estas representam uma realidade omnipresente:

Essas cenas [de violéncia] fazem sobressair o desconforto que um romance como este
provoca, na medida em que geram uma ma consciéncia. Melhor: essas cenas desencadeiam
um remorso civilizacional, ja que, apesar dos mais de cinco séculos que nos separam do
tempo de o remorso de baltazar serapido, o que mais estranhamos ¢, no fundo, o nome
proprio das personagens, caidos entretanto em desuso, mas ndo a realidade que configura a

identidade que esses nomes simbolizam. (M. Pereira, 2016, p. 155)

Deste modo, embora a Idade Média veiculada no romance seja um aspeto falsamente
distanciador, consideramos ainda assim interessante tragar o paralelo entre a auténtica Idade
Meédia (ou seja, aquela que nos chega através do trabalho de historiadores) e aquela que esta
retratada em o remorso. Nao querendo fazer uma investigagao histérica demasiado alargada,
despojaremos esta analise de elementos que nos possam fazer separar do nosso objetivo, o
qual consiste em examinar a representagdo das personagens femininas na obra de Valter
Hugo Mae. Sendo assim, queremos essencialmente focar-nos na condi¢do das mulheres da
época, no seu quotidiano e nas percegdes aceites pela sociedade sobre este segmento
populacional, assim como nas questdes do amor, que consideramos igualmente relevantes
para a correta analise e compreensao do romance.

Comecamos por delimitar os diferentes periodos da vida de uma mulher aceites na
época: infancia (até aos sete anos), juventude (até aos catorze anos), idade adulta (até aos
trinta) e velhice, a partir dos trinta (Silva, 1997). Uma diferenga fulcral na época seria que
enquanto as mulheres eram consideradas idosas a partir dos trinta anos, os homens so
recebiam a mesma conotacdo a partir dos cinquenta. Esta compreensdo parece ecoar na
realidade de o remorso, no caso de ermesinda, apresentada pelo narrador-protagonista como

tendo uma idade propicia para o casamento, sendo este um facto aceite de maneira geral,
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incluindo (subentendidamente) pelo seu proprio pai (Mae, 2006, p. 32), ou no caso de
brunilde, irm@ de baltazar serapido, que seria uma jovem adulta (de acordo com
categorizagdes medievais) com 0s seus catorze anos, € por isso a falta de virgindade nessa
idade seria algo de comum para a época: “ndo se apanhavam chatos durante a virgindade, ¢
0 que se notava, e ela com catorze anos estava solteira de noivos e maridos mas nada de
castidades” (Mae, 2006, p. 45).

Em relacao as fungdes essenciais da mulher medieval, especialmente a pertencente a
classe mais baixa (como € o caso da maioria das personagens femininas presentes na obra,
sendo dona catarina uma excec¢do), resumem-se de maneira simploria em duas palavras:
casamento ¢ maternidade (Silva, 1997). Uma vez mais, esta nogdo historica verifica-se
durante a nossa leitura — “uma mulher ¢ ser de pouca fala, como se quer, parideira e calada
(Mae, 2006, p. 25)” —, na qual percebemos que o narrador-protagonista considera quase
exclusivamente o lado mais sexual das mulheres, vendo-as como um objeto simples ¢
direcionado a manutencao simplificada do lar e dos filhos sob o olhar atento do marido que
lhe corresponda, sendo este ultimo o unico elemento realmente detentor de poder no casal,

de acordo com a sua ideagdo claramente sexista:

ela haveria de sentir por mim amor, como as mulheres era competido, e viveria nessa iluso,
enganada na cabega, para me garantir a propriedade do corpo. (...) ergui as maos a cara e
tentei acreditar que casaria com a ermesinda, a bela rapariga a esconder os olhos, € como
dedicaria meus dias a enché-los da minha imagem, para que viesse a sua condi¢do de mulher

apenas da minha condi¢do de homem. (Mae, 2006, p. 34-35)

De notar que, no excerto acima indicado, serapido considera o amor que espera que
ermesinda possa sentir por ele como sendo uma ilusdo que lhe d4 acesso ao seu corpo,
remetendo-nos mais uma vez para a ideia de centralidade do sexo e da maternidade na
concec¢do medieval do casamento, a0 mesmo tempo que reitera a sua perce¢ao das mulheres
como sendo pouco inteligentes e pouco dadas a realidade. De facto, o casamento medieval
“era preparado com fins determinados. Era um assunto de homens (...) onde a opinido da
mulher ndo contava.” (Oliveira, 2020, p. 36). Os fins determinados eram, tal como apenas
podemos esperar, essencialmente ligados a continuacdo familiar, sendo que se “devido a
esterilidade ou a qualquer outra razdo, os fins ndo fossem atingidos, o casamento perdia o

seu objetivo e era necessario dissolvé-lo.” (Oliveira, 2020, p. 36). Neste sentido, defendemos
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que o conteudo do romance aqui analisado esta de acordo com a realidade historica, no que
diz respeito a representagdo do matrimonio, quando este se da no seio da classe baixa.
Verificamos o mesmo quando nos deparamos com as descri¢des relativas a relagao entre os
pais de baltazar serapido. Porém, quando nos focamos no casamento entre as duas
personagens que se encontram no topo da estrutura feudal presente no romance (dom afonso
e dona catarina), compreendemos uma diferenga fulcral em relagdo ao comentado
anteriormente, no sentido em que o sexo e a maternidade ndo parecem ser, de todo, centrais
nesta unido que se encontra distante das estruturas e elementos familiares tipicos da classe
baixa da época. Assim, dom afonso recorre a brunilde para as suas necessidades mais fisicas,
e a continuidade genética do casal nunca ¢ atingida, devido a suposta infertilidade de dona
catarina. Em O Amor na Idade Média em Portugal (2020), Ana Rodrigues Oliveira distingue
dois tipos principais de amor medieval — o amor de conveniéncia e o amor do coracao.
Assim, com base nesta classificagdo, podemos teorizar que a unido entre dom afonso ¢ dona

catarina talvez se trate de um caso de amor de conveniéncia.

5.2. O Grotesco e o Primitivismo do Remorso

A obra de Mée contém em si aspetos que s@o suscetiveis de ser associados ao
grotesco € até mesmo ao primitivismo mais puro e, tal como gostamos de pensar, mais
longinquo da natureza humana. Sendo o ser humano dotado de racionalidade, este nunca foi
capaz de se divorciar da sua heranca animal, “sendo a sua preservacdo antes uma
necessidade” (Fino, 2016, p. 141). Ora, neste sentido, embora o remorso nao evidencie de
todo a necessidade de preservarmos a nossa animalidade mais crua (pelo contrario, ¢ fonte
de razdes que nos levam a querer erradicar todo e qualquer resquicio de selvajaria doentia e
incontrolavel que possa residir dentro de nos), pinta um quadro bastante diversificado de
emocdes que rocam esta heranca tdo incompreendida (dado o nosso pendor para nos
considerarmos superiores aos restantes animais).

De acordo com o Cambridge Dictionary, o adjetivo grofesque significa “strange and

»

unpleasant, especially in a silly or slightly frightening way”, “wrong or unfair to a shocking

degree” ou ainda “strange and often frightening in appearance or character”®. Em relagio a

6 Cambridge University Press. (s.d.). Grotesque. https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/grotesque
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este termo, Isabel Cristina Mateus (2016) refere que o “grotesco moderno, tal como o definiu
um dos seus principais teorizadores, Bernand McElroy, surge indissociavelmente ligado ao
medo de agressdo, a humilhagdo, degradagdo ou aniquilagdo do corpo” (p. 328). Ora,
podemos teorizar que o processo de deformacao fisica (para além da consequente e 6bvia
deformacdo mental) de ermesinda se insere corretamente no quadro do grotesco que aqui
desenvolvemos, porquanto a medida que o seu corpo vai sendo irreparavelmente agredido
pelo seu esposo, o que se espera que choque o leitor pelo nivel agravado de injustiga,
ermesinda vai-se tornando gradualmente numa personagem quase insuportavel, ganhando
tracos aterradores — “pé torto, brago no ar, olho nenhum a esquerda, (...) mal se tem em pé
para autonomia de fungdes e trabalho.” (Mae, 2006, p. 155). A intensidade e frieza destes
tracos € ainda potenciada se tivermos em conta que nos chegam pela voz de baltazar, o seu
marido. De acordo com Calazans (2009), os elementos que constituem as representagdes
grotescas incluem “a monstruosidade, o informe, o hibrido (a mistura de dominios: animal/
humano/ vegetal), o fantasioso sem limites, que por vezes provoca o riso € que sempre tem
carater critico”. Assim, os aspetos que associamos a monstruosidade geral do romance (que
se resume fundamentalmente a agdes de personagens masculinas, especialmente baltazar
serapido e afonso serapido), assim como a ténue delimitag@o entre humano e animal (no qual
um assume comportamentos tipicos do outro — pensemos nos serapido e na vaca sarga),
constituem elementos que conferem um teor extremamente grotesco a obra. Ainda, as
motivagdes criticas presentes em o remorso sdo facilmente destacaveis, tal como ja
sugerimos anteriormente, no sentido em que Mae procura levar o leitor a focar-se nas
injusticas a que as mulheres foram (e sdo) submetidas. Através do choque resultante das
representacdes de violéncia exercida sobre as personagens femininas, quem as 1é é obrigado,
por um lado, a sentir reptidio pelo gerador de violéncia (o qual é sempre uma personagem
masculina) e, por outro, simpatia pela vitima, sendo ermesinda a maior recetora das nossas
penas enquanto leitores.

Porém, como sabemos, ermesinda ndo ¢ a inica personagem feminina que tem a sua
dignidade fisica e mental reduzida a uma perceg¢do grotesca — o mesmo acontece, por

exemplo, com brunilde, irma de baltazar, o qual narra o seguinte:

a brunilde achava que dom afonso era pouco competente, ¢ eu comegara a desconfiar que

alguém mais se punha nela, tdo sabedora comegava a soar. 0 meu pai arredava-me dela,
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talvez ja consciente de que se deitava aos préstimos de puta para dom afonso. (Mae, 2006,

p. 32)

Dado o grau de parentesco que existe entre o protagonista e brunilde, esta
inferiorizagdo da sua figura parece ser bem mais benigna do que a de outras personagens,
nomeadamente a da teresa diaba, a qual ¢ representada de maneira consideravelmente mais
negativa, parecendo o narrador-protagonista apelar a sua natureza primitiva acima de tudo
para nos oferecer uma representacao extremamente grotesca desta personagem. Vejamos o
seguinte excerto, que consideramos ser um dos exemplos mais representativos do processo

usado pelo narrador, cujo discurso salienta os tragos mais grotescos de uma personagem:

cai em cima dela como rachando-lhe a espinha ao meio. parecia mesmo que se abria em dois,
partida entre as mamas, uma para cada esquerda e direita do outro lado das costas, eu muito
bruto, uma pedra atirada sobre si para sua absoluta agonia. (...) estavas ai, perguntei,
estupida, (...) e foi o que disse, minha puta, ndo sabias conter essa vontade, havias de me
esticar as calcas e fazer cair. (...) e eu esclarecia a diaba, olha minha porca, €s tdo porca de
tudo que nem te bato nem te mato, (...) hds-de morrer de bichos que te comam viva para

pagares o nojo que metes a deus. (Mae, 2006, p. 75-76)

Assim, diferentes niveis de percecdo grotesca sdo veiculados na narracdo de baltazar
serapido, dependendo da personagem e do estado de evolucdo da narrativa (no caso de
ermesinda, esta é-nos apresentada inicialmente como sendo uma rapariga muito bela, sendo
a sua imagem gradualmente profanada através da representacdo feita pelo narrador-
protagonista). O que verificamos, porém, ¢ que esta conotagdo, muito associada tanto ao
risivel quanto ao assustador, parece ser atribuida a grande maioria das personagens
femininas. Ao recorrer a esta, o autor oferece-nos uma lente através da qual podemos
explorar as deformagdes varias da feminilidade (ndo sé ao nivel fisico, que acaba por ser o
mais visivel, mas sim a nivel mental e identitario), tendo sempre em posicdo central a
estrutura patriarcal que ¢ omnipresente no romance.

Parte desta deformacdo do feminino e consequente caréncia identitaria involuntaria
esta muito diretamente relacionada com o processo de zoomorfizacdo, que consiste na
técnica literaria de atribuir ou associar caracteristicas ou comportamentos animais a

personagens humanas. Se voltarmos ao caso de teresa diaba (personagem secundaria, mas
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inerente a compreensdo deste tipo de representagdo tdo presente em o remorso), “percebe-
se um processo de desumanizagio e desassujeitamento da mulher em prol da zoomorfizagao
ou da animalizac¢do de seu ser enquanto individuo que age de maneira totalmente instintiva
e irracional” (Gomes, 2018, p. 138, italico nosso)’. A zoomorfiza¢do, no contexto hostil em
que a narrativa do romance se insere, demonstra ser um recurso literario muito pertinente e
versatil, especialmente na capacidade que tem de conferir carateristicas intensas ¢ marcantes
as personagens femininas (ndo se limitando apenas a estas), servindo igualmente para pintar
quadros psicolégicos das mesmas, transparecendo assim as perspetivas generalizadas das
personagens masculinas. No geral, a zoomorfizagdo presente em o remorso acaba por
acrescentar uma certa profundidade as personagens e situagdes contidas neste, a0 mesmo
tempo que exagera determinados tragos conferidos a diferentes personagens, conectando-as
com os instintos, comportamentos ou caracteristicas associadas aos animais. J4 os elementos
grotescos presentes no romance resumem-se principalmente as deformidades fisicas e ao
exagero de determinadas caracteristicas ou situagdes, as quais o autor procura
frequentemente elevar ao nivel do bizarro (pensemos, por exemplo, nas narragdes associadas
a gertrudes, a mulher queimada). Assim, compreendemos que o grotesco pode servir como
um meio suscetivel de facilitar a explorag@o de alguns dos aspetos mais sombrios da natureza
humana, ou da sociedade, o que, no presente contexto, associamos muito especialmente a
degradacdo propositada da condi¢do das mulheres e da feminilidade.

Isabel Cristina Mateus (2016) refere que a agressdo pode assumir formas associadas
a uma natureza animalesca e primitiva, a qual, entre outros, acaba por despojar o homem
“do seu corpo, da sua identidade, da sua humanidade” (p. 329). Ao reduzir a personagem de
teresa diaba aos seus comportamentos mais instintivos, o narrador nega-lhe qualquer
possibilidade de manter a sua identidade assente plenamente em tracos humanos, sendo esta
caraterizagdo, na nossa compreensdo, uma ferramenta de facilitacdo por parte de baltazar, de
modo que este possa tratd-la de maneira desumana.

A propria no¢do de primitivismo implica uma representacdo das personagens como
possuidoras de qualidades diretamente associadas a simplicidade e a comportamentos

altamente instintivos. Verificamos que esta representacdo vai ao encontro do conteudo de o

7 Consideramos pertinente referir que o termo “desassujeitamento” existe exclusivamente no Portugués
Brasileiro. O termo correspondente do Portugués Europeu seria “aniquilamento”, o que transmite a ideia de
se reduzir algo ou alguém a nada, destruir inteiramente, ou ainda simplesmente humilhar alguém (Dicionario
Priberam da Lingua Portuguesa. (s.d.). Aniguilar. https://dicionario.priberam.org/aniquilar)
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remorso, pois na ace¢ao do nosso narrador-protagonista, as mulheres ndo seriam dotadas de
demasiada inteligéncia ou qualquer tipo de poder de decisdo relevante, parecendo-nos na sua
interpretagdo que toda a racionalidade do mundo estaria contida na cabe¢a dos homens. Na
realidade, percebemos nas praticas das personagens masculinas um nivel de primitivismo
assinalavel. Porém, sendo este um romance narrado por uma personagem como baltazar
serapido (e tudo o que isso implica), esta ideia nunca sera plenamente aceite, € tampouco nos
aproximaremos de qualquer tentativa direta de questionamento da tdo permanentemente bem

estabelecida inferioridade das mulheres (como sendo uma nog¢ao incontestavel):

(...) na cabeca das mulheres muita coisa se incompleta de raciocinio, como se a sua
inteligéncia fosse apenas uma reminiscéncia da inteligéncia verdadeira, assim como se
lembrassem de algum dia terem sabido o que isso ¢, mas sem o saberem realmente. como os
garnizés podem parecer-se muito com os galos, mas ndo sdo, assim as mulheres podem

parecer-se muito connosco, mas néo sdo, deus ndo o quis. (Mae, 2006, p. 122-123)

Assim, as mulheres remorsianas, tal como expostas na narracdo sexista de baltazar,
sdo personagens ridiculas e desprovidas de inteligéncia efetiva (e, por isso, seres
inevitavelmente primitivos) e, deste modo, condenadas ao condicionamento implacéavel e
cheio de uma sabedoria autoconferida dos homens, ocupem elas o lugar de mae, irma,
esposa, amante ou qualquer outra posi¢do de proximidade relativamente aos homens que as
destroem sem remorsos, pois o processo de inferiorizagdo e subsequente destruicdo ¢ gradual
mas irreversivel, e ¢ aplicavel a toda e cada uma delas, numa igualdade perversa.

Nas ultimas paginas do romance, que pouco descanso do primitivismo e do grotesco
nos parece poder oferecer, somos surpreendidos por uma imagem no minimo assombrosa —
a apari¢do de ermesinda, apresentada através de tragos simplificadores ¢ numa pobre

condi¢do, tanto a nivel fisico como psicolégico:

irrompendo pela folhagem, apareceu a minha ermesinda tdo desfeita no arrumo do corpo,
lentamente a mover-se, cabisbaixa e submissa, a custo como a tentar encontrar modo viavel
para a utilizag@o dos 0ssos. € eu estendi os bragos e disse-lhe, anda, vamos para dentro. (Mae,

2006, p. 267-268)
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Varias ideias sdo veiculadas através da reintroducdo desta personagem que, neste
ponto avangado do romance, ja se tinha visto livre da brutal opressao do seu marido, o qual
tinha saido de casa devido a maldi¢do que lhe fora langada pela mulher queimada (gertrudes).
Primeiramente, sendo que estamos bem cientes dos abusos varios aos quais ermesinda foi
submetida pelas maos de baltazar, deixando-a com deficiéncias permanentes, tanto fisicas
como psicoldgicas e emocionais, teorizamos que esta acabou por sucumbir a uma espécie de
sindrome de Estocolmo. Também podemos associar a este excerto um estado profundo de
cansaco de viver sofrido pela personagem, a qual, ciente de que este reencontro representaria
de alguma forma a conclusdo da sua curta vida, esta estaria disposta a procurar a sua propria
morte. Porém, dada a quase incapacidade infligida por baltazar a ermesinda de esta poder
viver livre da opressdo dele, acreditamos que se trata realmente da representacdo de um caso
de algo que se assemelhe a uma sindrome de Estocolmo.

Procederemos com a explora¢do mais alargada da valiosa ferramenta literaria que ¢
a zoomorfizagdo, verificando como a mesma acaba por funcionar de maneira simbiotica
quando combinada com uma outra bastante mais benigna — a antropomorfizagdo — ao longo
de toda a narrativa, e a pertinéncia que estas ferramentas tém para a transmissdo das

diferentes representacdes das mulheres e da feminilidade remorsianas.

5.3. A Vaca Fulcral e a Insignificincia da Mae

Uma das mais interessantes particularidades deste romance ¢ o facto de “a familia
ser conhecida pelo nome da vaca” (os “sargas” como sendo a familia que, de alguma
maneira, pertence a vaca sarga, € nao o contrario), ao mesmo tempo que “a mae de baltazar
(...) vé a sua identidade reduzida a uma categoria, a de mae ¢ mulher, mas sem nome
proprio” (M. Pereira, 2016, p. 152). De facto, a mae de baltazar acaba por funcionar como
um artefacto historico que veicula, através da insignificancia com que € representada, um
estado de completa desvalorizagdo que seria bastante tipico na sociedade medieval, mas
chegando, em varios niveis, até aos dias de hoje. Por toda a extensdo de o remorso, a
excessiva valoriza¢do dos homens (¢ da masculinidade) como sendo dotados de todas as

capacidades positivas possiveis e de uma inteligéncia supostamente superior, conferem-lhe
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uma importancia que supera largamente a condi¢do perpetuamente injusta das mulheres e,
consequentemente, da feminilidade.

A destituicdo permanente da mae de baltazar, de qualquer posicdo de relevancia,
atinge varios pontos altos, de entre os quais a absurda ideia de que a verdadeira progenitora
dos seus filhos seria a vaca da familia, como se o Unico papel ndo-estatico que lhe foi
conferido pudesse simultaneamente ser-lhe negado: “o meu pai, (...) s6 lhe chamavam sarga,
o da sarga, como ele e ela, como um casal. 2 minha mae chegavam a dizer que que fora a
vaca que ele fizera os filhos, e ela revoltava-se.” (Mae, 2006, p. 19). De resto, esta
personagem anonima ¢ representada como sendo detentora de uma mudez sempre constante,
a qual ¢ referida pelo seu filho: “a minha méae deixava de falar comigo e com o aldegundes,
(...) calada para ndo estragar os seus filhos com os seus erros.” (Mae, 2006, p. 25). Este
siléncio da parte da mae de baltazar, até no seio da sua propria familia, é evidéncia palpavel
da reducdo extrema da sua importancia como mulher que, em teoria, deveria ocupar uma
posicdo hierarquica elevada nesta, ndo fosse o seu género um fator decisivo na negagdo de
qualquer poder no contexto retratado. De resto, o facto de o narrador referir que a sua mae
deixara especificamente de falar com este e o seu irmdo, mas excluindo brunilde deste
siléncio, leva-nos a teorizar que talvez esta tivesse algum receio dos seus proprios filhos por
serem homens, ou simplesmente teria desistido de qualquer tentativa de educagdo destes,
dadas as crencas associadas a maternidade expostas no romance (as maes, tal como todas as
outras mulheres, seriam desprovidas de inteligéncia).

Tal como esperado e ja devidamente sugerido, ndo ¢ s6 a mae de baltazar serapido
que tem o resquicio da sua identidade reduzido a um nivel ainda mais elevado de
insignificancia, mas sim todas as personagens femininas. Esta configuragdo aplica-se
precocemente a ermesinda, a rapariga que se tornara esposa do protagonista, numa fase em
que a narra¢do ainda nos vai presenteando com uma representacao relativamente positiva

(dentro das possibilidades parcas que o romance ¢ suscetivel de nos oferecer):

ergui as maos a cara e tentei acreditar que casaria com a ermesinda, a bela rapariga a esconder
os olhos, e como dedicaria meus dias a enché-los da minha imagem, para que viesse a sua

condi¢do de mulher apenas da minha condi¢do de homem. (Mae, 2006, p. 35).

Mais uma vez, o papel que deveria ser tido como fulcral para uma determinada

personagem é-lhe rapidamente negado, transparecendo aqui que a propria feminilidade
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parece poder apenas subsistir com o pré-requisito de que a sua ocorréncia tenha sido
autorizada por uma “autoridade” que €, convenientemente, sempre masculina, dando-nos
ainda uma impressao de possessdo material, na qual a mulher — devidamente objetificada, o
que implica a sua desumanizagdo — é sempre uma possessdo do homem, e nunca o contrario.
Esta ideia parece, de algum modo, aproximar-se das historias sobre a criagdo humana
presentes nas religides abradmicas (Eva ¢é criada a partir de Addo e, especificamente na
tradi¢do cristd, a partir de uma das suas costelas, sendo, por isso, um ser supostamente
secundario). Como sabemos, a existéncia do feminino em contexto remorsiano esta
completamente dependente do olhar masculino.

Voltando ao tépico da vaca, e para diminuicdo mais profunda das personagens
mulheres, o proprio protagonista assume a forte conexdo que existe entre a sarga e 0s
serapido, referindo-se a si e a sua familia quando recorre a seguinte caraterizagdo:
“aparentados de nossa vaca” (Mae, 2006, p. 17). O adjetivo empregue — “aparentados” —
pode ser lido como possuindo duas conotagdes diferentes, ambas igualmente pertinentes e
que nos ajudam a compreender esta autoidentificagdo tdo omnipresente: por um lado, a
semelhanga em aspeto (fisico ou até mental) entre a vaca e os membros da familia sarga; por
outro, o grau de parentesco que a vaca ¢ a referida familia supostamente partilham.

Esta ideia de lago familiar entre os serapido e¢ a vaca sarga é consideravelmente
reforgada pelo proprio valor sematologico do nome da familia que, tal como refere Francisco
Saraiva Fino, estabelece uma relagdo semantica com “Serapis”, sendo esta a divindade
helénico-egipcia associada ao boi®. Ademais, “a vontade de coidentificagdo com o totem
familiar prevalece, ndo faltando a devo¢@o que lhe dedicam” (Fino, 2016, p. 145). Ainda em
relagdo a sarga, personagem deveras central a natureza bestial e simbodlica do romance (mas,
para paradoxo deveras enriquecedor deste, parece servir de representante da humanidade), o

mesmo autor aponta o seguinte:

Como totem da domesticidade (...), o seu nome cumpre plenamente a fungdo isomorfica
proposta no modelo mitologico de interpretagdo de Itri Létman e Boris Uspenskii (1981:

149), ao intervir tanto na denominag@o coletiva da horda como na intercomunicagdo entre o

8 Em contrapartida, Murilo de Assis Macedo Gomes teoriza que o “sobrenome Serapido, em um processo de
aglutinagdo do verbo “serd” com o substantivo “pido”, pode remeter ao brinquedo que gira em torno de si
mesmo com poucas chances de sair do lugar onde foi langado pelo jogador. Nessa perspetiva, assim como
0 minotauro mitico, Baltazar ndo devera encontrar saida, a ndo ser a do flagelo que o atinge até o fim dessa
historia.” (Gomes, 2018, p. 136).
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corpo social e a natureza, elevando ainda mais a condigdo animalesca da familia cuja origem
primitiva é destacada ndo apenas socialmente mas ainda através de mengdes diretas

complementares (...). (Saraiva, 2016, p. 145)

Consideramos de grande importancia sublinhar o facto de as vacas terem sido
consideradas um simbolo essencial de espiritualidade em diversas culturas e tradi¢des
religiosas, muito para além das tradigdes helénico-egipcia. De facto, em varias religides
asiaticas, tais como o Hinduismo ou o Budismo Tibetano, a vaca esta fortemente ligada ao
principio da ndo-violéncia (“ahimsa”). Neste sentido, e tendo em conta o conteiido de o
remorso, podemos teorizar que a vaca serve para mitigar a intensidade dos elementos
altamente violentos com que nos deparamos durante toda a leitura, dada a simbologia a ela
associada.

Mais do que um totem, a sarga, vaca por natureza, funciona como uma consorte 6bvia
do chefe da familia serapido, “boi” por escolhas semanticas do autor, sendo este um casal
real (e por isso indecente) na percecao das personagens que coabitam o romance — “e era o
que se dizia, que dormia com as vacas ¢ a uma até lhe pediu os filhos que tinha, por isso a
tratava em casa como membro da familia” (Mae, 2006, p. 45). De facto, a identidade nao-
humana, animal, e até mesmo bestial desta familia esta bem consolidada no romance, ¢ chega
a ser um facto aceite pelos proprios membros. Sdo varias as vezes que nos deparamos com
confirmacdes da conexdo entre a familia e a sua vaca, tais como a seguinte: “era uma vaca
como animal doméstico, mais do que isso, era a sarga, nosso nome, velha ¢ magra, como
uma avoé antiga que tivéssemos para deixar morrer com o tempo que deus lhe desse.” (Mae,
2006, p. 40). Porém, numa fase posterior do romance, baltazar confessa-nos uma ideia
bastante contraria aquela que nos vai sendo veiculada até entdo: “mas ndo contes a ninguém
da vaca, pedi-lhe, que tdo longe estamos nos parece que, por primeira vez, podemos ser gente
sem ser gado” (Mae, 2006, p. 187). Libertado da “obrigacdo” social com que se depara na
sua terra natal, consciente de provaveis estigmatizagdes em territorio desconhecido devido
a essa associagdo entre humano e besta (e consequéncias adjacentes), baltazar procura
remover qualquer conotacdo animalesca da sua pessoa e da do seu irmao aldegundes.

Paralelamente ao processo de desumanizagdo e de zoomorfizacdo das personagens
que constituem a familia serapido, a vaca sarga tem a sua condi¢cdo de animal doméstico
elevada a de ser humano — “a sarga € gente sensivel” (Mae, 2006, p. 263) —, através de

caraterizacdes de uma personalidade complexa e uma capacidade de sentir por vezes mais
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desenvolvida do que varias personagens realmente humanas. Esta humaniza¢do (ou
antropomorfizacdo) da vaca sarga esta diretamente associada a uma dimensao maternal que
lhe ¢ imposta desde o inicio, ¢ culmina no ultimo capitulo do livro, em que, através da
observacgao direta de baltazar serapido, Mae nos oferece toda uma imagética de sofrimento.
No desfecho do romance, quase insuportavel devido a sua natureza grafica, deparamo-nos
com duas reagdes totalmente opostas: por um lado, a da sarga, que sofre de maneira empatica
e na terceira pessoa o sofrimento final de ermesinda; por outro, a furia de baltazar que,

embora ndo seja um facto explicito, parece ter resultado na morte de aldegundes e dagoberto:

aproximei-me dos dois, grande e imbativel como uma pedra de 6dio construida no exercicio
do meu bom amor, ¢ me pus diante deles tdo pequenos. afastaram-se da minha ermesinda
que, imével, respirou menos, respirou menos, respirou menos, ndo respirou. a sarga mugiu
de modo lancinante, e eu abati-me sobre os dois abrindo lado a lado os bragos de punhos
fechados. um s6 golpe com a violéncia da pedra mais furiosa do mundo. sobraram no chio
como mais nada ali estivesse. depois, ergui-me, aqueci, tive a percecdo fatal de que o meu
corpo ndo suportaria nem o caminho até ao pé da sarga. na escuriddo continua, a sarga talvez

tentasse chegar a mim também. (Mae, 2000, p. 278)

Viarios elementos importantes transparecem no desfecho do romance acima
transcrito. Primeiramente, o 6dio de baltazar serapido que, neste capitulo tardio e decisivo,
provavelmente se direciona a tudo e todos (a excecdo da sua vaca), desde a sua familia até
ele proprio, passando pela precaria condi¢ao de vida a que o destino (ou melhor, a mulher
queimada, entre outras personagens) o submeteu. Depois, a sensibilidade assinalavel da
sarga, que sofre intensamente por ver ermesinda a sofrer, espelhando provavelmente as
emocdes desta, podendo a sua reacdo ser interpretada como uma ultima solidariedade va,
mas necessaria, de fémea maternal para com uma mulher sofrida nos seus momentos finais
de vida®. Seguidamente, a incapacidade de baltazar assumir as suas falhas como ser humano
inabil no que diz respeito ao amor cultivado de maneira saudavel (causando apenas
sofrimento) ao ousar narrar o ilégico grupo de palavras que constitui “no exercicio do meu
bom amor”. Finalmente, a conexdo forte entre a sarga e baltazar, uma vez mais evidenciada

no paragrafo final do romance, em que o protagonista refere a sua incapacidade fisica de

° Podemos igualmente teorizar que a agitagdo da vaca tenha como objetivo simplista sublinhar o ambiente ja
pesado no qual estas agdes se desenrolam.
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alcangar este ser de tracos tdo mais humanos do que ele, que coexiste com a esperanga de a
vaca maternal ser passivel de ir ao seu auxilio, socorrendo-o como cria penosamente doente
e desamparada.

Em suma, notamos um grande contraste entre a desumanizacdo das mulheres ¢ a
antropomorfizacdo da vaca sarga, que assume um papel quase humano e maternal dentro da
narrativa. Este paradoxo entre a zoomorfizagdo dos humanos e a humaniza¢ao dos animais
potencializa o foco do leitor nas injusti¢as e preconceitos inerentes a sociedade retratada no
romance, sempre em detrimento das personagens femininas. A forte ligagdo entre a familia
serapido e a vaca sarga ndo apenas reforca a identidade bestial da familia, mas também
sublinha uma dimensao de quase-espiritualidade associada a vaca, o que de resto se verifica
em diversas culturas como um emblema de ndo-violéncia. Ainda, o facto semantico aqui
explorado parece, a nosso ver, demonstrar que os romances de Valter Hugo Mae estao, tal
como o proprio nome do autor, repletos de simbologia de nome, como ja referimos
anteriormente — ver p. 7. Analisaremos em seguida uma outra particularidade semantica que
sobressai e que parece sublinhar este uso tdo proprio deste tipo de simbologia — o caso do

nome do irmédo de baltazar serapido, o jovem aldegundes.

5.4. A Feminilidade que Reside no Masculino — Tracos de aldegundes

Tendo ja referido a relevante relagdo semantica que existe entre “serapido” e
“Serapis”, e a conexado desta divindade com a vaca sarga, existe uma outra particularidade
que necessita ser explorada, com a expetativa que esta nos ajude a melhor compreender a
representacdo da feminilidade neste romance, nomeadamente o género do nome de uma
personagem bastante atipica — o irmdo de baltazar, aldegundes.

Quando pesquisamos a origem e significado deste nome pouco comum e
percetivelmente arcaico, deparamo-nos com informagdes diversas. De acordo com a
Infopédia, “Aldegundes” ¢ um nome feminino de origem germanica que significaria “nobre
combate” (Porto editora, s.d.). Outra fonte refere que este nome “¢ um nome de origem
germanica que significa princesa da batalha ou guerreira nobre” (Significado

Nomes/Sobrenomes, s.d.). Alguns exemplos de pessoas com este nome seriam a Santa

Aldegundes (639-684) ou a Infanta Aldegundes de Braganca (1858-1946). Assim,
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compreendemos que Mae batizou uma personagem introduzida como sendo masculina com

um nome feminino, tal como referido por Maria de Lourdes Pereira:

A proposito de aldegundes, parece-nos pertinente aludir aqui a uma informagéo que ouvimos
da voz do proprio escritor Valter Hugo Mae. Qualquer leitor fica a saber que o irmao mais
novo de baltazar ¢ um jovem entre doze e treze anos, mas sé os leitores mais atentos saberdo
que aldegundes ¢ um nome de mulher. Apesar de o autor ter anteposto o artigo definido no
género masculino, “0”, aldegundes ¢, na realidade, um nome feminino. (M. Pereira, 2016, p.

153)

Assim, embora o uso deste nome ndo conste na lista de elementos anacronicos
incluidos no romance, representa uma desconcordancia de género em relacdo a personagem
que nomeia. Ndo encontramos uma confirmagao clara o suficiente para concluirmos que este
batismo possa assentar em qualquer tipo de intencdo profunda de conferir uma dimensao
feminina a personagem de aldegundes. Porém, ¢ inevitavel que teorizemos acerca da
possibilidade de se tratar de uma escolha premeditada, porquanto varias carateristicas que
sdo exibidas por aldegundes parecem distancid-lo da natureza exibida pelos restantes
membros masculinos da familia serapido (nomeadamente o seu irmao baltazar e o seu pai).

Note-se, por exemplo, a maneira como o assassinato da sua mae o impactou:

o aldegundes saiu de perto da sarga e aproximou-se de olhos fechados, conhecedor do
caminho a reto. acertou no padre que nem seta lhe fosse mandada com cuidado. desculpe
dom, queria fechar os olhos e ndo ver mais nada, se pudesse morrer, eu queria morrer. vou
pedir a deus para morrer, pega-lho também, por piedade, pega-lho por mim. (Mae, 2006, p.
112-113)

Se tivermos em conta este excerto, podemos afirmar que transparece no seu estado
psicolégico uma tristeza imensa, tipica de um quadro depressivo. Ao procedermos a
comparacdo da reacdo de aldegundes a reacdo de afonso serapido face a uma mesma situagao
—amorte da, respetivamente, sua mae e esposa —, percebemos até que ponto Mae o distancia
das restantes personagens masculinas. Tendo em conta este mesmo exemplo, acreditamos
que aldegundes ¢, de certo modo, o oposto extremo do seu pai, o qual, por sua vez, foi o

homicida da sua propria esposa. Para além desta sensibilidade emocional deveras mais
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acentuada do que qualquer outro personagem masculino, aldegundes exibe ainda uma
sensibilidade artistica inexistente em todas as restantes personagens do romance. E através
da sua pintura que traz reconhecimento a casa do senhor afonso e de dona catarina, assim
como a propria familia serapido, embora este fenomeno seja apenas temporario, devido a
intervencgdo feiticeira de gertrudes, a mulher queimada. Um certo nivel de paradoxismo
reside também no facto de baltazar, com toda a primitividade que lhe esta associada, ser

capaz de aceitar a arte e a sensibilidade do seu irmao:

ndo poderia ter compreendido o que dava ao aldegundes, mas vi. deu-lhe arte a cabeca
sozinha, capaz de pintar sobre madeiras as mais reais apari¢des. (...) até se verem 0s anjos
do céu, as nuvens, o azul mais celeste ali aceso, mesmo a noite, se luz lhe era levada por
pequena vela que fosse. era um céu azul de sol grande, pintado para estar feliz tempo inteiro,
como em qualquer momento poderia permitir a ascensdo das nossas almas, tdo vocacionadas
para ele estavam. sem Ocios nem maneiras, o nosso aldegundes pintava de ter mandamento
de deus para o fazer. (...) o aldegundes dizia, ndo me lembro da cara dela, confundo-a com
cada rosto que vejo, e ha pormenores que o diabo me esconde. mas vou pintar todo o céu até

a encontrar. (Mae, 2006, p. 123)

De resto, refor¢ando ainda mais a sua sensibilidade emocional, aldegundes ¢ uma
personagem marcante, tendo em conta a maneira como se preocupa com a vaca da sua
familia (uma vez mais, sobressaindo drasticamente em relacdo a todas as restantes
personagens masculinas), tendo um cuidado e apreco pela sarga que supera
consideravelmente cada um dos restantes membros da familia: “o aldegundes pedia ao
curandeiro pela sarga constantemente. (...) estava predisposto a deixar de ser amigo de
todos, se a sarga ficaria ali para correr quaisquer perigos sem apoio.” (Mae, 20006, p. 44-45).

Podemos, deste modo, afirmar que Mae parece querer veicular alguns tragos de uma
suposta feminilidade através da personagem masculina de nome feminino que constitui
aldegundes. Esta ideia ¢ reminiscente de uma outra, exposta num romance mais recente do
autor — A Desumanizagdo —, narrado pela pequena Halla, menina de onze anos: “Num certo
sentido, todos os homens comegaram por ser uma mulher. (...) elas sdo verdadeiramente o
unico género que existe, porque os homens sdao mulheres que desempenham um papel
especifico que a estratégia das proprias mulheres inventou.” (Mae, 2013, p. 109).

Consideramos importante referir que, embora estejamos cientes de que as carateristicas
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suscetiveis de constituir a feminilidade sejam maioritariamente arbitrarias, ndo podemos
negar que um conjunto de atributos, tracos de personalidade e predisposi¢des estdo
geralmente associados a este conceito. Este facto, ndo sendo de todo despropositado, reflete
antes o grau de incidéncia dos mesmos em individuos do sexo feminino, embora, como
sabemos, seja igualmente fonte de estereotipos, frequentemente nocivos para as mulheres,
para a feminilidade como conceito abstrato, assim como para a sociedade em geral.

Em contraposicao, aldegundes ¢ uma personagem que acaba inevitavelmente por
sucumbir a uma masculinidade primitiva, exagerada e doentia (tipicamente remorsiana),
primeiramente ao recorrer a presumivel hipersexualidade de teresa diaba — “ja o aldegundes
saira a ver onde parava a rapariga estropiada para a cobrir como pudesse, garrido de tdo
corado, partes da natureza em chamas” (Mae, 2006, p. 53) —, culminando na violagdo da sua
cunhada ermesinda — “estavam o aldegundes e o dagoberto uma vez mais torcendo a minha
ermesinda” (Mae, 2006, p. 277) —, o que resulta na sua morte, passando ainda por outros
tipos de transgressdo, tais como a bestialidade praticada com a vaca sarga — “tdo novo de

corpo e inteligéncia era assim ridiculo a por-se na vaca” (Mae, 2006, p. 53).

5.5. Dindmicas de Poder entre as Diferentes Personagens

Dado o cenario usado em o remorso, € facil de inferir que neste estdo desenhadas
estruturas de poder bastante complexas, variando de acordo com parametros como a classe
social, o género, a idade ou a aparéncia fisica. Como temos verificado, todas as personagens
masculinas exercem, de algum modo, poder sobre as personagens femininas, pela razdo
exclusiva de serem homens (abusando deste estatuto sem grandes limita¢des). Porém,
existem alguns elementos que contrariam esta tendéncia, embora sempre de maneira
temporaria.

Deste modo, pondo o nosso foco sobre o caso de dona catarina, esta parece exercer
algum tipo de poder sobre praticamente todas as personagens (especialmente sobre os
membros da familia serapido), incluindo o seu marido, embora este poder nos chegue através
de uma representacdo que nos leva a crer ser limitado. Assim, para além de encabegar, ao
lado do seu marido, a estrutura feudal exibida no romance, ¢ igualmente tida como uma

comodidade por este, sendo em parte trocada por brunilde, irma do nosso protagonista,
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nomeadamente devido a melhor condicdo fisica desta tltima (e, claramente, sexual, o que,
como sabemos, constitui algo de extremamente importante para o homem medieval e
remorsiano), a qual podia oferecer a dom afonso “tudo o que dona catarina, velha de carnes,
descaida e dada as maleitas, ja ndo lhe oferecia” (Mae, 2006, p. 28). A este respeito, notamos

o0 seguinte:

Como se evidencia (...), Brunilde foi escolhida por Dom Afonso para ser sua amante, para
ocupar o lugar de sua esposa Dona Catarina, que ja ¢ uma mulher idosa e adoentada. Percebe-
se que a mulher, nessa sociedade, ¢ como um objeto cujo valor principal se encontra no uso
que os homens fazem de seus corpos. Uma vez velhas e adoecidas, elas sdo abandonadas e
trocadas por outra mais jovem. Desse modo, a Brunilde Dom Afonso oferece regalias e
favores para poupa-la do servico bruto do campo, deixando-a fazer tdo somente os trabalhos
mais leves, a fim de preserva-la para seu deleite, nem que para isso tenha que fazé-la sofrer.

(Gomes, 2018, p. 141)

Através desta relagdo, muito assente em aspetos fisicos e sem evidéncia de nada que
possamos percecionar como sendo de teor emocional, somos levados a inferir que brunilde
¢, dentro do que lhe ¢ possibilitado pelas virtudes que nela sdo tidas como apeteciveis (maior
juventude ou beleza, ou ainda melhor aptiddo sexual), igualmente capaz de exercer algum
poder sobre dom afonso, embora este seja residual, quando comparado ao poder exercido
por ele sobre esta. Este facto remete-nos, por sua vez, para a ideia de que o poder feminino
¢, frequentemente, uma ilusdo premeditadamente criada pelas personagens masculinas, ou
simplesmente uma consequéncia involuntaria das a¢des destas. De resto, no caso de brunilde,
este poder parece ser dissolvido com a compreensdo de que ela engravida de dom afonso,
acabando por morrer: “por muito tempo ja a brunilde se tinha prenha de dom afonso e logo
a barriga haveria de lhe crescer” (Mae, 2006, 235); “a brunilde morreu, é preciso pd-la na
igreja para que a enterrem” (Mae, 2006, 241). De notar que esta personagem morre devido
a ignorancia e brutalidade do seu pai na hora do parto, as quais sdo, uma vez mais,
desculpadas pelo narrador-protagonista, provando em repeti¢do o valor superior dos homens
em detrimento das mulheres remorsianas: “a culpa ndo haveria de ser do nosso pai, embora
a furia que lhe dera de puxar pelas entranhas da brunilde, como fizera tao parecido a nossa
mae, pudesse querer ajudar que acontecesse tal tragédia” (Mae, 2006, p. 241). Assim, as trés

mulheres da familia serapido (a mae, brunilde e ermesinda) sdo todas assassinadas por um
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membro masculino da sua propria familia, mostrando uma tendéncia absurda que remete,
uma vez mais, para a consolidagcdo permanente da ideia de que as personagens femininas
sdo, sem grandes excecdes, implacavelmente destruidas pelos homens do romance.

Outra personagem feminina que parece de algum modo ter poder sobre dom afonso

¢ ermesinda, muito devido a afeicdo compreendida como paternal que este nutre por ela:

“e ele precipitou-se sobre mim e ordenou, pois que no sonho que tivera a minha ermesinda
estava como filha dele, e lembrou-se, se dona catarina desse filhos teriam as meninas a cara
da ermesinda, tdo igual ao que se via nos retratos de dona catarina quando nova.” (Mae,

2006, p. 89-90)

Esta relagdo que existe entre os dois é, infelizmente, mal percecionada por baltazar
serapido, resultando em atos extremamente violentos realizados contra a sua esposa. A
influéncia de ermesinda sobre dom afonso que, como verificamos, o leva a projetar nela os
seus desejos de ligacdo familiar, cria um contraste significativo na obra, sublinhando as
complexidades das relagdes que, tal como neste caso, estdo muito associadas a protegdo,
algo que ¢ altamente negligenciado no seio da familia serapido (ndo verificamos nenhum
elemento similar na relagdo entre brunilde e o seu pai, por exemplo). O afeto paternal de
dom afonso por ermesinda €, aos olhos de baltazar, gravemente confundido no que diz
respeito a fronteira que separa este tipo de afeto (ou amor) do amor roméantico, trazendo ao
enredo complicagdes que resultam numa quantidade absurda de pentria para as personagens
mais centrais ao romance.

De resto, a personagem feminina do romance que parece deter o poder mais intenso
e visivel ¢ gertrudes, que ¢ paradoxalmente também a mulher que foi queimada por uma
multiddo sob acusacdo de bruxaria. Esta personagem €é-nos inicialmente apresentada através
de uma situacdo de extrema vulnerabilidade e repulsdo, mascarando-a assim do seu real

poder:

nada do que quisesse ver vi, sendo uma mulher queimada, escura de peles levantadas, parada
a minha porta esperando algo, dizendo nada. (...) a ermesinda espevitou da cama e benzeu-
se, coisa de diabo era mandada a nossa casa, fora daqui que deus manda em ti. fora, de reto,

fora. e aos tropecdes se pds para tras em saida. (Mae, 2006, p. 114)
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Porém, depois de estabelecida esta suposta vulnerabilidade, gertrudes torna-se
gradualmente uma mulher poderosa e até mesmo perigosa, dado o seu carater notadamente
vingativo, sendo, por fim, uma personagem realmente suscetivel de infligir sofrimento nos
homens. Assim, embora gertrudes ndo tenha grande poder face a uma multiddo de pessoas
que a condenam a morte em fogueira, nem sobre um rei que a mete “a ferros” (Mae, 2006,
p. 197), exerce um poder direto sobre baltazar, aldegundes e dagoberto, através da sua magia,
influenciando ainda o enredo do romance até a sua conclusdo. Por ser bruxa em contexto
medieval, gertrudes esta obrigatoriamente condenada a uma exclusdo social violenta mas,
dadas as suas habilidades e conhecimentos anormais (na compreensdo medieval, o
conhecimento era geralmente algo de negativo), esta ¢ igualmente vista pelas restantes
personagens que populam o romance como sendo incrivel e perigosamente poderosa, pois
de uma maneira geral, “The witchcraft of the Middle Ages was characterized by the
individual’s possession of power” (Foster-Feigenbaum, 2018, p. 2). Dada a sua importancia
para o desfecho de o remorso, devemos meditar acerca da simbologia que esta personagem
carrega em si. Assim, a nosso ver, a figura da mulher queimada pode ser interpretada como
um simbolo de resisténcia e luta contra a brutalidade e o sexismo das personagens
(masculinas) do romance (as queimaduras que sofre ndo sdo apenas referentes ao seu corpo,
indo muito além do plano fisico). No geral, a situacdo inicial de gertrudes ¢ multifacetada e
profundamente carregada de significado, refletindo ndo apenas o auge da opressdo
enfrentada pelas mulheres na sociedade retratada na obra, mas também a sua capacidade de
sobreviver a, resistir e transcender essa opressdo. Embora a sua vinganca da crueldade
masculina resulte provavelmente no seu fim, esta ¢ eficaz, trazendo miséria e sofrimento a
diferentes homens, tanto de maneira direta como indireta, realizando-a assim como
personagem e como simbolo literario de vinganga remorsiana feminina — “a mulher
queimada ndo fugiu e também ndo fez mais nada, riu-se como quem alcan¢a um objetivo”
(Mae, 2006, p. 197). Ademais, a sua persisténcia em se recusar a submeter-se a conformidade
dos papéis tradicionalmente atribuidos as mulheres medievais e remorsianas na sua
generalidade confere-lhe um cariz desafiador que ndo encontramos nas restantes

personagens femininas:

e meu nome ¢ gertrudes, ja foi de rainha, agora toca-me a mim fazé-lo de pobre desfigurada.
(...) se mo perguntas to direi, mais marido tivesse mais o enterrava. e iSso porqué. porque

me deram todos dores de mau grado, coisa de me terem desrespeito e 6dio, postos em mim
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como bichos a toda a hora. e tu com isso mulher, homem de verdade consome-se de carnes,
¢ normal. nada normal para mim que recuso ser de homem, nada quero que homem algum
me toque. e porque te casaste. sempre fui casada por pais ou homens que me mandassem,
mulher solteira é ma de vida e fica sem trabalho nem amizades. pois mulher minha apanha
tanto quanto deve, até que se ensine de tudo o que lhe digo. mal lhe d4 que te queira, se te

deixasse seria mais feliz. (Mae, 2006, p. 156-157)

Em contrapartida, verificamos que a falta de poder e relevancia femininos ¢ mais
prominente na mae de baltazar serapido do que qualquer outra mulher remorsiana,
parecendo-nos que até uma personagem como teresa diaba, a partida irrelevante e
desvalorizada, ¢ capaz de exercer algum tipo de controlo sobre os homens, ainda que seja
apenas através da sua hipersexualidade e todas as consequéncias associadas a esta.

Relativamente a relagdo entre dona catarina e as suas serventes ricardina ¢ brunilde,
esta &, anosso ver, prova clara da falta de irmandade entre mulheres no contexto do romance.
O seguinte excerto ilustra adequadamente esta caréncia, para além de ilustrar igualmente o

poder que dona catarina exerce, dada a sua posi¢do na estrutura feudal:

anda, rapariga, ainda te deito abaixo de patada bem dada. fique sossegada, senhora, ndo lhe
consigo massajar os pés assim em movimento tdo brusco. ricardina, vais contar-me o que
sabes antes que te ponha a ferros, lingua e corpo todo. (...) se ndo falas perdes de mim todo
0 apoio, voltas para o campo a secar ao sol. dona catarina, peco-lhe minha senhora, nao
insista da minha ignoréncia (...). olha, ricardina, fico arreliada ndo tarda nada, tens uns
suspiros para dar ap6s o que te enfio umas estaladas sem remedeio, vai pensando como
comegar. brunilde. posso chama-la eu, dona catarina. fica calada, parva, ndo arredas daqui
tdo cedo. minha senhora chamou, perguntou a minha irma brunilde com o corpo todo tolhido
de medo. chamei, entra, ajoelha-te bem perto de mim e jura que me contas a verdade. de qué,
minha senhora, tdo poucas coisas sei de certeza. fica calada, vocés as duas sdo umas sonsas

que eu endireito ndo tarda nada. (Mae, 2006, p. 103-104)

Teorizamos que as razdes do autor para esta retratagdo podem estar ligadas a
intensificacdo da imagem das mulheres como estando totalmente sozinhas, sem poderem
sequer contar com o auxilio umas das outras numa realidade que resulta cruel e imperdoavel
para elas. Por sua vez, este ambiente desenhado em o remorso serve de facilitador para os

horrores aos quais as mulheres, praticamente indefesas, sdo submetidas pelos homens. Por
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outro lado, esta auséncia de irmandade entre as mulheres remorsianas pode existir apenas
através da narragdo que nos € oferecida pelo protagonista. Assim, talvez a haja numa
dimensdo invisivel que pode apenas ser inferida indiretamente através da nossa imaginagao
enquanto leitores, porquanto o nosso narrador, dada a sua postura desvalorizadora das
mulheres, seja incapaz de percecionar a possivel entreajuda existente entre as diferentes
personagens femininas, ou talvez estas o fagam ao fundo de tudo, longe de olhos e ouvidos
masculinos. O facto de o narrador ndo ser neutro (em vez disso, ¢ marcadamente homem e
machista) pode condicionar consideravelmente a nossa analise, levando-nos a compreender
o valor que este tem na hora de influenciar as percegdes das personagens femininas.

Em suma, as dindmicas de poder observadas em o remorso revelam a complexidade
de relagoes assentes na dominagao, fortemente influenciadas por fatores como a classe social
e o género. Como esperado, observamos uma predominancia clara do poder masculino sobre
o feminino, onde os homens exercem controlo quase absoluto sobre as mulheres, abusando
desse poder sem grandes limitagdes. No entanto, compreendemos que duas personagens
femininas parecem excecionalmente deter um nivel consideravel de poder — uma devido a
posicdo hierarquica que ocupa na estrutura feudal (dona catarina, esposa de dom afonso) ¢ a
outra devido ao seu conhecimento de feiticaria (gertrudes, a felizmente vingativa mulher
queimada). Assim, embora sempre postas em situagdes de vulnerabilidade, estas conseguem
subverter parcialmente a tendéncia que se vai verificando ao longo de todo o romance,
revelando que o poder feminino, apesar de limitado e frequentemente ilusério, pode
manifestar-se de maneiras significativas, estando esta componente claramente representada
em gertrudes. Finalmente, salientamos o facto de a falta de irmandade nas representacdes de
personagens femininas remorsianas ser suscetivel de influenciar profundamente a nossa
percecdo destas, conferindo-lhes dimensdes muito claramente associadas ao isolamento e a

vulnerabilidade.
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VI- 0 APOCALIPSE

Deus ¢ a nossa / mulher-a-dias
que nos da prendas / que deitamos fora
como a vida / porque achamos / que ndo presta

(em “Deus ¢ a Nossa Mulher-a-Dias”, de Adilia Lopes)

O segundo livro que constitui 0 nosso corpus principal de analise € o apocalipse dos
trabalhadores (2008), que aqui referiremos apenas como o apocalipse, tanto por razdes de
economia como de intimidade com esta obra. S3o apenas dois os anos que separam a
publicagdo dos dois romances, mas, por outro lado, distam varios séculos entre os
acontecimentos relatados em cada um deles. Este facto é, s por si, suscetivel de nos fazer
compreender que a maneira como as personagens femininas sao retratadas em cada um dos
romances serd inevitavelmente dispar, como consequéncia das realidades historicas tdo
diferentes — Idade Média no caso do primeiro, sendo a mulher vista como uma comodidade,
e Idade Contemporanea no caso do segundo, onde a ideia de liberacdo feminina esta ja
razoavelmente presente.

o apocalipse ¢ um livro de uma subtileza e de uma sensibilidade assinalaveis,
tratando das questdes do amor, da amizade e da humanidade das pessoas, de uma maneira
muito mais equilibrada do que o anterior. As mulheres e a feminilidade sdo-nos apresentadas
a partir de uma perspetiva bastante mais neutra em relacgdo a o remorso, dado que a narragao
de o apocalipse ¢ feita através de um narrador omnisciente, sendo esta, por isso, desprovida
de opinides especificas a uma personagem do romance (¢ muito menos a uma personagem
masculina altamente sexista). Além de tragico, este ¢ um livro bastante comico e no qual o
autor emprega uma linguagem claramente distinguivel do seu precedente. Em entrevista,
quando questionado em relagdo a sua percegdo e autoavaliagdo dos dois romances

publicados em 2006 e 2008, Mae refere o seguinte:

(...) eu vejo estes dois livros como diferentes, como o mais diferentes que me foi possivel
fazer. E se calhar o remorso tem mais que ver com um desconhecimento que resulta numa
violéncia, digamos assim, ou numa agressividade muito latente, e o apocalipse dos
trabalhadores tem mais que ver com um desconhecimento para o qual se propende, mas que

nunca resulta exatamente numa violéncia. Tudo o que acontece de mais violento, ha uma

46



qualquer ternura, hd uma qualquer empatia que nos mantém mais ou menos apaziguados. Eu
acho que um dos fatores curiosos deste livro é que depois das peripécias mais agrestes,
enquanto leitor eu sinto-me bem, ndo me sinto angustiado, ndo me angustia. Eu acho que ¢
um livro que acaba por oferecer alguma felicidade (...), coisa que ndo acontece com o

remorso. (RTP, 2014)

Entre ternuras, sofrimentos, raivas, empatias, situa¢des comicas e de sincera
irmandade, analisaremos, seguidamente diferentes elementos que nos ajudardo a pintar um

quadro multicolor da mulher e da feminilidade “apocaliticas”.

6.1. A Mulher Apocalitica como Igual e Pouco Terrena

A personagem principal do romance no qual agora nos focamos ¢ uma mulher, maria
da graca (outra diferenca fulcral entre os dois romances aqui centrais, porquanto o
protagonista de o remorso é inquestionavelmente masculino). A semelhanga da grande
maioria das personagens, esta pertence a classe trabalhadora, exercendo as suas fungdes nas
limpezas, tal como a sua importante amiga e vizinha, quitéria. A profissdo de maria da graca
e de quitéria estd frequentemente associada a um estatuto social relativamente baixo, de
baixa instrucdo escolar, de desvalorizacdo e simplicidade. Ora, ao ter estas duas mulheres
como personagens centrais ao romance, Mae parece, de algum modo, procurar elevar o grau
de importancia de duas pessoas que na realidade social atual ainda sdo vistas com
relativamente menos respeito do que alguém que ocupe um cargo profissional mais
complexo (pensemos na advocacia, medicina, entre outros). As distingdes feitas entre
profissionais de diferentes dominios sdo, como a maioria das distingdes classistas que
persistem até a atualidade, completamente ilogicas e arbitrarias, diferindo até entre culturas.
Ao coligar as personagens mais relevantes do romance com fungdes profissionais
consideradas simples ou menos exaltadas, o autor parece reforcar a ideia de que estas tém
também historias importantes e dignas, ao ponto de merecerem ser-nos contadas. Aline
Souza da Cruz (2022) nota que “Ao romper com os paradigmas tradicionais, a narrativa

\

contemporanea coloca como protagonistas sujeitos que eram retratados a margem,

47



estigmatizados e apagados pelos autores candnicos” (p. 117)!°. Neste sentido, acreditamos
que esta tendéncia literaria esta claramente presente em o apocalipse.

Por outro lado, consideramos pertinente referir uma possibilidade divergente da ja
explicitada — a de que esta particularidade presente no romance possa constituir uma maneira
de representar as mulheres na sua globalidade com um estatuto inferior ao dos homens.
Assim, a simplicidade e banalidade associadas a maria da graca e quitéria (ou até mesmo a
etelvina) conferem-lhes uma imagem diminuta e ingénua, a qual é, por vezes, reforgada

quando colocada ao lado de representagdes que incluem elementos masculinos:

os senhores do protocolo, eles mesmos, explicaram cuidadosamente o proposito do evento e
sorriram. a quitéria respondeu, fomos nds que limpamos tudo. dizia-o como se esperasse que
as deixassem entrar, cumprimentar o presidente da republica, talvez, e até comer entre os
politicos e empresarios mais respeitaveis do norte (...). no seu olhar, perante o lavado dos
colarinhos protocolares, atonou a ingenuidade mais pura, uma esperanca pequenina mas tao
bonita de achar que alguém a colocaria de igual com o proprio presidente da republica. (Mae,

2008, p. 159)

Porém, compreendemos igualmente que a grande maioria das personagens
masculinas estd representada com um nivel de importancia social equivalente as femininas,
ou seja, um estatuto relativamente baixo, sendo esta paridade bastante proeminente quando
pensamos nos trabalhadores russos e ucranianos que pululam o romance. Ainda, mais do que
iguais, algumas personagens femininas podem ser tidas como superiores. Neste sentido, a
agente quental ¢ representada como detendo um nivel consideravel de poder (dada a sua
profissdo), embora ndo seja explicito como este seria exercido sobre uma personagem
masculina, havendo apenas o didlogo tardio entre esta e augusto como amostra da relagdo de
quental com os homens, no qual ndo transparece nenhum elemento que seja proveitoso para
a determinagdo de possiveis dinamicas de poder. Para além desta, outras personagens
femininas parecem, de algum modo, ser capazes de exercer poder e, em alguns casos, este
poder ¢ visivelmente exercido sobre personagens masculinas — destacamos o caso de
ekaterina, que funciona como a cuidadora de sasha, o seu marido, ou o caso de quitéria, a

qual assume gradualmente a postura de protetora de andriy, como resposta a vulnerabilidade

19 Notemos que este elemento ndo ¢ exclusivo a literatura contemporanea, estando ja presente no Realismo do
século XIX ou no Neorrealismo.
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exibida por este, constituindo este caso uma particularidade do romance que iremos explorar
mais adiante.

Assim, voltando a teoria de que o autor procura, de alguma maneira, aludir a uma
igualdade entre as personagens, independentemente da classe social ou género a que estas
pertencem, notamos que a conexao que ¢ feita entre a simplicidade de maria da graca e da
intelectualidade do senhor ferreira (ou “o maldito”, como ¢ frequentemente apelidado) serve
como uma ponte através da qual a nossa protagonista pode ir colher elementos varios de
cultura e arte que lhe sdo dados pelo senhor ferreira, numa quantidade tdo alargada quanto
esta o desejar. Esta absorcao por parte da nossa protagonista comega por ser feita a um ritmo
de timidez — “a arte ¢ incapaz de exageros. entende o que lhe digo, (...) perguntava. ela
encolhia um pouco os ombros e ndo sabia o que dizer, tudo lhe parecia demasiado empolado
para que fosse valido para a sua vida tdo simples” (Mae, 2008, p. 19-20) —, mas acabando
por se metabolizar numa compreensao e conhecimento consolidados de maneira poética que
involuntariamente se instauram nos instintos mais naturais e profundos de maria da graga.
Esta partilha de conhecimento entre a tinica personagem que parece ocupar uma posicao alta
na estrutura hierdrquica imposta pela sociedade e uma mera mulher-a-dias (termo que ela
propria usa para se caraterizar), reforga ainda mais esta ideia de igualdade, a qual ¢ ainda
potenciada através do amor estranho e profundamente confuso entre as duas personagens.

maria da graga ¢ uma personagem que possui um interior que, na nossa compreensao,
foi pensado de maneira extremamente complexa. E-nos introduzida inicialmente através da
descrig¢do de um dos seus varios pesadelos, do qual podemos extrair percegdes varias acerca
desta interessantissima personagem. Primeiramente, & semelhanga dos restantes, este
pesadelo introdutorio esta relacionado com a sua propria morte, espelhando de algum modo
os seus medos e premonigdes. De facto, o seu fim esta prescrito deste o inicio do romance,
embora seja facilmente ignoravel, dada a sua posicao tao precocemente inicial — “olhar para
as notas era um modo de ir vendo o tempo passar, vencendo mais um més antes do grande
evento da sua loucura que, sabia bem, haveria de a levar a morte” (Mae, 2008, p. 22) —,
embora passe posteriormente a ser uma ideia recorrente durante todo o romance, deixando
de o ser apenas no fim, quando se torna realidade. Depois, a maneira tdo informal (tipica da
existéncia simples da protagonista) como trata sdo pedro reforca a ideia de um igualitarismo
que esta presente ao longo de todo o livro, o qual ¢ ainda confirmado pelo referido santo, ao

afirmar que “os mortos sdo todos iguais, ndo t€ém profissdo e ndo lhes vale de nada o que
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aprenderam a fazer” (Mae, 2008, p. 16). Mais adiante, na acusac¢do de sdo pedro “como
podes esperar o perddo se ficaste ao pé do teu predador quando podias ter fugido.” (Mae,
2008, p. 17), é veiculado o medo muito pessoal da personagem de estar a cometer um erro
ao continuar a passar tempo com o senhor ferreira, embora seja, na teoria, apenas a sua
mulher-a-dias. Ja a repeti¢do da convic¢do de que nao ¢ “mulher de fugir a nada” (Mae,
2008, p. 17), embora feita em contexto de sonho (ou, neste caso, de pesadelo), demostra que
maria da graca ¢ uma mulher trabalhadora e determinada, seja isso na sua autopercegdo ou
na realidade objetiva, ou podera simplesmente servir de desculpa para ter ficado ao lado do
seu predador quando suspeitava que seria assassinada por este (o que, como sabemos, nunca
se materializa).

Se nos focarmos na parte do nome da nossa protagonista que ¢ “da graca”,
acreditamos estar, uma vez mais, perante uma nomeacdo simbdlica e premeditada de uma
personagem valteriana. De acordo com o Diciondrio Infopédia (s.d.), este € um “Nome que
na sua origem mitologica esta ligado aos conceitos de “beleza” e “elegdncia”, ou ainda, na

9999

religido, a “dom” ou “gratiddo™”. Ainda, de acordo com o Dicionario de Nomes Proprios

(s.d.), este ¢ “um nome de origem religiosa, derivado do substantivo graca, que vem do latim

A%

gratia, que significa “graca” com sentido de “dom divino”, “ajuda espiritual”, “mercé”,

9999

“benevoléncia divina””. Ja através do antigo Diciondrio Bluetau, compreendemos que
“graga” remete, entre outros, para o “auxilio que Deos dé para obrar bem” ou ainda “eftado
de innocencia, ou livre de culpas” (Bluteau & Silva, 1789, p. 665). Assim, tendo em conta
que a chegada ao céu ¢ um dos leitmotivs do romance (Postal, 2016, p. 171), compreendemos
que ha uma relagdo forte e direta entre esta personagem e a propria espiritualidade que vai
transparecendo no texto, essencialmente por meio de pesadelos (que sdo uma variante dos
sonhos), mas ndo exclusiva a estes. O facto de maria da graca sonhar frequentemente com a
sua morte e esta se materializar pode constituir uma premonicdo, o que, por sua vez, pode
ser tido como um dom. Ao apoiarmo-nos nas palavras do fildésofo estado-unidense Saul
Kripke, o qual refere que “What we really associate with the name is a family of descriptions”

(Kripke, 1981, p. 31)!!, compreendemos que os nomes proprios sio contentores muito

complexos dos vastos elementos que constituem cada pessoa que nomeiam, desde os mais

! De acordo com Kripke (1981), um nome é fundamentalmente um designador rigido que se refere a0 mesmo
objeto (ou pessoa) em todos os mundos possiveis onde esse objeto existe. Nos fundamentos tedricos contidos
em “Naming and Necessity” (1981), os nomes (incluindo nomes proprios) estdo diretamente ligados aos
seus referentes, sem a necessidade de contetido descritivo.
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acessoOrios aos mais essenciais. A ideia de que cada nome contém em si uma vasta
constelagdo de significados parece estar bem presente na obra valteriana.

E assim que tomamos conhecimento da existéncia de maria da graga, personagem de
tracos a primeira vista descomplicados ¢ maneiras simples, ocupando uma posi¢do pouco
importante na selva que € a sociedade contemporanea. Através do retrato de uma
personagem com tal fungdo, Mae parece evocar uma ampla gama de questdes sociais e
pessoais, obrigando o leitor a refletir sobre a natureza do trabalho, da igualdade e da
dignidade humana na sua forma mais pura. Além disso, as diferentes descri¢cdes dos seus
sonhos (ou, mais precisamente, pesadelos) veiculam perce¢des do inconsciente da
personagem extremamente valiosas para a compreensdo da verdadeira complexidade
emocional que reside dentro dela. maria da graga ¢ uma mulher presa na espera (Postal, 2016,
p- 173) e, por isso, podemos carateriza-la de pouco terrena e cheia de contradi¢des tipicas de
quem se deixou confundir com a ideia de amor (ou o desejo forte deste). Neste sentido,
destacamos que ora imagina que o senhor ferreira a mata, ora deseja o seu amor, ainda que,
como sabemos, nenhuma das duas possibilidades se mova para o plano da realidade objetiva
e dura de suportar para a qual esta personagem parece sempre ser arrastada, muito contra a

sua vontade, mas acabando, dentro dos seus limites, por enfrenta-la.

6.2. A Violéncia Feminina — do Envenenamento Passivo ao Suicidio

o apocalipse estd repleto de elementos violentos, embora frequentemente
mascarados devido ao teor alto de comicidade e ironia usados na escrita deste romance,
passando assim despercebidos pelos leitores menos atentos. Por questdes de relevancia, dado
0 que aqui nos propomos analisar, iremos concentrar-nos somente na violéncia sofrida ou
levada a cabo pelas personagens femininas que, veremos, constituem a parte mais
substancial da violéncia global contida no romance. Assim, todas as ocorréncias de violéncia
entre homens ou de auto-violéncia levadas a cabo por personagens masculinas, em geral
(pensemos na morte do senhor joaquim ou no suicidio do senhor ferreira e na tentativa de
suicidio do seu pai), serdo consideradas irrelevantes e, por isso, excluidas.

A primeira instancia de violéncia é-nos comunicada logo no inicio de o apocalipse,

em que compreendemos que maria da graga €, de alguma maneira, vitima do senhor ferreira.
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Compreendemos mais adiante que os abusos dos quais a nossa protagonista ¢ alvo sdo de
natureza fisica (sexual), mas que esta vai aceitando a sua realidade e, secretamente, acaba
por se entreter a nutrir uma afeicdo crescente pelo seu abusador (que quase deixa de o ser se
tivermos em conta o tom presente nas descri¢des da relacdo que existe entre os dois). Este
facto, em posicdo inicial, leva-nos a ponderar se ndo havera aqui mais uma incidéncia de
algo que se assemelhe a uma sindrome de Estocolmo, tal como no caso de ermesinda em o
remorso — ver p. 32. Por um lado, maria da graca considera que, para os homens, “as coisas
estavam feitas de modo diferente (...). para as mulheres, uma devassidao era ja um perigo
de grande luxo. se alguém o descobrisse, ndo arranjaria a maria da graca mais chao para
esfregar” (Mae, 2008, p. 19). Neste estado precoce das coisas, nao ¢ claro se realmente existe
amor, invulnerabilidade ou medo por parte de maria da graca, mas, o que ¢ certo, € que a
acusacao de sdo pedro ndo ¢, de todo, infundamentada — “ficaste ao pé do teu predador
quando podias ter fugido.” (Mae, 2008, p. 17) — e que reside na globalidade desta realidade
algo de profundamente intenso e violento.

Seguidamente, outro elemento destacavel de violéncia é o do envenenamento
vagaroso (mas persistente) de augusto, marido de maria da graga, embora seja descrito de
maneira tdo subtil, distante e até mesmo risivel que parece ndo ser, de todo, uma acdo

violenta nem constituir uma timida tentativa de homicidio:

o augusto rebolava-se no sofa, doia-lhe a barriga, mas nao sabia que a maria da graca lhe
deitava na sopa umas gotas de lixivia ou outro abrasivo qualquer. (...) se 0 augusto morresse
das poucas semanas de sopa de lixivia, seria para ela uma surpresa boa mas assustadora,
porque ndo se via como assassina. (...) a quitéria alertava-a, isso assim, dia a dia, d4 um litro
facilmente, € a mim parece-me que um homem que beba um litro de lixivia vai desta para

outra com muita certeza.” (Mae, 2008, p. 23-24)

A forga desta tentativa timida de homicidio ¢ apaziguada pelo uso da melhor lixivia
que maria da graca se da ao luxo de usar para esta finalidade (apenas o melhor para o seu
“adorado” marido — note-se a ironia), sentindo-se, de algum modo, satisfeita, a0 mesmo
tempo que parece taciturnamente aceitar o estado permanente das coisas do seu quotidiano,
ndo tomando, neste momento, uma decisdo suscetivel de ter um impacto realmente visivel

(o seu plano ¢ realizado de maneira ligeira e, por isso, distante ou até mesmo irrealizavel):
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comprou a lixivia mais cobi¢gada do mercado e sentiu-se quase feliz por ser capaz de
transformar aquilo num plano e de o levar a cabo tdo ligeiramente. eis a minha lixivia
gourmet, a melhor, para as sopas do meu adorado marido, pensava vezes sem conta. (Mae,

2008, p. 210-211)

De resto, ha ainda o desejo de um fim para augusto pedido de maneira mais uma vez
relativamente comica — “o augusto, ja nem o posso ver nem cheirar, s6 espero a hora de ele
embarcar outra vez. tanto barco afunda e aquele ndo tem jeito” (Mae, 2008, p. 29).
Igualmente, dado o ritmo espacado com que se vai envenenando a personagem, aliado a um
sentimento de que este, de algum modo, merece perecer, e ainda ao facto de a agdo demorada
nunca resultar numa morte (apenas um mal-estar passageiro), acaba por nos iludir com a
ideia de que ndo constitui nada de extremo, embora seja, a nosso ver, um elemento bastante
violento. Ademais, as descri¢des feitas da personagem que ¢ augusto € a maneira como se
relaciona com a sua esposa sdo, por sua vez, violentas, residindo um certo sentimento
carmico na agdo de envenenamento: “a esses de leste tem-lhes o augusto tanta inveja que se
me visse em conversa com um ja me virava p6 fino a pairar no vento” (Mae, 2008, p. 30).
Esta tentativa de homicidio em camara lenta perpetuada por uma mulher e visando um
homem ¢, assim, facilmente aceite pelo leitor.

Tendo j& abordado a violéncia de homem para mulher (senhor ferreira e maria da
graca) e de mulher para homem (maria da graca e augusto), necessitamos abordar a violéncia
entre mulheres. Veremos que esta violéncia ¢ de uma natureza muito diferente das duas
anteriores. Para a ilustrar, recorreremos a instancia mais relevante das ocorréncias escassas
deste tipo de violéncia (notamos mais irmandade entre as personagens femininas do que
propriamente algum tipo de obtusidade que resulte em atrito), ou seja o caso de violéncia
fisica entre maria da graca e etelvina. A nosso ver, o que leva estas duas personagens ao ato
de agress@o nao €, de todo, um desejo de infligir dor uma a outra, mas acima de tudo mascarar
a tristeza sentida por cada uma delas através de uma agdo de intensidade consideravel. O
desconforto e aflicdo de ambas nasce, nesta instancia, do mesmo elemento — a morte de um
menino demasiado pequeno para que seja justo este ter morrido, tdo prematuramente e tiao
sozinho. Compreendemos que a raiva e indignagcdo que maria da graga sente € intensa e

impossivel de conter, e o conflito com etelvina serve de meio para a descarregar:
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a maria da graga queria dar mil pontapés no cu de deus. entrar no paraiso e dar mil pontapés
no cu de deus até que, por maior que fosse, inchasse de vermelho e lhe doesse ao sentar. seria
de modo que aprendesse a inventar menores penas para quem nao tivera escolha para chegar

a vida. (Mae, 2008, p. 155)

Percebemos que o inicio do conflito tem a sua origem num estado profundo de
incompreensdo, desgaste e uma ja incapacidade de regular a calma e a inteligéncia
emocional. A propria maneira como este fragmento estd representado na escrita de Mae
resulta num texto inegavelmente fluido, mas por vezes confuso, dada a rapidez do didlogo

(redigido na forma tipicamente usada pelo autor) e intensidade de toda a imaggética:

estou cansada, custa-me ficar calada. falar cansa. estou farta de mortos. quem ¢ aquela. ndo
sei. olhe 14, 6 senhora, ndo pode deitar as flores abaixo. 6 senhora. a mulher esta louca.
espera, deve ser alguém que conhecia o miudo. pego desculpa. é que as flores estavam postas
ali. (...) a senhora ndo pode deitar as flores abaixo, estivemos um bom tempo a arranja-las.
saia-me da frente. graca. saia-me da frente, mulher, ndo me irrite. eu parto a cara a esta.

(Mae, 2008, p. 156)

Esta gradual agressdo culmina numa violéncia tdo popular quanto supérflua e
evitavel: “maria da graca arregagou as mangas e assentou a mao pesada na outra (...).
chamaram-se putas, puxaram-se os cabelos, conseguiram juntar na igreja umas cinquenta
pessoas num tempo recorde assinalavel.” (Mae, 2008, p. 156).

Igualmente, de um teor relativamente popular e suscetivel de representar a violéncia
entre mulheres apocaliticas, destacamos a agressdo que fica sempre no plano do desejavel e
do imagindrio que maria da graga sonha para a agente quental. Mais uma vez, transparece
que a verdadeira razdo para a violéncia ¢ um conjunto de emogdes complexas e muito
associadas a tristeza, revolta e angustia, ndo provando, assim, que a tendéncia para a agressao
faca parte da natureza da nossa protagonista nem das outras personagens femininas. Repare-
se na inconsisténcia que reside no facto de esta descrever uma quantidade obscena de
atrocidades completamente desumanas como pena a pagar por uma falta de humanidade
apenas percecionada, concluindo com o entendimento de que a sua raiva se estava a sobrepor

a emocoOes mais saudaveis, tais como 0 amor:
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a maria da graca pensava nisso como desejando-o, desejando honestamente que a agente
quental pagasse por ser desumana. queria que ela sofresse, ficasse sem pernas, descabelada,
que fosse esfolada, lhe arrancassem os dedos, abrissem cortes no peito, furassem os olhos,
secassem 0 sangue com morcegos muito pequeninos, lhe chamassem puta, lhe metessem
muitas agulhas sob as unhas dos pés e a deixassem de boca fechada no fundo de um pogo
escuro onde vivessem organismos esdrixulos dentados e esfaimados. se pudesse, servia-lhe
uma s6 sopa de lixivia. uma que tivesse um litro e a abatesse, como acreditava a quitéria que
aconteceria com qualquer ser humano. deus quisesse que aquela mulher fosse abatida sem
qualquer perdao. fechava os olhos e pedia, mata-me essa mulher. quero-a morta. depois abria
os olhos e percebia que a raiva tomava o seu amor. jogava-se para um canto e chorava de
novo, as saudades como martelos pneumaticos no peito, o panico, ¢ ela a ver-se cair. (Mae,

2008, p. 113)

De resto, como ja vimos, a morte de maria da graga estd prescrita desde as primeiras
paginas do romance. Porém, esta ndo se torna realidade por mao direta do “maldito”, mas
sim por op¢ao propria, constituindo um suicidio como prova tltima de um amor que nunca
se realiza em vida. De acordo com Alvaro Domingues (2016), “ha no suicidio do senhor
ferreira e da maria da graca uma ilusdo ou pensamento de amor mas ndo ha nada antes ou
depois para que esse encontro se consuma e seja eterno” (p. 163). A verdade é que existe um
desejo por parte de maria da graga de ser amada pelo “maldito”, talvez por ndo obter nenhum
sentimento do seu casamento que se aproxime a esse estado tdo ambicionado, e o senhor
ferreira The providenciar algo, ainda que este algo se insira no plano do abuso. Paralelamente,
deparamo-nos com a desaprovagdo de quitéria: “ouve o que te digo, mulher, és muito nova
para te deixares convencer que o amor é sermos violadas” (Mae, 2008, p. 28). Ora, vemos
no suicidio de maria da graga, que de resto serve de conclusdo a afli¢do que vai provando
ser toleravel por meio de intervalos de um humor presente ao longo de todo o romance e de
paragrafos representativos de uma irmandade sentida (com quitéria ou etelvina), um ato de
violéncia de uma tristeza extrema.

Ainda na mesma linha de violéncia (a auto-violéncia feminina), vemos pertinente
abordar o caso de ekaterina. Embora o seu suicidio ndo se materialize durante o romance, a
narrativa em torno desta personagem deixa-nos com a expetativa de que, num futuro
proximo, esta ponha término a sua existéncia, pois vai vivendo (ou sobrevivendo) num

estado de limbo que nao representa realmente uma conjuntura na qual possa, de modo algum,
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perseguir a felicidade, a qual se agrava consideravelmente com a partida do seu filho andriy.
Escolhe assim, para si, o fim, embora ndo determine com precisdo o instante exato em que
ird executar o plano irreversivel: “pensou entrar no quarto do andriy mas achou que néo era
ainda o momento de se suicidar e sentou-se” (Mae, 2008, p. 57). A maneira como trata do
seu marido sasha, tendo em conta o seu duradouro estado de saude mental completamente
dissolvido e potencialmente irreparavel, ekaterina ¢ a personificagdo do cuidado mais
persistente, mas com uma capacidade timida de saber quando desistir da sua fun¢do —
“parada entre apenas eles dois até que o desespero ndo permitisse existir mais nada” (Mae,
2008, p. 57).

A violéncia sofrida e realizada pelas mulheres apocaliticas é, assim, bastante diversa,
indo desde as atividades mais passivas e demoradas, como o envenenamento vagaroso ¢
sazonal, ao suicidio pleno de simbologia de amor e saudade (mas com o risco de estar
desprovido do primeiro) e a violagdo do espirito e do corpo feminino, ou apenas associado
a um desgaste emocional irreversivel, passando por uma sessdo de bofetadas dentro de uma
igreja em contexto de funeral com direito a ameagas obscenas a deus (o que constitui, s6 por
si, uma forma de violéncia em modo passivo-agressivo) ou ao desejo de carnificina que
inclua uma desconhecida s6 pelo facto de esta ser percecionada como irritante e intrometida.
Exploraremos seguidamente as diferengas entre o desfecho escolhido para o percurso até ao

amor das duas personagens mais centrais ao romance.

6.3. O Desfecho do Amor como Escolha Elementar em Duas Variacoes

Durante a nossa leitura, deparamo-nos com varias maneiras de lidar com o amor ou,
se preferirmos, com a realizagdo pessoal que cada ser humano representado no romance
tendencialmente procura. Dentro destas diversas maneiras de idealizar a vida e prové-la de
um sentido ultimo, destacamos duas realizadas por personagens femininas que, de algum
modo, se opdem consideravelmente, ilustrando devidamente a profundidade do romance que
temos estado a analisar — as amigas maria da graca e quitéria.

Como sabemos, a nossa protagonista passa uma grande parte da obra a ser assediada
e abusada sexualmente pelo seu patrdo, o senhor ferreira, até ao suicidio deste, mas sofrendo

para além do seu fim. Paralelamente a este conjunto de agressodes, deparamo-nos com alguma
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incredulidade com afirmagdes a priori totalmente incompativeis que sdo proferidas e
pensadas por maria da graca, e que se resumem numa ideia bastante concreta — a de que esta
espera ou deseja o amor do senhor ferreira, sendo, na verdade, voluntariamente recetiva dos
seus atos supostamente forcados. A prova esta espalhada em diferentes partes:

99, <

“(...) ndo me deixava quieta, mesmo que eu ndo quisesse, mas eu queria.”; “o passo largo e
apressado faziam-na sentir-se a viuva do senhor ferreira. (...) talvez por isso, a casada maria
da graca dissera tdo friamente que o senhor ferreira se punha nela. (...) seria muito mais do
que a mulher-a-dias do homem, seria a sua amante, para humilhacdo do augusto, ela seria

para sempre a apaixonada do homem mais elegante e culto que a cidade de braganga tinha

9, ¢

por cidaddo.”; “(...) eu amava-o. eu sei que o amava.” (Mae, 2008, p. 79, p. 80, p. 96)

Para além desta espera por um amor que nunca se concretiza em vida, esta
personagem parece estar associada a outros tipos de espera, ndo fosse o elemento das portas
do céu estar repetido varias vezes. Nesta conjungdo, a espera de maria da graga parece ser
central (espera, por exemplo, entrar no paraiso ou simplesmente ter a oportunidade de falar
com o senhor ferreira). Na verdade, as mulheres com que nos deparamos em o apocalipse
parecem ter como vocagdo de uma centralidade visivel o ato de esperar, ao ponto que seja
pertinente falarmos de “mulheres-espera” (Postal, 2016) quando nos referimos as
personagens femininas que populam o romance. Assim, enquanto maria da graga espera
avidamente o amor do senhor ferreira, ao mesmo tempo que espera a chegada sazonal de
augusto sem grande interesse, bininha espera o marido que nunca chega, acabando por
morrer, ekaterina espera que o seu marido melhore, embora nao haja nada nas paginas do
romance que nos leve a crer que uma melhoria relativamente ao seu estado psicoldgico possa
acontecer e, no caso de quitéria, para rejeicao da postura anti-sentimental que vai assumindo
inicialmente, esta tem a certeza de que andriy ¢ a sua razdo valida de espera: “aquele era o
homem pelo qual ela, ainda sem muito admitir, ia esperando” (Mae, 2008, p. 118).

De notar que, na sequéncia do suicidio do patrdo que a abusa, a nossa protagonista,
“seja maquinalmente ou para sobreviver, oferece os mesmos tipos de servigos para quem a
contratar (...), [tendo] duvidas quanto a qual servigo presta (prostituta ou empregada?).”
(Almeida & Lobo, 2015, p. 195), o que se verifica na breve relacdo que inicia com
mikhalkov. De certo modo, compreendemos a objetificagdo de maria da graga como um

exercicio especifico as personagens masculinas, mas que acaba por ser autorizado por esta
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de varios modos. Por sua vez, esta objetificagdo do feminino, chegando-nos através de um
narrador incapacitado de se inserir na narrativa do romance como ser material (sendo, em
teoria, neutro), veicula as percecdes puramente masculinas da feminilidade contida em o

apocalipse:

N3ao surpreendente numa atmosfera machista é que a mesma coisa ocorra na relagdo com o
marido (augusto). Este quer, devido ao “contrato” do casamento, que ela seja mulher, no
estrito sentido sexual, cozinheira, empregada doméstica e que execute tarefas de manutengio

na casa, como pintura para esconder as rachaduras. (Almeida & Lobo, 2015, p. 195)

Mais do que morrer por amor, maria da graca parece, assim, decidir morrer pelo
simples cansago de uma vida complexa, um cansago acumulativo ¢ cada vez mais
insuportavel, consequéncia da sua humanidade e de todas as atribulacdes adjacentes, que
parece apenas ser apaziguado por pequenas pausas veiculadas por momentos de socializagao
com quitéria ou com etelvina. A ideia de escolher o seu fim tdo voluntariamente como algo
de, por fim, realizavel (ao contrario de outras ideias, como a de ser amada plenamente, ou a
de que augusto pudesse deixar de viver para seu descanso), ¢ capaz de lhe trazer um certo

bem-estar:

ha uma maturidade muito grande na morte, pensava a maria da gragca. uma sabedoria
qualquer que nos acode. sentiu-se muito calma tao rente a felicidade e compreendeu que era
s6 o que queria. nem lhe importava absolutamente que existisse deus e ele a julgasse também
para uma vida além corpo. era s6 importante que pusesse um fim ao quotidiano cansativo
que vivia e a morte estava diante de si como um passo apenas em determinada dire¢do. depois
disto, pensava também, ndo estarei em lugar nenhum. e até o querer que exista o maldito, em
alguma nuvem a minha espera, vai deixar de fazer sentido no momento em que eu propria

desaparecer de todo e ndo puder pensar nisso nem no contrario. (Mae, 2008, p. 229)

Assim, percebemos que nos seus momentos finais, maria da graca assume uma
posicdo de apatia em relag@o a possibilidade de se reencontrar com o senhor ferreira e de ter
uma vida ap6s a morte num paraiso guardado por sdo pedro, elemento este que se vai
repetindo com grande frequéncia durante toda a obra. Este facto leva-nos a ponderar se este

romance, mais do que tratar da questdo do amor como algo que lhe ¢ central, ndo remetera

58



mais para uma explorag@o incomoda dos sistemas que regem as emogoes dos trabalhadores,
levando-os ao desgaste ou ao apocalipse inevitavel. Porém, esta personagem aceita com
positividade a apari¢do do “maldito” antes da queda fatal que lhe ird trazer uma conclusao
para a sua vida ja insuportavel — “o senhor ferreira veio das escadas e assomou ao terrago.
trazia também um sorriso bonito no rosto e a maria da graga, ja nem surpresa, gostou muito
de o ver e recebeu-0” (Mae, 2008, p. 229). Apesar de tudo, entre as diferentes interpretacdes
possiveis para os motivos que levam maria da graca ao suicidio, tais como o amor (ou a
depressdo associada a falta deste) ou o cansago laboral do quotidiano pobre, somos
empurrados em direcdo a crenga de que esta buscava, mais do que todo o resto (mas
provavelmente numa mistura com outros motivos), a liberdade e a humanizagdo mais plena
que se pode atingir num contexto altamente cruel e desolador que € o de o apocalipse.

Somando o desfecho da vida de maria da graca ao desfecho da vida do senhor ferreira,

compreendemos o seguinte:

Ambos os suicidios sdo libertadores. (...) enquanto maria da graga estivesse presa ao senhor
ferreira e a trabalhos similares que exercia, ela estaria fadada a reificacdo; e, enquanto o
senhor ferreira estivesse reificando maria da graga, ele também se desumanizaria. Entéo, os
dois suicidios humanizaram as personagens e¢ da a eles a consciéncia do mundo absurdo.

(Almeida & Lobo, 2015, p. 201)

Voltando a aceitagdo por parte de quitéria de que esta é, a semelhanca das outras,
uma “mulher-espera” (Postal, 2016), compreendemos que este facto constitui o passo
decisivo e irreversivel em diregdo a sua propria realizacdo como ser humano, tornando-se o
seu objetivo principal. quitéria ¢ uma personagem extremamente interessante pelo percurso
evolutivo a que esta associada ao longo do romance. Inicialmente, é-nos apresentada como
sendo uma mulher muito ligada a sua fisicalidade, aparecendo-nos como uma personagem
de tracos hedonistas que vé os homens essencialmente pela sua capacidade de lhe
proporcionar prazer fisico (sexual), mas ndo seres capazes de a abastecer emocionalmente:
“que queres, dizia, ¢ para o que me da. e ndo me importa, que isto sdo uns dias e umas noites
e estamos mortas sem mais nada nem mais homem.” (Mae, 2008, p. 29-30).

Porém, tudo parece mudar gradualmente com a introdu¢do do imigrante ucraniano
andriy na narrativa, o qual procura, numa fase inicial, assumir uma posi¢do igualmente

desprovida de emogoes, na tentativa de se tornar um homem-maquina: “ficar para ali a chorar
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seria deitar por terra a regra mais basica da sobrevivéncia e progressiva metamorfose para
maquina. (...) era melhor que empedernisse verdadeiramente” (Mae, 2008, p. 65). Porém,
“por maior que seja o esforco de Andriy no sentido da desumanizagdo, Quitéria, desde o
inicio da relagdo entre os dois, percebe sua verdadeira humanidade — e isso representara o
fator de mudanga e reversdo da metalizagdo do homem” (Barros & Minuzzi, 2016, p. 531).
As graduais humanizagdes de andriy e de quitéria estabelecem uma relagdo idilicamente
simbidtica entre si, condicionando-se de maneira obrigatéria. Se quitéria ndo se tornasse
mais humana, andriy continuaria o seu processo de metamorfose para uma maquina
totalmente aperfeicoada e longinqua da sua humanidade. Por sua vez, ¢ através da crescente
autoaceitacdo da vulnerabilidade de andriy que quitéria cristaliza numa mulher altamente
emotiva e pronta para ama-lo com toda a humanidade ndo-maquinizada contida neste.
Assim, a felicidade para esta personagem feminina esta depositada na propria
realizacdo do homem por quem se apaixona, culminando num amor sacrificial, pois esta,
tendo inicialmente uma aversao as questoes de empréstimo ou cedimento de dinheiro — “a
quitéria ndo seria dotada das melhores maneiras, como até ela percebia, ¢ questdes de
dinheiro acionavam em si uma reacdo violenta que, para defesa do seu mundinho contido,
assustava quem ela julgava pedir-lhe financiamento” (Mae, 2008, p. 60) —, acaba por decidir
financiar uma viagem a Ucrania de maneira a fomentar a felicidade de andriy, ainda que isto
se traduza num esfor¢o enorme da sua parte, ndo fosse quitéria uma trabalhadora em situagéo

de apocalipse:

quero ir & ucrania, disse entdo. vou a ucrania com o andriy, ndo suporto vé-lo sofrer. com
que dinheiro. ndo faco ideia. tenho poucas economias, € uma viagem para os dois ¢ uma
loucura, mas ¢ como te digo, ja nem descanso se nio o levo 14 a ver onde se meteram os pais.
estaras apaixonada de mais, quitéria, ndo achas isso amor de mais, e quase ndo o conheces.

ndo existe disso, mulher, nunca é de mais, onde ouviste tal coisa. (Mae, 2008, p. 150)

Em suma, deparamo-nos com dois desfechos que servem de resolugao a problematica
ou dor inevitavel de se ser ndo-maquina em contexto apocalitico. Um deles, como ja vimos
anteriormente, tem uma conotagdo altamente violenta, mas libertadora, traduzindo-se no
suicidio de maria da graga como sendo a sua Unica opg¢ao, apds uma ruminagdo demorada
que se estende desde o inicio até ao extremo fim do romance. O segundo acaba por estar

inevitavelmente conectado a elei¢do da continuacdo da vida e aproveitamento do amor
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disponivel como a unica realizagdo possivel. Ambas as personagens parecem crer que as
suas respetivas decisdes, sendo tdo divergentes, serdo a chave necessaria para o acesso a
felicidade. Sobre o desfecho do livro, Mae refere em entrevista que se trata de uma
“felicidade estranha” e “uma felicidade que esta no lugar onde nds ndo esperariamos que

estivesse” (RTP, 2014).

6.4. As Carpideiras (Como Fazer um Intervalo da Vida)

Como ja vimos, o apocalipse que temos em maos ¢ uma obra densa que aborda temas
extremamente complexos e dificeis, tais como a condi¢do e a natureza humanas (com tudo
o que estas tém de bom e de mau), questdes laborais e, principalmente, a busca de um sentido
ultimo na vida, havendo uma tendéncia para associar esta a0 amor como parametro regente,
estando a escolha derradeira somente entre duas opg¢des: viver por amor ou morrer (por
amor). Ao analisar detalhadamente o conteiido do romance, verificamos uma ‘“marcante
presenca de trés temas desenvolvidos em o apocalipse dos trabalhadores, de Valter Hugo
Mae: o trabalho, o absurdo e a morte” (Almeida & Lobo, 2015, p. 192). Ora, de maneira ndo
exclusiva, os trés parecem estar contidos num s6 elemento que nos aparece de maneira
regular — o caso das atividades de carpideira realizadas por maria da graca e quitéria.

Num romance de teor simultaneamente tdo profundo, negro e comico, a imagem das
carpideiras, profissdo que as duas personagens exercem em acréscimo as suas fungdes
principais como mulheres-a-dias, parece servir para equilibrar (ou temperar) a representacao
das mulheres que o povoam. Assim, o facto destas duas personagens nos aparecerem como
sendo carpideiras, ou seja, profissionais que estdo tradicionalmente associadas ao ato de
chorar e lamentar os mortos em ceriménias funebres em troca de dinheiro que, neste caso
constitui uma equivaléncia monetdria a um “saldrio de médico” (Mae, 2008, p. 155), traduz-
se numa carga simbolica multifacetada no romance. Estas trabalhadoras de luto monetizado
sdo uma presenga constante ao longo da histéria que nos € contada, testemunhando e
lamentando as perdas de pessoas que parecem morrer antes que qualquer realizacdo humana
seja possibilitada (bininha morre antes de poder reencontrar-se com o seu marido; o seu
marido ¢ inesperadamente assassinado pelo seu proprio filho; o pequeno miguel morre de

maneira subita e numa idade tdo tragicamente precoce — todos parecem deixar o plano dos
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vivos de maneira abrupta, partindo como seres incompletos). Paralelamente a carpirem os
mortos que ndo se realizaram em vida, as duas personagens sdo-nos descritas como estando
num processo gradual, mas clinico da sua propria realizagdo humana, contrabalangando
assim, de certo modo, a irrealizabilidade das pessoas que carpem.

Existe, assim, um sentido de dualidade bastante pronunciado no facto das duas
amigas se dedicarem a carpir os mortos alheios em funerais diversos que, tal como as duas
possibilidades de resolugdo do derradeiro objetivo humano (viver por amor e morrer por
amor), parecem resumir-se em dois conceitos obrigatoriamente conectados entre si — vida e
morte. Quando maria da graca decide a sua propria resolugdo que, como ja vimos, implica o
suicidio largamente deliberado, o narrador sugere que a sua amiga proxima ird carpir a sua
morte, constituindo isto uma novidade para a profissdo tal como € representada. Assim,
quitéria ira chorar o fim de uma pessoa que foi capaz de se realizar na sua humanidade em

vida, embora de uma maneira por vezes incompreendida:

de todas as pessoas no mundo, a quitéria seria a que mais teria obrigag@o de a compreender.
haveria de carpir a sua morte como a mais inteligente das profissionais. aquela que sabia que

a morte era o melhor destino para a maria da graga. (Mae, 2008, p. 228)

Para além desta novidade no que diz respeito ao tipo de ser humano carpido por
quitéria, a maneira como o narrador expde a esperanca de que a morte de maria da graca
possa ser carpida pela sua amiga proxima torna esta fungdo muito mais marcante e confere-
lhe um certo grau de beleza. Assim, consideramos inevitavel referir que a profissdo aqui
analisada aparenta passar por um processo de embelezamento ao longo do romance. Neste
sentido, o trabalho desenvolvido por quitéria e maria da graca ¢ adornado através de
situacdes e dialogos plenos de emogdes e comicidade e de uma subtileza necessaria para que
o leitor seja levado a compreender esta profissdo como sendo munida de uma humanidade
dificilmente atingivel, sendo o carpimento do pequeno Miguel provavelmente o auge dessa
humanidade, que termina ‘“numa catarse tdo mal feita” (Mae, 2008, p. 157), o que parece
sublinhar que, no entendimento valteriano, a humanidade, tal como o humano, ¢ imperfeita.

Por outro lado, compreendemos as narragdes das atividades de carpideira como
possuindo a funcdo de oferecer um intervalo as atribulacdes do quotidiano das duas
personagens e, por extensdo, uma interrupcao a dura realidade que as assola, marcada pela

pobreza material e pelos desafios emocionais com que se vao deparando. Independentemente
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da funcdo essencial desta profissdo (ambiente de fundo para a gradual realizacdo das duas
mulheres-a-dias ou simples intervalo do quotidiano), consideramo-la como sendo
imprescindivel para a correta compreensdo da maneira como Mae representa as personagens

femininas em o apocalipse.

6.5. Copulacio da Feminilidade e Masculinidade Invertidas

Tal como verificado em 5.4. (ver p. 38-40), Mae oferece-nos, no contexto de o
remorso, uma certa ambiguidade de género sob a forma de aldegundes, irmdo de baltazar.
No caso de o apocalipse, esta ambiguidade parece estar igualmente presente, ao ser-nos
apresentada sob a forma de duas personagens diferentes — quitéria e andriy. Varios sdo os
elementos que conferem uma dimensdo pronunciadamente masculina a quitéria. Em
contrapartida (ou talvez de maneira propositadamente complementar), o texto sobre o qual
nos debrugamos transparece elementos que potencializam alguns tragos percetivelmente
femininos na personagem masculina que ¢ andriy.

Globalmente, notamos que a mulher apocalitica €, por si s0, ¢ a dissemelhanca da
mulher remorsiana, apresentada como sendo bastante desinibida e, devido a grande liberdade

sexual que exige para si mesma, claramente empoderada:

a quitéria riu-se. explicou a maria da graca que talvez fosse melhor exigir do mikhalkov
discri¢cdo maior. pensaram, russo de merda, boca grande de um estupor. riram-se outra vez.
a maria da graca ainda sentia o pisado das investidas do homem nas suas coxas. eram umas
noédoas negras de que se orgulhava, a ostentarem o desejo que ainda suscitava num macho
concorrido e competente. quero mais, dizia ela, eu quero muito mais (...). (Mée, 2008, p.

149)

Assim, no caso de quitéria, ainda que esta seja uma personagem feminina, acaba por
assumir frequentemente uma postura masculina tipica de um playboy, pois trata os membros
do sexo oposto como sendo essencialmente objetos, sendo até inicialmente apresentada
como uma predadora bastante espontdnea — “a quitéria gostava dos rapazes mais novos e
costumava procura-los até sem grande cuidado” (Mae, 2008, p. 29) —, contrariando a imagem

de vulnerabilidade que ¢ ainda frequentemente associada as mulheres e a feminilidade. A
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maneira como esta perceciona os homens em relagdo a fungdo principal destes ¢ bastante
clara em excertos como o seguinte: “larga-me o andriy, mulher, mas aos outros cinco
marmanjos da-lhes forte” (Mae, 2008, p. 133). Por outro lado, parece existir um certo nivel
de incongruéncia entre a sua postura de playboy ¢ o facto de esta procurar homens de leste
que, como esta bem ciente, tendem a desconsiderar a humanidade das mulheres portuguesas
(no contexto do romance), vendo-as como sendo inferiores a eles e usando-as apenas para
finalidades sexuais (tal como esta tendencialmente usa os homens). Porém, tudo se estabiliza
gradualmente através da relagdo que quitéria nutre com andriy, o imigrante ucraniano por
quem se apaixona. Através desta, parece estabelecer-se um processo pelo qual o homem

feminino (andriy) se masculiniza e a mulher masculina (quitéria) se feminiliza:

Ele passa a ser bruto e a desconsiderar os sentimentos, seus e dela, ¢, no mesmo momento
em que isso principia, ela toma o caminho inverso. (...) A Mulher-homem se enternece e se
transforma, desmaquinizando-se, até chegar ao ponto do gostar (...). A quebra da
masculinidade de quitéria se da pela compaixao e pelo ridiculo de ver aquele homem alto e

magro muito branco, queimado de sol, por conta do trabalho. (Postal, 2016, p. 175-176)

Neste mecanismo construido através das dindmicas que verificamos entre os dois,
embora quitéria acabe por ser potencializada como mulher através de andriy e dos ajustes
que decide efetuar na relagdo que tem com este, a mesma acaba por ser enfraquecida na
globalidade do seu ser (naturalmente masculino). Porém, esta inversdo volta a aparecer
posteriormente: “o andriy (...) ia segurando a mao da quitéria para ter a certeza de que ela
ndo lhe fugia e estaria a salvo” (Mae, 2008, p. 189). Vemos aqui que quitéria volta a assumir
uma posic¢do tipicamente masculina — a de protecdo — ao mesmo tempo que andriy volta a
ser feminilizado através da sua suposta vulnerabilidade. Partindo desta situagdo como
exemplo de relevancia, notamos que, ao longo do romance, sdo os elementos associados a
sentimentalidade e vulnerabilidade de andriy que nos fazem perceber neste a referida
dimensdo feminina, se tivermos por base as construgdes sociais do que ¢é suscetivel de
constituir a masculinidade e a feminilidade. Em contrapartida, sdo os elementos contidos na
conduta sexual de quitéria e a sua maneira de lidar com a fragilidade dos homens que lhe
parecem essencialmente conferir uma dimensao pronunciadamente masculina.

Na sua globalidade, compreendemos que as representagdes do feminino e do

masculino contidas em o apocalipse sdo extremamente complexas e multifacetadas,
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refletindo, de certo modo, tensdes ¢ dinamicas sociais presentes na atualidade
contemporanea. Ao examinarmos a fun¢do da representacdo marcadamente masculina de
quitéria, aliada a representagdo por vezes feminilizada de andriy, podemos encontrar e
distinguir varias camadas de significado e critica social. Assim, quitéria pode servir como
um simbolo de emancipacdo e andriy como um simbolo de resisténcia gradual a uma
masculinidade insensivel, ao constituir uma personagem que, de certo modo, tenta assumir
uma postura marcada pela masculinidade toxica que o rodeia (maquinizando-se, atento as
percecdes dos seus semelhantes russos e ucranianos), a0 mesmo tempo que sucumbe a sua
verdadeira natureza, onde a vulnerabilidade e a capacidade de amar sdo passiveis de residir
sem que a sua identidade de homem seja comprometida.

Assim, mais do que todas as outras personagens apocaliticas, estas duas parecem
oferecer uma reflexdo profunda sobre a complexidade das identidades de género e as
estruturas de poder que moldam as experiéncias masculinas e femininas na sociedade

contemporanea, ao desafiarem, de certo modo, as normas vigentes.

6.6. Irmandade e Aversao em Contexto Apocalitico e Reminiscéncias Pigmalidnicas

Uma diferenca fulcral e claramente observavel entre as representagdes de
feminilidade contidas em cada um dos romances que constituem 0s nosso corpus € a questao
da irmandade entre personagens femininas. Sabemos que ndo existem provas diretas de
irmandade entre as mulheres remorsianas (ver 5.5., p. 40-45), sendo este facto seguramente
uma consequéncia do tom masculino que notamos na narra¢do do romance correspondente,
estando o seu narrador claramente marcado pela sua masculinidade. Ja& as mulheres
apocaliticas, dado o tipo de narrador que nos transmite as suas representagdes (empregador
de um tom consideravelmente mais neutro), estas chegam até nds como mulheres complexas
e multifacetadas que apresentam tanto uma tendéncia para a comunidade, a solidariedade e
a empatia (irmandade) como um pendor para o atrito, repudio e conflito (aversdo), o que
parece traduzir-se por uma aproximacao bastante fiel ao que verificamos no plano do real.

A irmandade é-nos mostrada principalmente através da relagdo que existe entre maria
da graga e quitéria, as duas personagens principais. Esta relagdo tdo central ao romance esta

essencialmente assente em elementos de entreajuda, embora nos parega claro que o teor
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simbiotico desta relacdo seja limitado, porquanto maria da graca acaba por ser a mais
favorecida. Deste modo, esta acaba por ser moldada (ou até reconstruida) por quitéria. Esta
particularidade parece, de certo modo, aludir ao mito de Pigmalido (Infopédia, s.d.), se
ignorarmos os propdsitos que estdo na base do mito a ele associado, nomeadamente a sua
percecdo negativa das mulheres da sua ilha, considerando-as imperfeitas ou até mesmo
demasiado emancipadas (os elemento que impulsionam o protagonista a esculpir a estatua e
viver no celibato parecem variar consideravelmente, dependendo de cada versdo do mito).
Assim, ao associar a relagdo de irmandade registada no romance ao referido mito grego,
obtemos perspetivas bastante interessantes sobre temas associados a transformacdo, a
resiliéncia, a iteracdo e ao amor. Procedemos a analise desta analogia.

Primeiramente, no mito, Pigmalido esculpe uma estitua em marfim que sera
posteriormente chamada Galateia. As razdes que o levam a produgdo desta estatua estdo
assentes no desejo de criar um ser feminino perfeito (de acordo com a sua idealizacdo
pessoal), devido a auséncia de perfei¢ao feminina no seu meio que, neste caso, se estende as
mulheres que povoam a ilha em que este reside (Chipre). Seguidamente, este apaixona-se
pela sua propria obra, desejando que a sua escultura se torne, de algum modo, numa mulher
real. Paralelamente, quitéria vé em maria da graca uma figura feminina que necessita ser
transformada para alcancar o seu verdadeiro potencial, o que passa inevitavelmente pela sua
emancipag¢do. Sendo expetadora direta das atribulagdes que constituem a vida da sua amiga,
quitéria nutre um profundo desejo de mudar a vida desta, procurando sempre convencé-la a
fugir a situagdo de exploragdo e opressdo a que ¢ submetida pelo senhor ferreira e, de certo
modo, pelo seu marido augusto. Posteriormente, quando maria da graca passa a ser reclusa
de um amor repleto de saudade (ap6s a morte do senhor ferreira), quitéria continua o seu
papel de protetora e mentora, encaminhando a sua amiga para aquilo que vai considerando
ser melhor para esta, mas, acima de tudo, prossegue com o seu papel completamente assente
na irmandade. No caso do mito, os interesses de Pigmalido sdo bastante inerentes a ele
proprio e aos seus desejos mais pessoais. Ja no caso do nosso romance, quitéria procura
melhorar a condicdo da sua amiga, num gesto de altruismo, irmandade e carinho

relativamente a esta:

a quitéria, de noite naquele mesmo dia, abragou a amiga. sabes, essas coisas ndo tém
explicagdo melhor, ficam assim mal feitas, se calhar, que é o modo de deixarem outras bem

feitas. queria dizer que para o mal do senhor ferreira podia estar, no outro prato da balanga,
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0 bem da maria da graga, finalmente liberta dele e dos seus abusos de velho sem respeito

pelos seus sentimentos. (Mae, 2008, p. 92-93)

Tendo devidamente estabelecido as questdes de idealizacdo por parte dos diferentes
agentes, prosseguimos com o processo de transformacdo. No caso do mito, cabe a Afrodite
dar a vida a criacao de Pigmalido, concedendo-lhe o seu desejo de maneira razoavelmente
simples. No caso de o apocalipse, na falta de qualquer tipo de intervengdo divina, quitéria
assume grande parte das responsabilidades associadas a mentoria e resultante transformagao
de maria da graga, procurando sempre atuar como uma salvadora da sua amiga,
primeiramente do abuso a que ¢ submetida pelo senhor ferreira e, posteriormente, da prisao
emocional e estado depressivo em que cai, ajudando-a sempre a tomar consciéncia da sua
propria situacdo e a procurar constantemente uma vida melhor. Assim, quitéria desempenha
um papel que podemos descrever como sendo o derradeiro catalisador que desperta a sua
amiga para uma nova realidade (embora sofrivelmente efémera), tendo uma funcdo
equiparavel a da deusa que concede a vida a estatua no mito de Pigmalido. Uma perspetiva
complementar que podemos aqui empregar ¢ a de que a relagdo entre as duas amigas possa
ser marcada por uma dindmica de poder na qual quitéria exerce uma posi¢do de forga ao
moldar e influenciar maria da graga, sendo que este processo nos ¢ apresentado como sendo
quase incansavel, conferindo assim tragos claros de persisténcia a quitéria e, por extensdo, a
Mulher apocalitica. Complementarmente, essa relagdo estd também assente no carinho e
cuidado, espelhando, de certo modo, o amor ¢ a devogdo de Pigmalido por Galateia, a estatua
de marfim tornada mulher.

Para além dos varios paralelismos que podemos tracar entre 0 mito € 0 romance
valteriano aqui analisado, existe um elemento que nos leva a destacar uma divergéncia
bastante pronunciada. Se nos focarmos no material escolhido por Pigmalido para esculpir
aquilo que se transformara em Galateia — o marfim —, colocamos a hipdtese de este ndo ter
sido escolhido para integrar o mito de maneira arbitraria, mas antes para servir
premeditadamente de simbolo de pureza, elemento extremamente valorizado por Pigmalido.
De facto, Costa (2017) expde exatamente esta hipotese: “A estatua pode também simbolizar
a rentincia aos prazeres da carne (uma vez que se decidira pelo celibato ha muito), criada a
partir do marfim, material branco, representativo da pureza” (p. 107). Porém, em o

apocalipse, existe o desejo de liberacdo sexual incutido em maria da graca como algo
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necessario para a sua realizacdo pessoal, criando um claro atrito quando posto ao lado do
mito de Pigmalido.

Em suma, através do apoio e dedicagdo que concentra na sua amiga, quitéria procura
transformar maria da graga, objetivando que esta abandone gradualmente a sua posi¢ao de
vulnerabilidade e submissdo e culmine numa mulher auténoma e totalmente capaz de visar
a sua propria felicidade, realizando-se assim plenamente na sua humanidade. Portanto, esta
breve analogia parece enriquecer inestimavelmente tanto a compreensdo das duas
personagens apocaliticas, como a nossa interpretagdo global da feminilidade valteriana.

Para além da relagdo entre as duas amigas como retrato de irmandade no seio da
feminilidade apocalitica, destacamos ainda a relagdo que estas constroem com etelvina. O
seguinte excerto ajuda-nos a compreender o valor desta relagdo de amizade como algo de

marcante e até mesmo necessario para apaziguar o tom geral do romance:

a quitéria agarrou nos copos, dispersou-os pela mesa e encheu-os enquanto a etelvina partia
o0 bolo e sorria oferecendo-se toda em simpatias. quando bebeu o primeiro gole de vinho [a
maria da graca] julgou que a vida, se fosse justa, poderia ser feita daquilo e de mais nada. ao
inventar as coisas, quem inventara, deveria ter-se ficado por aquilo, um vinho, uma amizade
sincera, o calor magnifico do fim da tarde, a paisagem mais bela de todas. era tdo facil
inventar s6 aquilo e s6 com aquilo garantir com seguranga que as pessoas do mundo
inteiro seriam felizes. (...) a etelvina, por uns segundos, parou de servir e abragou a maria

da graca, que ficou meio sentada e a levantar-se. (Mae, 2008, p. 186)

Em geral, consideramos que as representagdes de irmandade entre as personagens
femininas do romance permitem ao leitor feminino rever o género a que pertence como capaz
de construir lagos muito significativos e¢ fortes entre os seus membros, contrariando
esteredtipos largamente integrados na sociedade, a partir dos quais desenvolvemos percecdes
frequentemente erroneas (complementarmente, estas representagcdes permitem ao leitor
masculino desprender-se igualmente de percecdes erradas sobre as mulheres). No caso da
conexao entre quitéria e maria da graga, mais do que irmandade, podemos falar de um forte
nivel de sororidade, no sentido em que as duas personagens se apoiam entre elas, auxiliando-
se no caminho tumultuoso que percorrem ao longo do romance, alimentando um desejo
constante de liberagdo feminina, componente este que associamos fortemente a este

conceito. Se tivermos em conta a etimologia de “sororidade”, reescrevemos a nossa percegao
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da relagdo estabelecida entre as duas personagens como algo mais forte e profundo do que
uma simples amizade (do latim soror, significando “irma”'?). Teorizamos que sem os
elementos de sororidade presentes ao longo do romance, o apocalipse correria o risco de
atingir niveis de insuportabilidade quase equiparaveis aos presentes em o remorso, sendo
esta uma diferenca fulcral entre os dois, no que diz respeito a representagdo da feminilidade
e das mulheres.

A incidéncia de irmandade entre mulheres ¢ inquestionavelmente inerente ao avango
e prosperidade deste segmento populacional, especialmente num contexto em que a
masculinidade implica frequentemente a inferiorizagdo do feminino. Assim, estando as
mulheres centrais a o apocalipse confinadas a um espaco reduzido e desprovido de
importancia no contexto societal em questdo (como mulheres pertencentes a uma classe
baixa na escala social que lhes ¢ imposta, exercendo ainda profissdes em linha com a sua
categorizagdo — mulheres-a-dias e carpideiras), ¢ apenas através das relagdes simbidticas que
estabelecem entre si que estas sdo capazes de atingir um nivel aceitavel de dignidade que
exigem para a sua condi¢do como seres humanos.

Porém, nem tudo ¢ irmandade e sororidade no universo apocalitico das relagdes entre
mulheres e, em consequéncia, a aversao ¢ também um elemento que nos aparece durante a
leitura do romance. Destacamos dois casos assentes neste tipo de relagdo, os quais se
distinguem ainda entre si com base na reciprocidade. Primeiramente, existe um caso de
aversdo com reciprocidade, centrado a volta da relagdo estabelecida entre maria da graca ¢ a

agente quental:

a agente quental encarou-a implacével, como capaz até de a prender, e confessou-lhe o que
lhe ia na cabeca, vocé ¢ uma mulher bizarra, dona maria da graga pragal, ¢ uma mulher
perigosa, diga-me 14 que ndo €. encolheu-se, poderia ser ali que a mandaria a merda, como
vinha pensando (...). porque me diz isso, senhora agente, ndo vé que estou a sofrer. a agente
levantou-se, virou-lhe as costas num sinal de radial perce¢do, ndo se mexa, quase prevejo
qualquer movimento, ndo seja tola de cometer uma loucura. hei-de entender o que aqui se
passou. (...) ndo vé que estou a chorar, desculpe, ndo sei mais o que lhe dizer. a agente sorriu,

respondeu-lhe, ja vi chorarem até ursos de pelucia, cara senhora, (...). (Mae, 2008, p. 96-97)

12 Dicionério Priberam da Lingua Portuguesa (s.d.). Sororidade. https://dicionario.priberam.org/sororidade
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Na nossa analise, e a primeira vista, o facto de quental assumir uma posi¢do pouco
amigavel e de desconfiangca em relagdo a maria da graga parece estar direta — e quase
exclusivamente — ligado a profissdo que exerce. A sua posicdo implica, assim, um certo nivel
de autoritarismo, o qual, neste contexto, parece impedir qualquer tipo de aproximacao
sentimental, impossibilitando ainda que quental sinta empatia, pois isso dificultaria o seu
bom funcionamento como agente policial. Por sua vez, esta falta de empatia parece
desencadear sentimentos extremamente negativos (e até mesmo destrutivos) em maria da
graga, incluindo raiva e um desejo extremo de violéncia (ver 6.2., p. 52-57).

Destacamos ainda um outro tipo de aversdo apocalitica, que nos chega perto da
conclusdo do romance — o caso de aversdo a primeira vista unidirecional de quitéria visando

a sua irma, gloria, a qual teria estado desaparecida durante muitos anos:

talvez ndo fizesse sentido para a quitéria receber a irma sem que esta entendesse o seu lado
da vida. pousou o copo. hesitou. a gloria apercebeu-se daquele impasse. apercebeu-se
imediatamente da iniciativa e da divida, como ao mesmo tempo da necessidade de o fazer.
a quitéria deu dois passos em frente e levantou a mao que estalou na cara da irma de modo
sonoro e impiedoso. ndo imaginas como me senti, glorinha, disse depois. (Mae, 2008, p. 207-

208)

Dada a relacdo familiar bem estabelecida entre as duas, compreendemos aqui uma
clara profanacdo ou contradicdo do proprio conceito de sororidade se tivermos em conta a
origem etimolodgica desta palavra, como ja anteriormente mencionado (notemos o contraste
entre a relagdo destas duas personagens e a relacdo de maria da graga e quitéria). Assim, a
introdugdo de gloria num estado tdo avancado da narragdo parece servir essencialmente para
contrariar esta tendéncia de solidariedade entre as personagens femininas apocaliticas.
Porém, a luz de uma perspetiva mais empatica, compreendemos que a disforia que a presenga
tardia de gloria causa em quitéria ¢, acima de tudo, produto de ressentimentos associados a
acontecimentos passados, os quais nos sdo explicados nas ultimas paginas do romance.
Assim, embora a relagdo entre as duas transpare¢a um nivel ndo negligivel de aversio, é-nos
oferecido um vislumbre muito ténue de uma possibilidade de reconciliagdo no futuro, pois
compreendemos que, acima de tudo, quitéria demonstra estar lesada emocionalmente devido

ao sentimento de ter sido, de algum modo, abandonada pela sua irma no passado.
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Em suma, a relagdo central entre as duas amigas exemplifica uma irmandade
alicercada na entreajuda ¢ transformacdo mutua (mas desequilibrada), refletindo um
altruismo profundo que, quando comparado ao mito de Pigmalido, se contrapde claramente
aos interesses egocéntricos deste, embora o paralelismo tragado no que diz respeito ao desejo
de transformacdo para outrem seja adequado para a nossa analise. Agindo como um
catalisador transformador, quitéria oferece-nos elementos reminiscentes de Afrodite ao
infundir vida e esperanga na existéncia da sua amiga, acabando por simbolizar a forca
feminina, resiliéncia, irmandade e apoio mutuo (sororidade). A relagdo entre estas duas
junta-se a relacdo que nutrem com etelvina, para uma ilustracdo mais completa da amizade
feminina. Contudo, a narrativa ndo ¢ unidimensional, porquanto nela identificamos
elementos bastante nitidos de aversdo, como podemos ver nas interagdes entre a agente
quental e maria da graca ou entre quitéria e gloria. Estas relacdes dissonantes ressaltam a
complexidade das experiéncias femininas, evidenciando que, embora a sororidade seja um
ideal poderoso, a realidade das relacdes humanas inclui conflitos e ressentimentos que
precisam ser abordados e, eventualmente, superados (o que notamos principalmente no caso
de quitéria e gloria). Através destas dindmicas, Valter Hugo Maie oferece-nos uma
representacdo rica e multifacetada da feminilidade, que desafia esteredtipos altamente
prejudiciais para as mulheres (e, por extensao, para a Humanidade) e revela a profundidade
das conexdes estabelecidas no plano feminino. Esperamos assim que esta analise ndo so seja
suscetivel de enriquecer a nossa compreensao das personagens femininas valterianas, como
também possa contribuir para uma discussdo mais ampla sobre o papel da irmandade e da

sororidade na literatura como mecanismo capaz de influenciar a realidade.
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VII - CONSIDERACOES FINAIS

7.1. Conclusoes

A maternidade de Valter Hugo Mae estd devidamente estabelecida: Mae ¢ uma
progenitora que submete a sua alargada prole a situagdes diversas. Sendo que ambos os
romances que constituem o corpus da nossa analise fazem parte da tetralogia das mintisculas,
podemos ainda confirmar que a auséncia de maiusculas afeta a nossa experiéncia de maneira
consideravel, ajudando a fluidez do nosso deciframento de cada um dos romances,
contribuindo ainda para encararmos os didlogos de maneira bastante mais natural.
Prosseguimos com as conclusdes que a nossa analise nos levou a produzir.

Primeiramente, ao lermos a distinta obra de Valter Hugo Mée, podemos compreender
que nela estd exibida uma grande diversidade de formas complexas de representacdo da
Mulher e da propria feminilidade, seja através de uma narradora menina/mulher que conta a
sua historia na primeira pessoa, como € o caso de 4 Desumanizag¢do (2013), seja na concegao
de personagens veiculadas através de uma narragdo ora feita na terceira pessoa, sem
demarcagoes de género, como, por exemplo, O Filho de Mil Homens (2011), ora veiculada
na primeira pessoa e através de um narrador de tragos claramente masculinos, o que se
verifica em obras como o remorso de baltazar serapidao (2000).

Como vimos através da nossa analise dos dois romances que constituem a parte
intermédia da tetralogia das mintsculas — o remorso de baltazar serapido (2006) e o
apocalipse dos trabalhadores (2008) —, o tipo de narrador ¢ passivel de influenciar
consideravelmente ndo s6 a nossa percecdo de cada personagem, mas ainda a percegdo de
conceitos mais abstratos, tais como a masculinidade e a feminilidade. No caso do primeiro
romance que constitui 0 nosso corpus de analise, o narrador narra na primeira pessoa, sendo
este igualmente o protagonista da historia (baltazar serapido). Dada a visdo sexista muito
propria deste narrador, o contetido influencia de maneira inevitavelmente negativa a nossa
percecdo das personagens femininas e da propria feminilidade. O facto de o remorso ser
narrado pelo protagonista, e tendo em conta as carateristicas que lhe podemos conferir
através da leitura, implica que os elementos positivos das mulheres remorsianas nao

cheguem até nods. No caso de o apocalipse, dado o tipo de narrador através do qual a historia
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¢ veiculada (narrada na terceira pessoa), as mulheres e a feminilidade chegam até n6s de um
modo mais equilibrado ¢ através de representagdes mais benignas e de nuances mais
alargadas. Aqui, o narrador ndo estd marcado em relacdo ao seu género, classe social ou
qualquer outra carateristica suscetivel de influenciar a nossa percecdo geral dos diferentes
contetidos do romance. Neste sentido, compreendemos que o tipo de narrador usado ¢ de
extrema importancia para a nossa concecao de cada personagem e, a um nivel mais alargado,
de cada segmento populacional representado nos romances.

Se nos focarmos no contetido de cada uma das obras centrais a nossa analise € o
relacionarmos com os respetivos titulos — uma vez mais, aqui repetidos: o remorso de
baltazar serapido (2006) e o apocalipse dos trabalhadores (2008) —, notamos uma certa
divergéncia que, de resto, podera constituir mais uma escolha premeditada por parte do
autor. Embora alguns autores considerem que o remorso ¢ uma componente
consistentemente presente em o remorso (tais como M. Pereira, 2016), acreditamos que os
poucos elementos que aludem a este sentimento e o associam a baltazar (o nosso perigoso
protagonista) sdo insuficientes para nos convencer de que este possa realmente sentir
remorso, dado que as suas acdes destrutivas que visam as mulheres sdo constantes ¢
crescentes. Assim, na nossa perce¢do, o seu estado sentimental constante alude antes a um
pseudo-remorso que o protagonista se obriga a sentir para a restitui¢do do seu ego. Ja no
caso de o apocalipse, e retomando as palavras de Mae quando este afirma que a sua leitura
implica, ao contrario de o remorso, um certo bem-estar e até mesmo alguma felicidade (ver
p. 46-47), ndo parece dar-se qualquer apocalipse a escala sugerida por este termo. De facto,
ambas as protagonistas acabam por se realizar na sua humanidade mais profunda, através da
concretizagdo do amor — quitéria através da relacdo incansavelmente iterada com andriy, ¢
maria da graca através do suicidio libertador que decide levar a cabo. Dado o contetido geral
e as justificacdes neste prestadas, somos, como leitores, levados a aceitar que este suicidio é
necessario, e nele esta a chave da realizagdo humana de maria da graca, ndo se dando assim
qualquer apocalipse.

Tocando no assunto da fluidez de género, compreendemos que a feminilidade
valteriana ndo se resume apenas as personagens femininas, sendo que em cada um dos
romances, notamos pelo menos uma personagem masculina que parece assumir elementos
tipicamente associados & feminilidade, como andriy em o apocalipse e aldegundes em o

remorso. Para além disso, certas personagens femininas parecem igualmente exibir tragos
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tipicamente associados a masculinidade, como € o caso da postura dita de playboy de quitéria
durante grande parte de o apocalipse. Assim, compreendemos que Méae se preocupa em
experimentar moderadamente com o género e, ao analisarmos este exercicio realizado pelo
autor, notamos que esta experimentagdo contribui para pintar um quadro mais complexo dos
géneros masculino e feminino, tornando a linha que separa os dois bastante mais ténue. Por
sua vez, esta tenuidade, no que diz respeito a delimitacdo da masculinidade ¢ da
feminilidade, parece apontar para a intrincada realidade que verificamos fora da ficgdo
valteriana.

A escrita de Mae incorpora uma quantidade muito vasta de simbolos, adornando o
estilo do autor e contribuindo para uma narrativa plena de significado. Entre a simbologia a
que recorre, notamos uma tendéncia assinalavel para o uso de nomes proprios, dos quais o
nome dado a aldegundes, cujo curioso batismo, como pudemos determinar, resulta em um
nome que, na lingua portuguesa, ¢ feminino. Por sua vez, esta ¢ a indicagdo mais clara da
dimensdo feminina conferida a sua personagem. Para além deste, outros casos merecem
igualmente a nossa aten¢do, nomeadamente o nome dado a familia central da historia que
nos ¢ contada em o remorso — serapido. Vimos como este nome remete para uma imagética
divinizada e em direta associacdo ao tofem desta mesma familia, a vaca sarga, sendo que esta
desempenha um papel simbdlico de progenitora de baltazar e dos seus irmaos. Notamos
ainda a pertinéncia de considerar que esta autoidentificagdo por partes dos serapido é
prejudicial a propria dignidade das mulheres da familia, em especial a mae de baltazar, a
qual, adequadamente, nos aparece sem nome durante toda a narrativa. Aqui, até a auséncia
premeditada do nome de uma personagem deve ser vista como uma decisdo literaria de
relevancia por parte do autor, pois, como vemos neste caso em particular, serve para
sublinhar a irrelevancia dada a uma personagem especifica (sendo esta irrelevancia ainda
reforcada através do facto de a vaca sarga, animal ndo-humano, ter um nome proprio). Ainda,
o nome dado a maria da graca em o apocalipse pode, na nossa compreensao, constituir mais
uma nomeacao simbolica premeditadamente realizada pelo autor, se tivermos em conta que
a ida as portas do céu e todo o folclore religioso a esta associado sao elementos repetidos de
maneira insistente (tais como a aparicdo ritmada de sdo pedro), e sempre em direta
associagdo a protagonista. De relevancia quase equiparavel, somos levados ainda a referir o
caso de portugal, o cdo de rua que ¢ acolhido pelo senhor ferreira e por maria da graca. O

facto de este cdo partilhar o seu nome com o pais no qual se dd o apocalipse, e este ficar
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“calado, apenas a ver, tdo fugazmente inteligente, intensamente ternurento e absolutamente
imprestavel” (Mae, 2008, p. 230), quando se depara com a morte de maria da graca, da-nos
a sensagdo de o seu nome constituir uma vez mais uma escolha de uma carga simbdlica
importante por parte do autor.

Notamos ainda que Mae recorre a jogos narrativos assentes em contrastes fortes, de
maneira a sublinhar certos estados de coisas que protagonizam os seus romances. De todos
esses contrastes, e por razdes de relevancia para a compreensdo da representacdo da Mulher
valteriana, a nossa atencdo foi levada a destacar em o remorso o contraste feito entre a vaca
sarga e as personagens femininas objetivamente humanas. Esta correlagdo ¢ feita com base
na importancia dada a vaca, convergindo com a irrelevancia que constitui um elemento
omnipresente no quadro geral que € pintado sobre as mulheres remorsianas (como vimos, ao
contrario da vaca, a mae de baltazar ndo possui, pelo menos de maneira explicita para o
leitor, um nome préprio). No caso de o apocalipse, sendo este um romance diretamente
ligado a classe trabalhadora, temos um contraste de duas profissdes distintas, mas exercidas
pelas mesmas personagens. Referimo-nos as fungdes de mulher-a-dias e de carpideira que
desempenham quitéria ¢ maria da graga. O contraste entre as duas fungdes tdo dispares
remete-nos para a ideia de integralidade como elemento facilmente associavel as mulheres
apocaliticas mais centrais. Assim, as carpideiras sentimentais, exaustas e estaticas
complementam as mulheres-a-dias maquinais, incansaveis e plenas nos seus movimentos
repetitivos.

A beleza da escrita de Mae parece ndao poder dispensar do desespero, da dor ¢ da
morte, parecendo esta tltima funcionar como o derradeiro poema declamado a vida, ou como
o principal desfecho na realizagdo da humanidade, ou ainda a falha total deste processo, se
pensarmos em o remorso. Em contrapartida (ou de maneira complementar?), o amor é um
estado sentimental igualmente presente, e que parece ser inerente a feminilidade veiculada
nos dois romances valterianos que analisamos, sendo as mulheres essencialmente recetoras
de um amor doentio por parte dos homens. Por vezes, ¢ questionavel a pertinéncia do uso
deste termo para caraterizar certos estados sentimentais presentes nas obras, tais como 0
suposto amor que baltazar serapido jura sentir por ermesinda em o remorso, ou ainda o amor
forcado (chegando ao nivel fisico) que o senhor ferreira pratica sobre maria da graga em o
apocalipse. Este amor que, no dmbito do nosso corpus, vai assumindo formas sadicas

quando praticado pelas personagens masculinas (ou, no minimo, assentes no abuso do corpo
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e da esséncia femininos) e formas masoquistas quando praticado pelas personagens
femininas, a0 mesmo tempo que adota formatos autodestrutivos por parte de ambos os
segmentos populacionais, mereceu toda a nossa atengao durante a leitura.

Assim, consideramos em tom de confirmacdo que o remorso €, de facto, e tal como
referido, uma histdria atemporal, sendo que o medievalismo do grotesco mascara a situagdo
das mulheres, a qual persiste ainda na atualidade. A escolha desde fundo longinquo mitiga a
forca necessaria que integra o mecanismo literario de desvalorizacdo da Mulher que, como
vimos, funciona como uma ferramenta feminista. Através deste mecanismo, Mae procura
chocar o leitor e alerta-lo para a ainda frequentemente precaria realidade das mulheres e da
feminilidade, mas sempre com a distancia de seguranc¢a que o contexto medieval nos oferece.
Porém, constatamos que o primitivismo dos aspetos das relacdes que muitos homens
estabelecem frequentemente com estas ndo desapareceu — apenas se transformou e adaptou
ao presente, assumindo formatos mais subtis. Deste modo, o remorso acaba por incitar, de
algum modo, ao ddio das personagens masculinas que brutalizam as personagens femininas,
resultando isto numa ferramenta literdria capaz de sensibilizar o leitor em relagdo as
atribulagdes das mulheres, sejam elas da Idade Média ou da atualidade. Paralelamente, e em
clara convergéncia, o apocalipse parece apelar a compaixao em relagdo a fragilidade de seres
humanos que sdo tdo humanos, ao ponto de falharem na tentativa inconsciente de
transformagdo em seres-maquina.

Nesta linha, destacamos que um elemento que demonstrou ser muito importante para
a analise do corpus foi o da violéncia. Este elemento parece conferir uma compreensdo mais
ampla das personagens e da maneira como estas interagem entre si. A partir desta
compreensao, podemos discernir ainda como os diferentes géneros sdo passiveis de se
relacionar. Sabemos que a Mulher remorsiana ¢ essencial e decididamente recetora da
violéncia masculina. No caso da Mulher apocalitica, esta ¢ frequentemente a perpetuadora
da violéncia, sendo que esta varia consideravelmente no que diz respeito a sua natureza,
desde a violéncia passiva e direcionada aos homens (como € o caso do envenenamento —
acima de tudo simbolico — de augusto, marido de maria da graga) a auto-violéncia sob a
forma do suicidio, passando pela violéncia entre mulheres (pensemos na confrontacao fisica
entre etelvina e maria da graca). Assim, a diversidade das representacdes de violéncia leva-
nos a uma compreensdo alargada da natureza humana tal como ¢ veiculada na obra

valteriana.
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Para além da violéncia, vimos como as ocorréncias de irmandade e sororidade sdo
igualmente importantes para a nossa compreensao das personagens e dos contextos abstratos
associados aos géneros, e em especial ao género feminino. Por sua vez, estes contextos,
assim como a natureza do narrador de cada obra, sdo decisivos para a ocorréncia ou auséncia
dos elementos de irmandade e sororidade. Concluimos que o facto de ndo existir nenhuma
evidéncia explicita destes em o remorso ¢ uma consequéncia da narragdo feita na primeira
pessoa por uma personagem que pratica a desvalorizacdo das mulheres, virtualmente sem
excegdo e sem interrupgdo. Ainda, a Mulher remorsiana necessita ser vista em situacdo de
total desamparo para combinar devidamente com os restantes elementos da historia, pois
qualquer indicagdo de irmandade entre mulheres implicaria o risco de danificar o ja referido
processo de desvalorizagdo da Mulher e da feminilidade como ferramenta literaria feminista.
No caso de o apocalipse, a narrativa esta repleta de elementos deste tipo, muito devido ao
facto de o narrador na terceira pessoa assumir inevitavelmente uma posigdo de neutralidade,
quando comparado ao anterior. Ainda, as ocorréncias de passagens assentes no proprio
conceito de sororidade sdo necessarias de modo a fortalecer a ideia de emancipagdo, muito
central a Mulher apocalitica.

Em suma, as mulheres ¢ os elementos de feminilidade presentes nos romances de
Valter Hugo Mae sdo extremamente ricos ¢ variados no que diz respeito as suas
representacdes. A diversidade destas representacdes abrange uma gama muito ampla de
caracteristicas e papéis, refletindo diferentes aspetos da condicdo feminina e das
experiéncias das mulheres ao longo das narrativas, sendo adaptada conforme as necessidades
sentidas pelo autor, visando fins igualmente variados. Assim, Mae ndo se limita, de modo
algum, a uma tnica visdo da feminilidade, explorando antes multiplas facetas deste conceito,
por vezes dificil de delimitar, desde as perspetivas mais tradicionais até as mais
transgressoras e inovadoras. A adaptabilidade conferida a dimensdo feminina nos seus
romances demonstra uma relevancia e uma ressonancia particulares, permitindo que os
elementos femininos dialoguem com o leitor de maneiras profundas e significativas. Assim,
estamos convictos de que as mulheres valterianas ndo sdo meras figuras de apoio ou
elementos decorativos, mas sim personagens centrais e complexas que enriquecem a

narrativa com a sua presenga.
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7.2. Possiveis Estudos Futuros

Alguns aspetos foram deixados a margem desta nossa exploragdo do universo
valteriano, seja por razdes de economia ou de limitacdes de tempo, ou ainda devido a
limitagdes associadas ao corpus escolhido. Por outro lado, durante a elaboracdo da analise
que aqui concluimos, varias ideias foram brotando timidamente na nossa mente. Segue
abaixo uma lista ndo exaustiva destas.

Primeiramente, achamos pertinente, ou at¢é mesmo crucial, explorar em analises
futuras se a representacdo das mulheres ¢ da feminilidade valterianas sofreu mudangas
percetiveis e consideraveis apos a conclusdo da tetralogia das minusculas, com a expetativa
de que isso tenha ocorrido.

Seguidamente, compreendemos a necessidade de alargar a analise da fungdo
desempenhada pelo tipo de narrador e aplicar uma perspetiva mais assente em fundamentos
socioldgicos a analises futuras. Ainda neste sentido, seria interessante analisar, sob o ponto
de vista da sociolinguistica, os didlogos presentes nos romances valterianos, assim como
elementos linguisticos e culturais deduziveis através de outros aspetos para além desses
dialogos, tais como descri¢des de comportamentos e rituais, entre outros.

Uma questdo igualmente interessante sera a exploracdo das representagdes na obra
poética de Mae, as quais diferem certamente das que estdo contidas na prosa deste. Dado o
teor frequentemente mais pessoal que notamos na poesia, 0 que se verifica no caso do
trabalho desenvolvido por este autor, estamos convictos da congruéncia de uma analise nesta
direcdo, que pode ser bastante reveladora.

Finalmente, confessamos que esta analise despertou em nés um interesse ainda maior
na representagdo das mulheres e da feminilidade na literatura lus6fona em geral. Assim, esse
campo de estudo pode ser ampliado para incluir outros autores e autoras cujas obras
contenham elementos pertinentes a este tipo de analise. Acreditamos que investigar como
diferentes escritores luséfonos abordam estas tematicas pode enriquecer consideravelmente
a nossa compreensdao da literatura de lingua portuguesa e contribuir para debates mais
amplos sobre diversas tematicas, tais como a de género e de representacdo da feminilidade

na literatura, assim como as consequéncias sociais desta mesma representagao.
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