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O CICLO DA VIDA DE SAO JOSE NA IGREJA

DO CONVENTO NOVO, DE EVORA
Artur Goulart*

O Convento de Sio José, em Evora, vulgarmente conhecido
como Convento Novo, de religiosas carmelitas, foi fundado no
inicio do tdltimo quartel do século XVII. Todavia, s6 apés 1720,
mercé de apoio mecendtico, o edificio conventual e a respectiva
igreja conheceram a traga e a dimensio que hoje mantém. A igre-
Jja, na sua estrutura e decoragdo interior, cumpre fielmente um
programa iconogrifico exemplar de acordo com Santa Teresa e o
espirito da sua reforma da Ordem do Carmelo. Integrado nesse
programa, um conjunto azulejar de treze painéis da Vida de Sao
José segue a risca o conselho da santa de Avila, demonstrando a
importéancia do santo patriarca na espiritualidade da vida conven-
tual e o desenvolvimento da sua devogido. O aproveitamento de
textos apécrifos, ja apropriados pela tradi¢do, completam os pou-
cos factos da vida de Sdo José nos relatos evangélicos, dando um
cariz mais humano e popular a este ciclo iconogrifico.

*Inventario Artistico da Arquidiocese de Evora
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DECORACAO E NARRATIVA: O CICLO DE SAO JERONIN
NA NAVE DA IGREJA DO CONVENTO DE NOSSA SENH

DO ESPINHEIRO EM EVORA*
Alexandra Gago da Camara*

A SAO JERONIMO |

Triunfando os herejes com a Penr
m L 5

Esta Penna esgremida como G#u. ‘!'_ E!
Ao vosso brago deve a valentia,

Com a f? triunfante na Iu-rgsﬁf 3

Jd ndo teme abaterse de exaltada.
Na esféra de huma vida dilatada;
Que de vitorias ndo a jal
Pois cada hum dos hereges i
Fazer mais huma historia dem ;
Tantos Hereriarcas abatidos, Trofeos da Penna sdo, que assim prostrados; i

Os combates concessdo repetidos,

Ao ferro desta Penna sdo cortados

A vossos pés estio, que por vencidos,
Podem ser exemplar aos obstinados. :

In Fr. José de S. Pedro, Crénica de S. Jerénimo, 1748
O ESPACO: HISTORIA E ESPIRITUALIDADE

O convento de Nossa Senhora do Espinheiro nos arredores da
cidade de Evora, mais conhecido pelo Espinheiro, pertenceu des-
da a sua fundagio 2 Ordem de Sio Jerénimo em Portugal
(Santos, 1984b), ordem religiosa também existente em Espanha,
sendo pela sua histéria e pela sua implantagio geogréfica uma
Ordem de contexto peninsular. 1

O movimento eremftico inspirado na vida e na conduta de Sdo
Jerénimo surgiu em Itélia no século XIV, dando origem a vérias
familias religiosas, sendo uma delas desenvolvida em redor
figura do franciscano Tommasucio de Siena ou de Foligno nas
do na Umbria por volta de 1310 e falecido em 1377.

*UAb | CHAIA
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Com a morte deste mestre italiano, muitos dos seus seguido-
res instalaram-se na Peninsula Ibérica onde em contacto com
nicleos de eremitas espanhéis fundaram a ordem hieronimita.
Um dos discfpulos de Tommasucio que tinha ido para Espanha
foi Frei Vasco Martins?, eremita, natural de Leiria que obteve do
Papa Bonifacio IX, com a Bula Pizs Pots Fidelium, autorizagdo
para a construgdo de dois mosteiros - Penha Longa, em Sintra, e
Mato, em Alenquer. Estava deste modo concretizada a necessida-
de que se vinha sentindo nos meios eremiticos de trocar a vida
quotidiana pela vida conventual.

Posteriormente outros conventos foram fundados: Sio Mar-
cos (1451), no termo de Coimbra, e Nossa Senhora do Espinheiro
(1457), préximo de Evora. Este local escolhido fora da cidade
(fig. 1), mas a uma distancia relativamente préxima, enquadrava-
se perfeitamente nos ideais de isolamento, siléncio e contempla-
¢do propicios ao desenvolvimento da espiritualidade jerénima?.

A Histéria e a vivéncia deste espago religioso remonta uns
anos antes, logo no inicio do século XV a mercé da devogio do
tesoureiro-mor da Sé de Evora, o cénego Lufs Gongalves que
decide construir a primitiva ermida gética dedicada a Nossa Se-
nhora do Espinheiro, em consequéncia de uma aparigdo da Vir-
gem sobre um espinheiro. Mais tarde a crescente devogéo a Nos-
sa Senhora conduziu a intengdo do 26° bispo de Evora D. Vasco
Perdigio de fundar a igreja e o mosteiro, ap6s autorizagéo e pro-
tecgdo de D. Afonso V.

Desde sempre protegido pela Casa Real, e pela nobreza corte-
sd*, facto que se traduzird, por exemplo, na escolha da igreja para
pantedo familiar® e na doagdo de importantes mercés e privilégios,
o convento sofreu multiplas intervengdes durante os reinados de
D. Afonso V, D. Jodo II, D. Manuel I, D. Jodo III e D. Sebastido,
sendo o estilo manuelino que sob o ponto de vista de decoragio e
ornamentagio tem as suas caracteristicas mais vincadas neste complexo
monastico. Foi por volta do século XVI que se fizeram algumas
remodelagdes e onde a igreja conserva hoje as dimensoes que tem.

Esté relativamente bem documentada a histéria deste edificio
e das respectivas construgdes anexas, onde se inclui o claustro e
que tem por base importantes fontes documentais enquadradas
pela presenga da Ordem em Portugal® entre as quais se destacam
a Cronica [...] de Frei Manuel Baptista de Castro (1746)7, a His-
téria da Ordem [...7] de Fr. José de Siguenza (1600) e o Tratado
histérico das ordens mondsticas de S. Jerénimo e de S. Bento [...7]] de
Frei Jacinto de S. Miguel (1739).
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Palco de importantes acontecimentos politicos e sociais, desde
entradas e visitas régias a cortejos finebres, a arquitectura da
igreja e dos espagos envolventes reflectem o gosto das diferentes
épocas e dos constantes melhoramentos impostos pelos monar-
cas, nomeadamente das campanhas do periodo gético e maneiris-
ta. Assim, da primeira edificagdo, subsistem os absidfolos do tran-
septo e alguns vestigios da abside poligonal, totalmente transfor-
mada no dltimo quartel do século XVII; da campanha de 1566
resta a balaustrada e cadeiral do coro, e o pértico exterior, de
caracterfsticas renascentistas, com a representagdo de Sdo Jodo
Baptista, Sdo Jerénimo e de Nossa Senhora do Leite (Espanca, 1998:
110), sendo este o ponto de partida para o percurso de um crente
que visita ou habita neste lugar.

No magnifico pértico renascentista concentram-se as atengoes
no apurado trabalho escultérico de marmore branco de Estremoz
onde se destaca a relagdo entre os dois principais referentes da
sacralidade deste lugar e a memoéria do milagre®: a Nossa Senho-
ra do Espinheiro com o menino ao colo no remate do portal e no
medalhdo lateral esquerdo o patrono da Ordem de S. Jer6nimo
penitente, afugentando as tentagdes no deserto, com o peito des-
coberto para o golpear com a pedra, atributo icénico deste Santo,
assunto que retomaremos mais adiante.

a igreja o espago que nos interessa reter neste texto. Estdo
referenciadas e documentadas as grandes transformagdes que
sofreu ao longo dos séculos XVI e XVII, merecendo especial des-
taque as que ocorreram nos anos 80 do século XVII que dizem
respeito a capela-mor?, espaco onde se vai encontrar a sua plena
realizagdo iconogréfica. A nave é assumidamente de estilo chéo,
caracterfstico da arquitectura eborense de transigdo dos séculos
XVI a XVIIL

No seu corpo distribuem-se altares de diversas invocagdes!©,
sendo que a Capela dos Reis ou do Fundador, ocupa o primitivo
brago fundeiro do transepto (Espanca, 1966). Algumas das cape-
las sdio monumentos funerdrios que pertenceram a elite nobiliar-
quica de Evora como o bispo fundador da igreja e do convento;
ou o cénego André de Sande, cuja capela possui grande investi-
mento artistico ao nivel do revestimento de azulejo e do retébulo
barroco.

No convento, os elementos originais do gético final conser-
vam-se na antiga Sala do Capitulo, refeitério, adega e cisterna, e
no claustro, de transi¢dao manuelino-renascentista, segundo pro-

jecto de Jodo Alvares e Alvaro Anes (1520-22).

Decoragdo e narrativa

Por fim, uma tltima nota e referéncia 4 histéria e ao ambiente
conventual deste espago como umas das principais oficinas de
pintura protagonizada pelo pintor Frei Carlos (Carvalho, 1988-
98: 95-118), monge professo no Convento de Nossa Senhora do
Espinheiro, onde pintou muitas das suas tdbuas, exemplificativas
no contexto da denominada pintura primitiva portuguesa.

Em 1834 o convento foi secularizado. Em 1999, a firma
SPPTH, Lda, detida pela familia Camacho, adquiriu o Convento
do Espinheiro. A 38 de Junho de 2005, ap6s 3 anos de obras, foi
inaugurado o Convento do Espinheiro, Heritage Hotel & Spa, um
dos dois hotéis Luxury Collection em Portugal.

A ICONOGRAFIA DE S. JERONIMO

Uma parte da iconografia de Sdo Jerénimo insere-se no con-
texto mais alargado da iconografia dos Eremitas (Almeida, 2005:
261-279), ou seja todos aqueles que se propdem viver afastados
da agitada vida quotidiana e se retiram para o siléncio da nature-
za, do deserto, da clausura para se encontrem com Deus e o lou-
varem na sua plenitude.

Particularizemos alguns apontamentos biograficos de Sao Jeréni-
mo: nasceu em Estriddo, perto de Aquileia no ano 3438. Educado em
casa, foi depois mandado para Roma onde teve como perceptor o
famoso gramético Donato. Tornou-se mestre das linguas gregas e
latinas e fez grandes progressos na arte da oratéria tendo desempe-
nhado por algum tempo a advocacia. Decide viajar e percorrer a
Galia. Chega a Triers em 370, sendo neste local onde decididamente
se entrega a Deus. Fixou-se em Aquileia num Mosteiro durante al-
gum tempo, onde a experiéncia e contacto com a vida religiosa o
convenceram que nem o campo nem Roma eram lugares apropriados
para a vida de soliddo, resolvendo dirigir-se para um pafs distante.

Baptizado jovem adulto com dezanove anos de idade, em 373
partiu em peregrinagio até a Terra Santa. Pouco tempo depois,
entre 375 e 878 retirou-se para o deserto entre a Siria e a Arabia
para levar uma vida de anacoreta. Mais tarde vai para Constanti-
nopla a fim de estudar a Sagrada Escritura sob a orientagéo de
Sdo Gregério Nazianzeno. Volta a Roma chamado pelo Papa Dia-
maso que o reteve como seu secretirio e o encarrega de uma ta-
refa ciclépica: a revisao e tradugio latina da Biblia segundo o ori-
ginal hebraico e a versdo grega. Depressa conquista uma estima
universal. Foi encarregado da orientagio de muitas senhoras de-
votas tais como S* Marcela e S* Paula.
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Depois da morte do Papa, resolve voltar ao Oriente, visitando
os principais mosteiros do Egipto, seguidamente recolhendo-ge
em Belém onde termina a tradugdo da Vulgata. E ali que morre g -
30 de Setembro do ano de 420. i

Foram, deste modo virios os momentos marcantes da suaf 3
vida, fixados muitos na sua iconografia: dedicagio e estudo 3
cultura cléssica, o baptismo, as tentagdes; sacerdote e secretd-
rio do Papa e que sintetizam um percurso forte de peniténcia e
espiritualidade. ]

A conhecida Legenda Dourada (Voragine 2000) fixou e difun-
diu na biografia dos santos os temas mais comuns sobre a Flage-
lagdo de Sdo Jerénimo pelos anjos - frequentemente posta em pa-
ralelo com o sofrimento a que Cristo se submeteu para a salvagio
dos homens - as tentagoes no deserto e sobre a fibula do ledo domes-
ticado: episédios que desde os séculos XVI, XVII e XVIII
(AAVV, 1992) representaram os instantes mais significativos da
vida do Doutor da Igreja.

A histéria da pintura europeia, desde Durer, Ribera, Zurbaran
entre muitos outros pintores estabeleceu e legitimou os modelos
e referentes de um programa definido de contemplagio e espiri-
tualidade do cenébio hieronimita. Sdo Jerénimo é recorrentemen-
te o homem de longas barbas brancas, meditando sobre a morte
perante um crucifixo, ou sobre uma mesa, acompanhado de uma
caveira, simbolizando a peniténcia e a efemeridade da vida, e, um
livro, aludindo ao sébio (fig. 2). Uma iconografia sequencial de
Sdo Jer6nimo'! tornou-se legivel sendo possivel quase sempre
reconhecer o tema representado. :

Retomando o objecto de estudo deste texto, mais especifica-
mente o espago da nave da igreja do Convento de Nossa Senhora
do Espinheiro, somos confrontados com uma original série de
azulejos que documentam e ilustram episédios da vida de Sdo
Jerénimo, que corresponde a importante campanha decorativa da
azulejaria figurativa de finais do século XVIII destinados e apli-
cados na nave da igreja (fig. 3). ]

Trata-se de um programa singular, bem conservado #n sitth
que iremos procurar seguir. Composigdes perfeitamente integra-
das, resultado de um projecto que provavelmente reflecte as pre-
ocupagdes e ideias dos seus encomendadores.

Nio conhecemos até agora, do levantamento realizado para a
azulejaria do século XVIII em Portugal (Simdes, 2010), nenhum
ciclo integrado e tdo completo de imagens referentes a vida de
Sao Jerénimo.

Decoragdo e narrativa

Muitas das representagdes sdo tratadas de forma individual
em quadros pictéricos isolados, nunca com o propdsito de inserir
o santo no contexto de uma narrativa. Procurdmos rever em ter-
ritério portugués uma geografia do azulejo barroco onde a repre-
sentagdo de Sdo Jerénimo aparecesse de forma evidente. No en-
tanto, em muitos casos essa identificagdo ndo é explicita e eviden-
te, pois nalguns exemplos a sua figuragio é a de um Eremita,
muitas vezes confundida com o ideal franciscano, mistico e ascé-
tico, como é exemplo o painel de cabeceira recortada que se en-
contra colocado no muro de suporte do pétio interior no Museu
Nacional Soares dos Reis, no Porto, proveniente certamente de
algum nucleo conventual (Simdes, 2010: 150).

Na capela de Nossa Senhora da Penha de Franga na Vista
Alegre (Simdes, 2010: 189), concelho de flhavo, inserido no pro-
grama iconogréafico que se inicia na nave, do lado do Evangelho
junto ao arco triunfal, surge a figura de Sdo Jerénimo acompa-
nhada pelas cenas da Visitagido e Anunciagdo, temas marianos que
se aproximam e se ligam ao santo.

Na regido de Lisboa, encontramos em Cascais, na fachada do
actual edificio da Camara Municipal'? (antigo palédcio dos Condes
da Guarda) a representagio de Sdo Jerénimo (fig. 4), devidamen-
te identificado com os seus atributos e articulando-se com os ou-
tros santos ai presentes. Impondo-se pela verticalidade, a figura
estd delimitada por uma recortada cercadura rocaille castanha.
Em termos compositivos as cercaduras envolventes impdem uma
uniformidade a todo o conjunto desta fachada.

Isolado e integrado no jardim da Quinta de Nossa Senhora da
Piedade em Vila Franca de Xira (Mangucci, 1998), encontramos
o oratério de Jer6nimo. Em meados do século XVII, com a Con-
tra-Reforma, este oratério foi adaptado para a celebragao de mis-
sas e no século XVIII, julgando-se este espago como uma casa de
fresco, foi decorado com azulejos representando os passos da Vi-
da de Sdo Jerénimo, atribuidos i oficina Valentim de Almeida e
Sebastido de Almeida e que foram parcialmente recuperados pela
Camara Municipal de Vila Franca de Xira.

E no Sul, particularmente no Alentejo que ocorrem mais re-
presentagdes de Sao Jerénimo. Para além da série do Espinheiro
que passaremos a analisar de seguida, encontramos na Igreja do
antigo convento dos Léios em Arraiolos, do lado da epistola, no
registo inferior, a representagdo de Sdo Jerénimo que, ouvindo a
trombeta do juizo final encontra paralelo com a peniténcia de Sdo
Lourengo Justiniano!? e, na sacristia da Igreja do Espirito Santo
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(ou da Misericérdia) em Vila Vigosa (Simdes, 2010: 189) num
painel sobre o arcaz onde se apresenta cena de eremitas e paisa-

gens destacando-se a direita a representagdo de Sdo Jer6nimo.,
Nesta enunciagdo necessariamente ainda precéria e sucinta, todos
os exemplos encontrados sdo cenas isoladas, em representagdes

individualizadas onde Sao Jer6nimo aparece sempre em ligagio

com o vastissimo repertério santoral ou referido de forma mais
directa a temdtica de inspiragdo mariana.

E no Convento de Espinheiro, na nave da igreja dedicada a
Nossa Senhora que vamos encontrar diferentes propésitos de
representacdo da figuragio de Sdo Jerénimo e que nos iremos
ocupar seguidamente.

A IGREJA E O PROGRAMA DECORATIVO AZULEJAR DA NAVE

O edificio da igreja conventual do Espinheiro'+, apresenta ho-
Je na sua globalidade um programa iconografico ligado 4 Ordem
dos Jerénimos: a capela - mor especialmente dedicada a Virgem
Maria e toda a nave dedicada a Sdo Jerénimo onde o revestimen-
to azulejar de dez painéis proporciona um permanente ensina-
mento de catequese visual. Pressupde indicar ao visitante, seja
ele religioso ou leigo, no espago da igreja, o verdadeiro ensina-
mento do exemplo deste santo.

Encontramo-nos perante uma narrativa onde foram seleccio-

nados os episédios mais significativos da vida do santo patrono.

Em dez grandes quadros figurados a azul, legendados e emoldu-
rados por festivas cercaduras, dé-se a conhecer passos biografi-
cos, pressupondo um encadeamento de l6gicas e sentidos.

Encomenda proveniente de Lisboa, muito possivelmente da

produgio da Real Fabrica do Rato, este conjunto situa-se entre

os anos 80 e 90 do século XVIII e os infcios do século XIX, ideia '

reforgada nio s6 pela data de 1801 localizada no arco da igreja,
como pela anélise da sua gramatica decorativa.

Correspondendo a uma funcionalidade precisa (o revestimento

da nave com o ciclo narrativo de Sdo Jer6nimo) e, paralelamente
a um grau de exigéncia sumptuéria (ligada a uma encomenda
significativa e a uma campanha decorativa azulejar especifica),
estes silhares simulam estruturas e ornatos arquitecténicos - em-
basamentos, pilastras, frontdes de cantaria, volutas, frisos, almo-
fadas, grinaldas e vasos floridos enquadrando a figuragéo histori-
ada monocromitica em painéis de grande dimensdo dispostos
verticalmente. 4

Decoragdo e narrativa

Enunciam um gosto especffico deste perfodo que tende para a
elaboragdo e robustez das formas, composigdes em escala amplia-
da e com ornatos gréficos e simplificados de matriz vincadamente
cl4ssica - caneluras, urnas, medalhdes, grinaldas e flordes, moldu-
ras e embasamentos simples simulando cantaria (figs. 5 e 6).

A decoragio da nave desta igreja integra uma variedade de
solugdes decorativas ajustando-se 2 dimenséo e fungdo da arqui-
tectura que reveste pressupondo uma ligagio estética e estrutu-
rante entre arquitectura e azulejo.

Uma anélise atenta ao repert6rio decorativo da nave desta
igreja leva-nos 2 tentativa de defini¢do de um discurso légico e
de um percurso visual centrado na vivéncia deste espago como
suporte da pintura parietal, e na propria dimensio da representa-
¢do pictérica. Todo o conjunto se impde pela sua uniformidade
decorativa.

E a partir da entrada que tem inicio o ciclo figurativo. As ce-
nas distribuem-se pelo lado direito até a grade do cruzeiro, re-
gressando pela esquerda até 2 safda da igreja, impondo aos cren-
tes um sentido narrativo e uma natural sequéncia cronolégica. O
ciclo é acompanhado por legendas necessdrias a explicagio e
compreensio da histéria. Fagamos e acompanhemos o itinerério
imagético pelos dez quadros pictéricos.

12 painel - S. Jerénimo despede-se de seus pais e parte para
Roma e seu irmdo o acompanha™

E num contexto familiar que esta cena se inscreve e onde Séo
Jerénimo parte para Roma a fim de iniciar os seus estudos. O
painel retrata de forma muito ingénua um momento fntimo da
partida junto da famflia. A sua histéria da vida comega em Estri-
donia, despedindo-se dos seus familiares. A figura central da
composigio é a mie que chora a despedida do filho a porta de
casa. A direita os cavalos estdo prontos para serem montados e a
esquerda com grupo de trés figurantes compdem este cenério
contemporéneo da data da realizagdo dos painéis.

Toda a composigido figurativa tem como modelo e referente a
pintura de Simdes Rodrigues datada dos principios do século
XVII do arcaz da sacristia do Mosteiro de Santa Maria de Belém
que se desenvolve num conjunto de 14 painéis que relatam a vida
de Sio Jerénimo, descritas pela primeira vez na crénica manus-
crita de 1666 (AAVV, 1992: 136), sendo possivelmente uma fonte
gréfica conhecida e acessivel ao pintor de azulejos (fig. 7).
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22 painel - Baptismo de S. Jerénimo

Diferentes cronistas relatam que, depois de alguns anos em )
Roma, aos 19 anos Sio Jerénimo recebe o baptismo do Papa Li-
bério, figura destacada no painel, segurando o baculo. Na cena, o0

jovem ajoelhado perante a pia baptismal é acompanhado por cin-
co figuras, onde provavelmente se encontra o jovem amigo e
companheiro Bosone. As figuras sio quase esquematizadas, mui-
to gréficas, persistindo uma ingenuidade do desenho (fig. 8).

32 painel - S. Jerénimo ilustra a rogo de S. Agostinho
alguns lugares da escritura

Passamos neste painel para uma cena de interior que se abre
como um cendrio através de uma cortina. No escritério, Sio Jeré-
nimo rodeado de livros, dedica-se 4 c6pia dos manuscritos e &
grande dificuldade de traduzir para latim os textos mantendo
simultaneamente o seu sentido original mediante uma tradugao
literal dos mesmos. A legenda indica-nos que, a pedido de Santo
Agostinho, entrega-se a escrita das passagens bfblicas, ilustrando
assim, em antecipagdo, os muitos escritos que chegaria a compor
sobre a Sagrada Escritura. Estes seus trabalhos, viriam mais tar-
de a beneficiar a sua obra como exegeta e autor da Vulgata, para
o qual reuniu muitos textos através de c6pias manuscritas E esta
a imagem conotada do sdbio marcada pela profunda ligagio que
os dois santos tinham na Ordem (fig. 9).

42 painel - S. Jerénimo chega a casa de seus pais vindo de Roma

Regressando novamente a terra natal, a cena repete 0 mesmo
esquema compositivo da partida. O cenério e a disposigdo geral
das figuras mantém muitas semelhangas com o painel da despedi-

da. O nlmero de personagens aumentou e a cena apresenta-se |

um pouco mais dilatada (fig. 10).

52 painel - S. Jerénimo saindo da pétria desemboca
nas margens do Reno

Seguindo o referente iconogréfico do arcaz da sacristia do
Mosteiro de Santa Maria de Belém, é bem possivel tratar-se da
representagio da cena da chegada ou desembarque em Antloqma;

Decoragdo e narrativa

um dos grandes centros cristdos no século IV. O santo chega a
costa da Siria onde ao longe se avista uma construgdo, saindo e
passando num passadigo e indo ao encontro de duas figuras traja-
das a época: vestes com grandes abas e pronunciados chapéus. O
pintor acentua alguma vivacidade na cena pela postura de Sdo
Jer6nimo parecendo que salta e se inclina da embarcagéo.

Com esta cena encerra-se a direcgdo da leitura da parede com
a chegada a grade do cruzeiro, terminando o sentido narrativo e
o caracter cronolégico da vida do santo, sugerido por um percur-
so de partidas, de estudo e formagio na sua juventude
(Monceaux, 1933) e, de regressos, antes do inicio da sua ida para
o Deserto de Cilcis (fig. 11).

62 painel - S. Jerénimo faz peniténcia tentando-o a
lembrang¢a das matronas de Roma

Para além do )4 referido corte na continuidade da narrativa
dos episédios da sua vida, a partir deste painel é visivel uma in-
versdo dos acontecimentos, iniciando-se um percurso de eremité-
rio e de peniténcia diante do crucifixo. E o comego daquilo a que
poderfamos chamar “a escola do Deserto”. Nesta cena, ajoelhado
a frente da cabana - elemento que ser4 constante a partir de ago-
ra nos restantes quadros - e voltado para o crucifixo, Sdo Jer6ni-
mo prepara-se para se golpear, acto que o ajuda a afastar os pen-
samentos das delicias Romanas, simbolizadas pelo grupo de per-
sonagens femininas guiadas pela figura central do Diabo:

“Foy no deseto de Calcide aquelle tratro, em que Jerénimo com

viva guerra venceo o demonio, desafiando com as peniténcias e

tentagdes, que pintadas com o pincel da sua pena, perdem opini-

40 de parecerem encarecidas, o nome de fabulosas. Achava-se

muitas vezes com o pensamento entre as donzelas Romanas

combatido assaltado da sensualidade aquele penitente corpo que
ajuntando o dia a noite clamava ao Ceo batendo com uma pedra

no peito esperando com a vitéria a tranquilidade para seu espiri-

to sempre vigoroso e triunfante” (S. Pedro, 1748: livrol, 45).

Este é um tema recorrente na vida de Sao Jerénimo, conhe-
cendo vérias versdes. Também aqui o modelo inspirador podera
ter sido a pintura do arcaz da sacristia do mosteiro de Belém de
Lisboa, com algumas adaptagdes. Outros elementos compdem o
conjunto, no interior da cabana, sobre o muro, um livro, uma am-
pulheta e a caveira, uma sintese dos elementos frequentes na ico-
nografia de Sdo Jerénimo simbolizando a sua vida entre o estudo
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€ a peniténcia. Encontramos aqui um santo penitente, uma veg;
mais acompanhado dos sfmbolos que costumam caracterizd-lo,
permitindo-nos uma leitura destes painéis enquanto meio did4ctic
co de propagagdo doutrindria (fig. 12).

72 painel - S. Jerénimo tratando no deserto com um venerdvel :j_ ¥
monge plantando a sementeira do Evangelho

A legenda ¢ indicadora de uma aprendizagem e ensinamentos
a semente da palavra de Deus. Estamos perante um encontro. Na
cabana Sao Jer6nimo estuda com um eremita as linguas cl4ssicas:
a aprendizagem do grego antigo e do hebraico's, cena que pre-
tende demostrar a vida e a comunidade do eremitério. A simplici-
dade desta imagem ndo afasta alguma complexidade iconogréfica
que o pintor pretende demostrar: o afastamento e isolamento
total e simultaneamente a estruturagio da pequena vida em co-
munidade, aos pares. Interessante observar que a figuragio do
eremita, solitdrio, desnudado é aqui assumida com a representa-
¢do do hébito de monge, de religioso, com uma simples tiinica e
corddo atado a cintura. E de realgar o apontamento e a sugestdo
da cabega do ledo aos pés do monge, atributo de identificagio do
santo como iremos ver mais adiante (fig. 13).

82 painel - 5. Jerénimo é tentado e engolfado na ligéo de Cicero !

Aproveitando o mesmo esquema compositivo dos painéis an-
teriores, na cabana, o Diabo entrega ao Santo leituras heréticas,
cena que serve de introdugdo a seguinte, o castigo pela leitura
dos livros de Cicero. “ agoitado no Ceo”. Os trajes e a posigdo do ]
Diabo seguem o ciclo seiscentista de Belém. Persiste a ingenuida-
de do desenho no suporte ceramico (fig. 14). .

92 painel - S. Jerénimo é castigado por Deus pela leitura
dos livros de Cicero

Por vezes confundido com a F, lagelacdo de Sdo Jer6nimo, esta cena
remete-nos para dois planos: o santo moribundo, rodeado de dois
monges e 0s anjos que o agoitam no céu perante o juiz supremo que 0
acusa de ser ciceroniano. Ajoelhado, rogou que lhe perdoassem.
Seguindo a sua hagiografia, o santo teria ficado doente ap6s ter aban-
donado a leitura dos escritos cristos e se dedicar a textos profz
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De novo o recurso aos mesmos elementos: livros, caveira, ampulheta
ao longe a presenga do ledo acompanham este episédio reforgando a
importancia da leitura e produgio dos textos doutrinais, a vacuidade
da vida, o sfimbolo da morte e a passagem do tempo (fig. 15).

102 painel - S. Jerénimo controverte no argumento o ariano

Por fim, o ciclo da figuragdo da nave termina com este painel
colocado junto a entrada, no outro lado da parede fundeira da
nave. A cena, seguindo o mesmo esquema compositivo com a
presenga cabana, centra-se nas discussdes a volta da tematica do
arianismo, um tema quente e actual do século IV duramente con-
denado. Mais uma vez a figura do Diabo, atento participando na
discussio, na procura da sedugio dos ouvintes (fig. 16).

Todo este programa visual, catequético, intencional, camprin-
do uma estratégia narrativa e direccionado ao comum dos fiéis é
complementado por um conjunto de outros cinco painéis, - que
repetem o mesmo esquema compositivo de ornamentagio, mas
onde as cenas se estendem na horizontal e que seguramente fize-
ram parte da mesma campanha decorativa - colocados nos bragos
do transepto, mais especificamente os silhares das capelas da
Ressurreigio e do Fundador (AAVV, 2006: 53).

Assiste-se nitidamente a passagem de um espago acessivel e
publico da nave para uma zona mais privada destinadas aos reli-
giosos e directamente ligada a vida conventual; constituida por
temas que deveriam proporcionar uma reflexdo para os frades,
seguindo o exemplo de Sdo Jerénimo.

No brago direito do transepto o primeiro painel é a tomada do
hébito, Sdo Jer6nimo recebendo as vestes (fig. 17), seguindo-se a
nstrugdo religiosa com a pregacdo (fig. 18) a adoragdo dos sagra-
dos mistérios, representado pelo presépio (fig. 19), o trabalho e o
estudo das escrituras (fig. 20), culminando no lado esquerdo com
um dos episédios mais conhecidos da vida de Sdo Jer6nimo: o
célebre milagre da domesticagdo do ledo (fig. 21) indicador da
perseveranga no ideal monistico. A restante decoragdo figurativa
deste espago é constituida por figuragdo simbélica: a caveira, a
pena, o livro e a trombeta do jufzo final.

Temos, deste modo, representadas neste espago mais intimo e
reservado as ideias fundamentais repetidamente coladas na Cro-
nistica e no Sermondrio Jerénimo do século XVIII: o restaurador
da fé da Igreja, a Vulgata e a tradugiio das escrituras, o ledo que
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vencer?a o livro, convertido em cordeiro e, por fim a morte do
santo, junto ao presépio de Belém!.

!Elpcon_tramos neste programa decorativo, heran¢as de uma
espn_-ltual_ldade eremitica hieronimita. A espiritualidade dos mon-
ges Jerénlmqs gira assim em torno da liturgia da Sagrada Escri-
tura, do ensinamento do magistério e da doutrina dos santo
sendo a Sagrada Escritura essencial da formagao doutrinal e es ?’
ritual c!estes monges, sendo-lhe exigida humildade, pureza e dcla}s:
preendimento dos bens materiais. A sua importancia revela-se
fund_amer_ltal levando as constituigdes a desenharem um conjunto
de disposigdes que favorecem o seu estudo e meditagdo’s.

Em termos estéticos, parece-nos este programa do transepto
com maior qualidade de desenho (marcagio dos volumes das
sombras) e na utilizagio dos azuis, desenhando as figuras com
alguma naturalidade e liberdade compositiva.

Néo cabendo nesta andlise, o programa iconogrifico da capela-mor.
devef'emos apenas mencionar que a representagio da gIoriﬁcag&c:
da Virgem sob a invocagio de Nossa Senhora do Espinheiro, aqui
em destaque, se relaciona com a esfera e o contexto iconog;‘ét?co
s-:?bre a vida do Santo patrono, numa constru¢io de identidade
v1s_ual ligada & promogio do culto mariano, a que os Jerénimos
estiveram sempre ligados. Podemos observar que neste espago
culmina uma proposta iniciada no portal da entrada e que vai

Fﬁ\r;gagog: | a.::ﬁafg(-ela - mor a sua plena realizagdo iconogrifica

O revestimento azulejar da capela - mor, datado dos inicios do
século XVIII com os painéis figurativos atribuidos a um trabalho
colaborativo do pintor Gabriel del Barco!® representam os misté-
rios da vida de Maria, reforgando o tema da Assungdo da Virgem

de grfmde contraste entre azuis e brancos, caracteristicas que se
manteém com alguma uniformidade entre as diferentes cenas des-
de a Anunciagdo, Visitago, o Presépio, Apresentagdo do Menino ao
Templo, a Assungdo, a Coroagao de Marza, e Imaculada Conceigdo aos
simbolos marianos: sol, lua, espelho, templo e a arca. .
O outro notével conjunto azulejar, sensivelmente da mesma
€poca € o silhar da pequena capela lateral (do lado da epistola). a |
capela do Senhor Morto atribuido ao pintor Manuel dos Santos?®
representando episédios da vida de Jesus - Cristo e a Samarltanq 3
- Inscritos em paisagens e arquitecturas contento cercaduras com
anjos atlantes que transportam vasos floridos. (4
‘Da mesma encomenda do conjunto azulejar da nave, e na con
nuidade da atmosfera desenvolvida a volta do programa capela-n
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e do culto mariano, encontramos no espago da denominada sa-
cristia nova um conjunto azulejar com representagdes da vida da
Virgem. Iniciando-se pela porta de acesso directo a capela-mor,
sucedem-se a Anunciagdo, a Visitagdo (cena cortada pelo lavabo), o
Presépio, A Adoragao dos Pastores, a Adoragio dos Reis Magos e a
Fuga para o Egipto (fig. 22).

Como j4 referimos de grande expressdo ao nfvel decorativo,
os revestimentos azulejares foram concebidos expressamente
para cada um dos espagos que ocupam na nave, portadores de
uma légica interna, cujo propésito era dirigido ao olhar do crente
deste 0 momento da sua entrada no espago da igreja reformulada.
Em suma, todo o conjunto azulejar da nave da igreja de Nossa
Senhora do Espinheiro que pretendemos aqui destacar, ainda que
de uma forma sucinta, impde uma identidade visual - procurando
interligagio com todo o programa mariano da capela-mor e da
sacristia - que para além da mera fungio decorativa se transforma
em vefculo de imagem, pressupondo uma estratégia narrativa
com vista a implementagdo de um determinado sentido no espa-
co, transmitindo uma mensagem dirigida a todos que o visitam e

contemplam.

CONSIDERACOES FINAIS

Torna-se, assim, claro ter havido um programa que presidiu a
decoragio iconografica da nave da igreja do Convento do Espi-
nheiro, que correspondeu a uma profunda transformagio deste
espago em finais do século XVIII e infcios do século XIX, relati-
vo a0 término das obras da época de D. Maria 2.

Nesta tipologia chi - de “caixa” - como sio a maioria das igre-
jas dos séculos XVII e XVIII, as suas paredes revestidas a azule-
jo desempenham um papel fundamental na orientagdo do olhar
do crente: o seu impacto visual, paralelamente ao cardcter deco-
rativo e significante, assim o determina.

Para além da magnifica expressdo estética e pléstica deste reves-
timento cerdmico que procurdmos analisar, a sua iconografia ex-
prime de forma evidente a gléria e o triunfo dos ideais da vida
monastica da Ordem de Sio Jer6nimo, elementos fortemente pro-
piciadores de religiosidade e bem adequados ao espago litdrgico
onde a comunidade passava as suas horas de oragio e meditagio.
Uma analise mais atenta deste programa decorativo azulejar le-
vou-nos a descobrir aspectos relevantes da espiritualidade dos

Jerénimos.
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Embora hoje se torne dificil entrever, abarcar e entender toda
esta riqueza cultural e espiritual, impde-se aos olhos contempori-
neos a extraordinaria plasticidade deste conjunto, que nio escon-

de o intento catequético e exaltador da vivéncia comunitéria da
ordem hieronimita em Portugal, apesar da total reformulagio

deste espago da igreja empreendida sob a tutela e o desfgnio ide-

oléiico do perfodo mariano.

estrutura arquitecténica pré-existente, concebida de acordo
com os indispenséveis valores de funcionalidade, acrescentou-se
um significativo acervo narrativo de acordo com os padrdes de
gosto J4 neocléssicos que o reinado de D. Maria intentava pro-
mover; um investimento plastico e estético intrinsecamente festi-
vo e cenogriéfico. Da conjugagio destas intervengdes resultou um
niicleo integrado, constitufdo com particular incidéncia na deco-
ragdo da nave da igreja que se inscreve no corpo do Mosteiro dos
Monges Jerénimos.

A reflexdo proposta sobre este conjunto azulejar deverd ser
alargada e continuada através de um levantamento exaustivo de
gravuras e pinturas que lhe tenham servido como fontes, pois até
agora o que recolhemos encontra-se bastante disperso. Este co-
nhecimento da fonte grafica por si s6 nio ser4 suficiente, sendo
igualmente necessdria uma atengio a mentalidade e liturgia jeré-
nima para um entendimento globalizante deste programa icono-

gréfico que se apresenta singular no contexto da azulejaria por-

tuguesa do século XVIII.
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NOTAS

1. Este texto pretende integrar um estudo e investigagio mais alargada e desen-

volvida em curso sobre a iconografia de Sdo. Jer6nimo em azulejo e que virda

constituir uma monografia detalhada sobre este espago do Convento de Nossa
Senhora do Espinheiro, integrado no projecto Rota do Azulejo no Alentejo, do
Centro de Histéria de Arte e Investigagio Artistica (CHAIA-UE).

2. Também denominado por Fr. Vasco Martins da Cunha, Fr. Vasco de Sousa

ou Fr. Vasco de Portugal. Cf. Carvalho, 1984: 25.

3. Os monges Jer6nimos adoptaram um héabito branco, sobre o qual enverga-
vam o escapuldrio castanho. Seguiam a Regra de Santo Agostinho, basean-
do-se num conjunto de principios sobre a vida da comunidade e, para 0s
aspectos concretos, regiam-se por Constituigdes e Estatutos. Assim, fazia parte

10.

1

12.

Decoragdo e narrativa

do quotidiano dos monges a oragfio litdrgica e a individual, distribufdas pelas
vérias horas do dia, bem como a frequéncia dos sacramentos, os jejuns e
abstinéncias da carne, as peniténcias, o siléncio e o recolhimento, a leitura, o
estudo da gramdtica, da moral e da musica sacra.

Devemos ter igualmente em conta a circunstincia excepcional de na cerca
deste convento ter Garcia de Resende mandado edificar a sua capela tumu-
lar, na mesma época em que nas dependéncias mondsticas do convento se
desenvolvia uma das principais oficinas de pintura: a oficina do Espinheiro.
Dos que foram aqui sepultados destacam-se: D. Vasco Perdigio, bispo de
Evora, fundador dos conventos de Santa Clara e Nossa Senhora do Espinhei-
ro, os Condes de Basto, Fernio da Silveira coudel mor do reino e sua mulher e
filhos, D. Vasco da Silveira, D. Duarte de Meneses entre muitos outros refe-
renciados num minucioso trabalho de Anselmo Braancamp (1901).
Continuam a ser incontornéveis para o estudo deste mosteiro os trabalhos
de Tilio Espanca, um dos maiores divulgadores e estudiosos do patriménio
histérico e artistico eborense e o texto de Maria Hortense Nuno Vieira
Lopes que na sua tese de licenciatura propde um ensaio de interpretagio
histérico-artistica deste espago. Cf. Lopes, 1965: 83-157.

Esta Crénica da Ordem dos Jer6nimos é uma das mais importantes fontes
de informagio, nio s6 sobre a Ordem em Portugal como sobre o préprio
Mosteiro de Nossa Senhora do Espinheiro. Depreende-se que o seu autor
visitou demoradamente o Mosteiro. A esta fonte manuscrita recorre Maria
Hortense V. Lopes frequentemente no seu texto (Lopes, 1965).

E de ressaltar a forte presenga do culto mariano ligado a figura de Sao Jeré-
nimo. Existe um registo em azulejo do século XVIII com a Aparigio de
Nossa Senhora do Espinheiro a Sio Jerénimo e a Santo Agostinho na Hora
da Porta, Evora.

Segundo o Padre Manuel Fialho, por volta de 1680 a Condessa de Basto, D.
Maria de Albuquerque mandou refazer completamente a capela-mor da
igreja. Cf. Fialho, 1728: 484 v.

Capela dos Reis (Fundador), Capela da Ressurreigdo, Capela do Senhor dos
Passos, Capela do Nascimento, Capela do Senhor Morto (Santo Sepulcro),
Capela de S. Jerénimo e Capela de S. Sebastido.

. Destaque-se o conjunto de 26 painéis sobre a Vida de S. Jerénimo (1770-

1775) destinados ao claustro do mosteiro de Sio Jerénimo de Buenavista
em Sevilla e que actualmente se encontra disseminada em viérios lugares,
entre eles 0 Museu de Belas Artes de Sevilha e o Museu Provincial de Huelva.
Cf. www.museosdeandalucia.es/culturaydeporte/museos/ MBASE.

No émbito do langamento do projeto Portugal Local - Centro de Publica-
¢des dos Municipios Portugueses, veja-se a recente publicagio A4 Casa dos
Azulejos de Cascais, que congrega a histéria dos diferentes usos do paldcio
até a actualidade, devidamente contextualizados em cada época.

. Cf. neste volume o texto de Anténio Celso Mangucci, “Com a pena e com o

pincel: a hagiografia de Sio Lourengo Justiniano e a defesa da Congregacio
de Sio Jodo Evangelista nos azulejos de Arraiolos, Vilar de Frades e Evora”.

. A leitura do espago estaria certamente reforgada pelos magnificos painéis

dedicados a Frei Carlos anteriormente af colocados. As capelas laterais, por
outro lado foram sendo construidas por mecenas e reflectem a devogio dos
seus fundadores. Cf. AAVV, 2006: 43.




ALEXANDRA GAGO DA CAMARA

15. Segundo algumas biografias de diferentes cronistas identificam quem o
acompanha como sendo o seu amigo Bosone, amigo e companheiro de estu-
dos e nido o seu irmdo. Cf. AAVV, 1992: 186.

. Vejam-se ainda nos finais do século, no Plano de Estudos para a sagrada con-
gregagdo dos Monges do Doutor Mdximo S. Jerdnimo, as referéncias nos Capi-
tulos II e IIT ao peso das linguas grega e latina como pilares do ensinamen-
to: “Da Lingua Grega. A Lingua Grega, que o Doutor Maximo caracterizou
pela mais facil, e mais ampla e que pela sua elegéncia, e energia he julgada
dos Eruditos pela lingua mais bella, que falardo os homens, sendo ao mesmo
tempo entre as linguas da Europa a que por mais seculos se conversou viva
e pelas obras origindrias Sagradas, e Profanas, que nela se achao escritas,
merce ser imortal, havia mais de século e meio, que na peste grande da Lit-
teratura Portuguesa tinha morrido neste Reino, e por consequéncia na nos-
sa Congregagio (...)", p. 19; Capftulo III, da Lingua Hebraica: “Quando em
todo o Portugal se tivesse perdido o conhecimento da Lingua Hebraica, a
raiz de todas as linguas nio se devia perder na Congregagio de S. Jer6énimo,
pela doutrina e pelo exemplo deste grande Patriarca (...)", p. 21.

. "em Belém, cidade de Jud4 o transito de S. Jerénimo, Presbitero e Doutor
da Igreja o qual alcangou todas as Sciencia e imitando a vida dos Monges
mais exemplares, destruio com a espada da sua doutrina muitas heresias: até
que chegando a idade decrépita descansou em Paz, e foy sepultado junto ao
presépio do Senhor: seu corpo levado para Roma e foy colocado na Basilica
de Santa Maria Maior (...)". Cf. Martirolégico, 1748: 252.

. "He pois a Sagrada, a verdadeira Theologia, que deve constituir o principal
emprego dos nossos estudos, aquela sapiéncia”. Cf. Plano, 1776: 13.

. Foi recentemente identificada, por Rosério Salema de Carvalho, uma assina-
tura de Gabriel del Barco na capela-mor da Igreja do Convento do Espi-
nheiro, em Evora e, na mesma igreja, mas na Capela do Senhor Morto, uma
outra de Manuel dos Santos, ambas sem registo anterior. A capela-mor da
Igreja de Nossa Senhora do Espinheiro apresenta um revestimento que era
atribuido, com alguma seguranga, ao pintor de origem espanhola, Gabriel
del Barco. A assinatura agora identificada, e que confirma as atribuigdes
anteriores, encontra-se na sec¢io que representa a Anunciagdo, escondida
atrds de uma pega de mobilidrio. Esta descoberta - importante para a crono-
logia artistica do pintor - faz recuar a sua produgio pelo menos dois anos
em relagdo 4 sua primeira obra conhecida, o revestimento da Capela de Sio
Jodo Baptista, na Quinta de Nossa Senhora da Conceigdo (Barcarena), também
assinado e datado de 1691.Cf. http://redeazulejo.fl.ul.pt/ noticias,0,600.aspx.

. Ainda no mesmo espago do Espinheiro, a Capela do Senhor Morto exibe, no
painel do lado esquerdo e entre vegetagio, a assinatura de Manuel dos San-
tos - m.#! Dossan / to[s] o fes - também ela corroborando as atribuigdes
que hd muitos anos identificavam este conjunto azulejar com a obra do pin-
tor. Cf. http://redeazulejo.fl.ul. pt/noticias,0,600.aspx.

. Veja-se, sensivelmente do mesmo perfodo, a campanha decorativa azulejar para
o convento de Sdo Bento de Céstris e para a igreja das Mercés em Evora.




