0 «Dialogo Terceiro» de Francisco de Moraes: parodia
de costumes e censura

Isabel de Barros Dias
Universidade Aberta | CEIL, FCSH-UNL

«Didlogo Terceiro» de Francisco de Moraes distingue-se dos dois didlogos
Oque o precedem.Por um lado, verifica-se uma distancia tematica que o isola
e que se caracteriza pela manifestacdo de um carater especialmente brejeiro que
contrasta com a profundidade social dos temas abordados nos outros dois
didlogos. Apesar do tom jocoso nédo estar ausente dos «Didlogos Primeiro e
Segundo», 0s assuntos discutidos sao sérios. O «Didlogo Terceiro», pelo contrario,
pde em cena o encontro de dois antigos apaixonados, um «moco de estribeira»
e uma «regateira» que trocam recordacdes e memorias que chegam ao obsceno.
A conversa entre estes dois interlocutores permite retratar uma época e dois
exemplares de um tipo humano bastante especifico, mas também bastante
comum:duas pessoas de classe baixa e de costumes duvidosos que, num didlogo
simultaneamente de rememoracgédo do passado e de seducao presente, se procu-
ram exibir e se elogiam mutuamente como pessoas bonitas, interessantes, de
bom gosto, esforcadas e virtuosas. Aparentemente nao ha aqui qualquer critica
direta a ninguém em especial.

Por outro lado, no estado atual do que se conhece, o «Dialogo Terceiro»
também apresenta alguma singularidade contextual, pois ndo consta em todos
os testemunhos dos Didlogos de Francisco de Moraes.Encontramo-lo no impres-
so de Evora,de 1624 (daqui em diante E)' e em todas as subsequentes reedicdes

1 Moraes, Francisco de, Dialogos de Francisco de Moraes, autor de Palmeirim de Inglaterra. Com
hum desengano de Amor, sobre certos amores, que o Autor teue em Franca com hia dama
Francesa da Raynha Dona Leanor. Offerecidos a Gaspar de Faria Seuerim Executor mér do Reyno,
&c., Evora, Manuel de Carvalho & & sua custa, 1624, Disponivel em http://purl.pt/14873/1/
index.html.O «Dialogo Terceiro» ocupa os fls. 27-33.
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que vao beber a este impresso2. Consta também do manuscrito n° 147 da
Biblioteca Pombalina da BNP (daqui em diante P)3, neste caso com diferencas
significativas relativamente ao impresso e que serdo objeto do presente estudo
comparativo. Porém, ndo aparece no cédice n° 3563 da BNP, copiado por Gil
Nunes de Ledo. Esta auséncia podera ter sido motivada, ou porque o texto de
base ndo continha este didlogo (seja porque ndo o continha, seja por estar
truncado no final), ou podera ter-se dado o caso de Gil Nunes de Ledo ter consi-
derado que este didlogo, talvez dado o seu tema brejeiro, ndo tinha interesse
para a sua compilacao#. Uma terceira possibilidade podera ainda perfilar-se,com
base na ndo sequencialidade da transcricdo do primeiro e do segundo didlogos
neste cddice. O «Didlogo Primeiro» é transcrito nos félios 47r a 52v. O «Dialogo
Segundo» surge-nos antes, nos félios 1r a 4v. Com base nesta constatacéo, é
possivel colocar-se ainda a hipotese do «Didlogo Terceiro» se poder encontrar
num outro cédice transcrito por Gil Nunes de Ledo e, até ao momento, nao
identificado, ou entretanto perdido.

O «Dialogo Terceiro» de Francisco de Moraes surge-nos assim em duas
versdes razoavelmente distintas. A edicdo de Evora apresenta um texto assumi-
damente censurado pelo Santo Oficio>. O manuscrito da Biblioteca Pombalina,
pelo contrdrio, podera refletir uma versdo ndo censurada do mesmo didlogo e
que tera, de algum modo, sobrevivido discretamente, a margem das varias
edicdes desta obra¢. Acresce em favor desta possibilidade a deslocacdo de um

2 Sobre este assunto, ver o stemma proposto por Matias, Elze Maria H.Vonk, «O «Didlogo Pri-
meiro» de Francisco de Morais», Revista da Faculdade de Letras, IV série,n° 3,1979-80,p.501-519.

3 Neste ms, que sera do séc. XVIl, o «<Didlogo Terceiro» encontra-se nos fls.300-302.

4 Este cddice, datavel de c. 1610-1620, mistura textos de origem diversa, no entanto, agrupa-os
tematicamente no indice: «cartas en prosa, «fallas», «tractados varios em prosa», «trouas de
toda a sorte», «mottes com suas grosas» e «sonettos». Os «Diadlogos Primeiro e Segundo» de
Francisco de Moraes estdo no grupo dos tratados varios, juntamente com «sentencas»,
«lembrancas», «tratados»... ou seja, textos de carater sério, eventualmente sentencioso e
sapiencial, ambito no qual o «Dialogo Terceiro» nao se insere dado o seu tom mais «descarado».
Mesmo os textos que poderemos considerar de vertente mais ligeira, como os sonetos e as
trovas, ndo séo brejeiros como o «Didlogo Terceiro.

5 O impresso de 1624 diz, na folha de rosto: «com as licengas necessdrias, licencas essas que
ocupam a folha seguinte e sublinham bem que se trata de uma versdo emendada no reiterar
que fazem da expressao «na forma que vao, nas trés licengas, sendo que na terceira a expres-
sao é desenvolvida para «Podense imprimir estes dialogos na forma que vao emendados.».

6 Além das edicoes impressas, que seguem a licdo do impresso de 1624, existe ainda um manus-
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pedaco consideravel de texto, de extensao suficiente para preencher uma pagina
de pequena dimensao. Apesar de ndo haver uma total incompatibilidade com o
local em que o trecho se encontra no impresso, é muito mais adequado, em
termos de sentido e de sequéncia l6gica do discurso, 0 momento em que o
manuscrito nos apresenta o excerto?. Esta discrepancia é compativel com uma
eventual confusdo entre as paginas do original que teria servido de base a
realizacdo do impresso, confusdo esta que ndo «contagiou» quem redigiu a copia
existente no manuscrito da Biblioteca Pombalina.

Como é sabido, a censura da Inquisicao, em Portugal, foi precoce e cultivada
de modo muito ativo e com grande eficiéncia, especialmente a partir da
introducao da Imprensa.O periodo que vai desde 1536,ano da criacdo do Santo
Oficio da Inquisicao, até 1624, data em que foi publicado o «indice Expurgatério»,
que se manteve até ao advento da censura pombalina, foi a época em que a
censura da Inquisicao se formou e estabeleceu as suas rotinas e modus operandi8.
Curiosamente, o espac¢o de tempo que medeia entre as duas Ultimas décadas
da vida de Francisco de Moraes (morre em 1572) e a edicéo de Evora (1624) é o
periodo de maior atividade no que se refere a formacao e ao aperfeicoamento
de indices censorios, até a estabilizacdo com o «indice Expurgatério», curiosa-
mente, também de 1624°. A maquina censoéria que se formou nesta época era

crito na Biblioteca de D. Manuel Il — atualmente o Ms. LXXXI da Biblioteca de Vila Vicosa —,
gue, no entanto, também remete para a tradi¢do impressa.

7 O excerto em questdo consiste numa descricao que a regateira faz dos preparativos e dos
arranjos realizados na sua casa para receber o moco.No impresso, o trecho é colocado no meio
de duas falas que remetem para uma referéncia a uma trova, alusdes estas que ndo foram
entendidas pelos varios editores do impresso, verosimilmente em consequéncia da quebra
que a insercao do excerto provoca.No manuscrito, pelo contrario, surge na sequéncia de uma
descricao do mesmo teor.

8 Para uma viséo geral da censura em Portugal, ver Rodrigues, Graca Almeida, Breve Histdria da
Censura Literdria em Portugal, Lisboa, Instituto de Cultura e Lingua Portuguesa — Ministério da
Educagao e Ciéncia, 1980. Para uma visdo mais especificamente centrada na censura da
Inquisicdo portuguesa ver Régo, Raul, Os Indices Expurgatérios e a Cultura Portuguesa, Lisboa,
Instituto de Cultura e Lingua Portuguesa — Ministério da Educacédo e das Universidades,
1982. Para um estudo bastante amplo sobre a censura entre 1624 e 1821 ver Martins, Maria
Teresa Esteves Payan, A Censura Literdria em Portugal nos Séculos XVII e XVIlI, Lisboa, FCG-FCT,
2005.

9 Os primeiros rdis de livros proibidos surgem em 1547 e 1551, seguindo-se a publicacao de
indices em 1561 e 1581. O primeiro indice romano data sé de 1559, posterior as primeiras
publicagoes portuguesas, seguindo-se o indice tridentino em 1564 e novo indice romano em
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pesada e implicava a passagem por vdrias instancias'0. Este processo deu origem
a demoras notdrias na publicagdo de varios inéditos, por certo especialmente
aqueles livros que tinham matéria a ser emendada, ou cujos autores ndo seriam
considerados dignos de especial favor. Os Didlogos de Francisco de Moraes serdao
exemplo deste estado de coisas, uma vez que entre a morte do autor e o primeiro
impresso ha uma distancia de cerca de cinquenta anos''...

Por outro lado, no que se refere as matérias censuraveis, é certo que a mira
principal dos censores era a ortodoxia religiosa, especialmente no momento em
que a Europa é abalada por movimentos reformistas. A particular atencao
dedicada a procura de tracos de doutrinas heréticas ou de faltas de respeito em
assuntos de religido ndo terd, no entanto, impedido outras linhas de acdo. Uma
destas linhas, de que terd certamente sido vitima o «Didlogo Primeiro», seriam as
pressdes por parte de poderosos que ndo apreciariam qualquer observacdo que
os pudesse de algum modo atingir. J& de outra indole terad sido a censura
realizada sobre o «Diadlogo Terceiro». Apesar de menos sublinhado nas regras
censorias, o repudio de trechos que tratavam de «coisas lascivas e desonestas»
foi pratica corrente e assumida do labor censério quinhentista e seiscentista, tal
como é explicitado em alguns Indices'2 e na primeira licenca dos Didlogos:

1597.Para mais informacdes sobre os rois de livros proibidos e outros indices, ver Rodrigues,
1980: p. 103-104 e sobretudo Régo, 1982, que fornece dados mais detalhados.

10 No que se refere as varias instancias da censura prévia de livros, havia «trés entidades: o
Conselho Geral do Santo Oficio (censura papal), o Ordinario da Diocese (censura episcopal) e,
a partir de 1576,0 Desembargo do Paco (censura real).Veja-se a aceitacao de que teria de gozar
0 autor para conseguir passar estes tramites burocraticos.» (Rodrigues, 1980: p. 14-15). Sobre
as instituicdes de censura e seus agentes, ver Martins, 2005:p. 11 sgts.

11 Para outros exemplos de grandes demoras na publicacao de inéditos veja-se Rodrigues, 1980:
p. 38-39.No caso dos Didlogos de Francisco de Moraes, as licengas transcritas no Impresso de
1624 e que se referem ao texto ja emendado séo, as duas primeiras, datadas de 1621 e a terceira
de 1624, sendo a ordem de taxa de 1622. Estas datas ddo uma pequena ideia do tempo que
uma obra, mesmo depois de ja expurgada, ainda demorava até obter as licencas e seguir para
aimpressao.

12 Ver, nomeadamente, a «sétima regra» do Index de 1564 citada por Régo, 1982: p. 59-60: «Os
livros que de propésito tratam de coisas lascivas e desonestas, ou as contam ou ensinam,
totalmente sejam proibidos. Porque ndo somente havemos de ter conta com a fé, mas também
com os bons costumes que, com se lerem tais livros se corrompem e perdem facilmente. Pelo
qual os que os tiverem serao castigados pelos bispos com rigor. Mas os antigos, compostos
por gentios, permitir-se-ao, pela elegancia e propriedade de que usam. Mas de nenhuma
maneira consintam que mocos os leiam.». Sobre a exortagao a abstencdo da leitura de livros
com



O «DIALOGO TERCEIRO» DE FRANCISCO DE MORAES: PARODIA DE COSTUMES E CENSURA 457

Vi estes Dialogos, na forma que vao nao tem cousa que encontre nossa
Santa Fee ou bés custumes: pelo que podem imprimir-se. Lisboa nesta casa
de S.Roque da Companhia de IESV. 25. de Marco de 621.

D.lorge Cabral

Por outro lado, e apesar de em alguns indices se fazer alusdo também a versdes
manuscritas’3, a atencao dos censores ter-se-a naturalmente centrado nas edi-
¢Oes impressas, dada a sua superior capacidade de multiplicacdo. O trabalho,que
terd implicado o controlo de impressores, livreiros e alfandegas, terd certamente
tido como consequéncia a menor vigilancia da produg¢do manuscrita, inclu-
sivamente porque esta, sempre que ocorresse na esfera privada e ao arrepio
dos circuitos comerciais, seria muito mais dificil de controlar. Os Didlogos que o
ms. da Biblioteca Pombalina nos transmite poderao ter escapado a «tesoura
censdria» precisamente gracas a uma circulacdo restrita e privada'4. Esta feliz
sobrevivéncia oferece-nos uma situacao privilegiada pois, tal como os estudos
sobre a censura lamentam, em boa parte dos casos sabemos que os textos foram
cortados, corrigidos e emendados, mas ndo sabemos ao certo onde e como tais
procedimentos se verificaram'5. Tal ndo é pois o caso no que diz respeito aos
Didlogos de Francisco de Moraes.

Passando a andlise do que era censurado e de como o corte era suturado,
os exemplos existentes no «Didlogo Terceiro» sdo bastante eloquentes (todos os
sublinhados s&o nossos).

Um primeiro exemplo refere-se a expressao do desejo feminino, numa fala
da regateira onde esta descreve a figura garbosa do mogo para seguidamente
concluir, no ms. P: «proidame os pés e maos por saltar em uds, depois forsaua o

«desonestidades ou amores profanos», existente no indice de 1581, ver Rodrigues, 1980:p. 21.
Martins, 2005: p. 187 sgts também dedica largas paginas a questdo da censura de livros licen-
ciosos pois, apesar da maior finalidade da censura eclesidstica se centrar no combate a difusao
de heresias e outras ideias contrarias a fé catolica, a preservacao dos bons costumes foi sempre
igualmente visada. A autora fornece ainda varios exemplos que, no entanto, sdo posteriores a
obra que aqui nos ocupa.

13 Cf.por exemplo, Régo, 1982: p.78 e 80.

14 Sobre obras clandestinas e estratégias de fuga a censura, ver Martins, 2005: p. 105-107 e,
sobretudo, p.541 sgts.sobre quem arriscava a transgressao (sendo aqui de salientar a ocasional
colaboragéo de alguns censores), capitulo ilustrado com varios exemplos.

15 Esta questao é levantada por Régo, 1982: p. 65sgts. que também refere alguns casos em que
foi possivel identificar a acdo da censura, como a Crénica de D. Manuel de Damiao de Goes.
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desejo por me ndo auerdes por desonesta.» (ms.P:fl.300v). No impresso, o corte
do trecho final da frase revela-se de uma infantilidade desconcertante:
«proiadme os pes & mdos por saltar dalegria» (Imp.E: fl.29v).

O segundo caso encontra-se numa fala do Moco, quando este relata como
espreitava a sua amada através de um buraco que fizera na tabua que lhe servia
de porta.O Impresso apresenta-nos um amante embevecido e infeliz que passa
frio,apanha chuva e, mesmo com os pés molhados:

por ali vos olhaua, viauos andar por casa cdcertando as cousas, della, & nos
bracos soma de manilhas de prata, dauad hlas nas outras & fazido ha s6
qua fora § mao ano para quatos instrumentos musicos ha. Trasieis hda
matilha amarella, § vos daua muita graca; punheisuos a lauar o rosto
fazieilo muito b6, § isto so tinheis mao, heiuos de falar verdade. Ora vede
qué isto via que tal teria o coracao? Fazia frio se o Deos daua no mundo, &
eu estar, /30v/ chouia, & eu estar, daua mea noute, & eu estar: asi que
sempre estaua, te que vos hieis deitar. E as vezes ouuia alguem la dentro,
& isto me fazia triste. (Imp.E: f1.30r-v)

Ja 0 Moco do manuscrito nao deixa de apanhar chuva, nem de estar ao relento.
Porém, o que descreve que vé certamente que ndo o deixa ter frio:

por alli uos olhaua, uiauos andar por casa concertando as cousas della,em

mangas de camisa, cos bracos arrigacados, pretos e cabelludos (cousa §

me ndo parece mal pord a carne da molher crede § hé de ser auelutada.
somma de manilhas de prata nelles dauédo hiias nas outras e fazido hum

som qua fora, § mdo anno p? quantas nesparas uem de fera Flandres
trazieis hGa mantilha amarella a redor de uos sem outra cousa as mamas
soltas e dependuradas tao fermosas e grandes § era p2 aleijar mil homés
/301/ punheisuos a lauar as pernas com agua de cano e cantaueis la flor de
la mi cara. Se com aquillo lauareis os cabellos farieilos mto bons § isto sé
tinheis mao. Hei uos de fallar uerdade. hora uede quem isto uia g tal teria
o coracao? Fazia frio se o Deus daua no mundo e eu estar, chouia e eu estar,
daua mea noite e eu estar assi § sempre estaua té § uos hieis deitar. E &s
ueses § ouuia alguem la dentro e isto me fazia triste. (Ms.P: fl. 300v-301r)

O exemplo seguinte toca um sacramento especialmente protegido pela Igreja,
o casamento. A moralizacdo do texto é evidente quando vemos o impresso
insistir nas referéncias a possibilidade de casamento da Regateira, quando o
manuscrito se limita a aludir a «entregas»:
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Ms.P:fl.301r-v

Re. [...], § Deos sabe quanto sempre
trabalhei pella fama e ndo por mingua de
seruidores  sempre fui requerida de
quantos compradores ouue na Corte:
Parece g estaua guardada p? uos q té
entdo ninguem teue tal ditta.

Imp.E: fl. 30v-31r e 32v

(R.) [...], que Deos sabe quanto sempre
trabalhei pela fama, & ndo por mingoa de
seruidores, que sempre fuy requerida de
quantos compradores ouue na corte para
casarem comigo, parece que estaua
guardada para vés, que te entdo ninguem
teue tal ditta

Mo.Enganado estou eu logo § me parecia
g uos ndo ouuera com toda uossa honra.

(:Mo.) Enganado estou eu logo, que me
parecia outra cousa.

R.hum erro passara id por mim, ouueme
hu homem mas este pre me recebeo tres
ueses e inda assi estiue pera o ndo uer e

(R.) Hum erro passara ja por /31/ mim,
houueme hi homem; mas este primeiro
me prometeo tres vezes de casar comigo,

assi me recebeo a quarta.

& ainda asi estiue pera o nao ver

Mo.Como Sra’ e casada sois uos?

(.Mo:) Como, senhora, & casada sois vos

Re. Ndo me entendeis, digouos, § me
recebeo quatro ueses mas eu nunca fui
casada, g depois me engeitou em Qito, e
porqisto foi em dobro ficou o casamento
em uao.

(.R.) Ndo me entendeis, digouos, que mo
prometeo quatro vezes, mas eu nlqua fuy
casada, que depois me engeitou, & ficou
0 casamento em vao.

[...]

[...]

R.[...] entdo me acabei de entregar
/301v/ Fuime pera casa caeia, comecei a
concertalla, [...]

(Regat.) [...] em tam me acabei de
resoluer, em casar comvosco: fuime para
casa, caeia comecei a concertalla[...]

O ultimo caso encontra-se no final do didlogo, consideravelmente reduzido
no Impresso, que termina com a seguinte fala do Moc¢o: «Mo.) Ora minha senhora
he tépo de recolher, estou cansado, la praticaremos na pousada pois ha tanto
que vos nao vi.» (Imp.E: fl.33r). No manuscrito da Biblioteca Pombalina, a fala do
Mocgo surge-nos bem mais colorida, com a expressdo das suas tentacdes e
hesitagcdes amorosas, que culminam no que poderemos classificar como a parte
mais obscena do didlogo, seguida das explica¢bes / justificacdes da regateira:

Mo.Pois Eu quando me ui com uosco tremia como uerga, ndo sabia g fizesse
punha os olhos em uos, tornauaos logo a tirar ndo ousaua de #es uos uer
queria trauar da roupa auia medo de de anoiaruos tornauame a arepender:
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boa uontade tinha eu mas crede g nado ousaua /302/ E quis minha boa dita
g estando nestes medos langastes mao te mim e entdo me despegei
Re.Eu ardia ndo pude dissimular tanto e uiuos estar medroso, ouue dé de
uos ndo me paresceo bem g ficasseis mogo.Ora minha uida hé tempo de
recolher, estareis cansado |4 praticaremos no passado, uamonos p? a
pousada passar o tempo em palauras auendo tanto § uos nao ui.

Fim (Ms.P:f.301v-302r)

O contraste entre estes dois testemunhos permite-nos confirmar que, neste caso,
a acdo da censura da Inquisicao se fez sentir exclusivamente sobre os trechos
mais ousados. As alteracdes sdo meramente de tipo moralizador, logo, temati-
camente diferentes das realizadas sobre o «Didlogo Primeiro».

O modus operandi deste processo oscilou entre dois tipos de intervengao:

a) o corte completo, suturado com uma frase breve que, frequentemente,
deu ao texto um carater inocente e mesmo infantil, como no caso da expressao
dos desejos da regateira ou no final do didlogo. A¢do semelhante é operada
sobre a imagem do Moc¢o que vemos apaixonado, triste e desamparado no
impresso, quando no ms. mal contém a sua fogosidade;

b) sempre que o assunto ndo podia ser obviado por um corte simples, a
opc¢ao consistiu na acumulacdo de pequenas alteragdes moralizantes, caso do
trecho do didlogo que se reporta aos amores primeiros da regateira.

A constatacdo destes dois tipos de interven¢do comprova-nos a existéncia
de diferentes atitudes perante os textos censurados. De entre os casos em que
temos testemunhos da acao da censura inquisitoria (e que correspondem sé a
uma parte do que se tera verificado), ha noticia de casos em que os censores se
limitaram a cortar, sem suturar, e outros casos em que 0 censor reescreve o texto
que censura'é, Estas diferentes atitudes decorrem, por certo, de varios fatores,

16 Sobre este assunto ver Freire, Anselmo Brancaamp, A Censura e o Cancioneiro Geral, Coimbra,
Imprensa da Universidade, 1921. Depois de indicar os cortes sofridos pelo Cancioneiro Geral,
enunciados no indice de 1624, 0 autor conclui: «Na censura de 1624 limitou-se o censor inqui-
sitorial a suprimir versos, estancias, ou até composi¢oes inteiras, mas nao se atreveu a introduzir
modificagoes nos versos, como fez Fr.Bartolomeu Ferreira as Obras de Gil Vicente. Era portanto
uma censura mais justa, pois que ela tera o direito de suprimir as passagens ou obras conside-
radas inconvenientes, mas modificar, deturpar o sentido dado pelo autor a sua composicéo,
ndo tem autoridade para fazer.» (p.69). Apesar de considerarmos discutivel a possibilidade da
existéncia de um sentimento de respeito por parte da censura inquisitéria relativamente a
autores e obras,cremos que é importante perceber a diversidade de intervengées que podiam
ocorrer.
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entre os quais serd de salientar a atitude de cada censor para com a obra que
«trabalha» e, a par, a consideracdo de si mesmo como alguém com capacidade
(e vontade) para intervir no texto ou nao. No que se refere a questao da legiti-
midade para intervir, essa seria um dado adquirido, sancionado pela missao
superior da instituicdo que os inquisidores serviam. Os maiores ou menores
cuidados da intervencao censoria,nomeadamente, na sutura dos cortes, decor-
reria de uma postura, ou mais mecanica, ou, pelo contrario, mais empenhada.No
caso do «Didlogo Terceiro» de Francisco de Moraes, estamos perante um censor
que nao hesita em intervir, apesar de o fazer de modo frequentemente pouco
habil, ou talvez apressadamente.

Em todo o caso, devemos sublinhar o facto do «Dialogo Terceiro» ter mere-
cido, por parte da censura da Inquisicdo, a benesse de ndo ter sido liminarmente
recusado, tal como talvez o tenha sido por Gil Nunes de Ledo.Tendo em conside-
racdo que os textos dos «Didlogos Primeiro e Segundo» que Gil Nunes de Ledo
transcreve denotam o conhecimento de uma versdo dos Didlogos semelhante a
usada por quem redigiu o manuscrito da Biblioteca Pombalina, e caso a
inexisténcia do «Dialogo Terceiro» no Céd. 3563 se deva a decisdo tomada pelo
seu autor, estaremos perante uma curiosissima situacdo, onde o pudor de um
individuo é mais severo do que a maquina censdria institucional. Em alternativa
a razbes de moral, poderia colocar-se ainda a possibilidade deste «Didlogo
Terceiro» poder ridicularizar figuras que Gil Nunes de Ledo ainda identificaria e
que, por isso, ndo quisesse divulgar este didlogo...

Esta ultima (e mais rebuscada) possibilidade remete para uma questao que
ainda subsiste: serd que aquando da sua composicdo o «Didlogo Terceiro» seria
tao distinto dos restantes dois, como atualmente nos parece? Os «Didlogos
Primeiro e Segundo» tratam questdes gerais, mas aludindo a figuras concretas da
época. No «Diadlogo Terceiro» ndo ha nomes préprios. Com esta base, é possivel
defender que este didlogo remete simplesmente para «figuras-tipo». A esta
leitura acresce o facto de pelo menos a Regateira ser na época uma figura-tipo
bastante explorada, nomeadamente no ambito do teatro.'”. Porém, também ha
um certo numero de dados que sao fornecidos e que poderiam remeter para
algum casal especifico.E certo que estes dados podem simplesmente nao passar

17 Podemos relembrar o Auto das Regateiras de Antonio Ribeiro Chiado (1550),0u a colocagao em
cena de regateiras em pecas de Gil Vicente — agradeco a Margarida Alpalhdo ter-me alertado
para este facto.
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de meras ancoras de verosimilhanga. Mas também poderiam, no contexto da
época, ser significativos...

O «Diédlogo» diz-nos que a juventude da regateira e os primeiros amores
com o Moco tiveram lugar em Almeirim e na Ribeira (a localidade mais préxima
com esse nome é a Ribeira de Santarém). Sabemos ainda que o Moco tinha
acabado de chegar de uma missao de correio a Flandres. A estes elementos
acresce a existéncia de duas remissdes para poemas, até ao momento nao
identificadas. Uma é a alusao a cantiga que a Regateira cantava enquanto se
lavava, «La flor de la mi cara», que sé consta do manuscrito e que pode ter
«servido de mote» a intervencdo do censor sugerindo-lhe a ideia de alterar a
lavagem das pernas para uma lavagem do rosto...

Esta alusdo ndo é particularmente significativa pois remete para um
vilancete que seria bastante conhecido, uma vez que ocorre tanto em cancio-
neiros, como na tradicdo oral.O poema refere-se a queixas amorosas, depreende-
se, que de «ndo casadas», 0 que coincide com o contexto do didlogo, e, na sua
versao mais longa, reza assim:

{Con qué la lavaré

la flor de mi cara?
{Con qué la lavaré,
que bivo mal penada?

5 Léavanse las casadas
con agua de limones,
ldvome yo, cuitada,
con ansias y dolores.
iCon qué la lavaré,
10 que bivo mal penada?18

18 Este poema é catalogado como 589B por Frenk, Margit, Nuevo Corpus de la Antigua Lirica
Popular Hispdnica (siglos XV a XVII), México, El Colegio de México / Facultad de Filosofia y Letras,
UNAM / Fondo de Cultura Econémica, 2003, vol. |, p. 412. As fontes que sdo dadas para este
poema sao as seguintes: «Fuentes: A: Fuenllana, f. 138 (pp. 754-756) (mus. “de Juan Vasquez");
B: Narvaez, nim.47; C: Pisador, f.9; D: Cancionero de Upsala, ff.23v s (nim. 29); E: Juan Vasquez,
Recopilacién, |l,nim.36.» (p.412).0 n° 589A também remete para 0 mesmo poema, s6 que em
versdo truncada: «;Con qué la lavaré / la flor de mi cara? / ;Con qué la lavaré, / que vivo mal
penada?» e as fontes dadas sao as seguintes: «Fuentes: Valderrabano, f. 24 (nim. 16). / Otras
fuentes. Universidade de Coimbra, Bibl. General, ms. Mus. Num. 242, ff. 8v, 112 (apud S.Kastner,
AM.,5,1950, pp.875):56lo “Con qué la lavaréi/ la flor de la mi cara”; Hortus Musarum. .., Lovanii:
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A outra alusao consta tanto do impresso como do manuscrito, mas nao tem sido
interpretada como tal pelos editores do impresso, talvez porque ocorre no
momento em que se da a deslocacao de um trecho (ja referida no inicio deste
estudo), provavelmente fruto de alguma confusao de papéis, mas que é suficiente
para cortar o fio do didlogo,ao que se soma a ma leitura da férmula que introduz
o incipit da trova: «La vai este mal ferido»19.0 dialogo deixa perceber o jogo que
o poema desenvolveria e que teria que ver com a oferta de um lenco bordado
com um coracdo atravessado por muitas setas e que seria comparado ao estado
do coracgéo do sujeito enunciador29,

Para este caso, ndo encontramos ainda o poema a que Moraes se estaria a
referir. Podera tratar-se de um poema ficticio aqui aplicado a ocasiao. Porém,
também nos podemos perguntar se tal poema nao poderia ter existido e se ndo
remeteria para alguma figura coeva?

Para os censores que autorizaram a impressao de 1624 o «Diélogo Terceiro»
parece ter colocado questdes exclusivamente de ordem moral. Por isso, ou nao
suscitou a identificacdo de nenhum referente concreto, ou, caso o tenha provo-
cado, ndo se trataria de figuras que justificassem a sua supressao. Posteriormente,
quando o didlogo foi copiado para o manuscrito da Biblioteca Pombalina, even-
tuais referentes, caso os houvesse, certamente que ja se teriam diluido. O mesmo
acontece neste momento, pois os poucos dados contextuais fornecidos revelam-
-se opacos, pelo menos, até ser possivel confirmar que a trova referida existiu
mesmo; quem foi o seu autor e, se, por acaso, esse autor alguma vez teria ido a
Flandres como correio...

Petruum Phalesium, 1552, f.5 (apud “Un millar”, nim.110). - CORRESPONDENCIAS. Folclor
actual..”Con el agua del limén,/ con la verde limonada, / con el agua de limén / mi amor se lava
la cara”, Santander, tradicién oral.» (p.411-412).

190 trecho que lemos no Impresso de 1624 como «comecaua a troua la vay este mal feridio»
(Imp. E: f.32r) é lido, na ed. de Lisboa, 1786 (p.40), como «a trovalla», 0 mesmo se verificando
nas eds.subsequentes (Lisboa, 1852: p.34 dos Didlogos - vol.lll - «a trova-la».E na ed.de Ulhoa
Cintra,de 1946:p.390 - «a trova-la»). No manuscrito, a leitura que fazemos é ainda mais eviden-
te gragas ao uso da mailscula no inicio do verso: «comegaua a troua, La uai este mal ferido.».

20 «R.[...] lenco de Bretanha de setenta r's a uara. laurado g pellos cantos com molhos de sétas
de uerde e anearradepelomes encamado como dei a uds e no meio 0 meu coragao atrauessado
com mtas § asi trazia eu 0 meu./ Mo.Minha Sra.isso tirastes uos de hlia carta § uos Eu mandei
g leuaua outro ao pé dessa mesma m[aneilra e comecaua a troua, La uai este mal ferido.» (ms.
P:fl.301r).



