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Camilo Pessanha e a figuragao
do espirito subjetivo

Dionisio Vila Maior'

1. Num texto de provavelmente 1914, intitulado (ainda que com algumas
reservas por parte de Bernardo Soares) O Sensacionista, este outro eu pessoa-
no — em termos bastante elucidativos, pela nota de pessimismo que ostenta —
refere-se precisamente ao «crepusculo das disciplinas» em que entdo a Huma-
nidade vive, sublinhado pouco depois que pertence «a uma geracdo — ou antes
a uma parte de geracdo — que perdeu todo o respeito pelo passado e toda a
crenca ou esperanca no futuro» (Pessoa, F., 1986b: 927 e 928). Ainda noutros
fragmentos nao datados do mesmo Livro, testemunha a sua decegao pelo facto
de, com as «cousas modernasy», os homens terem passado, pelos seus propositos
materialistas, eqoistas, vaidosos, futeis, a categoria de «criaturas vestidas, de
corpo e almay, de «animais vestidosy, sublinhando a «doenca terrivel» e o «de-
sastre de tudo» que caracterizam impressivamente a sua época (id.: 890 e 892).
Essa época, note-se — marcada pela suspensao e esvaziamento dos «grandes
propdsitos» (id.: 906), di-lo noutro fragmento sem data —, aparece aos seus olhos
de igual modo desqualificada pelo «horror a accdo» e pela faléncia das «crencasy
(id.: 893 e 927) — o que, subsequentemente, e ainda sequndo Soares, condu-
zird s6 alguns espiritos (onde ele naturalmente se inclui), por um lado, a um
paulatino interesse pela esfera da subjetividade, e, por outro, a comportamentos
de emblematica abdicacdo e ostensivo alheamento e indiferenca em relacdo a

T Universidade Aberta; Universidade de Lisboa, Faculdade de Letras, Centro de Lite-
raturas e Culturas Luséfonas e Europeias (CLEPUL).



78 Dionisio Vila Maior

realidade (id.: 928)°. E, como se sabe, estes sentimentos encontram-se profu-
samente representados em multiplos fragmentos do Livro do Desassossego, de
forma exemplar, alids, em dois textos: um, ndo datado, intitulado Estética da
Indiferenga (id.: 966-968); outro, de provavelmente 1912 ou 1913, intitulado Na
floresta do alheamento (Pessoa, F., 1986b: 923).

2. Algum tempo depois, em 1916, na revista Centauro, Luls de Montalvor
(que, no ano anterior, na introducdo de Orpheu 1, num texto que pouco dizia
das intencdes dos colaboradores da revista, qualificava-a como um «exilio de
temperamentos de arte que a querem como a um segredo ou tormento») considera,
na sua (tardia) «Tentativa de um Ensaio sobre a Decadéncia», a Decadéncia
como um conceito estético, percebendo-a como um sentimento exclusivo dos raros,
conscientes da dolorosa realidade quotidiana e capazes (sé eles) de aceder a um
«mundo outroy», de Beleza. Escreve no inicio desse texto:

Somos os descendentes do século da Decadéncia. Vamos esculpindo
a nossa arte na nossa indiferenca. A vida ndo vale pelo que é mas
pelo que déi... S6 a Beleza nos interessa. O resto passa por nés
como noés passamos sobre tudo. Somos os descendentes de uma
estirpe que, apesar de humildemente representar traz consigo e
orgulhosamente a marca com que Deus abencoa os predestinados
e os divinos... (Centauro, 1982: 7)

pouco depois, antes ainda de se referir ao Simbolismo como «a flor da arte deca-
dente» do século XIX (id.: 10), acrescenta: «A decadéncia é para noés o simbolo
com que vestimos o estado de alma coletivo de exilados da Beleza!» (id.: 8).
Ora, é para as ideias de «exilio», «dory», «beleza» que reenviam mediatamente
estas palavras de teor programdtico de Montalvor. E aceitando-se, por estas
palavras, a no¢ao do artista decadente (como Baudelaire, Verlaine, Eugénio de
Castro, Gomes Leal, diversamente o consideraram) como um individuo com um
sistema nervoso hipertrofiado, incapaz de assumir o passado, posicionando-se

2 Para um melhor esclarecimento sobre a presenca deste ponto em Bernardo Soares,
bem como sobre outras dominantes teméticas relacionadas com a crise geral do pensa-
mento europeu do final do século XIX e inicio do século XX (o desencanto, a descri¢do da
banalidade e da monotonia do real quotidiano, a fuga a esse real, a «ética da indiferenca»
de um sujeito «mordido pelo tédio», a vivéncia do sonho, a relacdo com a estética deca-
dentista, a relagdo com a alteridade, a «auséncia radical» do eu, a «consciéncia do nada
do eu e do mundo», o «esvaziamento do ser», a angustia, a ndusea), leia-se: Galhoz, M.
A., 1979: 480-482; 1985; Lind, G. R, 1983; Lourenco, E., 1985; Sena, J., 1984: passim;
Crespo, A., 1985; Aranguen, M. |, 1987; Coelho, J. do P, 1987: 67-69; Elia, S., 1991.
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Camilo Pessanha e a figuracdo do esplirito subjetivo 79

contra uma época que lhe parece absurda e corrupta, expressando recorrente
tédio, revificando concegdes pessimistas da existéncia efémera, buscando (numa
ansia do absoluto e de uma interioridade absoluta) a esséncia metafisica, bus-
cando sensagdes novas, mais intensas (fruidas no extravagante, no mérbido, nos
requintes da forma), procurando a evasao para o mundo da imaginacdo sensual,
aceitando-se, diziamos, esta nog¢do, mais facilmente compreenderemos aquele
comportamento e aquele viver artistico do poeta de registo decadente como
espaco de ativacao de uma problemdtica que se resume, em primeira instancia, na
intersegdo dialdgica (porque alteronimica) do sujeito poético em conflito consigo
mesmo e com a realidade que o rodeia, bem como, em ultimo grau, na necessidade
de «saltar na bruma em busca da beleza», que Sa-Carneiro, no poema Partida,
encararia como dever do artista, ja que o que, seqgundo ele, importa para o ar-
tista é «Correr no azul a busca da belezay, «subir além dos céusy, «Viajar outros
sentidos, outras vidas» (S4-Carneiro, M., s/d: 72). E com que frequéncia o poeta
de inscricdo decadente se apercebe, com lucidez, das ilusdes que se encontram
nas promessas da vida! «Castelos doidos! Tao cedo caistes!...» (Pessanha, C.,
2014: 65) (a lembrar os «Castelos desmantelados, / Ledes alados sem juba...»,
no poema homénimo da antologia Dispersdo [Sa-Carneiro, M., s/d: 65]), reco-
nhece Camilo Pessanha no poema «Floriram por engano as rosas bravasy, cujo
incipit, por si so, revela desde logo o vigor estético-literdario com que o sujeito
poético de Clepsidra representa a dor, e a frustragdo, e o fracasso! E os estigmas
da dor, da frustragdo e do fracasso sao, de facto, algumas das marcas mais im-
portantes na poesia de Pessanha, no que toca a consciencializa¢do do fracasso e
na confirmagao de um sujeito cujas ansias acabam, como sugere frequentemente,
por ndo se concretizar de modo pleno (no¢do esta que tao bem lembra o poeta do
Quase). «Depois da luta e depois da conquista / Fiquei sé! [...] // Porque vos
fostes, minhas caravelas, / Carregadas de todo o meu tesoiro?», pergunta Pessa-
nha no poema «Depois da luta e depois da conquista» (Pessanha, C., 2014: 62),
realcando, assim, a inutilidade do proprio ato de conquista e do préprio objeto
conquistado, e equacionando-se, desse modo, a perda de valor do prdprio ato
de desejo em conquistar algo, com formulag¢des que, enquadrando um desespero
e uma profunda negatividade, traduzem um cendrio de angustia, melancolia e
desilusao.

3. Como quer que seja, 0 que para ja importa é evidenciar, relativamente
a Camilo Pessanha, a condicao particular de um sujeito poético que se repre-
senta intersecionado diante do mundo do real, condicdo essa tanto mais rele-
vante, quanto maior for a persisténcia desse sujeito na elaboracdo de dominantes
tematicas que se vao constituindo, a partir do momento em que ganha densidade

www.lusosofia.net



80 Dionisio Vila Maior

estética a relacdo de conflito com a realidade e o convivio com o desencanto a
que a vida e as suas vitorias efémeras, afinal, conduzem:

Foi um dia de inuteis agonias,
Dia de sol, inundado de sol.
Fulgiam nuas as espadas frias,
Dia de sol, inundado de sol.

Foi um dia de falsas alegrias:
Dalia a esfolhar-se, o seu mole sorriso. (id.. 68)

Libertando o sujeito poético o significado das palavras («intteis agoniasy,
«mole sorriso»), e no quadro de uma problematica centrada numa sensacao de
negatividade, desencanto e fracasso, ganha expressao a nog¢ao de angustia do
sujeito poético, nomeadamente se nessa nogao valorizarmos particularidades que
se articulem com um sentimento de desassossego, patente nas «falsas alegriasy,
afinal, ambiquas, fugazes, ilusédrias; e a claridade de um dia «inundado de sol»
— um pouco reverso, até, a imagética simbolista (que normalmente privilegia
o outono e os poentes) — serve para aquilo mesmo: acentuar o desencanto do
sujeito poético. Relacdo dolorosa entre o sujeito poético e o real (como se,
afinal, como disse Montalvor, a vida «nao valesse pelo que é, mas pelo que
doin)? Relacdo angustiada com a faléncia do ideal amoroso? Relac¢do falida no
processo em atingir a beleza (real, ou imaginada)? Rela¢ao desassossegada com
a multiddo (alinhando-se assim com aquela «silva esotérica» que um Eugénio
de Castro abragara no seu «Prélogo-Prefacion do seu Oaristos)? «Voltavam
ranchos das romariasy, mas o sujeito poético, na ambivaléncia do dizer e do nao
dizer, do mostrar e do sugerir, encontra-se afastado do evento externo quotidiano,
demonstrando que o que importa é o seu proprio interior:

[...] o meu dsculo ardente, alucinado,
Esfriou sobre o marmore correto
Desse entreaberto labio gelado.. .,

escreve no soneto Estdtua (Pessanha, C., 2014: 58), assinalando um sujeito
polarizado a volta da sensacdo de frustracdo e de dor resultante do embate nao
esperado do seu ardor com a fria realidade — uma dor que nao esta muito
longe daquela angustia que comparece no universo de poético pessoano (pela
voz de um Campos derrotista, de um Soares desassossegado, de um Pessoa
amargurado) e, de forma ainda mais pungente, em Mario de Sa-Carneiro. Atente-
-se, por exemplo, na «angustia sem leme» perante a vida (Pessoa, F., 1990:
194), que Campos sublinha em Lishon Revisited (1926) — o mesmo Campos que
poeticamente representa também uma angustia que decorre da faléncia dos seus
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Camilo Pessanha e a figuracdo do esplirito subjetivo 81

ideais (em Bicarbonato de Soda)® —, aquela outra que lhe aparece também com
a perda da sua infancia e a qual o sujeito procura fugir pela loucura (em Esta
velha angustia)’ e ainda a que é provocada pela sua autoconsciéncia (em Ah,
perante esta Unica realidade, que é o mistério)®>. Também neste contexto se
torna evidente a forma como, em Bernardo Soares, a angustia aparece ora como
um sentimento que decorre da tentativa de o sujeito compreender o sentido da
vida e do universo®, ora sob a forma de desassossego, propriamente dito’, ora
associada ao tédio®; ou, no universo poético do eu Pessoa, a dor representada
em Estado de alma, com aquele esclarecedor «Nada: inerte e dolorida, / A
minha dor» (Pessoa, F., 1986a: 159) e em Hora Absurda, no modo como o eu
poético figura a sua existéncia, quer identificando-a amarguradamente com uma
rocha («Todas as minhas horas sao feitas de jaspe negro»), quer representando
ambiguamente o seu sentimento («Nao é alegria nem dor esta dor com que me
alegro» [id.: 166]). E se em Pessoa a dor se avizinha, sobretudo pelo tédio de
existir, em Sa-Carneiro pode dizer-se que néo raro ela figura o desconsolo em
que o sujeito poético, por ndo amar, se «afunda» (no poema Como eu néo possuo),
ou a plangente amargura experimentada com o fracasso em ndo consequir atingir
a Beleza, o Além, a plenitude (como ocorre em Alcool, em Além-tédio, ou nas
referéncias simbélico-decadentistas que percorrem o poema Taciturno).

3 «Sdbita, uma angustia...[...] / Que vazias de tudo as cidades que tenho percorrido!
/ Que esterco metafisico os meus propdsitos todos!» (Pessoa, F., 1990: 305).

* «Esta velha angustia|[...] // Transbordou. /[...] Se ao menos endoidecesse deveras!»
(Pessoa, F., 1990: 244-245).

> «...] é com minhas ideias que tremo, com a minha consciéncia de mim, / Com a
substancia essencial do meu ser abstracto / Que sufoco de incompreensivel, / [...] E deste
medo, desta angustia, deste perigo do ultra-ser, /| N&o se pode fugir, ndo se pode fugir,
ndo se pode fugir!» (PESSOA, F.,, 1990: 334-335).

® «... O pasmo que me causa a minha capacidade para a anglstia. Nao sendo, de
natureza, um metafisico, tenho passado dias da angustia aquda, fisica mesma, com a
indecisdo dos problemas metafisicos e religiosos...» (Pessoa, F., 1986b: 798).

7 Este sentimento aparece bastante explicito, por exemplo, no posicionamento de Soa-
res perante a propria passagem do tempo, quando, num texto ndo datado do Livro, lamenta
o0 seu «desassosseqo de ter que ter um futuro» (Pessoa, F., 1986b: 874). Mais: com aquela
angustia se poderia, alids, indiretamente articular a «angustia desesperadal!» e a «magoa
que sabe a fim!» que o sujeito poético Pessoa representa em Ah quanta melancolia!
(Pessoa, F., 1986a: 225), ou entdo o intenso derrotismo que percorre Elegia na Sombra.

8 «H4 dias em que sobe em mim [...] um tédio, uma mdgoa, uma angustia de viver
[...]» (Pessoa, F., 1986b: 708 [texto de provavelmente 1932]); «Cai de um firmamento
desconhecido um orvalho morno de tédio. Uma grande angustia inerte manuseia-me a
alma por dentro» (id.: 917 [num texto de provavelmente 1912-1913)).
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82 Dionisio Vila Maior

4. Entretanto, ndo esquecamos a indiferenga de um Pessanha que, em tltima
instancia, acaba por ‘fugir’ ao real — concentrando-se precisamente nessa ‘fuga’
algumas das linhas tematicas e ideoldgicas capitais que orientam outras atitudes
semelhantes. Essa indiferenga, intensifica-a nos dois textos com que abre e
encerra Clepsidra: se nos versos de teor programéatico de Inscri¢do se revela um
sujeito perturbado, passivo e derrotista («A minha alma é languida e inermey)
diante de um pals decadente («Eu vi a luz em um pals perdido»), um sujeito que,
exilado em si, se promove em fuga («No chao sumir-se, como faz um verme...»
[Pessanha, C., 2014: 53]), os versos do poema Final deixam perceber, em ultima
instancia, um profundo desencanto, traduzido na configuracdo de uma atitude de
visivel derrotismo e rendincia, que o «ndo suspirary, o «nao respirary e os verbos
«cerrary, «cessar», «adormecery, «ndo suspirary deixam perceber (id.: 91).

E para qué trazer o prazer, se tudo esta destinado a desaparecer, se nada
é duradoiro? J& em Paisagens de Inverno | essa particularidade assumira um
peso expressivo, se nesse peso virmos a evidéncia com que o sujeito poético se
representa alteronimicamente, quando pede ao seu coracao «desatinado» para
«tornar para tras» e aos seus olhos «febris» para «cismar como os velhinhosy,
desejando, assim, fugir ao {mpeto provocado pelas paixdes, procurando dessa
forma alcangar a paz e a tranquilidade (Pessanha, C., 2014: 64). Trata-se,
afinal, de uma consequéncia quase ldégica, no ambito da viagem em Clepsidra
— titulo desde logo rubricado pelo fluir do tempo, onde a morte consagra a
efemeridade, onde Tanato acaba por prevalecer sobre o impulso vital.

E facilmente se pode verificar como aqueles «sonhos cruéis» na «alma doen-
te» do sujeito poético (em Caminho | [id.: 95]), ou o significativo «J& o sonho
comega... / Tudo vermelho em flor...» (em Branco e Vermelho [id.: 117]) permitem
concluir que, apesar de tudo, Pessanha nunca deixara de permanecer preso do
seu proprio desejo, o desejo de alguém cuja condigao é, afinal, a de um vulgar
mortal. Trata-se, como se poderia igualmente ver, da mesma constatacdao em
Bernardo Soares — quando, num texto nao datado do seu Livro do Desassosego,
reconhece que as suas vitdrias «falharamy», que o seu sonho «falhou até nas
metaforas e nas figuragdes» (Pessoa, F., 1986b: 736) —, ou em Ricardo Reis
— quando, num poema de 1926, confidencia «Quantos reinos nas mentes e nas

cousas / Te nédo talhaste imaginario!» e conclui: «A vida é invia» (Pessoa, F.,
1994: 155).

5. Naqueles e noutros versos de Pessanha («Délia a esfolhar-se» [Pessa-
nha, C., 2014: 68]; «A olhar da amurada, / Que triste que estou! / Miragens do
nada, / Dizei-me quem sou...» [id.: 105]; «Aguas claras do rio! Aguas do rio, /
Fugindo sob o meu olhar cansado, / Para onde me levais meu véo cuidado?» [id.:
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Camilo Pessanha e a figuracdo do esplirito subjetivo 83

69]; «Eis quanto resta do idilio acabado» [id.: 66]), encontramos a mesma linha
tematica de um conformado derrotismo com tonalidades significativas acrescidas,
pelo facto de esse derrotismo presidir a determinadas atitudes existenciais acon-
selhadas pelo poeta. E uma dessas atitudes é favorecida precisamente ndo sé
pela adverténcia acerca do inutil desejo vital, mas também (como o vai fazendo ao
longo do livro) pela apologia do desprendimento para com a vida, justamente por
concluir que a resposta a passagem breve da vida se encontra na consciéncia do
caracter inexordvel da morte e na abdicacao total de lutar contra algo que ja esta
destinado, «Porque o melhor, enfim, / E ndo ouvir nem ver... / Passarem sobre
mim / E nada me doer!» [id.: 107). O mesmo é dizer que o sujeito poético abraga
a renuncia («E eu dormindo um sono / Debaixo duma pedra.»), a indiferenca
(«Alheio as vas labutas, / As estacdes do ano.»), o desejo de paz e serenidade,
o desejo de se afastar da realidade, das ilusdes, das paixdes, dos conflitos, da
multiddo («Rixas, tumultos, lutas, /| Ndo me fazerem dano...» [ibid.)...

Compreende-se, assim, como, nos textos de Camilo Pessanha (esse poeta tao
querido e admirado pelos drficos Pessoa e Mario de Sa-Carneiro, convidado, até,
por Pessoa a publicar naquela que seria a Orpheu 3), as imagens do fracasso e da
morte possuem um peso adicional, sobretudo quando o sujeito poético pretende
vincar as condicoes e as circunstancias em que ocorre a sua relagdo com o
«objecto» vital a que se propde atingir. Talvez por isso o valor nuclear daquela
dominante tematica resida grandemente em alguns versos vertebrais de Branco
e Vermelho, sobretudo naqueles quando o sujeito poético pede: «O Morte, vem
depressa, / Acorda, vem depressa, / Acode-me depressa,» (Pessanha, C., 2014:
117).

Em ultima andlise, poder-se-ia dizer que, na «escrita fragmentdria» de Ca-
milo Pessanha (com a mais-valia da sugestdao amplificada tdo ao gosto simbolista
[cf. Bento, J., 1984: 31]), os temas do desejo, da vivéncia temporal dolorosa, da
ilusdo, da desilusao, da frustracdo, da indiferenca e da morte (encarada «ora
como decomposicdo e putrescéncia, ora como purificacdo e assepcia» [Spag-
giari, B., 2014: 28)]) sejam temas centrais, onde se descortina uma imagética
profundamente derrotista, que pode, em parte, ser resumida no poema Olvido.
Al se percebe um sujeito poético intersecionado por uma pulsdo de serenidade
(«Dorme por fim sem desejo e sem saudadey; «imortal serenidade») e por um
(mpeto de desassosseqo («las andar, sempre fugia o chao»; «Corria-te um suor,
de inquietacdo...»); e o adormecimento final, a morte, essa (aqui metaforizada
pelo «olvidow), é «lrrevocavely, dominadora, mas desejada («Desce por fim so-
bre o meu coragdo»; «Dorme enfim sem desejo e sem saudadey) (Pessanha, C,
2014: 101), j@ que o sujeito poético, deixando perceber um certo empenhamento
na busca do seu centro interior — busca essa sempre acompanhada, contudo,
pela nota de desencanto (j& previsivel no titulo do livro, Clepsidra) —, procura
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a reconstrucdo do espaco e verdade interiores (espaco onde transitam «sonhos
cruéis» na sua «alma doentey).

6. Em termos semelhantes, perguntara Pessoa mais tarde, em 1933 (em Por
que é que um sono agita), por que razdo «um sono agita / Em vez de repousar»
(Pessoa, F., 1986a: 363); e, pela voz de Campos, referir-se-a em 1935 (em O
sono que desce sobre mim) ao sono enquanto «soma de todas as desilusoesy,
enquanto «sintese de todas as desesperancasy» (Pessoa, F., 1990: 260), relem-
brando assim que, neste contexto, mais do que a tranquilidade, o sentido que
rege e sustenta poeticamente a no¢do de sonho se encontra centralizado na ima-
gem de desassossego. E certamente que ndo serd excessivo evocar também a
relacdo entre vida/sonho e vida/morte, a que Pessoa, ortonimo e pela voz de
Bernardo Soares, recorre para decisivamente evidenciar que, no fim de contas,
a vida é a morte: «[...|] a morte do que verdadeiramente somos» (Pessoa, F.,
1986a: 848), escreve num fragmento sem data do Livro do Desassossego; e, no
ano da sua morte, em Elegia na Sombra, dirigindo-se desencantado a uma Péatria
que considera moribunda, passiva e perdida, Pessoa assequra: «Vives, sim, vives
porque ndo morreste... / Mas a vida que vives é um sono» (Pessoa, F., 1986a:
1191); e, a este proposito, note-se como o sentido atribuido por Maria Vitalina
Leal de Matos a ideia de morte se enriquece neste contexto, ao defender que
a dinamizacao tematica da morte nos textos pessoanos provém diretamente da
profunda consciéncia que o sujeito tem de si e do mundo (Matos, M. V. L., 1993:
232).

Barbara Spaggiari, por sua vez, em 1982, no seu livro O Simbolismo na obra
de Camilo Pessanha, escrevera:

Na relacdo consigo mesmo, Pessanha desdobra-se, separando a
alma «languida e inerme» das capacidades sensitivas a que esta
confiada a percep¢ao do real. No olhar do poeta, ora aceso, ora
cansado, ora absorto (ndo é por acaso que «olhos» e «olhary» apare-
cem insistentemente no léxico de Pessanha), a realidade refrange-se
como num espelho partido (Spaggiari, B., 1982: 44).

No caso de Pessanha, é precisamente porque a insatisfacdo permanente nos
seus poemas perante uma realidade fragmentada («como num espelho partido»
[Spaggiari, B., 2014: 27]) lhes confere, por isso mesmo, um certo grau de uni-
formidade que se pode dizer que o sujeito poético em alguns deles se configura
como instancia discursiva marcada de modo recorrente pelo pathos do derro-
tismo, nogao que concorda com uma outra direcdo: a demanda de um absoluto.
Dal que o sujeito poético, «exilado da Belezay, sublinhe variavelmente ou a
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perda de algum lastro representativo do absoluto (no plano temporal), ou mesmo
a propria tangibilidade de um absoluto outro. Pessanha «exilou-se»: saiu ao
pals (ainda que os motivos profissionais estejam naturalmente associados a essa
salda); «fugiu» ao amor, «fugiu», de certo modo, a uma realidade... E a mo-
tivacdo de Cang¢do da Partida ndo serdo, completa e mediatamente, estranhos
alguns sofrimentos no plano biografico, ou desilusées no ambito amoroso, capa-
zes de provocarem Pessanha para a figuracdo poética do seu «jardim exiguo»
(Pessanha, C., 2014: 63), ou do «peso de ferro» atado ao seu coragao (id.: 78).

Contudo, e de forma menos velada, a notacdo de alguma qualidade de algo
de absoluto comparece naquele poema que Anténio Quadros considerou como
sendo o poema que, a seu ver, «culmina [...] toda a obra de Camilo Pessanha»
(Quadros, A., 1989: 104); poema «mistico», al se representa uma experiéncia de
éxtase: o sujeito poético fala de uma dor, «forte e imprecisa» e parece abandonar
a realidade e aceder, suspenso («Todo o meu ser, suspenso, / Nao sinto ja, ndao
penso, / Pairo na luz, suspenso... / Que delicia sem fim!»), a um lugar de onde
contempla o sofrimento humano (a «enorme dor humanay, a «inttil dor humanaly);
finalmente, apela a morte, «vermelho em flory (Pessanha, C., 2014: 115-117).
E, em sono/sonho alteronimico, a configuragao dessa percecao é dominada, no
poema, por um pacto poético-literario que consente a vigéncia de um principio
que, neste contexto, podemos ler como uma expressao da procura de um absoluto.

7. Em conclusao, se o que também interessa notar é o confronto interse-
cionista de forcas e motivos (vida, morte, passado, presente, desejo, frustracao,
derrotismo) que visivelmente acabam por caracterizar a poesia de Camilo Pessa-
nha, ndo é menos plausivel considerar o sinal de uma profunda pluralidade, aqui
entendido com uma dinamica propria, enquanto componente que, acabando por
fazer acentuar nesse sujeito a sensacao de incerteza e de indeterminacdo, acaba
também por conferir a Pessanha nao sé um protagonismo a que a modernidade
na literatura portuguesa se deve, mas também o protagonismo de alguém cuja
poesia nos ajuda a clarificar a nossa relacdo com a vida e com a morte; ou, como
Pessoa escreveu num texto sem data: Camilo Pessanha, um dos seus mestres
(ao lado de Antero e Cesario), «descobriu-nos a verdade de que para ser poeta
ndo é mister trazer o coracdo nas maos, sendo que basta trazer nelas a sombra
dele» (Pessoa, F., 1986c: 182-183).
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