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Coléquio: Orphew e o Modernismo portugues”

Publica-s¢ nesta data o Liveo do Coléquio “Orphen ¢ 0 Modernismo portugués”,
realizade na Fundacio Eng. Anlonio de Almeida no dia 19 de margo de 2015,
extensdn do Congressa Internacional “100 Orphea”, que foi promovido pelo
CLEPUL (Cenlro de Lileraturas e Culturas Tuséfonas ¢ Turopeias da Faculdade
deTetras da Universidade de Lishoa) em colaboragao com oulras entidades, por-
tuguesas ¢ brasileiras.

() Cologuiv fvi complementade por uma Exposigio - organizada em dois
nicleos distintns, um sob o lema “Memaria d'Orphen” & o outro rotulado
“A Punducio Eng, Anldnio de Almeida ¢ o universo pessoano” —, da qual ficou
registo fotogrdfico e, sobretudo, um oportuno catalogo ilustrado, disiribuido gra-
ciosamente ao longa dos dias da cxposicia, que tem a particularidade de inchoir
no final alguns textos do propriv Fernando Pessva sobre a avenlura edilorial e
estético-literdria de Orphen. Nesse impresso, tambem se transcreveu o pro-
prama <o Coldguiv e loi dado conhecimento publico de sinopses biograficas dos
Conferencistas presentes.

A nalureza das confeedneias apresentadas, quer pelo sen valor literario, quer
por mostrarem o estado da arle em lorne da problemitica de Orpher e da sua
singularidade no contexto do Modernismo portugués, exigia que os respetivos
lextos lossem divulzados sob lorma de livro, alargando deste modo a audigncia e
leitura dos mesmas, que se prevé proficua. lodavia, como sempre ocorre nestas
situaghes, ndo loi possivel organizar de imediate o volume de atas, desde logo
pelo facto de se permitir aos oradores que apresentassemn uma versao deliniliva
da sua intervencio, com as incvitdvels ¢ ndo lidas notas de rodapé e as referéncias
bibliograficas. Entretanlo, o tempo escoou e $0 no inicio do correnle ano de 2016
ficou organizado o volume, pronto para paginagdo e maquetizacio.

Av lolhear eslus cenlenas de pdginas, pareceu ao editor que seria porven-
tura util, numa perspetiva documental e informativa, juntar uma marginalia que
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0s Modernistas e a audacia da plenitude
DION(SIO VILA MAIOR

in Orpheue o0 ModernismaportuguésLivro do Coloquio(SAMUEL, Paulo[Coord.]), Porto,FundagadeEng. Anténio de
Almeida,pp.65-78

1. Em 1912, na novela O Sexto Sentido, do modernista Mario de Sa-Carneiro, a
personagem Patricio Cruz confessa ao narrador que possui aquilo que denomina
de “sexto sentido”; e diz o seguinte:

Um 6rgdo novo se desenvolveu no meu cérebro: Sou o “homem perfeito”, o pre-
cursor das geragoes futuras!...

E continua, afirmando que, através desse “6rgao” no seu “cérebro”, conseguia
penetrar no intimo de cada pessoa e identificar-se com ela; contudo, reconhece,
dolorosamente:

Todo o mundo softia, eu sofria por todo 0 mundo!... Vés... vés como isto ¢ hor-
rivel!?... Eu nunca amei, amo, por todos os amorosos; nunca tive fome, tenho fome
por todos os famintos! Sofro, enfim, eu s6, os tormentos de toda a Humanidade!...
(SA-CARNEIRO, M, s/d[b]: 186-187)

Mais tarde, considerado louco, Patricio Cruz é internado em Rilhafoles, onde
por diversas vezes se tenta suicidar (o que viria, de facto, a acontecer, embora,
curiosamente, numa outra novela do mesmo Sa-Carneiro, intitulada Loucura).

Desde logo trés ideias nucleares se impéem, apos a leitura destas palavras: a
que reenvia para a nogdo de alteridade, no sentido técnico-literario que Mikhail
Bakhtine lhe conferiu, quando ensina que o homem “ne coincide jamais avec
lui-méme” (BAKHTINE, M., 1970: 97); a que remete para a representagio de
um tema caro ao Modernismo portugués, em geral, e, em particular, a Mario de
Sa-Carneiro, esse poeta do Quase que, em carta a Fernando Pessoa, datada de 13
de julho de 1914, se diz “embalsamado de si préprio” (SA-CARNEIRO, M., 1992:
169): refiro-me ao tema da dispersio, aqui traduzido pela loucura e pelo suicidio
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de Patricio Cruz - atos esses que, neste contexto, resultam, em 1ltima instancia,
do propésito de se querer atingir algo que é identificado como totalidade e do
reconhecimento dessa impossibilidade; finalmente, uma terceira ideia que, media-
tamente, decorre desta: a que diz respeito a superlativizagdo de um sujeito que,
figurando-se como “homem perfeito”, consegue, em atitude plural descentrada,
sentir por todos e assumir-se como um sujeito com predicados transcendentes.

2. Atitude semelhante, encontramo-la no heterénimo de Fernando Pessoa,
Alvaro de Campos, mais concretamente no seu Ultimatum. Publicado em 1917,
na revista Portugal Futurista, este manifesto reveste-se de uma dimensdo van-
guardista estreitamente ligada ao seu estatuto de texto com trés marcas ideolo-
gicas inequivocas: a vertente niilista, a postura futurista e um posicionamento
estético que traduz uma motivagdo de propriedade heteronimica. Entretanto, no
contexto que, para ja, nos interessa, importa igualmente relembrar uma outra
vertente, mais relacionada, alids, com o perfil do manifesto literdrio: a particula-
ridade profética do seu discurso. Esta propriedade encontra-se visivel na ultima
parte do Ultimatum: ai, saudando desenvoltamente o Infinito (numa atitude com
uma arrojada carga de visualidade), Alvaro de Campos sintoniza o “homem-
-futuro” com o “Super-homem”. E, com esse desiderato, com essa fome de impos-
sivel (a lembrar o gesto zaratustriano de Nietzsche), anuncia:

Proclamo, para um futuro préximo, a criagéo cientifica dos Super-homens!

Proclamo a vinda de uma Humanidade matematica e perfeita!

Proclamo a sua Vinda em altos gritos!

Proclamo a sua Obra em altos gritos!

Proclamo-A, sem mais nada, em altos gritos!

E proclamo também: Primeiro:

O Super-homem Seré, Nao o Mais Forte, Mas o Mais Completo! [carregado no
original]

[...] Segundo:

O Super-homem Ser4, Ndo o Mais Duro, Mas o Mais Complexo! [carregado no
original]

[...] Terceiro:

O Super-homem Seré, Ndo o Mais Livre, Mas o Mais Harménico! [carregado no
original] (PESSOA, F, 1986b: 1116-1117).
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Por estas palavras se pode ver como, para Campos, a pervivéncia de uma
tal entidade num amplo processo de renascimento se certifica por quesitos pri-
mordiais, que correspondem a categorias bem definidas do discurso profético:
ele proclama e exalta “para um futuro préximo, a criagdo cientifica dos Super-
homens!”; e, naturalmente também no 4mbito desse discurso, Campos apregoa
o somatodrio e a convergéncia de qualidades que o referido “Super-homem” pos-
suira: ele devera ser o Mais Completo!, o0 Mais Complexo! e 0 Mais Harménico!”.
E justamente porque redobra a dindmica de todo o Ultimatum, Campos faz com
que essa proclamagdo verbere, com impetuosidade e pujanga egotista, o desdém
pela Europa de entdo, quando, no final, pronuncia:

Proclamo isto bem alto e bem no auge, na barra do Tejo, de costas para a
Europa, bragos erguidos, fitando o Atlantico e saudando abstractamente o Infinito!
(idem: 117)

3. Nédo menos elucidativos quanto a defini¢io deste sujeito modernista - de um
sujeito que, em claro investimento subjetivo, se procura destacar da sociedade
(pois sente-lhe a coloragio negativa, banal, matizada pela convencéo cultural) -
sdo os testemunhos que Almada Negreiros nos oferece no ensaio As 5 Unidades
de Portugal (publicado em 1935) e no romance Nome de Guerra (de 1925, mas s6
publicado em 1938).

Ainda que o ensaio se encontre temporalmente distante do romance, Almada
concede em ambos, de forma exemplar, uma atengdo importante ao problema do
sujeito: um sujeito que ora nos aparece representado em oposi¢do a sociedade, ora
equacionado em termos mais alargados, que nos reenviam ji para um cendrio
universal. Assim, em Nome de Guerra, o narrador apela:

Nio deixemos a sociedade assentar arraiais sem primeiro ter reconhecido pes-
soalmente a cada um. A ver se, por fim, ela deixa de se ofender com o nosso sincero
caso pessoal. (NEGREIROS, J. A., 1992a: 204-205)

Por seu lado, no ensaio As 5 Unidades de Portugal, numa reflexdo com um
alcance mais geral, préximo do discurso abstrato (o que, s6 por isso, se torna sig-
nificativo pela franja ideoldgica de que essa reflexdo automaticamente se reveste),
Almada enuncia:
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A pessoa humana ¢ a tinica finalidade de tudo quanto acontecer na Terra.

[...] O respeito por cada uma das pessoas humanas ¢ a tinica ligagdo que tere-
mos no didlogo das geragdes e no encontro da humanidade com a prépria humani-
dade. (NEGREIROS, J. A., 1992b: 69-70)

Independente, para jd, do realce conferido ao Outro - que, aqui, assume a
forma da “sociedade” e das “geragbes” (passadas) -, o que desde logo se torna
igualmente evidente é aquilo que aponta para a dimensio individual de cada
sujeito, apesar de a sua propria condigio se encontrar dependente das relagdes
com aquele Outro. Ora, é justamente por forga do crédito concedido a essa
dimensdo que se torna legitimo ao narrador de Nome de Guerra enfatizar que
cada sujeito deve transpor as “malhas” da sociedade com a sua “sinceridade’ e isto
tanto é mais significativo quanto é o facto de Almada acabar por reconhecer que
“a tinica maneira que existe no mundo para revelar cada um, a si e aos outros,
esta dentro de cada um mesmo, é a sua sinceridade” (NEGREIROS, J. A., 1992a:
204). S6 deste modo (pela sinceridade que o ajustamento a valores considerados
irrepreensiveis implica) o sujeito se poderd encontrar.

Também num outro texto cardinal da produgdo ensaistica de Almada
Negreiros, significativamente intitulado Prometeu (Ensaio Espiritual da Europa)
(publicado em 1935), este poeta-pintor-dramaturgo-ensaista avizinha esta ques-
tdo. A, apadrinha duas no¢des: por um lado, a necessidade apodictica do convi-

» «

vio de Prometeu (representante do “conhecimento”, “o protagonista do humano”)
com Cristo (representante da “fé”, “aquele onde o humano e o divino ndo se ani-
quilam mutuamente”); por outro lado, a imperativa unido entre a coletividade e
o individuo. Conclui, defendendo que se torna obrigatorio ressaltar a filiagdo de

cada sujeito, de cada pessoa, ndo a «sistemas», mas a si proprio. E escreve:

A pessoa humana é um negécio particular de cada pessoa humana. Todos
temos [...] forcas atdvicas que nos impelem para sentido determinado e particular
a nos proprios; mas se estas forgas atavicas ndo resultarem em incontinéncia, mas
forem autodirigidas, isto é, dirigidas sobre si mesmas, em vez de uma fatalidade ou
de um destino sobreposto a0 nosso, passam a ser a melhor das energias ao servigo da
nossa propria personalidade individual. (NEGREIROS, J. A., 1992b: 113)

De notar, sobretudo, o significado assumido, nestas palavras, por trés ideias:
em primeiro lugar, a que aponta para uma situagio em que se reconhece o peso
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das forcas exteriores a cada individuo - inevitavelmente delimitado por um pas-
sado protagonizado pelas “forcas atdvicas” que, segundo Almada, o condicionam;
cada individuo encontra-se por isso diretamente envolvido numa determinada
dinimica existencial, da qual se ndo podem revogar determinados impulsos que,
impelindo esse mesmo individuo, o transcendem. Esta ideia ¢ complementada
por duas outras: a que decorre do confronto de cada individuo (entidade carac-
terizada por matizes singulares e especificos) com o passado, que o condiciona,
a que incide na necessidade de cada individuo, integrado num jogo dialégico eu-
-outro, ultrapassar, de forma ativa, o énus motivado por aquelas “forgas atdvicas”,
de forma a dirigi-las para a sua defini¢éo, auténoma e peculiar, e a coloca-las na
construgio da sua prépria identidade.

4. Como quer que seja, 0 que aqui interessa acima de tudo realgar é a consciéncia
que o sujeito tem de si mesmo. E se sublinhamos esta ideia, fazemo-lo no contexto
de uma categorizagio especifica do sujeito cognoscente, categorizagdo essa que
acaba, no fundo, por alvejar o desdobramento desse mesmo sujeito. Seguindo
este raciocinio, torna-se importante salientar que o realce conferido a dimensdo
cognitiva relativa ao processo de autoconsciencializagao significa, numa perspe-
tiva estética, a valorizagio de uma concegdo dialdgica do sujeito - ja que a atitude
de dilogo do sujeito consigo mesmo implica um desdobramento, ou, como disse
Habermas, “La subjectividad como relacién consigo mismo se explicita en la rela-
cién diadica de la autorreflexion” (HABERMAS, J., 1993: 366).

Nesta ordem de ideias, o sujeito, enquanto individuo pertencente a uma
sociedade (e a uma espécie), mantém para com ela uma relagdo de dependéncia,
uma vez que a formagdo e o desenvolvimento da sua personalidade néo se podem
dissociar das motivacdes e das informagdes que, ao nivel linguistico e cultural, se
encontram subjacentes a todo o “sistema social”.

Falar, assim, em sujeito e em “sistema social” é insistir na no¢do segundo a
qual o sujeito (enquanto entidade biolégica e reflexiva), para atingir uma maior
autonomia, se encontra numa relacio de dependéncia para com o real, do qual
recebe energia e informagao que lhe permitirdo auto-organizar-se.

E se é certo que essa auto-organizagdo difere de sujeito para sujeito, ndo é
igualmente menos certo que a identidade de uma coletividade poderd ser afe-
tada pela imposicdo forcada de argumentos conducentes a crise dessa sociedade -
sobretudo se 0 comportamento desses sujeitos for “manipulado” ideologicamente.
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E, alids, tendo em conta esta ideia que Horkheimer e Adorno criticam a “aliena-
¢do” da sociedade provocada pela “rationalité technique” (HORKHEIMER, M. e
ADORNO, T. W., 1994: 130) - a mesma “alienagio” que (tio bem representada por
Chaplin, em Tempos Modernos) se foi intensificando nos inicios do século XX,
e que foi tdo intranquila e desassossegadamente sentida pelo outro eu pessoano
Bernardo Soares, bem como pelo préprio Fernando Pessoa; repare-se no que, a
este proposito, escreve Pessoa (em, provavelmente, 1916):

[...] a geragdo a que pertencemos [...] traz consigo uma riqueza de sensacio,
uma complexidade de emogdo, uma tenuidade e intercruzamento de vibragio inte-
lectual, que nenhuma outra geragao nasceu possuindo. Veja-se. [...] O aumento das
facilidades de transporte, o exagero das possibilidades do conforto e da vantagem,
0 acréscimo vertiginoso dos meios de diversdo e de passatempo - todas essas cir-
cunsténcias [...] criaram, definiram, um tipo de civilizagdo em que a emogio, a
inteligéncia, a vontade, participam da rapidez, da instabilidade e da violéncia das
manifestagdes [...] tipicas do estddio civilizacional. [...] A hiperexcitagio passou a
ser a regra. (PESSOA, F., 1966: 163-164)

depois, conclui:

[...] chegdmos a uma época singular, em que nos aparecem todos os caracte-
risticos de uma decadéncia, conjugados com todos os caracteristicos de uma vida
intensa e progressiva.

[...] Assim, cada um de n6s nasceu doente de toda esta complexidade. Em cada
alma giram os volantes de todas as fabricas do mundo, em cada alma passam todos
os comboios do globo, todas as grandes avenidas de todas as grandes cidades aca-
bam em cada uma das nossas almas. Todas as questdes sociais, todas as pertur-
bages politicas [...] entram no nosso organismo psiquico, no ar que respiramos
psiquicamente, passam para o nosso sangue espiritual, passam a ser, inquietamente,
nossas como qualquer cousa que seja nossa. (idem: 166-167)

Apesar de longas, pensamos que as citagdes se justificam. E a sua pertinén-
cia reside no facto de apontarem para uma especifica situagio histérica da gera-
¢do modernista a que pertenceram Pessoa, Almada e Si-Carneiro (e nio dificil-
mente veremos nessas palavras um retrato do palco cultural contemporineo).
Com efeito, as palavras citadas, dentro do alcance ensaistico a elas inerente,
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esclarecem-nos triplamente: por um lado, o dinamismo que entdo caracteriza
esse tempo —~ marcado pela multiplicidade de sensagoes e pela “complexidade”
da emogio -, uma época que se exime a passividade, pela carga de triunfalismo
que encerra. Isso mesmo ¢é atestado quando Pessoa se refere ao “exagero [...] do
conforto”, a0 aumento das “facilidades de transporte” e ao “acréscimo vertigi-
noso dos meios de diversdo”. No fundo, trata-se de sublinhar uma ambiéncia
onde os valores de movimento e velocidade sio absolutizados. Repare-se, depois,
no segundo sentido alvejado por estas palavras: o de fotalidade. Encontramo-lo,
quando Pessoa matiza com um alcance universal “cada alma [moderna]”, por
esta concentrar em si “os volantes de todas as fibricas do mundo”, constituir a
passagem de “todos os comboios do globo, todas as grandes avenidas de todas
as grandes cidades”, de “todas as questdes sociais, todas as perturbages politi-
cas”. Atente-se na importancia de o sujeito modernista reunir em si signos repre-
sentativos do desenvolvimento tecnolégico e de um tempo que se expressa pelo
diapasdo da velocidade e da mdquina. O sentido, porém, que, com maior inten-
sidade deflui dessa ambiéncia citadina, marcada irrefreavelmente pelo signo do
cosmopolitismo, é o de crise, sentido esse que transparece quando Pessoa subli-
nha os “caracteristicos de uma decadéncia” que ilustram aqueles tempos. E, ao
aceitar-se a imagem daquela “época singular” em que vivem Fernando Pessoa,
Almada Negreiros e Mério de Si-Carneiro como uma época que se consolida
no didlogo entre o triunfalismo e uma forma especial de desassossego, mais
facilmente compreenderemos a profunda crise do sujeito modernista, apologista
da velocidade, mas inquieto perante o impacto sofrido com o desenvolvimento
cientifico-tecnoldgico... um sujeito vivendo, sentindo, e pressentindo, um cena-
rio geral cujos contornos revelam decisivamente um sentido geral de fragmen-
tagdo estético-ideolégica, onde prevalece a subversdo das relagdes humanas, em
concordancia com a desordem interior desse sujeito que acaba por sofrer com o
desenvolvimento tecnoldgico e com o aumento progressivo da insensibilidade e
do calculismo.

5. Pelo que foi dito, parece-nos possivel identificar com alguma nitidez os finais
do século XIX e inicios do século XX como um panorama histdrico em que se
acentua a faléncia do sujeito monoldgico. Nesse sentido, nunca poderiamos perder
de vista questdes consideradas indispensaveis, no estudo desta questdo, como, por
exemplo, o didlogo entre o triunfalismo e a incerteza, a crise historica da ideologia
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burguesa e da filosofia positivista, a dessublimagdo da vivéncia religiosa, a emer-
géncia do plural e o consequente desgaste da nogdo de estabilidade, bem como a
faléncia das coordenadas filosdficas de raiz cartesiana.

Fernando Pessoa responde, mediatamente, a tudo isto com a sua escrita, ten-
tando ultrapassar, por assim dizer, esse sentimento de crise, de incerteza e de
desassossego. Como responde? Com a criagio de ismos literérios, ou, de forma
mais evidente e notéria, com a despersonalizacio em pseudénimos, semi-hete-
rénimos e heterénimos. Sdo (também) estas vozes outras de Pessoa que acabam,
afinal, por expressar um projeto demitrgico, através do qual o eu cria os outros
eus - ndo propriamente & sua imagem, mas dando-lhes independéncia e liber-
dade para viver no universo literdrio.

Ora, 0 equacionamento de um sujeito marcado, desta forma, pelo signo da
multiplicidade ndo pode ignorar um conjunto de principios que, pela sua dimen-
sd0 estético-literaria, remetem para a valorizagio de potencialidades de repre-
sentacdo, capazes de emblematicamente conferir a esse sujeito, pelo menos num
plano tedrico, qualidades polifénicas. E porque o sagrado ¢ a manifestacdo da
unidade, e a unidade é territério divino, ndo se torna dificil perceber uma certa
perturbagdo de um sujeito que se expressa literariamente, quando, nesse mesmo
ambito literario, se procura situar entre a realidade plural e essa mesma unidade.
Equacionado como entidade estética que, na razio direta da consciéncia de si e do
mundo, se pluraliza, este sujeito, pelo recurso 4 manifestagio estético-literaria,
acabar4 em definitivo por concretizar em si mesmo essa pluralidade, ou, noutros
termos, essa alteridade estético-literaria — movimento ao mesmo tempo centri-
fugo (porque, em primeira instancia, o sujeito sai de si) e centripeto (porque, em
tiltima insténcia, o sujeito procura o centro).

A este nivel, sio bem conhecidos os pressupostos tedricos de Fernando Pessoa
acerca do ato de produgdo literaria, que comportam uma concegéo onde, ao lado
da vertente cerebral e intelectual, surge amplamente valorizado todo um leque de
questdes relacionadas com a alteridade. Assim, na carta a Jodo Gaspar Simdes,
datada de 11 de dezembro de 1931, Pessoa, referindo-se ao estudo que o seu des-
tinatario lhe dedicara (inserido no livro O Mistério da Poesia, do mesmo Gaspar
Simoes), caracteriza-se como “poeta dramético”, sentindo “despegando-se” de
si, e “transmudando” o que sente “para uma expressio alheia” ao que sentira
(PESSOA, F., 1986b: 302 e 303); reenvia-nos assim de imediato para o ultimo grau
da “poesia lirica”, grau esse que entronca na figura do heterénimo (PESSOA, F.,
1986¢: 87-88), pela despersonalizagdo completa que o sujeito poético leva a cabo.
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Ora, para devidamente avaliarmos as motivagbes subjacentes a esta ideia,
concentremo-nos no que particulariza a figura do heterénimo pessoano.

Em primeiro lugar, esse heterénimo ultrapassa os limites de uma mera e sim-
ples mistificagio literaria, sendo criado por Pessoa com uma légica interna plena
de seriedade literdria.

Em segundo lugar, o heterénimo deve ser lido sob o signo do fingimento,
tendo em conta a circunstincia de ser uma personalidade ficticia, embora nunca
expressio de uma insinceridade; ele é, sobretudo, a expressdo poética de uma
alteridade séria que desmistifica a existéncia de um “discurso pleno”.

Mais: essa desmistificacdo ndo s6 encerra um projeto de alteridade, como
também é motivada pela necessidade de representar uma profunda concegdo da
vida e do universo.

Para além disso, devemos igualmente perfilhar o heterénimo como o reflexo
especular - mas, sempre, mediato - de um mundo em crise, mundo esse que, nos
inicios do século XX, esta ciente da sua contingéncia; também por isso, Pessoa,
integrado nesse palco, abdica da identidade monoldgica e desdobra-se polifoni-
camente em diversos eus.

A esta proposta de interpretagio ndo podera ser indiferente a leitura da hete-
ronimia como se de um “drama em gente” se tratasse. Porém, sublinhe-se: se, por
um lado, o heterénimo é uma espécie de personagem dramética, por outro, ele
ndo constitui uma personagem de um drama construido por um dramaturgo e
inserido numa agéo teatral.

Desta concecdo ndo se pode desligar uma outra: a de que a heteronimia é um
processo potencialmente aberto ao “infinito” e nio autotelicamente fechado nos
seus proprios limites. “Que cada um de nés multiplique a sua personalidade por
todas as outras personalidades”, reclamou Pessoa (PESSOA, F., 1966: 124).

Finalmente, um tltimo aspeto de peso considerével é constituido, de novo,
pelo signo da pluralidade, peculiar substrato ideolégico que informa o discurso
heteronimico; e o fundamento da conce¢ido do mundo inerente ao heterénimo
ergue-se sobre essa marca. Por isso, heterénimo e pluralidade discursiva ndo
podem dissociar-se; cada heterénimo apresenta reflexdes e pontos de vista auto-
nomos, o que contribui para a concegdo da heteronimia como um espago dis-
cursivo irredutivel a um tnico discurso de que decorre a concretizagdo de uma
pluralidade ideoldgica.

Como quer que seja, e 0 que importa, acima de tudo, frisar, é o facto dea hete-
ronimia pessoana poder ser encarada como um procedimento técnico-literrio,
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mas, igualmente, de ela poder ser considerada como um fenémeno que responde
dialogicamente a um determinado contexto histérico-cultural.

6. Naturalmente que o que neste contexto se encontra em causa é sobretudo ter a
clara nogdo de que, quando se postula a crise do sujeito nos finais do século XIX
e inicios do século XX, torna-se imprescindivel reconhecer todo um panorama
histdrico-cultural, cientifico-tecnoldgico, politico-ideoldgico e estético-literrio
representativo de um ciclorama pardacento cujas certezas positivistas rufam
paulatinamente. Uma plétora de ismos ilustrava, também (mas nio s6) no plano
artistico e literdrio, uma realidade multiforme (o Acmeismo, o Catastrofismo,
o Construtivismo, o Criacionismo, o Cubismo, o Cubo-Futurismo, o Dadaismo,
0 Decadentismo, o Expressionismo, o Fauvismo, o Imagismo, o Impressionismo,
0 Integralismo, o Interseccionismo, 0 Neo-Paganismo, o Paulismo, o Saudosismo,
o Sensacionismo, o Simultaneismo, o Suprematismo, o Simbolismo, 0 Unani-
mismo, o Vorticismo...).

O sujeito estético, atento a essa realidade, licido em relagio as transforma-
¢Oes e aos acontecimentos culturais que o rodeavam, via-se necessariamente
obrigado a apreender, mediatamente, esses ismos, desdobrando-se. E, como se
disse, é precisamente o desdobramento do sujeito uma das questdes nucleares
do universo textual pessoano, quando com esse universo se relacionam a hete-
ronimia de Fernando Pessoa, bem como os ismos por ele criados (Paulismo,
Interseccionismo, Sensacionismo e Neo-Paganismo).

E certo que podemos encarar os ismos pessoanos como um conjunto de sub-
correntes que acabam, numa tltima instancia, por colocar o problema da poli-
fonia estética num lugar cimeiro, numa correspondéncia, mediata, com o pro-
blema da pluralidade ideoldgica, e, imediata, com o aparecimento dos heteréni-
mos; certo € que eles podem igualmente ser encarados como uma tentativa, por
parte de Pessoa, de produzir novas formas de expressio estético-literaria; e nio é
igualmente menos certo que podemos encontrar algumas das suas motivacdes no
legado filoséfico anticartesiano ja atrds referido.

Dai em parte se poder confirmar, no 4mbito da producio de Fernando Pessoa,
o modo como ele defende frequentemente que o artista nio se deve exprimir num
s0 registo estético, nem com um s6 eu. Fa-lo, exemplarmente, através do heteré-
nimo Alvaro de Campos, no Ultimatum, quando proclama que
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S6 tem o direito ou o dever de exprimir o que sente, em arte, o individuo que
sente por varios. (PESSOA, F., 1986b: 1113)

e que
Nenhum artista devera ter s6 uma personalidade. (idem: 1114).

Com estas palavras se confirma com clareza a conceituagdo da pluralidade
do sujeito estético pessoano, um sujeito que apresenta, e vive esteticamente, uma
multiplicidade de tendéncias - como que representando aquilo que foi a plurali-
zagdo ideoldgica dos inicios do século XX, e personificando a atitude de sintese
que a Geragdo de Orpheu procurou diversamente atingir.

7. Essa personificagdo ndo se encontra, alids, desligada da ideia pessoana de
homem universal, condigdo passivel de ser experimentada pelo sujeito a partir
do momento em que ele tenha plena consciéncia de cada um dos registos ou de
cada uma das mdscaras assumidas. E assim que Pessoa, provavelmente em 1916,
doutrina:

Serd [...] impossivel o tipo de uomo universale? Serd impossivel o individuo
que seja poeta, homem de ciéncia e politico, por extremo exemplo? No; isso pode
ser, logo que ele seja poeta quando é poeta, politico quando € politico e homem de
ciéncia quando homem de ciéncia. (PESSOA, F.,, 1986c: 76)

A confirmar-se o alcance hermenéutico das leituras que até agora foram
levadas a cabo, colocando-se este problema nestes termos, facilmente se podera
regressar ao problema inicial: o que se encontra definitivamente ligado a ideia de
“homem perfeito”, de sujeito genial, com qualidades sublimadas.

Variavelmente Pessoa, Almada e Sa-Carneiro parecem atribuir-se certas par-
ticularidades cujo alcance, incidindo direta ou indiretamente sobre eles mesmos,
lhes confere um estatuto de alguma excecionalidade. Provam-no as nogdes de
acordo com as quais se pode afirmar que esse sujeito de qualidades sublimadas é:
aquele que melhor é capaz de “aperfeicoar a vida”, como Pessoa defende, em 1922,
no texto Antdénio Botto e o Ideal Estético em Portugal (PESSOA, F., 1986b: 1242-

-1243); aquele que possui uma “ansia abstracta de conhecer”, assegura Pessoa,
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num texto sem data (PESSOA, ., 1986¢: 441); aquele que pretende a gléria como
uma “imortalidade abstracta”, interpreta Bernardo Soares, num fragmento de 18
de junho de 1931 (PESSOA, F., 1986b: 645); aquele que se distingue pela “quali-
dade da ironia”, revela-o Fernando Pessoa num texto publicado em 12 de setem-
bro de 1920, no Noticias Ilustrado, sobre “O sindroma provinciano da menta-
lidade portuguesa dominante” (id.: 1304-1305); aquele que (como Pessoa alega
num texto sem data) compreende e controla a funcionalidade do posicionamento
alteronimico, através do qual aprende a “sentir tudo sem o sentir directamente”
(LOPES, T. R., 1990: 27); aquele que consegue “representar em si mesmo toda a
sua época” (PESSOA, F, 1986¢: 127), previne Pessoa, num texto em inglés, de
provavelmente 1917; aquele que se distancia da vida em sociedade, procurando
a “gléria” do isolamento, da indiferenca (PESSOA, F., 1986b: 114) - o que ndo
significa que, inconformado e insatisfeito, ndo participe socialmente, nem que
se néo coloque criticamente em relagdo 4 época em que vive; aquele que eviden-
cia ndo s6 coragem, faculdades intelectuais, capacidade critica, fantasia, imagi-
nagdo, mas, sobretudo, originalidade (id.: 1310-1311); aquele que, modelo que ¢,
tem capacidade para influenciar milhdes e “construir a civilizagio” - defende-o
Almada (NEGREIROS, J. A., 1992b: 96); aquele que se sente “par dos Deuses
sendo homem, par dos homens sendo deus”, como pronuncia Pessoa, no texto
Mario de Sd-Carneiro (PESSOA, F., 1986b: 1277-1278); aquele que, prometeica-
mente, consegue “atingir o universal” pelo conhecimento, como afirma Almada
no ensaio Prometeu (Ensaio Espiritual da Europa) NEGREIROS, J. A., 1992b: 98);
aquele que, finalmente, como diz Alvaro de Campos, no Ultimatum, se revele
como “o Mais Completo”, “o Mais Complexo”, “o Mais Harménico”.

Porém, os que, no seu batel de excessividade, procuram esvoacar maos eufé-
ricas e batizar a dor do conhecimento divino, esses, convivem com uma solidio:
a soliddo dos “herdis”. Néo foi assim, afinal, que Mério de Andrade se reconheceu
como “trezentos”, como “trezentos-e-cinquenta”, e que preveniu: “Mas um dia
afinal eu toparei comigo...”?

O "Homem”, escreveria Almada, “ndo deve desejar além do que é humano,
para néo desafiar a ira dos deuses” (NEGREIROS, J. A., 1993: 61). Por seu lado,
Mario de Sé-Carneiro confessaria: “[...] a minha Ansia é um trapézio escanga-
lhado...)” (SA-CARNEIRO, M., s/d[a]: 96). J4 no universo pessoano, enquanto
Alvaro de Campos reconheceria que, “embora ele tivesse querido tudo, tudo lhe
faltou” (PESSOA, F., 1986a: 947), Bernardo Soares acabaria também por conside-
rar que “Adoramos a perfei¢do porque a nio podemos ter” (PESSOA, F., 1986b:
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876 [“LD” [texto sem data]); e 0 proprio Pessoa ensinaria: “[...] a humanidade tem
uma intuicdo do absoluto, mas, pela sua prépria natureza, ndo mais do que uma
intuicdo” (PESSOA, OC, III: 336).

Em dltima analise, serd para estas ideias que mediatamente reenviard a nogao
do “super-homem” de Alvaro de Campos. O mesmo ¢é dizer que acolher os desig-
nios que guiam Alvaro de Campos na busca da plenitude do “Super-homem”
é consentir que eles tém a sua principal razio de ser na grandeza e integridade
incutidas a essa busca. Quando tal acontece, tende-se irreversivelmente para o
equacionamento da superlatividade do sujeito - confirmando-se por essa Optica
a sua plenitude cujos contornos se encontraréo, antes de tudo, no proprio sujeito.
Isto é: querer vivenciar, artisticamente, literariamente, qualquer forma de totali-
dade pressupde primordialmente a atitude do sujeito face a essa vivéncia... ou,
dito de outra forma, admite a convic¢do na flor entreaberta para aquilo que é
possivel, para aquilo que a contingéncia do mistério e do futuro desconhecido
deixa adivinhar.

Foi essa, afinal, uma das licoes de Fernando Pessoa, quando, cerca de um ano
antes de falecer, escreveu:

Na véspera de nada
Ninguém me visitou.

Olhei atento a estrada
Durante todo o dia

Mas ninguém vinha ou via,
Ninguém aqui chegou.

Mas talvez nao chegar
Queira dizer que ha
Outra estrada que achar. (PESSOA, F., 1986a: 404)
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