Universidade Aberta

ADBERTA

De Pedro Oom a Luiz Pacheco: o (Neo-) abjeccionismo como insubmissao

Paula Cristina Antunes Pereira

Mestrado em Estudos Comparados- Literatura e outras Artes

2016



Universidade Aberta

AbERTA
De Pedro Oom a Luiz Pacheco: o abjeccionismo como insubmissao

Paula Cristina Antunes Pereira

Mestrado em Estudos Comparados- Literatura e outras Artes

Dissertacdo de mestrado orientada pela Professora Doutora Maria do Rosario Luppi Bello

2016



Resumo

O Abjeccionismo que nasce em Pedro Oom e tem expoente maximo em Luiz Pacheco
caracteriza-se por um desejo imenso de ndo ceder a vontades alheias. A linguagem indecorosa
e 0s actos obscenos e em contraponto a auséncia perturbadora, excedem 0 puro prazer
fetichista, a catarse ou o exercicio de estilo literario. Visam uma continua e incessante busca

pela liberdade e pela verdade, dizendo “ndo” a toda e qualquer forma de submissao.

Palavras-Chave: Surrealismo Portugués, Abjeccionismo, Luiz Pacheco, Pedro Oom,

Insubmisséo



Abstract

The abjeccionism born with Pedro Oom reaches its pinnacle with Luiz Pacheco due to an
immense common desire not giving in to others’ wills.

The indecorous language and the obscene acts counterpoint the disturbing absence, exceed the
pure fetishist pleasure, catharsis, or mere literary style exercise. Their aim is a continuous

search for liberty, saying “no” to every kind of submission form.

Keywords: Portuguese surrealism; abjectionism; Luiz Pacheco; Pedro Oom;refractoriness
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INTRODUCAO

E sentido por alguns que as convencgdes sociais aprisionam, amputam e alienam o
individuo. Como resposta, 0 sujeito que se sente prisioneiro ndo raras vezes toma o caminho
das Artes como forma de expressdo preferencial, em simultaneo com uma vida pessoal
desregrada, por vezes chocante, excéntrica, tanto pelos excessos, como pelas auséncias. Esta
postura € desviante tanto por parte do proprio que ndo se identifica com o padrdo, quanto pela
repulsa que causa aos que seguem essas mesmas convencgoes.

Injusta e simplista é a ideia de que alguns destes sujeitos fazem uso da linguagem
obscena de forma gratuita ou que tém uma postura subversiva por um qualquer transtorno
esquizoide, sendo com alguma frequéncia subvalorizados tanto pelo publico, como pelo
canone, conseguindo por vezes alguma remissao, anos volvidos sobre a sua morte.

O que leva um descendente de uma familia de pequena nobreza rural e um filho de um
militar, homens com boa educac¢do académica e ndo desprezivel grau de cultura geral, a uma
proximidade com a cultura da abjec¢éo? Foi este o ponto de partida para a nossa viagem pelos
meandros do Abjeccionismo. O que é? Porque acontece? Que importancia tem? Que
influéncia tem sobre outros?

O Portugal da década de 40 apresentava-se sob diversas perspectivas como terreno
fértil para a germinacéo destes elementos tidos como desestabilizadores. Depois de um Neo-
realismo que apenas identifica as questdes prementes, mas que se aninha a politica ndo
conseguindo transfigurar a realidade e de um Surrealismo relativamente brando, pela
impossibilidade de livremente se organizar, impera a pergunta: “Que pode fazer um homem
desesperado, quando o ar é um vomito e nés seres abjectos?” *

Ao Abjeccionismo apenas tem sido dada uma aten¢do secundaria na maioria dos
trabalhos desenvolvidos, ocupando escassos paragrafos no contexto do Surrealismo. Importa
explorar um pouco mais a especificidade desse fendmeno, para restituir a dignidade dos seus

intervenientes e fazé-los viver apos a sua morte fisica, sob pena de se perder um pedago

! Questdo formulada por Pedro Oom, (resgatada a Erro Préprio de Anténio Maria Lisboa) cuja resposta (varia-
vel) serd a definicdo de Abjeccionismo.
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importante de uma histéria que faz parte do patrimoénio cultural portugués e que é na verdade,
0 computo dos episodios de luta individual.

Nesse sentido, este trabalho pretende ser um contributo para um maior conhecimento e
consequente valorizacdo dos escritores nele referidos. O Abjeccionismo tudo pde em causa,
tudo contesta, porque tudo pode ser melhor, incluindo ele proprio.

Assim, numa primeira fase comegaremos por recordar 0 modo como o Surrealismo
aparece em Portugal, fazendo inevitavelmente a ligacdo ao movimento Bretoniano.

Numa segunda fase, analisaremos o contexto social e politico no qual viveram os dois
escritores que melhor evocam o fendmeno em causa; e finalmente tentaremos perceber as
motivacdes de cada um, a forma como exercem essa guerrilha permanente, o impacto que tal
postura tem naquilo que tentam combater e o preco que pagam por essa 0pgao.

Pretende-se investigar as razbes de fundo que movem o suposto “maldito”, a fim de
melhor compreender a ideia que subjaz a uma posicao existencial que pode ser considerada
valida, independentemente da apreciacdo que cada um possa fazer do método, mostrando que
0 Abjeccionismo é pura insubmissdo a tudo o que o sujeito considera ser uma castracdo e um
entrave a liberdade. Recorremos as figuras de Pedro Oom e de Luiz Pacheco, por considerar-
mos serem as que melhor ajudam a compreender o Abjeccionismo. Oom e Pacheco servirdo
apenas e sO para dar corpo ao conceito e torna-lo mais claro e perceptivel através dos seus
exemplos, que consideramos paradigmaticos, ndo enquanto figuras literarias, nem se-
quer enguanto biografados, mas sim como seres humanos desesperados, homens com o foco
num idedrio de liberdade que afecta, isso sim, praticamente todas as areas das suas vidas.

Metodologicamente optmos por conhecer, em primeira instancia, a producao de cada
um dos visados, e a de outros que a eles se refiram, através de revisdo monografica. As con-
versas possiveis com figuras que lhes sdo préximas também estdo aqui contempladas, bem
como as entrevistas dadas pelos proprios a diversos 6rgaos de comunicagdo. Também a docu-
mentacdo oficial do regime que a estes escritores diga respeito devera ser tida em conta.

O relacionamento da informag&o obtida pelas vias acima referidas devera contar com o
apoio de outras areas do conhecimento, como a Histdria, a Sociologia, a Psicologia e a
Psicanalise, procurando evitar juizos sobre os autores visados e tentando que sejam 0s proprios

dados a mostrar a realidade (possivel).
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O CONTEXTO SURREALISTA
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1.1- De Breton ao Surrealismo em Portugal

Apropriando-nos das palavras de Antonio Candido Franco "...em todas as épocas, em
todas as correntes, debaixo dos mais variados regimes de governo e submetidos as mais
diversas crengas, se encontram sempre espiritos capazes de darem um decidido passo em
frente na accao de libertar o espirito humano das peias que o limitam e prendem™.? Libertar o
Homem tanto mental como espiritualmente € precisamente o mote para o 1° Manifesto
Surrealista em 1924 em Paris, promovendo a imaginacdo e a exteriorizagcdo do pensamento
livre, ndo-racional, de modo a que a realidade se funda com o sonho. Para tal, faz-se uso do
processo criativo como forma de explorar o inconsciente numa rejeicdo da estética, dos
valores instituidos e da tradicdo. Automatismo, colagem, frottage,® uso de materiais invulgares
até entdo e a traducdo realista do sonho, sobejamente identificada em Dali, sdo algumas das
técnicas e recursos usados.

A denuncia do poder burgués, de influéncia Marxista, a curiosidade e a paixdo pelo
inconsciente proveniente das Teorias Freudianas e uma espécie de humor negro e nonsense
resgatados ao Dadaismo sdo aspectos que enformam o Surrealismo.

O Surrealismo em Breton tem proximidade dos ideais Trotskistas-Leninistas, fazendo
fé que ambos se completariam. Mas a disciplina exigida pelo partido ndo se coaduna com a
natural propensdo evasiva surrealista, 0 que gera muita controvérsia e conflito no interior do
Movimento, devido ao paradoxo que €, ter a liberdade como objectivo e ver-se alguém
apontado moralmente por juizos de conduta. Assiste-se inclusivamente a alguns afastamentos
por expulséo.

Anténio Pedro® encontra-se em Paris em 1934-1935 onde frequenta o Instituto de Arte
e Arqueologia da Universidade da Sorbonne e em convivéncia com a vanguarda surrealista,

sendo signatario do Manifesto Dimensionista junto com Delaunay, Francis Picabia,

2 Anténio Candido Franco, “Biblioteca de textos livres- antologia” In MOSCA- Universidade de Evora (online).

% Método criativo desenvolvido por Max Ernst que consiste na friccdo aleatdria de uma superficie texturizada
através de uma ferramenta de desenho.
* Encenador, escritor e artista plastico (1909-1966).
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Hans Harp e Marcel Duchamp.” E ele quem, por volta de 1936, inicia em Portugal os
primeiros experimentalismos de automatismo literéario.

Ja em 1939, numa das conferéncias da Sociedade Nacional de Belas Artes, 0 seu
presidente Ressano Garcia atacaria a Arte Moderna por considera-la degenerada. Antonio
Pedro reagia com o texto "Grandeza e virtudes da Arte Moderna" e posteriormente, a 11 de
Novembro de 1940, juntamente com Anténio Dacosta e Pamela Boden®, revelaria a sua
proximidade ao Surrealismo através da Exposicdo de pintura e escultura na Casa Repe. ’

Passa pelo Brasil no inicio da década de 40 e entre 44 e 45, enquanto trabalha na
BBC, integra o grupo surrealista Londrino.

Segundo José Augusto Franca, Ressano Garcia chega a ter um discurso anti-semita ao
defender que Judeus e Comunistas por serem" inimigos da civilizacdo cristd" e gente sem
moral, deveriam ser banidos do pais. Inclusivamente afirma que um efectivo regime
nacionalista n4o se coaduna com a tolerancia dada aos revolucionérios.®

Porque ainda decorre a Exposi¢cdo do Mundo Portugués, na qual os referidos artistas
ndo participam, esta iniciativa feita & margem, revela-se uma afronta, pois se por um lado
Salazar apresentava um pais harmonioso, o oposto era mostrado na Repe. A exposi¢cdo de
1940 exala soliddo e angustia em contraponto a essa visao de harmonia que a norma defende.
Serd a primeira manifestacdo do Surrealismo em Portugal. Em paralelo a realidade sensivel
encontramos, pois, uma  realidade imaginada. A producdo  surrealista
derivara do subconsciente e das pulsdes. Nao reflectird um queixume planeado, antes o estado
de alma e postura do seu autor, que acabam por ser o retrato individual, mas em simultaneo a
amostra, de algo mais vasto que é o do Homem "aprisionado”. José Augusto Franca chamou-
lhe “um movimento para o imaginario”. ’

A convite do proprio Breton, Candido Costa Pinto participa na Exposicdo Internacional

do Surrealismo em 1947. A data, temos um Breton anti-Estalinista, cuja postura ndo colhe

® Teoria filosofica que se opde ao racionalismo antropocéntrico.

® Artista plastica de origem Inglesa.

” Casa de méveis e decoracéo no Chiado.

8 José Augusto. A arte e a sociedade portuguesa no século XX (1910-1990), 1991, p.36.

® José Augusto Franca, “Exposi¢do de Fernando Azevedo, Fernando Lemos e Vespeira” in Coloquio n°® 94, Se-
tembro de 1992.
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integralmente apoio dos Surrealistas Portugueses, dada a sua intencdo de independéncia, por
forma a manter contacto com outros grupos.

N&o deixa de ser interessante observar que o homem que introduz o Surrealismo em
Portugal e que, como se Vvé, é razoavelmente bem acolhido neste ambito fora do pais, seja
depois preterido internamente.

O Surrealismo considera que a verdadeira revolugdo sera a conjugacdo do pensamento
dialético com o pensamento psicanalitico e vem criar a necessaria desordem a ordem instalada.
O Surrealismo nao pode ser entendido como o oposto do racionalismo. O que permite, na
verdade, é uma tentativa de acrescento das possibilidades, no que concerne a criacdo. A
tentativa de produzir Surrealismo que assim seja interpretado é uma fraude ou um equivoco,
porque muito simplesmente ignora e/ou desvia-se da questdo essencial. Ou, como muito
melhor explica Cruzeiro Seixas: “O surrealismo exige da pessoa que tenha uma revolta sincera
contra o que esta a sua volta. E a partir dessa revolta que o surrealismo pode crescer e afirmar-
se. Quem pegar no surrealismo como uma estética estd redondamente enganado.” '° N&o séo
as obras bizarras que geram um surrealista, ou o0 inverso. Por um lado, pode-se ser surrealista
sem produzir (recordemos o “pode-se ndo escrever” de Pedro Oom), por outro, a obra s ¢
bizarra para quem ndo é surrealista. Simplesmente se € ou ndo. Ndo se forja um surrealista.
Pode-se até sé-lo sem saber que o é, porque estaremos perante uma postura ética e ndo
propositadamente estética. Lemos clarifica perfeitamente esta ideia quando afirma “ndo fui eu
quem entrou pelo surrealismo, mas o surrealismo que entrou em mim” ™

A questdo da saudade dita tdo portuguesa, de uma certa nostalgia e tristeza, firmada
numa liberdade sempre contida e/ou controlada, e numa busca de aconchego em qualquer
coisa ou entidade, normalmente religiosa, acaba por influenciar a produgdo artistica ao longo
do tempo.

Os movimentos artisticos em Portugal geralmente vistos como tardios, estdo
intimamente ligados a momentos de crise institucionais e que por iSSO mesmo, sera sempre

tarefa ardua, sendo impossivel, tentar enquadra-los numa linear cronologia.

10 Cruzeiro Seixas em entrevista a Time Out de Marco de 2009.
| emos, ASO In Diério de Lisboa 12 de Janeiro de 1952 apud Tchen, p. 185.
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Apesar de 0 Neo- realismo ser, a seu modo, uma revolugdo, pois que da sentido a arte através
da denuncia da crise e da pobreza do pais, ¢, no entanto, “...moralizante, colectivista, salvador

do mundo a expensas da Literatura”"?

pois os surrealistas verificam que o Secretariado
Nacional de Informacdo consegue influencia-lo a seu favor. Enquanto existe uma verdade
exterior que € tdo tragica quanto possivel a um conflito armado, a nivel interno expressa-se
uma inverdade programada, uma farsa que tenta projectar um pafs sem macula.**Colocar as
artes ao servico da encenacdo de uma grande nagédo € o que pretende o Regime, guiado neste
ambito pela mao de Anténio Ferro, que usa Mussolini como argumento politico junto de
Salazar. Eis a forma pacifica de subjugagdo das massas.

Sendo a ditadura um regime que usa a ordem com vista a continuidade, obviamente ndo
Ihe interessam estéticas de ruptura. E tudo se conjuga para que assim seja. A falta de
sensibilidade ou a deferéncia como um habito enraizado levam o Diario da Manhd a
considerar, por exemplo, que a exposi¢do Surrealista da Travessa da Trindade padece de
desactualizacéo, ja que, segundo 0 mesmo, o Surrealismo se encontra em declinio na Europa.*
N&o tem em conta, desde logo, que a estes movimentos € praticamente impossivel estabelecer
limites temporais rigidos e inequivocos, nem que eles surgem no d@mbito de um determinado
contexto, que no caso Portugués é concretamente um regime politico de cariz ditatorial.

Antonio Pedro é contra o Surrealismo ortodoxo e contra 0 automatismo. E muito mais
esteta do que preocupado com questdes de intervencdo. Precisamente pela divergéncia na

»1 enveredaria pela

conceptualizacdo Anténio Pedro, “defensor de uma estética holistica
academizacdo daquilo a que outros consideram uma aventura interior Unica, incompativel com
quaisquer planos ou directrizes e que muito mais se prende com autodidatismo e liberdade

criadora, ou como esclarece Nicolau Saido:

“Para ele o surrealismo devia ser uma espécie protegida, tal como todas as outras correntes
artisticas o deveriam ser num mundo em que vigorasse uma respeitabilidade que ele julgava dever
vestir as artes e os artistas, que a seu tempo e portando-se bem seriam entdo provavelmente
academizados. Nunca percebeu que o surrealismo € uma aventura interior que ndo se mede por

2 Mario Cesariny, “Mensagem e ilusio no acontecimento surrealista” In Cartas de Mario Cesariny a Cruzeiro
Seixas, 2014, p. 14.

13 22 Guerra Mundial e posteriormente a Guerra Colonial.

14 Segundo excerto da edicio de 11 de Fevereiro de 1949 in Coléquio Artes n° 80 de Margo de 1989, p.23

15 Fernando Pinto do Amaral In “Ant6nio Pedro: uma inquietagio sem remédio”, Jornal de Letras de 31 de agos-
to de 2016.
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boas-maneiras ou por falta delas, por respeitabilidades sociais/artisticas ou por
destrambelhamentos, mas que esta fora e para além desses figurinos sociais de pessoas de bem ou
de mal - uma vez que o seu cerne é sim a liberdade de criar sem obrigatoriedade de apresentar
cartdes, diplomas ou quaisquer certificados.”

Em 1942/1943 um grupo de alunos da Escola de Artes Decorativas Antonio Arroio faz
do Café Herminius o seu natural e espontaneo ponto de encontro no qual partilha o ideério de
protesto contra o conservadorismo e academismo cultural e social que se vive. Alugam um
quarto que ha de servir de atelier e ai mesmo Azevedo, Moniz Pereira, Pedro Oom, Pomar e
Vespeira reinem os seus diversos trabalhos e organizam uma exposi¢do em 1943. Embora este
momento tenha, de certo modo, suscitado curiosidade em alguns intelectuais, as instituicdes,
incluindo as escolas de artes, continuam a ser limitadoras. Alguns alunos como Cesariny e
Vespeira acabam por enveredar pelo trabalho e como afirma Adelaide Ginga Tchen "O
surrealismo, esse, continuara até 1947 a fermentar no espirito e na préatica de alguns artistas e

poetas, da mesma forma que continuara a ser combatido por outros” (1998:66).

Em 1945 termina a Il Guerra Mundial com a vitéria dos aliados, algo que da esperanga
a Portugal sobre uma hipotética alteracdo politica, de passagem de um regime opressivo a um
regime democratico.

Em Outubro de 1947 é fundado em Portugal o Grupo Surrealista de Lisboa. Diz

3

Fernando Azevedo: “...Creio que foi principalmente um desejo partilhado e inadidvel de

liberdade o que nos aproximou e logo nos juntou, a n6s, 0 pequeno grupo de surrealistas dos

anos 40 em Portugal, no Portugal que havia, o de Salazar™"’

, mas logo no ano seguinte
comecam as dissensdes, porque o facto de se conceber um grupo enquanto corpo organizado é
a partida ja uma limitacédo a liberdade criadora, que se quer vinda de dentro, feita revolugéo
individual interna. Assim, os dissidentes sdo em 1949 “Os Surrealistas”, um grupo apenas em
“numero” e no objectivo cimeiro de cultivar essa liberdade individual.

Apds a cisdo com o Grupo Surrealista de Lisboa, os dissidentes (Mario Cesariny,
Cruzeiro Seixas, Pedro Oom, Risques Pereira, Anténio Maria Lisboa, Mario Henrique Leiria,

Fernando José Francisco, Carlos Eurico da Costa, Carlos Calvet, Fernando Alves dos Santos,

10 <O Surrealismo visto por Nicolau Saido™ - questionario/entrevista por Rui Sousa In revista Triplo V [online].
17 Fernando de Azevedo. Primeira exposicdo surrealista, Lisboa, 1949- 40 anos depois precisamente... In Col6-
quio Artes n® 80, Marco de 1989, p. 5.
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Antonio Paulo Tomas e Jodo Artur da Silva) levam a cabo a primeira exposicao surrealista,
entre 18 de Junho e 02 de Julho de 1949, no 1° andar da sala de projec¢fes Pathé Baby, na rua
Augusto Rosa, junto a Sé de Lisboa.

O pormenor das contrariedades, aproximacdes e cisdes € ele proprio uma caracteristica
surrealista. Uma vez mais, a observacdo de uma hipotética complacéncia, ainda que indirecta,
com a censura, sera motivo forte para tais constrangimentos. De um lado a ditadura fascista,
de outro a ortodoxia comunista, levam a dissidéncia.

Sao entdo um “anti-grupo”, e o que lhes importa mesmo com esta ac¢do & exactamente o
“acontecer” e nao tanto o conteudo fisico da exposi¢ao.

A par da especificidade que ha de vir a ser o Abjeccionismo, o Surrealismo Portugués e
a poesia. Ndo queremos dizer que € apenas poesia enquanto forma (até porque se verifica
hibridismo com o poema e aexpressdo plastica, por exemplo), mas enquanto meio de
conhecimento e transfiguracdo da realidade vivida para a realidade criada. Cruzeiro Seixas
considera até que a sua obra é poesia pintada.

As criacOes revestem-se de uma destruicdo formal e impera o ndo-figurativo. “Das
obras emanava um intenso erotismo, imaginativo e provocante...” (Tchen, 2001: 178). Destas
exposicdes, mais do que a obra em si mesma, espera-se um momento poético, porque se se
atingir o objectivo, ndo sendo a obra figurativa, mas uma imagem semi-automatica, provocara
surpresa e estupfaccdo. O acto da recepcdo transformar-se-4 num despertar da letargia pela
desorientacdo provocada. E conseguem-no. A prova-lo esta a critica, quase sempre em
absoluto “desnorte” na tentativa va de classificar as obras observadas e clarificar o conceito
que lhes subjaz.

"Unica razdo ardente" tera sido uma outra possibilidade de titulo para a edigéo textual e
gréafica derivada de uma composicao oral, proferida em voz alta, num heterodoxo processo do
cadavre exquis, que resultaria no Manifesto Surrealista de 1949 "Afixacdo proibida".'®

O Surrealismo em Portugal tem manifestacdes claras da existéncia de elementos de
orientagdo homossexual no seu interior. A cabeca 0 seu nome maior Cesariny, mas também

Artur do Cruzeiro Seixas:

18 Cadavre exquis ou cadaver esquisito ¢ um método de origem Surrealista de produco de texto em grupo, sem
gue cada participante conheca o excerto anterior ao seu, e que utiliza a estrutura: artigo, substantivo, adjetivo e
verbo, subvertendo, portanto, a ordem convencional.
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“Para mim, desde o principio, foi a arma mais terrivel contra tudo o que havia a minha volta e com
que eu ndo estava de acordo - chamasse-se ou ndo fascismo. Era uma atitude de revolta: eu era
contra a sociedade como estava organizada através do amor que fazia com este ou com aquele. Era
a porta da minha liberdade mais imediata.”*°

Ndo é o Surrealismo que é mais representativo da homossexualidade, mas é antes o
movimento que ousa admiti-la e mais tarde o Abjeccionismo pela mao do “aparentado” Luiz
Pacheco faz questdo de projecta-la, através da sua bissexualidade, como qualquer outro direito
inscrito na liberdade que reclama. Nao sendo algo fabricado, acaba por ser uma questdo

organica usada como arma de resisténcia politica.

Elementos de diferente orientacdo sexual por certo que também a Franca os tinha mas
exceptuando os desejos do seu mentor, 0 contexto social e politico ndo era constrangimento
suficiente para que esse aspecto tivesse relevancia de maior. Em Portugal “No6s estavamos
muito mal vistos pelo Salazar e pelos marxistas; tinhamos dois inimigos.” % Ndo podemos
deixar de observar que, curiosamente, Ary dos Santos era homossexual e comunista.

A homossexualidade no Estado Novo ndo existe oficialmente. Nem é tampouco essa a
designacdo. Pese embora seja tdo comum como em qualquer outra época, € conveniente
mante-la silenciada. E como em tantas outras vertentes a discriminacdo entre pobres e
abastados também se faz sentir neste campo, sendo que aos primeiros estdo reservadas as
humilhacbes, enquanto o poder burgués paga a sua prépria moral. Também a elite cultural
usufrui dessa toleréncia. S&o protegidos do Regime nomes como Leitdo de Barros, Joédo
Villaret, Edith Arvelos e Ruben de Carvalho. A mesma sorte ndo teriam Judith Teixeira, Raul
Leal, Antonio Botto, Mario Cesariny de Vasconcelos, entre outros. A ligacdo ou apologia ao
Regime pode fazer a diferenca. Isso é absolutamente claro no exemplo do casal Anténio Ferro
e Fernanda de Castro. Neste ambito a bitola moral estd em Pedro Theoténio Pereira™, e o
enquadramento ideoldgico baseia-se bastante nas concepcfes de Egas Moniz, j& que como
bem resume Antonio Fernando Cascais “Foi 0 Nobel da Medicina quem, em Portugal,
doutrinou as teorias que definiriam a homossexualidade como doenca™.?? A prética é, pois,

vista como um vicio contra-natura e punivel pelos artigos 70° e 71° do Cddigo Penal, com

19 Cruzeiro Seixas em entrevista a Vladimiro Nunes In Revista Agulha (online).

20 Cesariny em entrevista a Oscar Faria in Mil folhas, 19 de Janeiro de 2002.

2! ider da Liga de Accéo dos Estudantes de Lisboa (movimento catélico criado em 1923).

22 Anténio Fernando Cascais, “O Estado Novo dizia que ndo havia homossexuais mas perseguia-os”, Jornal Pd-
blico (online).
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origem na revisdo de 1886 com medidas de seguranca, tais como: “internamento em
manicémio criminal”, reforcadas posteriormente com a lei de Julho de 1912 que cria a
especificagao de “vadio” como ‘“homossexual” e cujos Tribunais de Execugdo de Penas
passardo a aplicar em 1945. O problema nédo estaria no acto sexual em si, mas no que ele
punha em causa ao nivel da autoridade, pois se é a figura Masculina que impera, como
explicar que essa figura se transforme na Feminina a quem esta reservado o papel de mae,
esposa e dona de casa, desvirtuando igualmente o conceito tradicional de familia, que s6 por
acaso, € um dos pilares fundamentais do Regime?

Também ndo é suposto a mulher obter prazer nas suas relagbes sexuais, mas sim estar
disponivel para o homem. De tal modo o leshianismo era silenciado que nem era objecto de
criminalizacao.

E pelas vanguardas literarias, nomeadamente o Surrealismo, que esta condicdo se
expord mais, como forma de insubmisséo.

Observamos que uma boa parte destes homens provém de familias burguesas ou
“aparentadas”, como ¢ o caso de Cruzeiro Seixas, o proprio Luiz Pacheco e até mesmo Pedro
Oom. Sabemos que também é natural a propensdo da juventude para querer intervir no meio
onde se insere, 0 que por si s6 implica algumas violacGes de regras. Perante um contexto tdo
limitador essa propenséo agrava-se.

A questdo ¢ que muitas vezes essa suposta “vida burguesa” ¢ uma ‘“‘encenacdo”. Impera o

“parecer” sobre o “ter/ser”, como se verifica nas palavras de Cruzeiro Seixas:

“Os meus pais eram burgueses com educagdo esmerada para aqueles tempos, em que a grande
distingdo eram o piano e o francés. O meu avd era comerciante e tinha uns primos como s6cios.
Morreu cedo e os tais parentes roubaram o mais que puderam. Nao havia dinheiro la em casa. Mas
a quantidade de caixas de espartilhos e de estojos de jéias vazios que ainda encontrei davam a ideia
de um certo luxo. O meu pai era empregado de escritério na CP, a minha mde dava licBes de
bordados e de rendas para equilibrar o orcamento. Por isso, eu ndo tinha dinheiro para cinemas,
nem sequer para o café. «?

Apesar do cliente do lado ou até mesmo o empregado poder ser um informador pidesco,
ainda assim, sdo os cafés que conseguem ser 0s espacgos de maior propensdo ao encontro social

em liberdade. Até porque, segundo Anténio Dacosta “O Estado Novo permitia isso: Salazar

2% Artur do Cruzeiro Seixas em entrevista a Vladimiro Nunes In revista TriploV (online).
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deu ordens a Pide para ndo incomodar as tertulias [...], dizia “revoluciondrios de café¢ nao

~ 024
fazem revolugdes”

1.2- Os cafés da liberdade

Segundo Ernesto Sampaio, os cafés Herminius, Royal e Gelo serdo em relagdo ao
Surrealismo, respectivamente “...onde se procurou, onde se encontrou, onde se disseminou”.?®
Diz ainda ter efectivamente existido uma fase Dadaista, que corresponde ao tempo do
Herminius, o que, como veremos a seguir, serd uma ideia corroborada por Cesariny. Motivos
suficientes para ndo ser possivel ignora-los nesta viagem rumo & descoberta do

Abjeccionismo.

1.2.1- Café Herminius

Depois de ser ponto de encontro dos Neo-realistas torna-se local de “parto” dos

Surrealistas.

5926

“Estabelecimento de vinhos, café e bebidas a copo””, 0 Herminius € um pequeno café

nascido em Setembro de 1941, sob a geréncia de José Miranda Pereira, situado no n°® 129 da

2

Avenida Almirante Reis “no quarteirdo seguinte a Cervejaria Portugélia...” em Lisboa,
frequentado pelos estudantes da Escola Antonio Arroio, que viriam ali a formar o Grupo
Surrealista de Lisboa (1947). Espaco de terttlias artisticas vanguardistas, “lugar de reunides e
actuacdes proto-dadaistas...”.’

“[...] Como escreveu 0 Cesariny, era 'a nossa Suica, 30 metros abaixo do nivel da

terra, contra o irrespiravel mundo exterior’. « 2

1.2.2- Café Gelo

Foi local de oposicionismo a Monarquia, ponto de encontro de magons, carbonérios e

anarquistas. Inaugurado em meados do Séc. XI1X nos n° 64 e 65 na Praca D. Pedro IV, zona

24 Joana Vilela, Portugal Anos 60, 2012, p. 120.
% Ernesto Sampaio, “Memorias: o surrealismo no café” In Jornal Plblico de 22 de Dezembro de 2001.
% Segundo informacao do Arquivo Histérico de Lisboa.

! “Maério Cesariny: resumo biografico” In Colectivo Multimédia Perve (galeria online).
28 Artur do Cruzeiro Seixas em entrevista a Vladimiro Nunes In revista TriploV (online).
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ocidental do Rossio, perto dos urindis pablicos, em Lisboa. Da autoria de Augusto César dos
Santos, O Botequim do Gonzaga passou a chamar-se Café Freitas, depois Café do Gelo e nos
anos 50 Café Gelo sendo conhecido simplesmente por O Gelo. Nesta fase sofre uma
remodelacdo e muitos dos elementos ligados ao Surrealismo, clientes do Herminios fazem
dele também um espago seu onde se cruzam, como é tradicdo desde sempre, ideias
“contracorrente”. E a segunda vaga de oposicionistas.

Descreve Luiz Pacheco: “... nos anos 50-60, ndo teria homogeneidade etaria,
coexistiam tipos dos 8 aos 80 [...]. Escassa identidade ideoldgica, dos fascistas [...] aos
anarcas|...] Prostitutas, bébados e maricas. Maluquinhos [...]. Nenhuma programagao estética.
Dali ndo saiu revista, doutrina, escola que se aproveitasse. [...] um espaco de convivio em
liberdade plena, feroz e mutua critica, nenhuma contemplacdo pelo arrivismo, a vida pratica,
as etiquetas sociais que noutros meios|...] se evidenciavam.” #

Nao faz muito sentido falar aqui de “grupo” no sentido organizacional identitario, mas
se assim se quiser apenas pelo facto de existir um determinado ndmero de pessoas com alguns
anseios em comum. Nem tdo pouco se pode falar de uma geracdo, porque nele se cruzavam
varias geragdes e diversas estéticas e até as “ndo estéticas”. EXistiam causas ou simpatias
comuns, mas objectivos diferentes e por conseguinte, caminhos diferentes, posturas diferentes.

"No Gelo, dormitava-se, discutia-se politica, lia-se um poema acabado de escrever, lia-
se 0 jornal...havia grandes siléncios [...] Como num aeroporto se cruza gente com VAarios
destinos, o Gelo foi o0 ponto de encontro para pessoas que queriam ir para lugares diferentes" -
afirma Carlos Loures nos anos setenta, na revista A ideia, acrescentando: "...e entretanto, tecia-
se 0 tédio, o desespero...desespero que para alguns foi até ao suicidio™ (Loures, 2014:125)
Pacheco chama-lhe o "jazigo-frigorifico™ numa espécie de trocadilho: frigorifico por ser Gelo
e jazigo porque, segundo ele, alguns dos que o frequentam "jazem", a sombra de Cesariny,
esse picto-poeta ultra-romantico, surrealista maroto.

No contexto dum desabafo, a propdsito das mudancas de perspectiva relativamente a

mercantilizacdo da escrita por parte de alguns elementos ditos surrealistas, frequentadores do

29 Uiz Pacheco, Figuras, figurantes e figurées, p.99.
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estabelecimento, e recordando o tempo dos ideais e nobres causas, diz Manuel de Lima: "Mais
de vinte pessoas se reuniam todas as tardes & volta das mesas do Gelo." *

Acaba por ser encerrado na sequéncia dos violentos confrontos de 1 de Maio de 1962.

1.2.3- Café Royal

Com fachada de azulejos, chdo em madeira e cadeiras de verga, situado no Largo
Duque da Terceira n° 12, ao fundo da rua do Alecrim, no Cais do Sodré, o café Royal foi
fundado em 1904 e remodelado em 1906. Propriedade de Pepe Blanco durante varios anos até
1959.

Frequentado por Fernando Pessoa, Camilo Pessanha, Lopes Graca e, obviamente, algumas
figuras do Surrealismo como Mario Cesariny de Vasconcelos, Alexandre O'Neill, Carlos

Eurico da Costa, mas também:

“Ponto de encontro cosmopolita onde pululavam os refugiados, os intelectuais como Reinaldo
Ferreira (Repdrter X) ou Rocha Martins, as mulheres faceis («galdérias olheirentas», chama-lhes o
escritor), marujos, o Sr. Columbano Bordalo Pinheiro e esposa, espifes alemaes e espifes dos
outros, os loucos de servico a cidade, etc.” **

Encerra portas a 02 de Janeiro de 1960 e o prédio sera demolido em 1961.

1.2.4- Café Monte Carlo

O Monte Carlo era um café-restaurante de grande dimensdo existente na Avenida
Fontes Pereira de Melo, perto do Saldanha, nascido no inicio da década de 50. Um espago
plural, que permitia a coexisténcia de diversas “tribos” numa “Catedral da conversa” como lhe
chamou Francisco Seixas da Costa.*

Teve a particularidade ainda, de se transformar no ultimo reduto dos frequentadores de
outros cafes que iam fechando, até ao seu proprio encerramento nos anos 90: Neo-realistas,
Surrealistas e aqueles a quem chamaram “aparentados” como Pedro Oom, Virgilio Martinho,

Luiz Pacheco e Herberto Hélder.

%0 Manuel de Lima em carta enviada a Luiz Pacheco In Pacheco versus Cesariny, p. 89.
31 paulo da Costa Domingos em sinopse de Recordagdes do Café Royal de Mario Domingues, 2016.
%2 In “Duas ou trés coisas: notas pouco diarias” de Francisco Seixas da Costa [online].
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O café Montecarlo tem no seu interior, por sinal bastante amplo, uma sala de jogos com
bilhar, xadrez, damas, gamao e domind e até uma barbearia ao fundo.
E no Montecarlo, ao final do dia, ap6s sair do emprego, que Pedro Oom se dedica ao

xadrez, ndo raras vezes tendo o pintor Julio Pereira (“Caldeireiro’”) por companhia.

1.3- Breves apontamentos biogréaficos

De entre os muitos clientes destes cafés encontram-se Luiz Pacheco e Pedro Oom,
embora este Gltimo com menos frequéncia.

Apesar de ndo serem nomes desconhecidos, importa recordar aqui quem sédo
especificamente estas duas figuras ligadas ao Surrealismo (e dizemos ligadas porque Pacheco
recusava a ideia de assim ser classificado) uma vez que as consideramos, e queremos aqui
mostra-lo, as que melhor representam essa particularidade e especificidade que é o
Abjeccionismo e porque, através da comparacao entre ambos o0s perfis se percebera a questdo

da resposta individual a pergunta que subjaz ao conceito de Abjeccionismo.

1.3.1 - Pedro Oom

“O seu aspecto era muito formal- roupa cuidada, gravata...” diz Carlos Loures.*<0
mais pulsionado dos ortodoxos surrealistas em termos de rigor ideoldgico” segundo Vitor

Silva Tavares.”** E para 0 amigo Nicolau Saiéo:

“Pedro Oom era um poeta que pertencia um pouco a nossa iconologia pessoal e foi com certa

emo¢do que nos vimos a conversar com ele de forma interessada e amena, pois ele apesar de agudo

e brilhante era cordial e cordato. [...]. Os outros tinham pelo Pedro uma visivel aceitagdo « *°

Filho de Mério Constantino Oom do Vale *°e de Alice Santos, Francisco Pedro Santos
Oom do Vale, nasce a 26 de Junho de 1926 na freguesia de Marvila (Santarém) e morre, de
um coragdo que ndo aguenta o tdo esperado dia da prometida liberdade, a revolugéo feita de
cravos e ndo de tiros. Falece aos 47 anos, poder-se-a dizer, de emogdo. O momento pelo qual

tanto havia esperado finalmente chegava e o coracdo ndo aguentou, pois: "... o aparelho

%3 Carlos Loures, “Pedro Oom nasceu ha 90 anos” In A viagem dos argonautas (online).
% Vitor Silva Tavares, in PREC - Pde, Rapa, Empurra, Cai, nimero zero, Novembro de 2005.
% em entrevista a Anténio Candido Franco em TriploV (online).

36 Major de Infantaria que participou na Batalha de La Lys.
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respiratério de Pedro Oom ndo o deixou sobreviver a uma rajada de ar puro” (Cesariny,
1974:22)

Eram 14.30h do dia 26 de Abril de 1974, quando em companhia de amigos festeja a
queda do regime no Restaurante 13 no Bairro Alto em Lisboa. Os menos de 20 minutos que
medeiam entre a sua queda e a entrada na urgéncia do S. José sdo o quanto basta para chegar
jasem vida.

Porque o pai estava ligado a area militar, cré-se que a sua naturalidade foi um mero
acaso, pois aos 2 anos apenas, vai para Settbal e aos 11 para Lisboa, onde permanece o0 resto
da sua curta vida. Casa com Laura Oom®’ e ndo deixa filhos.

Os seus escritos, em parte postumamente compilados por Vitor Silva Tavares Actuacéo
Escrita (1980), encontravam-se dispersos por varias publicacdes periodicas como a revista
Piramide (1959-1960), no 2° nimero de Cadernos de critica e arte (1952) publicados pela
Contraponto de Luiz Pacheco, O Grifo, no semanério de Portalegre A Rabeca (1973).

Historia do meu boneco, A grande patuscada, Poema: a Julia Chaves foram enviados a
Nicolau Saido para publicacdo precisamente no Jornal A rabeca mas foram integralmente
cortados pela censura.

Provavelmente o apelo da liberdade, resgatado por via do sangue materno a um avo
anarquista, falou mais alto. *®Pedro Oom ndo se conforma com a opressao vivida & época.

A sua sede de liberdade é tamanha, que roga a indisciplina, tendo inclusivamente
contrariado o pai quanto as suas opcOes de formacéo e enveredado pelo caminho das Artes na
Escola de Artes Decorativas Anténio Arroio, no ensejo de ser pintor, ao invés de ir para o
Colegio Militar. No entanto, tendo ficado 6rfao com apenas 24 anos e sentindo o peso da
responsabilidade, a sua atitude muda radicalmente, tornando-se extremamente disciplinado e
arranjando emprego primeiro no Instituto Nacional de Estatistica (INE) e posteriormente no
Ministério da Educacdo, mas sempre na area da Estatistica. No inicio dos anos 50 equaciona
tentar a vida em Angola, onde estaria a data Cruzeiro Seixas, segundo palavras de Cesariny

para o Mestre: “O Pedro Oom quer ir para ai trabalhar e expor.”

%7 Referido nos “Agradecimentos” de Vitor Silva Tavares em Actuag&o Escrita.
% Segundo Vitor Silva Tavares refere em Actuac&o escrita.
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N&o obstante ter tido uma vida muito curta, o seu nome ndo podera ser ignorado nos
contextos do Neo- realismo, Surrealismo e Abjeccionismo.

A passagem de Pedro Oom pelo Neo-realismo ndo € muito duradoura, porque apesar de
ter comecado por acreditar que aquela seria a saida possivel para a ditadura, em breve se
apercebe que essa opc¢do serd ndo mais do que trocar uma arte ao servi¢co de uma ideologia,
por uma arte outra ao servigo de outra ideologia, neste caso por via da estreita ligacdo ao
Partido Comunista. Outras limitacGes, outra forma de comprometimento.

Oom justifica a sua passagem do Neo- realismo ao Surrealismo, por considerar o
primeiro como um Hegelianismo primario.*

Conhece Antonio Maria Lisboa, Henrique Risques Pereira e Fernando Alves dos Santos
em 1944 no café Lisboa Moderno®®, mas sé cerca de 3 anos mais tarde comeca efectivamente
0 convivio com estes.

Em 1947, com Henrique Risques Pereira e Antonio Maria Lisboa adopta uma atitude de
inconformismo perante a possibilidade do Surrealismo se transformar numa Escola, postura
essa que é o despontar do Abjeccionismo, numa descentralizacdo ou desenraizamento do
individuo em relacdo aos padrdes sociais vigentes. Um ano mais tarde abandonam o “Grupo
Surrealista de Lisboa™.

Na Carta a Palma Ferreira podemos ler “Nunca fomos um grupo [...], quando muito um
agrupamento ocasional, muito ocasional mesmo...”. Nao foi, no entanto, sem inquieta¢ao que
Pedro Oom viveu a inevitabilidade da sua dissidéncia do GSL. Podemos depreendé-lo das
palavras de Mario Henrique Leiria em carta a Cesariny datada de 20 de Outubro de 1949, na
qual descreveria precisamente o estado de espirito e reaccdo de cada elemento do grupo:
"Estou vendo que 0 nosso movimento surrealista estd a desequilibrar-se. [...] O Pedro Oom
eternamente aflito sem saber onde pdr as mios e as ideias..." “*

Mas as pequenas questdes de fogo cruzado, tdo habituais a época entre “parceiros de
viagem”, ndo sdo proprias de Oom. Embora existam alguns registos desse tipo de incidente
ndo é algo que o caracterize. Antes deixa claro que assume o que efectivamente é seu, ou ideia

da qual inequivocamente partilne. Exemplificamos com Os niveis de Surrealismo enviado a

% Segundo Hegel o racional por si s6 é real.
“0 Segundo Maria de Fatima Marinho refere em Intervencéo Surrealista, p.20.
* apud. Maria de Fatima Marinho, O Surrealismo em Portugal, p.63.

Pag. 17



Cesariny com a explicita nota: “...podes publicar junto ou separado com o teu grafico (desde
que esteja claramente expresso que o grafico é teu”.*?

Faz-se respeitar dentro de alguma discricdo e oportunos siléncios. No que concerne a
critica, Pedro Oom néo se coibe de ser frontal, mas tem aten¢do ao momento e ao contexto, o
que se comprova também pela carta enviada a 09 de Novembro de 1949 a Cesariny e Mario
Henrique Leiria a proposito da publicacdo do folheto Surrealismo e manipulacéo. Nesta, diri-
gindo-se especificamente a Mario Henrique diz: "N&o posso compreender da tua parte uma téo
inoportuna sanha contra pessoas tao desinteressantes. (...) Candido Costa Pinto nem j4 surrea-
lista se afirma, Anténio Pedro e demais calaram-se, porqué, portanto bater mais nas vitimas?"

Do catalogo da 12 exposi¢do d’Os surrealistas de 1949 constam alguns dos mais
importantes trabalhos pictograficos de Pedro Oom, nos quais representa metaforicamente 0s
companheiros, através de traco e palavra, ndo se verificando interpenetracdo dos modos de
comunicagdo, mas antes complementaridade.

Pedro Oom recorre a metaforizagdo, as imagens insolitas, sem sombra de preocupagédo
com a similitude ao real. A sua producao oscila entre a ironia e a violéncia contestataria com
laivos de humor. Frequenta o JUBA- Jardim Universitario das Belas Artes, no qual faz
corrosivas intervengoes.

Pedro Oom admirava a agressividade que, precisamente por via da recusa das
convencles, era possivel em Balthus. Esse mesmo Balthus que recusava inclusivamente
Biografias e tentativas de leitura das obras. Estas seriam para ver, ndo para decifrar. Como o
poema estaria para Oom, para quem € infrutifera qualquer tentativa de compreensdo da
verdade do poeta, porquanto essa producdo sofre mutagdes no processo de assimilacdo pelo
receptor. Situacdo da qual o préprio poeta tem plena consciéncia, sendo exactamente esse 0
motivo que o leva a permanente recusa de imposigdes. “.... Sou [...] a angustia sintese de todos
os suicidas...”*; “Todo o acto de revolta ou rebeldia [...] de desconhecer o direito e a moral é
para nos poesia embora [..] ndo se possa generalizar- e aqui esta, implicita, a recusa

terminante de amarrar o poeta a uma técnica...” **A poesia feita acto involuntario é a Unica

*2 Carta de Pedro Oom a Mario Cesariny datada de 4 de Abril de 1968.
* Oom, Pedro, poema “O homem bisado”.

44Oom, Pedro, “Carta ao Egito” in Actuacdo escrita, p. 32.
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possivel, segundo o poeta, que a vé como “...matéria especificamente subversiva que tem a cor
do futuro” (Oom,1980: 14), ou seja, vé nela, enquanto forma de expressdo que usa o NONSeNse,
a capacidade de “...transformar a sociedade fechada em sociedade aberta”. Em Poesia Oom
diz “O proprio assassinato ¢ um acto de poesia ¢ de amor”, subversivo, transformador do
estado.

Em Actuagdo escrita Oom comega com a frase "Pode-se escrever” e termina com
"Pode-se ndo escrever”. A afirmacdo e o seu contrario. Cesariny ajuda a compreensao desta
ideia quando afirma "N&o seguimos nenhuma receita, a poesia pode nao se escrever ".*

A Unica estética e moral que concebe séo as de cada individuo usadas por si proprio.

Inspirado pelo Socialismo Anarquico de Fourier, Pedro Oom ambiciona levar a bom
termo o projecto de viver em comuna. Partilha-o com outros e regulamente existem nesse
ambito encontros no Café Pelé, na rua Crisstomo, na Parede. Sabendo das reunides do
Movimento dos capitdes de Abril, através de um jornalista amigo de Carlos Loures, com vista
ao que seria a revolucdo, vdo com esperanca projectando o falanstério. Chegam
inclusivamente a visitar alguns terrenos no Ribatejo, mais especificamente na zona de

Coruche, uma vez que pretendiam ndo distar muito de Lisboa.

“Para quem vivia num pais cinzento, num estado policial, numa ditadura liderada por um homem
que, perseguindo um sonho mesquinho, moldou o pais a semelhanca da sua aldeia e do seminério

que frequentou, as utopias eram um reflgio- para muitos o socialismo que (acreditavamos

. . , . . 5946
piamente) se cumpria numa vasta area do planeta, era essa fascinante utopia”

Antonio José Forte, a sua esposa e artista plastica Aldina, Jaime Camecelha, Adriano de
Carvalho, Carlos Loures e esposa sdo alguns dos nomes que fizeram parte desse sonho. A
excepcao de Antonio José Forte que pretende dedicar-se in loco a gestdo do referido projecto e
Aldina e esposa de Carlos Loures que daria aulas as criancas, 0s restantes tencionavam manter
0s respectivos empregos para poder “garantir a comuna uma entrada de dinheiro que
permitisse fazer face as despesas basicas”.*’

A morte do poeta deitou por terra o projecto, nunca mais tendo voltado a ser debatido.

Hoje o proprio Carlos Loures Ihe chama utopico. O que uma vez mais prova, que o0 Homem &

** Cesariny in expresso, a 12 Janeiro 1985.
% Carlos Loures, “Utopia e distopia no universo poético do Neo-realismo” In Revista Nova Sintese n° 5, 2010.
*" Carlos Loures em contacto pessoal a 21 de Julho de 2016.
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muito fruto da sua circunstancia. Como de circunstancia foi o proprio Manifesto
Abjeccionista, pois é a ditadura que o origina. Estamos perante um contexto politico, por eles
considerado, ele proprio, estruturalmente abjecto. Em “Uma faca nos dentes” Antonio José
Forte descreve claramente tanto a forma como se vive- “O mais belo espectaculo de horror
somos nds” - como o sentimento geral: “Néao estar morto ndo quer forgosamente dizer que se
esteja vivo”

Apesar de muita da sua producdo se ter perdido, é possivel no Manifesto “Erro
proprio”, de Antonio Maria Lisboa, perceber a proximidade entre ambos. Alids, ¢ deste ultimo
a afirmacdo “serei ou ndo Surrealista de hoje para o futuro com a minha METACIENCIA e o
NOSSO ABJECCIONISMO” * Queria entdo sintetizar as artes magicas e as ciéncias ocultas
naquilo a que chamou de Metaciéncia, colocando o0 Homem no centro do também magico e
uno Universo.

Oom considerava o pais atrasado e pobre, de um academismo mediocre. A afirmacédo
“No presente prossegue o dialogo de surdos entre os mantenedores da ordem e os que recusam
as promessas falaciosas de uma liberdade condicionada” (Oom, 1980:79-80), mostra bem a sua
Visdo sobre o contexto vivido.

A arte ndo é negociavel. Pedro Oom ndo sente qualquer respeito pelas figuras da
Literatura Portuguesa a data mais destacadas e por isso mesmo se afasta dos "...palcos, arenas,
tribunais e circos literarios."*

Pedro Oom reconhece a possibilidade de a ac¢do poder levar a queda, mas ainda assim
defende que "a queda vale mais do que a seguranca de estar parado”, mas entenda-se aqui que
0 estar parado € o néo ter resposta alguma, o que € diferente de ndo responder com actos. O
siléncio pode ser uma resposta.

N&o obstante 0s anos de auséncia, em 1967 juntamente com Mario Cesariny e Anténio
Maria Lisboa participa na | Exposicao Surrealista em S. Paulo, no Brasil e na XIII Exposicao
Internacional do Surrealismo. Em 1969 realiza uma exposi¢éo individual e em 1970 com LUD
(Ludgero Viegas) na Galeria Panorama em Alfragide.

48 apud. Mério Cesariny, Intervencdo Surrealista, p. 163.
49 Pedro Oom, “Carta a Palma Ferreira”, 1959.
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Para Cesariny, o interregno a que o proprio se votou ¢ uma actuacao dadaista. Sendo o
Dadaismo uma rejeicdo, inclusivamente da sua propria ac¢do, isso efectivamente faz da
inac¢do de Oom uma resposta dada. Sera entdo o “pode-se ndo escrever”. E entendido também
como opcao. E nisto ha liberdade.

A postura de Pedro Oom permite recordar Bartleby de Herman Melville, um
funcionario em permanente recusa face as solicitacdes do patrdo. Ter que fazer é a obrigacéo.
A amarra. Curiosamente, ao invés de ser imediatamente despedido, a sua atitude é de tal modo
desconcertante que o patrdo o vai mantendo, num misto de pena e curiosidade.

Consegue granjear até um certo respeito. O que ndo se conhece impde mais respeito, a
par de outros sentimentos até contraditorios de aversdo, repulsa, raiva, do que o que é familiar.
O desconhecido gera receio e curiosidade.

E interessante observar que a resposta que é repetidamente dada por Bartleby como
subtil e suave “preferia ndo o fazer” se revela, na verdade, uma recusa determinada. E ainda
que, com o passar do tempo, aquilo que era um comportamento irritante para o patrdo e para
0s colegas passa a ser inconscientemente contagiante, pois estes, sem que se apercebam
acabam por utilizar expressoes e ter atitudes similares ao préprio Bartleby.

Também Pedro Oom consegue, mais do que qualquer outro, uma certa admiracao e respeito,
ndo deixando de criticar o que quer e ndo abdicando das suas ideias. A sua postura ndo é
conflituosa.

Coloca a hipotese da “ndo criagdo”, da inagdo, da comiseragdo e desprezo como
resposta a um cenario de torpor. Alias, Cesariny, que o considera “mestre em perder a vida™>°
tera dito em entrevista, que o préprio Pedro Oom desistiu. "Uma vez fui a casa dele e fiquei
gelado. Aquilo ndo era uma casa, era uma coisa despida de tudo, com uma flor de plastico no
corredor: nada. O Pedro Oom desistiu de tudo..."**

Existe, alias, troca de palavras entre os dois amigos (ainda assim amigos), na qual
verificamos uma certa decepc¢éo da parte de MC em relacdo ao que considera ser a auséncia de
Oom tanto do ponto de vista daquilo que seria a acgédo surrealista, como do ponto de vista

pessoal. O que Cesariny interpreta como auséncia, Oom nega que tal tenha acontecido: “Eu

% In Carta de Méario Cesariny a Cruzeiro Seixas de 17 de Maio de 1965.
> Mério Cesariny em entrevista a Oscar Faria in Milfolhas [Suplemento do Jornal Pablico],19 de Jan. de 2002
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(Pedro Oom) ndo despareci nunca”.’* Vitor Silva Tavares vem, anos mais tarde, reforcar a
ideia de que Pedro Oom, de facto, embora ausente aos olhos dos outros, foi "...pessoa que se
empenhou em sobreviver livre. Sempre e radicalmente.” > O préprio Pedro, em resposta a
uma carta de Cesariny de 28 de Margo de 1968, havia dito: “...eu nunca desapareci, sempre
estive presente, ao que fazias, ao que parecias fazer, ao que ndo fazias, por isso, nunca
estiveste isolado”.

Quanto a nds, uma excessiva sensibilidade do ponto de vista afectivo, cremos, possa
influenciar esta dificuldade de Cesariny em entender a postura de Oom. N&o sendo Cesariny 0
nosso foco, ndo podemos deixar de observar que esta “caréncia” de aten¢do ¢ também
detectavel nos escritos a Seixas, e ndo é a toa que Pacheco Ihe chama ultra-romantico.

N&o reagir com actos €, portanto, uma resposta tdo valida quanto o seu contrario. Chega
a ser abjecto para quem ja aguarda um qualquer retorquir. O que Oom faz é desprezar um
panorama que ¢ ele proprio desprezivel. E “sobreviver” ¢ a liberdade possivel de alcangar,
dadas as circunstancias. No entanto, "Com ele se deu 0 que se d& com 0s revolucionarios sem
revolucdo: acabam por se devorar, suicidados da sociedade — sendo 0s proprios a apresentar a
certiddo de 6bito, fuligem de um incéndio onde, num breve encontro, puderam crepitar com

outros." >

1.3.2- Luiz Pacheco

Filho de Paulo Guerreiro Pacheco e Adelina Maria Machado Gomes, Luiz José
Machado Gomes Guerreiro Pacheco nasceu a 7 de Maio de 1925 em Lisboa e faleceu a 5 de
Janeiro de 2008 no Montijo. Frequentou o Curso de Filologia Roméanica na Faculdade de
Letras de Lisboa e foi agente fiscal na Inspeccdo geral dos espectaculos no Palacio Foz.

%2 Carta de Mario Cesariny a Pedro Oom de 2 de Abril de 1968 In Cartas de Mario Cesariny a Cruzeiro Seixas,
p. 264- 265.

>3 Vitor Silva Tavares, “Pedro Oom, sonhador espacializa”do in revista &Etc n. 22 de Abril/Maio, 1974

> Prefacio de Vitor Silva Tavares in Alexandre O’Neill — Anos 70 Poemas Dispersos, Assirio & Alvim, 2.2 ed.,
Fevereiro de 20009.
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Luiz Pacheco foi escritor, editor, critico, narrador, personagem. Foi matéria da sua
propria produgdo. Mostrou a sua propria miséria, mas com ela representou a miséria de um
povo. "...Culto, vivo e arguto...">, no dizer de Jodo Bonifacio Serra (2002: 215)

Alcoolico, asmatico, miope, com astigmatismo, calvo precoce, com efizema pulmonar
bilateral, hérnias inquinais, Pacheco era inegavelmente hipocondriaco (com motivos, como se
pode verificar). O pai era funcionario publico e musico amador (tocava piano). Ndo apoiava o
regime mas nao o contestava. Manifestava uma inércia que estd nos antipodas da
personalidade pachequeana. A mée era doméstica. Catdlica, era conhecida por ser uma
criatura boa mas dispersa, etérea, alheada da realidade. Morreu em 1953 em Bucelas, vitima
de uma embolia pulmonar. Tendo na origem uma progenitora cuja relacdo catolicismo-loucura
parece fazer sentido — “E assim, eu tenho uma dose de psicopatia muito grande, a minha méae

%0 _ seria natural que Pacheco tivesse desde logo alguma mé imagem

via Deus, via o Diabo.
dos preceitos religiosos e da igreja.

Luiz Pacheco caracterizava-se a si préprio fundamentalmente como " um espectador
atento e apaixonado do seu tempo e da sua prépria personagem.">’ O pensamento de Rousseau
de “ne pas faire ce qu’on ne veut pas” refor¢a a sua propria ideia de recusar-se, “na medida do
possivel, a fazer aquilo que ndo quer fazer” (Pacheco, 2005: 204)

Pacheco abomina roétulos, como ja vimos anteriormente. E isso também explica o seu
modo de estar na vida. Ser classificado de algo é a partida uma exclusdo de infinitas outras
possibilidades e € uma conotacao integral com as caracteristicas desse rotulo. Curiosamente
consegue ser realista, surrealista e abjeccionista sem que aceite qualquer uma das
classificagcOes, pois uma classificacdo é uma imposicao de limites e um entrave a coexisténcia
de paradoxos.

Curiosamente, em 1908 Chesterton® apontava em Ortodoxia o caminho natural para a
resolucdo dos problemas do quotidiano, numa apologética muito pessoal da fé cristd. Nao

deixa de ser interessante, que precisamente um cristdo venha defender o paradoxo, tal como o

% 0 libertino passeia nas Caldas em Continuac&o: crénicas dos anos 50/60, 2000.

% Luiz Pacheco em entevista a revista K em 1992.

57 Suplemento especial Luiz Pacheco In edigdo n° 4686 da Gazeta das Caldas.

%8 Gilbert Keith Chesterton (1874-1936), escritor, poeta, narrador, ensaista, jornalista, historiador, biégrafo, te-
logo, fil6sofo, desenhista e conferencista britanico.
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nosso ateu anarquista. Mas sendo que o Surrealismo ndo nega o realismo, antes busca uma
possibilidade de transfiguragéo da realidade vivida, ndo encontramos aqui nenhum paradoxo e
ainda que nem todo o Abjeccionismo seja abjecto, se a conduta da abjeccdo é sentida como
resposta a prépria abjeccao que é a vida, Pacheco € abjeccionista.

Alberto Pimenta considera-o um classicista e epicurista. Sera, contudo, inevitavelmente
marginal, no sentido do distanciamento daquilo a que a cultura dominante vé como “centro”. E
esta ¢ a leitura do padrao. Para o proprio, “maldito” ¢ algo mal referido, mal conseguido, ndo
uma espécie de maldicdo. Os "malditos” sdo na verdade aqueles que por outros sdo
marginalizados. N&o se afastariam da sociedade se lhes fosse permitido viver em liberdade
efectiva. Mas, no caso de Luiz Pacheco, nem se pode afinal apelida-lo de maldito, pois acaba
por ter algum reconhecimento ainda em vida. Malditos terdo sido 0s seus textos, ndo sé porque
assim os chamou o préprio, mas porque efectivamente repugnaram a alguns criticos. Ou seja,
cumpriram o propdsito de quem os escreveu: ser livre tanto quanto possivel.

A moral vigente apelida de “moralzinha”, de um puritanismo reles, que nio entende
que a libertinagem significa acima de tudo Liberdade, porque ao contrario da submissdo
imposta pelo marialvismo, o sexo através da posse e da entrega totais permite a comunicagao
entre as partes.

Pacheco leva ao extremo o desejo de ser livre. Para isso ndo trabalhara num emprego
comum, porque o que deseja é poder fazer o que gosta: escrever. Um emprego comum roubar-
Ihe-ia tempo Util e obriga-lo-ia a obedecer a regras impostas por terceiros. Limites. Tudo o que
abomina: “Sim, porque eu ndo faco (ja agora na minha idade!) todos os trabalhos que vocés
querem! SO faco, ja agora, coisas que sei e gosto: escrever umas larachas; traduzir o melhor
que posso; mexer em livros, vendé-los ou fazé-los”.>’Porém, o resultado material do oficio de
escriba ndo é por si s6 suficiente para o seu sustento, e isso obriga-0 a sobreviver. E esse 0
motivo pelo qual se vé forcado a passar e fazer passar fome, a dever aqui e ali, a deixar

(13

agravar o seu proprio estado de saude. “...a verdade € que sou o pior carrasco de mim

mesmo.” %

% Luiz Pacheco, “O que é 0 Neo-Abjeccionismo™.
% |_uiz Pacheco, carta a Serafim Ferreira datada de 9 de Novembro de 1966 In Cartas na mesa, 1996, p.49.
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Sobre a capacidade da gratiddo apercebemo-nos de depoimentos aparentemente
contraditorios: por um lado os que o consideram absolutamente verdadeiro e frontal, e por
outro, os que o dizem capaz de morder a médo de quem Ihe d& de comer. Mas as duas situacoes
podem acontecer porgue, interpretamos nos, Pacheco separa as situacdes e ndo sente nunca a
obrigagdo de retribuir em palavras ou actos politicamente correctos que se desviem do que
pensa, sente ou defende, como se de uma moeda de troca se tratasse. 1sso também seria uma
forma de “prisdo”. Na verdade, faz aquilo que o0 Homem em geral parece defender (ser
verdadeiro) mas que ndo consegue por receio de ofender, de magoar, de ser rejeitado do ponto
de vista dos afectos ou socialmente. Prisioneiro, portanto, da necessidade de afectos.

A irritacdo com alguns amigos ao longo da vida, especialmente com Maério Cesariny,
prende-se exactamente com o facto de considerar que em determinada altura eles se
acomodaram ou aceitaram as normas. Alias, esta espécie de desconfianca permanente nao é s
de Pacheco, embora seja nele que se torne mais visivel devido a sua exuberancia. Em relacéo a
MC ha até quem partilhe da sua opinido: " Como estdo longe os tempos em que todos nds até
sem remuneragdo queriamos escrever so para deitar um pouco a cabega de fora [...] E claro
que para Mério Cesariny 150 hoje é uma insignificancia."

E bem possivel que, com Maldonado Freitas n&o tenha sido muito justo, ja que naquilo
que seria de esperar eficiéncia (a resolucdo do processo em causa) o advogado fez a sua parte.
Mas, o pragmaético e lucido critico d& lugar em alguns momentos a um homem soterrado num
misto de contraditorios sentimentos que o levam a querer um quase milagre as maos do
benfeitor.

N&o esconde igualmente uma certa decepcdo com Vitor Silva Tavares por este ter
suspendido a publicacdo da & Etc apds a revolucdo de Abril, uma vez que até ja nem teria o
constrangimento do corte censorio. As suas observagdes e desagrados para com 0s amigos, Sao
portanto, constantes ao longo da vida e sobre isso diz: “Nem permitirem que uma

camaradagem de anos faca calar em mim o0s avisos e reprimendas a que por essa mesma

%1 Manuel de Lima em carta enviada a Luiz Pacheco In Pacheco versus Cesariny, p. 89 .
62 Maldonado Freitas é advogado de Pacheco no litigio com Maria Irene (irma de Maria do Carmo) e Pacheco
chega a crer que este defende mais o lado oposto.
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camaradagem me sinta, como agora aqui [caso Vitor Silva Tavares], sem azedume
nenhum...”®

Um dos maiores entraves ao desenvolvimento do Homem é o medo. O medo aprisiona
e paralisa. Comeca por manipular o proprio sujeito impedindo-o de "ser" em plenitude.
Levando-o a "parecer" por forma a ser aceite. No fundo, todo 0 Homem quer de algum modo
ser amado, admirado e aceite pelos outros e ndo tendo autoestima suficiente, ndo consegue ser

frontal, pois receia as perdas. Mas o0 que tinha Pacheco a perder?

“Perdi mae e perdi pai, que estdo no cemitério de Bucelas. Perdi trés filhos — a Maria Luisa, 0 Jodo
Miguel, o Fernando Anténio —, que estdo vivos, mas me desprezam (e eu dou-lhes razdo). Perdi
amigos. Perdi o Lisboa; a mulher, a Amada, nunca mais a vi. Perdi os meus livros todos! Perdi
muito te6mpo, ja. Se querem saber mais, perdi o gosto da virilidade; se querem saber tudo, perdi a
honra. »*

“O que é o Neo-Abjeccionismo” nio é uma pergunta. E uma afirmacio, uma con-

tribuigdo “visual” para o conceito. E a reacdo particular a abjecgdo da vida com, talvez, e
neste caso certamente, uma abjec¢do maior. Uma intensa conduta de um ser abjecto.
Nicolau Saido diz-nos que mais do que abjeccionista Pacheco ¢é abjecto. O objecto da
abjeccdo outra. E embora seja com a sua propria vida que ilustre o contexto de abjeccéo,
ele é um “boneco”. Representa uma dimensao maior desse contexto. E fa-lo quando age,
e fa-lo quando fala e fa-lo quando escreve. Como € exemplo o texto/pedido de esmola
“O cachecol do artista”: "O cachecol é bom...¢ a fome do pais que tu representas. Pena é
que a tua fome (como é costume nos escritores) n&o seja abstracta.” ®° Uma vez mais a
vida pessoal a espelhar a miséria (abjeccdo) geral.

N&o se pense, no entanto, que ha nele qualquer prazer em ndo dar as suas contas. 1sso
esta claro em varias passagens do seu didrio, como “Quero na caixinha vermelha o dinheiro da
renda para quando o cobrador vier no dia 2. Estou farto das aflicdes do costume” (Pacheco,
2005: 237).

A Pacheco so0 coube a fama de "crava”, ndo é do conhecimento geral que tenha (de livre

vontade, ou ndo) sido ele o facilitador de alguns, como por exemplo Virgilio Martinho: " O T.

%% _uiz Pacheco in Diario Popular de 26 de Fevereiro de 1976 in & Etc, p. 45.
® Luiz Pacheco, “O que é 0 Neo- Abjeccionismo”.

%% Manuel de Lima em carta enviada a Luiz Pacheco In Pacheco versus Cesariny, p. 89.
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da S. deu-me 120 para te mandar dumas vendas que ele fez dos teus contos. Mas eu, estou
teso, n&o leves a mal, cravo-te com 20tes..." %

Um homem que vive em defesa da cultura, da literatura e cujo Gltimo objecto a levar ao
“prego” ¢ a sua “charrua” (maquina de escrever) e que diz que "um filho [...] vale mais que a
Biblioteca de Alexandria toda junta", parece-nos que ndo pode ser um maldito. Mas as atitudes
mais conhecidas teimam em contrariar tais palavras. No entanto, apesar de levar uma vida
errante e tida até como irresponsavel em relacdo a crianca que arrasta consigo, Luiz Pacheco
faz um Seguro de vida a pensar no futuro do filho (Paulo).®” Esse que é "...0 puto, minha
amarra mais sélida..." (Pacheco, 2005: 153). E seria também a esperanca da sua continuidade
apos a morte. Essa que o atormentava com frequéncia.

E é com a condicdo de perante a sua morte poder ter um funeral como o de Ary dos
Santos, que mostra a José Casanova da Comissdo Politica do PCP a vontade de se filiar no
Partido. Assim acontece. E o desejo é posteriormente respeitado.®® Casanova vé nesta atitude o
reconhecimento, por parte de Luiz Pacheco, do Partido Comunista como “o” Partido do povo.
Mas como pode um homem tdo sedento de liberdade ser comunista? Embora tenha lido
Lenine, Estaline, Mao, Marx e Engels, e ja tardiamente se tenha filiado no PCP, sobre o0s
referidos tedricos diz, alias: “Estes tipos repetem-se muito. Sao a primeira vista amadores e
mauzinhos (no fundo).” Chega a apelidar Alvaro Cunhal de “Estalinista despaisado.”
(Pacheco, 2005: 242)

Pacheco aproxima-se mais do perfil de libertario e anarquico: "Ainda no outro dia me
dizia ou na minha frente afirmava o Rogério Fernandes [...] que era preciso haver também
destes tipos anarquistas, como eu, mas anarquistas ndo s0 de palavras mas vivenciais, por
comportamento anérquico.” ®
O conceito de liberdade em Pacheco passa pelo exercicio das suas vontades, sem

filtros, tanto quanto possivel, em detrimento das condi¢Ges materiais. Podemos comprova-lo

% Carta de Virgilio Martinho datada de 10 de Marco de 1965 In Pacheco versus Cesariny.

87 iz Pacheco, Diario Remendado: 1970-195, 2005, p. 237.

%8 José Casanova, Intervencao no funeral de Luiz Pacheco, 2008.

% Carta de Luiz Pacheco a Anténio José Forte datada de 15 de Novembro de 1965 In Pacheco versus Cesa-
riny, 1974, p. 219.
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pela resposta dada a pergunta "...porque queria fazer um texto ofensivo?" / "...para mostrar que
era possivel a felicidade com as condigdes materiais minimas."™

Sendo o Abjeccionismo uma proposta dialética transformadora do Surrealismo €, pois,
compreensivel que a prépria vivéncia Pachequeana seja ela mesma uma dialética entre o
esforgo pessoal e a liberdade possivel. “...quem espera que os politicos lhe déem liberdade
esta tramado, porque a liberdade ou estd em nés ou ndo esti em parte alguma.” ™*

A 30 de Maio de 1974, referindo-se a revolugdo confessa: “Vi o que ja desesperara de
ver: o Regime de pantanas...” (Pacheco, 2005: 163) e conclui “J4 posso morrer mais
descansadinho” (Pacheco, 2005:167). Embora seja sempre bastante caustico nas suas criticas
ndo menospreza a inteligéncia alheia. Acredita é poder fazer uso da sua propria inteligéncia
tomando de empréstimo, em seu beneficio, as intervencdes dos demais.

Numa entrevista a Jodo Paulo Cotrim, Pacheco revela entdo:

«Pois &, mas eu também sé entrei para o partido quando me apareceu uma hérnia. Nessa altura,
mandei um recado ao José Casanova: “Psst! Quero entrar para o partido como extrema-ungdo”. Isto
n&o obriga a nada, nem aqui ha uma esperanca revolucionaria. E porque é giro, um gajo morre e vai
l4 com a bandeira no caixdo. E que eu tinha visto o enterro do Ary dos Santos a subir a Morais
Soares, com eles aos gritos Ary amigo, o Partido esta contigo! — e pensei: “Isto é que me convém,
porra! Pagam-me o enterro, pagam-me o caixao e levo a bandeira que me deixa aconchegado. Sabe,
¢ que eu sou um gajo muito friorento...». 2

O Partido Comunista seria quanto muito um mal menor. Foi em determinada altura
talvez a esperanca. A data, a Unica forma que se apresentava como saida para a queda do
Regime. E para Pacheco, como se comprova, uma forma de satisfazer uma vontade pessoal.
Alguns defenderdo que se trata de uma “invejazinha” caracteristica em Pacheco, mas nos
consideramos que é na verdade, uma vez mais, um desejo de reconhecimento. Uma esperanca
Gltima que no derradeiro momento o seu nome ecoe. N&o é vaidade. E outra forma de

imortalizar.

7 3030 Pedro George (sobre a "Comunidade™) em O crocodilo que voa, p. 48.
™ Artur do Cruzeiro Seixas em entrevista a Vladimiro Nunes In revista TriploV (online).
"2 In O Crocodilo que voa.
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1.3.2.1- A relacdo com a Cultura- o respeito pela Literatura e pelo leitor

Foi escritor, tradutor, critico, editor, personagem. Produziu contos, cartas, relatos
diarios, bilhetes... A sua propria condicdo € matéria-prima para o que produz, sendo como
relato pelo menos como inspiracdo. Tendo sido muita coisa optamos por considerd-lo um
excelente leitor, ndo so6 de livros, mas de todo o tipo de expressdo por si percepcionada. Pois
s6 um bom leitor pode ser um bom escritor, um bom editor, um bom tradutor e, portanto,
alguém com capacidade para detectar a qualidade noutros e ter perfeita consciéncia dos seus
préprios pontos fortes e fracos. E Pacheco sabe (di-lo com alguma frequéncia) que é bom
numas “larachas”, mas ndo é um escritor de romances. N&o é feito para agradar. E obra
totalmente coerente com a sua visdo, com a sua conduta em geral. A sua escrita Serafim
Ferreira chama "prosa humanissima”. O mesmo Serafim Ferreira a quem Pacheco faz uma
critica pormenorizada em explicacGes, ou seja, exigente, mas devidamente sustentada.

A producdo epistolar ndo se prende somente com o facto de ndo existirem grandes
opcbes a data, mas também e principalmente, porque é uma das melhores formas de
pacificamente comunicar. O nimero consideravel de cartas produzidas terd em certa medida
justificacdo, ndo apenas pelo afastamento geografico dos amigos, resultante do seu périplo de
saltimbanco, mas principalmente pelo consequente isolamento intelectual dai resultante. “Ele
escrevia cartas e postais todos os dias, era uma forma de exercer a liberdade (porque as cartas

99 73

eram menos vigiadas pela Pide) ... e 0 proprio o confirma “[...] no tempo do antigamente,

do fascismo, a carta era uma expressao livre, claro que os gajos muitos cautelosos nem cartas
nem postais escreviam. Agora eu escrevia imenso...” "

As cartas servem para 0s cumprimentos, os desabafos, a troca de informacdo, a
actualizacdo sobre o paradeiro de cada um, mas tambem, e com bastante frequéncia, para a
partilha e desenvolvimentos de ideias/projectos, e até, para alimentar ou sanar pequenas
quezilias. A provincia da-lhe a paz para a escrita, uma mais facilitada via de sobrevivéncia por

um lado, mas nenhuma inspiragcdo e muita solidao, por outro.

73 Jodo Pedro George em entrevista a Joana Emidio Marques em “Gostas do Luiz Pacheco? Mas o Luiz Pacheco
ndo gosta de ti”.
™ «Luiz Pacheco (ainda...) resiste”- Entrevista de Guilherme Pereira In TriploV.
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O seu diario é também ele um diério invulgar, porque efectivamente descreve tudo.
Accles e pensamentos, positivos e negativos. Sem preocupagdo com a sua imagem, com a
preservacdo da sua intimidade. Ao relatar quase todos 0s seus passos, refere inevitavelmente
0s sujeitos que com ele se cruzam. Acaba por, de certo modo, trazer a publico retalhos da vida
privada de outros. Este aspecto ndo abona a seu favor. Peca também por querer que os demais
ajam de uma determinada forma que a si parece a correcta. N&o se arrogando abjeccionista néo
incorre aqui em contradi¢do, ja que querer limitar o “outro” ndo ¢ caracteristica que, em teoria,
se coadune com o conceito.

A linguagem é decalcada da oralidade, sem, no entanto, deixar de utilizar qualquer
vocabulo menos comum, caso 0 contexto assim a peca. Este aspecto, foi de resto o elogio que
fez a Saramago e aquilo que criticava ao canone: o hermetismo exagerado, que afasta o
cidaddo comum da Literatura e bem assim da Cultura.

A sua obra é bastante fragmentada, resultado daquilo a que o préprio designou de
“Exercicios de estilo”, mas também por ter uma intima relagdo com a sua propria vida, e
porque precisamente os imprevistos do quotidiano a condicionam, ndo lhe permitindo
qualquer tipo de estabilidade fisica, econémica e/ou psicolégica. Acresce ainda o
constrangimento censorio.

A semelhanga de Herberto Hélder, além de terem em comum uma entrega 0 mais
inteira possivel a escrita, observa-se também uma traducéo criativa ou uma recriagao.

O “escriba” abomina a forma como Se processam 0s prémios literarios, com pouca ou
nenhuma exigéncia, ndo se sabe se por favoritismos, se por fraca capacidade de observacdo, ja
que deixam passar coincidéncias, vulgo plagio, como o proprio se deu ao trabalho de
comprovar em relacdo a Aparicao de Vergilio Ferreira, vitima de Fernando Namora em prol
d’A  sua Cidade Solitaria. Também as homenagens literarias, desprovidas de
critica, ndo colhem junto de Pacheco.

Mas a proposito da possibilidade de partilhar num café de provincia o que considera
ser este triste estado da Cultura Literaria, diz a Serafim Ferreira: "...percebo que desabafar com
saloios maleitas destas, era caso de me levarem ao posto de socorros [...] aqui a dois passos

como alienado.” (1996, p. 63)
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Da Literatura sua contemporanea tem-na por afectada de “uma lepra do tempo”.” E
contra o0 aburguesamento e o mercantilismo da escrita, que considera existir nos meios
editoriais, e que sdo para si francas traicdes a cultura. Os escritores publicam apenas para
ganhar dinheiro, para sua promocdo social e/ou porque estdo em crer que com isso fazem
politica. Para ele a “revolucdo” deve ser permanente, ou seja, a libertagdo do Homem deve
comecar em cada homem. Luta contra uma tendéncia a domesticacao dos artistas por parte das
instituicbes do Estado e da submissdo dos mesmos a essas entidades, em prol da
independéncia da intelectualidade. Sobre o negécio facil da escrita, em carta a Ricarte Dacio
datada de 22 de Maio de 1966 afirma: " N&o adiro. Por consciéncia, por coeréncia e por
nojo." A postura de Pacheco, neste &mbito, esta proxima da de Georges Bataille, para quem a
Literatura ou é essencial ou é nada.” Para Pacheco é quase tudo. Considera que os problemas
efectivos dos escritores séo a falta de respeito pela sua area de trabalho e consequentemente, o
facto de assim ndo poderem té-la como emprego e dela viverem. Inequivocamente o
seu projecto de vida é inverso a este panorama. Quer e tudo faz para dedicar-se inteiramente a
actividade de “escriba”. Se um tanto ¢ relato, outro algum ¢ “folclore”, mas tanto as acgdes a-
morais como o devaneio ficcional do escriba sdo de igual modo uma libertacdo da opressao
social.

Bataille faz uma distin¢do entre o Mal que resulta do beneficio como objectivo, do Mal
sédico, que se alegra com a destruicdo do outro. Ora, a sociedade organizada (supostamente) é
espelho do Bem. A conduta desviante espelhara entdo o Mal. A propdsito dessa distingdo
sobre os dois tipos de “Mal” existentes, ¢ importante referir que Pacheco ndo tem em mente a
destrui¢do do “outro”. Segundo Paulo Pacheco, o pai admite que também busca por vezes um
conflito indtil. Fard, portanto, quanto muito, uma guerrilha que o mantém vivo a ele proprio,
porgue sinais de vida sdo sons, actos e sentimentos. Os bons e 0s maus. Os que dela fazem
parte. As diversas dinamicas.”’Se se julgar como “sacanice”, por exemplo, a publicagdo das
cartas que trocou com Cesariny, vamos encontrar a argumentacao de que “Uma edicao de

cartas nao precisa de autorizacdo nenhuma do tipo que as remeteu. Pertencem (no fisico:

" Luiz Pacheco, Diario remendado, 2005, p. 202.

’®In A literatura e o mal.

" Em O caso das criancinhas desaparecidas refere-se a “barulheira em barda” dos filhos como “Sinais de vida a
farta”.
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papel, manuscrito, etc...) ao destinatario e, também a possibilidade de as publicar”. "® Tal
como qualquer obra de arte deixa de pertencer ao autor quando sai da posse deste para 0 seu
“leitor”, independentemente do modo como este ultimo a adquiriu, desde que nao por furto.

N&o raras vezes acusado de apenas dizer mal de tudo e todos, podemos constatar,
através da leitura da sua obra, que igualmente possui a capacidade de elogiar. Sobre a obra
poética de Armindo Rodrigues diz ser de um “saudavel inconformismo, uma virilidade nao
arrogante mas solida, uma desenfadada simplicidade [...] interveniente”.”” Recorrendo a
Levantados do Chao, por exemplo, considera o modelo de oralidade transposto para a escrita
por Saramago uma inovacao que transforma o leitor num ouvinte.

No que concerne a supostas contradicdes é possivel encontrar algumas quando elogia e
critica 0 mesmo individuo, mas importa verificar o objecto analisado ou a circunstancia em
que essa analise é efectuada. Se na questdo do plagio de Namora a Vergilio opta por defender
este Ultimo e depois ndo o considera uma Vanguarda, isso ndo é incompativel. Se reconhece
uma caracteristica especifica na narratividade de Saramago, isso ndo invalida que possa ndo o
considerar suficientemente bom para ser um Nobel. Depende de que critérios considera serem
necessarios respeitar para se ser um Nobel.

Qualquer pessoa em circunstancias distintas elogia e critica. E pode criticar e elogiar a
mesma pessoa em alturas diferentes. Importa se a critica € construtiva ou ndo, se tem uma base
de sustentacdo, se é emitida com honestidade. De acordo com a sua perseguicao da verdade, e
apesar de ser chamado de lingua viperina, Pacheco é implacavel, frontal. Sem pudores, escre-
ve a Carlos Mota de Oliveira “...eu vi no teu livro defeitos tdo evidentes e tao faceis de reme-
diar.”®°Cada sujeito analisado fica com a exacta nogdo do que o critico pensa do seu trabalho,
que néo se confunde jamais com a pessoa que 0 executou. Ainda a proposito do plagio de Fer-
nando Namora a Vergilio Ferreira, sobre o 1° diz “...nao se metia na cabeg¢a que um tipo que
ndo era parvo nenhum...” (reconhecendo-lhe valor suficiente para criar por si mesmo) [...] de

5581

repente fosse fazer aquilo que ele fez”"" reportando-se ao acto em si.

"8 Luiz Pacheco, carta a Serafim Ferreira de 11 de Fevereiro de 1996 In Cartas a mesa, 1996, p. 159.

" Luiz Pacheco, Textos de Guerrilha 2, p. 20.

8 [ uiz Pacheco, “Envios inéditos de Luiz Pacheco a Carlos Mota de Oliveira”, Revista A ideia n® 75/76, p.75.
81 Luiz Pacheco em Luiz Pacheco O Libertino, Youtube, 41:54 m.

Pag. 32



Para Nicolau Saiédo, apesar de Ihe reconhecer algumas virtudes, nomeadamente a
inteligéncia e o saber avaliar valores literérios, "a coisa mais negativa do Pacheco era néo ter
piedade”. 8 Mas, segundo palavras de José do Carmo Francisco, Pacheco ndo se incomoda se
porventura € cruel, apenas o preocupa se eventualmente € injusto. E ja no final da vida o
proprio admite té-lo sido algumas vezes.

Gosta apenas de vender os livros que edita e ndo os seus. Fazé-lo é uma necessidade.

Defende ser imperioso que o interesse nacional se atenha aos tesouros bibliogréaficos,
gue tantas vezes passam por velharias e mais tarde sdo vendidos a coleccionadores ou
bibliotecas estrangeiras.

O artista deve ter uma carga instintiva, imaginacdo, ser humanista, inconformado,
exigente, ndo se deixando levar por narcisismos. Deve ainda existir solidariedade entre os
visados da censura: "...quando te proibem uma peca € comigo. Também é comigo. Quando
Jodo Rodrigues se atira janela abaixo, € comigo. Quando me apreendem um livro é contigo.
Quando me processam, me prendem, é também contigo."®E, de facto, existe alguma
solidariedade, mas principalmente em questdes monetarias, pois, ndo raras vezes, um dos
elementos solicita aos restantes que, dentro das possibilidades de cada um, se possam unir nas
suas “misérias individuais” para fazer face a uma determinada necessidade, tanto ligada a
producdo e edicdo de trabalhos como a abjec¢do dos dias.

Relativamente ao critico, o ideal é que seja lido, mas que o proprio tenha
evidentemente, também ele, lido as obras sobre as quais escreveu. Por outro lado, convém que
o leitor ndo se apodere da critica e a faca substituir pela imprescindivel leitura da obra
original. S6 um verdadeiro leitor tera aptiddo para poder criticar o escritor (postura que, como
acima referimos, é a do proprio Pacheco).

Muito exigente com 0s outros, ndo sem antes o ser consigo préprio, revé sempre 0 que
escreve, com muito cuidado, porque detesta gralhas. A tal ponto que chega a corrigir a méo
algumas capas de obras ja publicadas. E metodico embora ndo pareca. Defende uma escrita

limpa, limpida, directa, cuidada mas ndo hermetica.

82 Em conversa informal com o escritor no dia 19 de Julho de 2016.
8 Luiz Pacheco, excerto de Carta a Jaime Salazar Sampaio, Maio 1967 in Gazeta das Caldas [suplemento],
Janeiro de 2008 [online]
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No &mbito de uma edi¢do levada a cabo pela Ulisseia, Luiz Pacheco pede a Vitor Silva
Tavares que seja sincero na avaliacdo dos seus textos, pois 0 que o move é a perfeicéo.
“Nunca poupei editado meu a criticas rigorosas e por vezes cruéis. Gostaria que, em situagao

equivalente, procedessem assim comigo.” 3

Estamos aqui perante um nicho
de excepcéo relativamente a uma vida que em geral se pauta pela auséncia de regras, de
preocupacdo com o que € perfeito. Mas h& que recordar que os vulgares conceitos, em
Pacheco, se alteram drasticamente, ganhando uma outra dimensao. “Perfeito” para ele sera
sempre o que lhe permita ser ele préprio.

Acessivel e ndo fruto de um academismo envaidecido, a Literatura ...deve ser ansia, o
desejo de coeréncia, a unicidade. Uma forma de ser livre.” (Pacheco, 2005:182) E deve de
facto dedicar-se e trabalhar porque “Belos temas e titulos s6 na cabega ndo fazem um escriba”.
(Pacheco, 2005: 195)

A Unica coisa que teme é cansar quem o |&. Esta consideracdo que Pacheco tem pelo
leitor também estd patente na critica que faz a Cesariny em relacdo a uma espécie de jogo
existente na Intervencd@o Surrealista, obra que inclusivamente apelida de “album desconexo”
8 Se se encontra nela uma reserva prépria de um dos interventores activos nos
acontecimentos, o proprio Cesariny, como pode um leitor mais novo, por exemplo, ser
participante e descortinar o propésito da obra? "Qual a conclusdo a que chega?"® E
exemplifica com a falta de "Aviso a tempo por causa do tempo", de Antonio Maria
Lisboa. Podemos aqui especular que Pacheco aproveita esta falta para continuar uma pequena
guerrilha com Mario Cesariny a prop6sito do desentendimento de ambos sobre, precisamente,
a publicacdo da producdo de Anténio Maria Lisboa. Mas, aproveitando ou néo, ele lamenta
igualmente a falta de “Autoridade e liberdade, [que] sdo uma e a mesma coisa”, texto que

havia sido prefacio de “Erro proprio” e que ¢ da autoria do proprio Cesariny. Portanto,

considera ser imperativo que ndo se vede ao leitor a possibilidade da chegada a visdo ampla

8 Carta de Luiz Pacheco enviada a Vitor Silva Tavares datada de 11 de Abril [1965] In Pacheco versus Cesariny,
1974, p. 119.

% Luiz Pacheco, “Da intervencio & abjec¢io” In Pacheco versus Cesariny, 1974, p. 317.

8 Luiz Pacheco, “O caprichismo interventor de Mario Cesariny” In Pacheco versus Cesariny

, 1974, p. 298.
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dos acontecimentos, independentemente da sua natural liberdade de opinar posteriormente
sobre eles e se identificar com estes ou néo.

Mas no Jornal do gato Mario Cesariny publica uma suposta carta de Antdnio Maria
Lisboa, que como o proprio Mario diz: "Desfaz a composi¢do das pags. 11 e 12 ..." do
Pacheco versus Cesariny, pois nela Lisboa pede a Pacheco que cesse a publicacdo e a
distribuicédo e inclusivamente que recolha os exemplares ja distribuidos da sua produgdo. Nao
sendo totalmente elucidativa, da aqui razéo a Cesariny neste atrito com Pacheco. Para Nicolau
Saido, Pacheco (este ultimo) tem, na verdade, alguma inveja de Cesariny porque, sabendo ele
reconhecer a qualidade, cedo tera percebido que Mério era um génio. Ndo que Pacheco nédo
tivesse o seu valor, mas obviamente ndo comparavel ao nivel da poesia, por exemplo.

Pacheco aproveita algumas oportunidades para passar atestados de ignorancia aos
pseudo sabedores das artes que se saem com afirmacgdes inominaveis como: "Isto, sim, vé -se

que é Picasso." E quase sempre apontam a peca de Figueiredo Sobral."®’

1.3.2.2- O gosto Pachecal pela menina/mulher

Como temos vindo a constatar, os conceitos em Pacheco, em geral, distam bastante
daquilo que € tido como “normal” e aceitavel. Em alguns campos mais sensiveis, como ¢ o da
sexualidade, o panorama agrava-se, pois se a época e o contexto ja nao facilitam, o proprio
Pacheco consegue chocar até os menos ortodoxos, uma vez que ndo € facil aceitar o seu
relacionamento com jovens, o que faz com que seja por vezes considerado até por alguns
como peddfilo.

Luiz Pacheco comeca desde logo por ter preferéncia por jovens quase meninas. A
semelhanca de Pavel Andreievitch, o personagem d’A minha mulher de Tchekov, do qual foi
tradutor, talvez ndo por simples acaso, também Pacheco tinha preferéncia por mulheres muito
mais novas. “Mas era uma questdo de op¢do, € muito curioso o amadurecer do sexo, huma

rapariga ou num rapaz de 14, 15 anos”, afirma o autor.?®

87 «Santos Fernando: lembranga de Luiz Pacheco” in Gazeta das Caldas de 11 de Janeiro de 2008 (Luiz Pacheco
e as Caldas-suplemento), p. 4; Figueiredo Sobral- artista plastico.
8 uiz Pacheco em entrevista a revista Kapa em 1992.
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Preferia as mulheres do campo, mais naturais, menos polidas, mais primitivas.
Classifica até Maria do Carmo e Irene de “primdrias” e diz ainda, que com elas “...tinha duas
armas: mais idade e a cultura livresca...” (Pacheco, 2005: 221, 223) Com o humor que lhe ¢
caracteristico, refere que uma das vantagens de um intelectual ter uma relacdo com uma
mulher semi-analfabeta é que ela ndo discute Arte. Obviamente, chamar-lhe machista por tal
afirmacdo seria desconhecer por completo quem é Pacheco e seria em simultaneo néo ter, ao
contrario dele, qualquer traco de humor.

Numa carta enviada a Jaime Aires Pereira mostra-se critico relativamente ao facto de
alguns homens, que se consideram evoluidos, tomarem a mulher como objecto de posse,
ignorando que ela € um ser humano. O que acontece, na nossa opinido, € que no seu
entendimento considera que uma rapariga a partir do momento em gque menstrua recebe da
Natureza o estatuto de mulher. Pode ser mde e assim deixa de ser miuda. Nao estd aqui em
causa se isto corresponde ou ndo linearmente a realidade, mas sim o facto de o dizer, porque é
a sua conviccao. Isto ndo o absolve, mas esclarece alguns dos seus actos.

Segundo a Teoria Evolucionista, a preferéncia do sexo masculino por mulheres mais
jovens prende-se com o facto de estas possuirem maior vantagem do ponto de vista
reprodutivo e consequentemente contribuirem para a preservacdo dos genes através do tempo.
Efectivamente, o conceito pachequeano de mulher, chocante quanto baste, coadjuvado pela
sua postura face ao aborto, vem ao encontro desta ideia.

Pacheco tem pavor da morte. O curioso e cémico é que lhe vai sobrevivendo, muito
mais do que esperaria: " Estive a patinar Domingo de manhd e esta noite, por ca, julguei que
ndo via a madrugada..." (Pacheco, 1996: 61); " Ia morrendo, mas ndo morri. Arre, sou como
0s gatos." (Pacheco, 1996: 67). Talvez por isso tenha para si que sdo os filhos que asseguram a
continuidade, sdo eles a vitdria simbodlica sobre a inevitabilidade da nossa propria finitude.
Essa importancia, talvez egoista, dada aos filhos, justifica a posi¢cdo contra o aborto. Para
Pacheco a infancia é "a suprema liberdade e inocéncia".

Sobre a sua postura para com as mulheres diz que retine “o papa ao amante ao juiz ao

marido ao pai dos filhos ao padrasto tolerante, etc.” admitindo que também o aturam mas
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muito devido a essa atencdo que tem para com elas®™ uma vez que “...sd0 as mulheres que nos
prendem a terra, [...] que nos salvam do siléncio implacével, do esquecimento definitivo, elas
que nos transportam ao futuro, a imortalidade na espécie (nem teremos outra) pelo fruto
bendito do seu ventre (eu sei, eu sei...) ” (Pacheco,1980:39)

Chamado por Liberto Cruz de Libertinario (libertino e libertério), Pacheco ndo é um
libertino tipico (como de resto, ndo é tipico em nada). Ndo é como um Casanova. Ndo tem
titulos, ndo é um “Dom Juan”. Dom Juan ¢ o prototipo do conquistador. Em Pacheco estamos

perante uma figura franzina, débil e ndo muito amistosa a primeira vista.

“Eu ndo sou um tipo potente com as mulheres, ndo sou o chamado garanhao, ndo sou daqueles que
tém muito cabelo na peitaca. Nem tenho pélos aqui nas pernas, bem, aqui j& ndo estd nada. Sou um
tipo mais sensual do que sexual. Talvez por isso escolhi mulheres mais novas.”*

Além disso Pacheco é um bissexual assumido.** Em carta enviada a Carlos Mota de
Oliveira, datada de 19 de Fevereiro de 1991 afirma-o claramente.*

Para Pacheco ser libertino € ser livre porque o sexo viabiliza a comunica¢do com o outro
e nao é apenas submissdo, como se verifica no marialvismo; além disso faz parte da
libertinagem “ndo ser carcereiro do outro” (Pacheco, 2005:221) Mas ndo vale tudo. Segundo o
proprio, “o libertino nao se mete com a mulher do amigo.. 29 Sera?

Sarah Adamopoulos® considera-o “de um machismo sem freio”,” embora o releve, por
considerar que o contexto vivido assim o moldou. E efectivamente, a dada altura, Pacheco
sugere que a mulher em alguns casos condiciona 0 homem de forma negativa, ao invés de se
submeter a ele. Mas, tenhamos em atencdo, que apesar de generalizar no modo como o diz,
Luiz Pacheco estd a recordar a sua propria vida, a sua propria experiéncia, e sendo ele um
defensor da liberdade “de senso Sartriano%, de escolha racional, deliberada” (Pacheco, 2005:
152), querendo ele ser livre, isso pressupde ndo aceitar qualquer tarefa, qualquer emprego e,

portanto, sujeitar-se a mas condicGes de vida, que naturalmente uma mulher e mée sempre tem

8 Em carta a Vitor Silva Tavares de 16 de Agosto de 1966, In suplemento da Gazeta das Caldas, 2008

% Entrevista & revista Kapa n° 22, 1992 [online]

%! paulo Pacheco em Luiz Pacheco O Libertino, Youtube, 38:22 m.

%2 1 uiz Pacheco, “Envios inéditos de Luiz Pacheco a Carlos Mota de Oliveira”, Revista A ideia n°® 75/76, p.74.
% uiz Pacheco em entrevista a Anabela Mota Ribeiro In DN de dezembro de 1998.

% Jornalista, escritora e dramaturga Holandesa.

% Jornal Publico (suplemento Publica), 28 de Marco de 2004.

% Num tipo de pensamento que se transforma em vida.
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dificuldade em aceitar resignadamente. Esta € uma das colisdes de pensamento e liberdade
entre o “eu” e “o outro”. Sente a liberdade a ser posta em causa se lhe exigem, ainda que
justificadamente, uma outra conduta.

Pacheco ndo se vé nem se sente, portanto, como um peddfilo, porque acredita que as
jovens ja sdo organicamente adultas, desenvolvidas o suficiente a nivel psicoldgico para tomar
decisdes, pois até tém mais responsabilidade do que ele prdprio. Ao que tudo indica, a sua
linha entre a infancia (que respeita) e a idade em que pode eventualmente estabelecer uma
ligacdo com um/uma jovem, é a puberdade. Assim, ndo cré estar a cometer nenhum crime,

nem nenhum acto que as afecte de algum modo.

1.3.2.3- A construcdo materna e paterna e o conceito de familia

A primeira experiéncia de indicacdo da existéncia e do reconhecimento do “outro “da-
se com a mée, uma vez que é com ela que o bebé tem o primeiro contacto. E a ela quem vé e
sente em primeiro lugar. A atencdo que esta Ihe der (ou ndo) vai obviamente reflectir-se no seu
desenvolvimento.

Segundo Luciana Abreu Jardim, "..A construccdo da imagem materna ndo esta
dissociada da imagem de um terceiro [...] que é necessario [...] para a formacdo do sujeito
falante".*” O nucleo familiar de triangulagdo méae- pai- filho é a primeira e basilar instituicdo
de formacdo socializante de uma crianca, e fundadora da sua identidade e das suas habilidades.
Inclusivamente a qualidade das relacdes de afecto reflectem-se na saude do individuo. A
privacdo do vinculo afectivo, ainda que parcial, é em certa medida o desmoronar do seu "porto
seguro”, o que poderd leva-lo a transgressdo, numa tentativa inconsciente de reorganizacao de
um certo caos interno que o proprio confirma, dizendo possuir “demodnios interiores”
(Pacheco, 2005: 149)

A instituicdo familiar pode considerar-se como a mais importante matriz do
desenvolvimento do individuo. Pacheco teve-a, mas porque insuficiente “Uma infancia de

menino doente e sem mae” (Pacheco, 2005: 210), necessitou fazer algumas transferéncias ao

% Luciana Abreu Jardim, “Notas sobre a maternidade em obras de Julia Kristeva”, p. [1].
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nivel dos afectos: "...eu, que tinha uma vida familiar agreste (os meus pais davam-se mal)
fiquei seduzido pela figura, maternal e ordenada e inteligente da Dona Eugénia."*;

O pai foi funcionario publico no INE- Instituto Nacional de Estatistica, reporter do
jornal Comércio do Porto e Tenor na Sociedade Coral Duarte Lobo. Tocava piano enguanto
hobby. Para tras deixara a formacdo superior da Faculdade de Letras que eventualmente o

levaria ao cargo de Diplomata.

"O meu pai era um borguista, é preciso ver as coisas no seu tempo. O meu pai era um gajo da Belle
Epoque, estava-se marimbando para o dinheiro, tocava piano e tinha um ouvido excepcional. Mas
em vez de se empregar num bar ou huma boite para ganhar dinheiro, ndo: punha-se a tarde a tocar
piano para ele."%

Repare-se que também aqui, no prisma familiar, Pacheco observa uma vivéncia de
“fachada”. O pai vive uma vida faustosa e decadentista propria da Belle Epoque, que nédo
corresponde as suas reais possibilidades econémicas e por outro lado ndo luta por aquilo que
deseja. E demasiado passivo. Ora, é contra esta forma de estar na vida que Pacheco se vai
rebelar. H& aqui também insubmisséo. Insubmissdo ao marasmo. A diferenca reside no facto
de Luiz arriscar escrever para um publico e o pai ndo tentar sequer aproveitar as suas
habilidades e paixoes.

E sdo varias as passagens em que fala do pai. Quase sempre com alguma méagoa, raiva e
amor em simultaneo. Sonha muitas vezes com ele. Esse homem “...baixinho, careca” que o
ensinou a andar de bicicleta, que o levava consigo para as termas, de quem leu os livros da
Biblioteca pessoal, que at¢ nem era mau, mas “...um artista falhado em tudo e at¢ em por
mim. [...]. Foi-se hum instantinho a vomitar uma Gltima vez todo o sangue que tinha, por
baixo e por cima de uma tulcera cancerosa algures nas tripas.” (Pacheco, 1986:12): “Eu que
nem sequer fui ao funeral do meu pai [...]. E interroga-se ao acordar: “serei eu um mediocre
como ele foi? [...] tinha muitos dotes, € inegavel. Comparo-me com ele: muito mais artista do

que eu [...] ficou-se sempre pelo amadorismo.” (Pacheco, 2005: 160)

A este respeito Carlos Loures recorda:

“Num pequeno café, perorou sobre o trauma da «morte do pai». Recordou-se do dia em que 0 pai
morreu. Comegou a perguntar-nos, um por um, «Tu tens pai?», mais jovens, todos 0s cinco

% Luiz Pacheco, excerto D A histéria sentimental” In Gazeta das Caldas [suplemento] de 11 de Janeiro de
2008, p.2.
% Luiz Pacheco em entrevista a revista K n° 22 de Julho de 1992.
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tinhamos ainda pai. Pacheco ndo desarmou — gritou para o dono do café que atras do balcdo remoia
pensamentos inescrutaveis: «O senhor tem pai?» — contou-nos ainda como, no dia em que o pai
morrera, mergulhado numa indizivel tristeza deitou-se sobre a cama no seu quarto, sozinho com a
sua dor. Uma criada veio dar-lhe um beijo na face. E nunca mais esqueceu esse gesto afectuoso.” %

Nota-se nas palavras de Pacheco admiracdo pelo pai, no entanto, em simultaneo,
igualmente uma decepgéo, quase frustacdo, por considerar que ele poderia ter aproveitado
melhor as suas virtudes e o seu saber e conhecimento e ido mais além relativamente aos seus
préprios desejos. Mas o pai é aquele individuo que opta por se manter na sua area de conforto,
ndo se manifestando nem a favor, nem contra o contexto. Postura oposta é a que vemos depois
no filho, rebelando-se contra o estado das coisas e fazendo disso uma forma de vida
inclusivamente. Poder-se-ia dizer até, que “vinga” a inércia do pai. Na verdade, a
comunicacdo € maior (ndo muito mais eficaz) com o pai do que com a mée, devido ao
constante alheamento geral da senhora. Verifica-se uma auséncia do papel materno,
compreendido até com compaixao e ternura pelo proprio filho: “... a minha mae era criancinha
porque sempre o foi porque doida. Mistica” (Pacheco,1986: 57). A sua inteligéncia e lucidez,
mas também o amor, superam a provavel angustia.

Ainda assim, é possivel que a dindmica interior de Pacheco tenha frustrado face a
incapacidade de comunicar em proximidade afectiva com os progenitores.

As questbes que citaremos a seguir sdo formuladas em contexto de criagcdo/educacéo
dos préprios filhos, mas sdo claramente a sua opinido geral e vém reforcar a nossa ideia de
Pacheco ter um deficit de atengdo relativamente aos progenitores: “...pode uma crianga estar
melhor do que na companhia dos pais?” E volta a repetir: “ ...pode uma bambina estar melhor
do que na companhia dos pais?” (Pacheco, 1997: 17, 21).

Reencontra-os ciclicamente quando os evoca, resgatando a saudade, para caracterizar
os filhos: “O Luis José tem nos olhos castanhos a mesma dogura dos olhos de minha Mae e é
ai que ela estd ainda viva; [...] o Paulocas reabre um siléncio que meu Pai mantém fechado

num coval do cemitério de Bucelas”. (Pacheco, 1980: 27)

Os seus sonhos sdo quase sempre sobre si proprio e 0 que gravita a sua volta. Como

numa chamada de atencdo sobre o “eu”, numa atenc¢ao que lhe faltou em parte.

190 Carlos Loures, “Luiz Pacheco: um libertino passeia pela vida” in Aventar (Online).
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"Pena ndo haver um gravador automatico de sonhos. [...]. Uma tendéncia permanece: misturar
preocupacdes recentes as vezes da véspera, com figuras do passado, enquadradas nos ambientes
habituais: a velha casa da Estefania, a casa de Benfica, sendo interventores costumazes o Pai e a
Mae"

(Pacheco, 2005: 264)

Pacheco, quase sempre visto como figura negativa, é na verdade bastante sensivel. E
considera-lo o vildo é absolutamente injusto e redutor. A escrita € a sua grande paixdo, e tudo
0 que o rodeia e faz parte da sua vida tem valor para si enquanto “escriba”, porque pode
encaixar como personagem ou paisagem das suas historias. Curiosamente, apenas a méae nao
entra em nada porque inventar é “aldrabar” e “ha criaturas em que tememos mexer. E dificil, ¢
doloroso tocar-lhes. Transforméa-las. Tipificar.” (Pacheco, 1996: 56) A mae, que de resto
escreve “Mae” (quase sempre com maiuscula) é unica.

Pacheco faz, a sua maneira, todo o esforco para manter a “tribo” unida. O comum
mortal dird que ndo, mas o comum mortal dificilmente vive a verdade tdo nua, tdo crua, tao
dura como vive Pacheco. Perante um juiz que lhe diz que a lei Ihe confere o direito a mentir,
Pacheco recusa-se a fazé-lo e, consciente de que isso lhe custara a liberdade fisica, admite o

crime do qual é acusado.'®

Quantos de n6s o fariam? Como qualquer ser humano, sente e
sofre. Nao ¢, porém, “lirico”, porque a dureza da vida ndo se compadece com tempos perdidos
em lamentacGes. Nao deixa de reconhecer o que o afecta, mas tenta processar o melhor que
pode e viver com 0s seus fantasmas, conforme consegue.

Sobre a relagdo com o unico filho que, de algum modo, criou até aos 13 anos, Paulo
Pacheco, 0 mesmo explica ter passado por estas 3 fases distintas: a 1% enquanto
crianca/menino de recados e provavelmente a de maior revolta e édio, a 22 quando evolui da
qualidade de filho para leitor, por volta dos 18 anos, quando a Comunidade lhe permite
compreender o lado do Luiz Pacheco homem, e por fim, ja adulto, numa relacéo entre dois
homens — uma relacdo que lhe permitird perceber melhor o lado do escritor enguanto
profissdo/paix&o. %

Tanto a familia onde foi criado, como aquela que tentou criar, sdo aos seus olhos
projectos falhados, precisamente porque ha sempre pelo meio algum conflito com a liberdade

individual. E tudo se relaciona, pois, a seu ver, 0 meio envolvente, a sociedade e as

101 uiz Pacheco O Libertino em Youtube, 11:40 m a propésito de o beijo dado a uma menor.
192 paulo Pacheco em Gostas do Luiz Pacheco? Mas o Luiz Pacheco ndo gosta de ti.
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instituicdes intrometem-se tanto directa como indirectamente na vida dos cidaddos. Se néo

pelas leis, fazem-no pela moral.

1.3.2.4- O escriba Censurado

O comum mortal dificilmente sai da sua &rea de conforto, ainda que em prol dos seus
mais intimos desejos ou das suas ideias. Pacheco, inversamente, abdica de qualquer conforto
em defesa do que Ihe dita a sua consciéncia. Pacheco ¢ um mortal. S6 ndo €, é comum. A sua
forca, diz, “chama-se caracter"'®

Ansiava por um pais livre. Ansiava pela liberdade que supostamente uma revolucéo,
como a dos cravos (ainda para ele desconhecida) haveria de prover. Mas a verdade é que se
alguém foi livre antes desse acontecimento foi precisamente Luiz Pacheco, por via dessa
atitude permanente e coerente, a quem nem a prisdo fisica conseguiu aprisionar a alma.
Mesmo as obras cujo conteido seja supostamente inofensivo ndo deixam de ser analisadas, e
se alguma desconfianca levantam, havera sempre uma anotacéo sobre elas devido ao potencial
perigo que representam. Um titulo menos proprio ou um escritor ja na mira da censura serdo
pormenores tidos em conta. "Um dia temos que fazer uma edicdo dos cortes. Devia dar um
laborioso livro abjeccionista ou néo, como tu dizes." **

Na tentativa de escapar aos cortes cegos dos censores, Pacheco utiliza algumas
artimanhas. Podendo, desloca alguns exemplares para outros refugios, produz contetdos extra
para desviar as atencdes do contetdo principal, e se a censura é total, recorre, através de
longas exposicBes, onde a argumentacgdo € feita com recurso a citaces de "ilustres” autores
aceites pelo regime.

Ainda assim alguma producdo é retida, mas € caricato, por exemplo, o facto de os
unicos exemplares d’ A critica de circunstancia que se salvaram terem sido precisamente 0s
resgatados da Pide quando o edificio desta foi tomado, no pos-revolucéo.

E espontaneo, mas também estratega na arte da provocacéo, porque a inteligéncia aliada

a uma enorme capacidade de observacao e lucidez permitem-lhe prever (errando por vezes, é

103 Liz Pacheco em carta para Mario Cesariny de Vasconcelos, 1966.

104 Carta de Manuel de Lima para Luiz Pacheco datada de 8 de Fevereiro de 1965 in Pacheco versus Cesariny, p.
87.
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certo) as atitudes dos alvos a atingir: "Aqui te mando as trés prometidas Cartas
ao Director [...] A referente ao Ministro merece cenzes [...] supde -se escrita por um ex-
editor e calculo que venha a despertar comentarios, entrevistas imaginarias e outras a
valer”.}®

Em termos de premeditacdo, chega até a sugerir a Serafim Ferreira que numa futura
compilacéo de textos este lhe fagca um posfécio a criticar tanto o referido conteudo, como o
préprio Pacheco, o que vem efectivamente a acontecer em Textos locais com “Luiz Pacheco-
uma alma sem inquilinos” em Edi¢do Contraponto. Bem ou mal importa é que se fale. Que

provoque qualquer coisa. Que haja reaccéo.

Do lapis-azul diz ser de uma “escrupulosidade burlesca”, um mecanismo castrador, mas
ainda assim inutil. O fascismo exerce, portanto, uma forma de terrorismo que Pacheco traduz

€m VErso.

“...um estado tao desgracado?!
...parece-me ouvir 0 povo
Chorando seu triste fado

nas garras do Estado Novo'%

“...um meio feroz e constante de 6dio, da opressdo: intromissdao premeditada na intimidade de

cada um, ameaca e chantagem” (Pacheco, 2003:23).

Considera que os que aceitam tal panorama fazem-no por comodidade, interesse ou
ambicgdo. Esta ideia é partilhada pelo também rotulado de “maldito” Alberto Pimenta: “...de
resto/o pequeno filho da puta/ com bons olhos e engrandecimento do grande filho-da- puta/o
pequeno filho da puta/o pequeno senhor/Sujeito servical/simples sobejo/ ou seja, 0 pequeno
filho-da-puta.” (1991:6)

Tendemos a concordar com o seu diagndstico sobre a inutilidade da censura, porquanto
as artes em geral e a literatura em particular, embora possam estar ao servigo de um regime

ndo podem substituir-se a ele.

105 Carta de Luiz Pacheco para Bruno da Ponte de 30 de Agosto de 1965.
106 Pacheco, “Coro de escarnio e lamentagio dos cornudos em volta de Sdo Pedro” In Textos malditos, p. 100.
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A censura feita as artes em geral e a literatura em particular deriva de um profundo
puritanismo e atinge ferozmente as obras de cariz erético, por exemplo, que ndo séo
consideradas arte, mas producdes amorais, e vistas até, por vezes, como algo aberrante.
Pacheco ndo concebe que cada sujeito ndo possa ser “dono e senhor do seu corpo” **’; “Eu que
tanto prezo o corpo e sou defensor da liberdade de cada qual dispor do seu corpo como
entender...” (Pacheco, 2005:111). E, pois, natural que o escriba censurado tenda a (re) forgar,
por via da prépria conduta, a sua visdo e 0s seus conceitos. E se a sua abordagem escrita foi
relativamente pacifica, até¢ porque foi “amputada” e/ou silenciada, o exercicio da vivéncia
abjecta sera ainda mais dificil (impossivel, mesmo) que passe despercebido. O impacto é
obviamente maior e extensivel/visivel a um ndmero superior de leitores/espectadores e
agravado pela possibilidade de contagio.

Apesar de toda a desgraca e da auto-destruicdo, Pacheco tem um sentido de humor
muito interessante: "Prometem-me o hospicio ou a cadeia. Fiquei muito honrado por eles se
lembrarem de mim. O que sdo é pouco originais porque fizeram o mesmo com o Marqués de
Sade no Século XVI11."1% Esta caracteristica é corroborada por Manuel Silva Ramos, que 0 vé

. 109
mesmo como “...um homem desesperado [...] (mas cheio de humor)...”

197 pacheco, 2005:199.
108 Luiz Pacheco em Carta a Aires Pereira, 12 de Abril de 1966.
109 Manuel Silva Ramos, “Visita a Luiz Pacheco e outras coisas mais” In Revista A Ideia n® 73/74, 2014, p.58.
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2.1- Sociedade, religido, politica e literatura

A sociedade portuguesa das décadas de 50 e 60 € rigida e conservadora, orientada pelo
poder politico, religioso e moral, percebendo-se inclusivamente aqui as relacfes de
cumplicidade entre ambas as instituices: Estado e Igreja Catolica.

A moral relativamente a sexualidade deriva, em Portugal e no mundo ocidental, da
religido cristd, que a enquadra no ambito da Instituicdo do matriménio, com a possibilidade da
procriacdo. Toda a pratica que fuja deste objectivo estd fora dos limites da decéncia e do
aceitavel. A vida sexual de Egas Moniz reforca esta ideia. O sexo apresenta-se como forma de
preservacdo da espécie e 0 casamento 0 meio mais correcto, porquanto mais saudavel, uma
vez que evita e controla a propagacdo de doencas. E a mulher deve manter a virgindade
precisamente até esse momento. Repudia-se 0 desejo e a sensualidade pois 0 objectivo ultimo
é, para além da garantia de uma unido conjugal harmoniosa, a procriacdo. Esta aqui implicita a
nocao de “pureza”. O seu contrario serda um factor de desestabilizagdo da ordem. Ja para os
homens a iniciacdo a sexualidade sera uma espécie de ritual que confirma a sua virilidade.

Desta feita, a homossexualidade sera uma das formas condenaveis, até porque € tida a
data como uma patologia. Ndo s6 passard a existir estigmatizacdo do individuo, como
tentativas, pelos meios legais disponiveis, de tornar invisiveis estas situacfes. Isto incluird,
obviamente, ndo sO 0s episodios e 0s intervenientes, bem como tudo aquilo que 0s evoque,
nomeadamente as mais variadas formas de expressdo e de comunicagdo, como sao as artes e
letras e, no limite, como veremos adiante, a propria conduta humana, aqui exemplificada na
pessoa de Luiz Pacheco. Vigora, portanto, uma moral de matriz cristd, padronizada e
sustentada em classificagdes polarizadas de “virtude” e “pecado”.

Depois de, em 1932 o milagre de Fatima ser aceite pelo Cardeal Cerejeira e de a Im-
prensa oficial o noticiar, a religido é tida como elemento estabilizador da sociedade, e é com

base neste principio e nas concordatas e acordos precedentes, que tem lugar a Concordata de 7
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de Maio de 1940, firmando as relacdes entre Igreja e Estado Novo''®, defendendo-se e enalte-
cendo-se reciprocamente. Em 1960 é fundada a Universidade Catolica.

A inculcacdo ideoldgica faz-se a partir dos bancos da escola, como se pode verificar
pelos seus art’(s) 20°: “As autoridades eclesiasticas competentes cuidardo que no ensino das
disciplinas especiais, como no da Historia, se tenha em conta o legitimo sentimento patriético
portugués.” e 21° “O ensino ministrado pelo Estado nas escolas publicas sera orientado pelos
principios da doutrina e moral cristds tradicionais do Pais.”***A Igreja Catélica Portuguesa,
financiada e protegida pelo Estado, tem, pois, a incumbéncia de evangelizar e converter o po-
vo, naquilo que Salazar considerava ser uma misséo civilizadora e, portanto, de utilidade pu-
blica. Em contrapartida, a Igreja vota-se ao siléncio quanto a questfes pertinentes, julgamos
hoje, como o colonialismo. Vive-se, portanto, numa espécie de complementaridade de autori-
dades, por sobre um acordo que visa a sua separacao.

Mas, ainda assim, existem vozes dissonantes dentro da Igreja, como o caso do Bispo do
Porto Antdnio Ferreira Gomes, que, dirigindo-se ao Presidente do Conselho, refere que devido
ao apoio da Igreja ao Estado a propria Igreja perde importancia junto dos fiéis, que assim
relacionam um com a outra, inevitavelmente. A accao da policia politica também é contestada
por alguns outros catolicos, incluindo sacerdotes, que curiosamente nunca sao defendidos,
nem tampouco apoiados pela hierarquia eclesiastica.

O capitalismo projecta o futuro e o progresso, visdo fundadora da modernidade que
concebe uma sociedade sem divergéncias, 0 que poderia ser positivo ao nivel da (suposta)
inexisténcia de conflitos, no entanto, para alguns, castradora porque limitadora da liberdade
individual. Mas a Modernidade é uma tradicdo que ousa ciclicamente desalojar a tradicéo

vigente, ou, como lhe chama Octéavio Paz “A tradicao da Rup‘cura”112

, 0 que permite releituras
sistematicas.
Entre 1933 e 1974 Portugal esta entregue a um sistema ditatorial fascista, baseado nos

ideais nacionalistas, inspirado nos autoritarismos e nacionalismos Europeus e na Doutrina da

119 concordata entre a Santa Sé e a Republica Portuguesa- 1940 In Site da Universidade Catolica Portuguesa.

111 Manuel Gongalves Martins, A posicdo do Estado Novo frente a Igreja Catolica Portuguesa in O Estado Novo
e a Igreja Catolica Portuguesa (1933.1974) [doc. Eletrénico].
12 5etavio Paz, Filhos do Barro, 1984, p. 15.
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Igreja Catolica, amplamente conhecido como Estado Novo. Enquanto pelo meio deste periodo
se vive a Guerra, Portugal vive um falso viver, ou seja, projecta para o0 exterior uma imagem
de um pais melhor do que efectivamente é.

Salazar pauta a sua governacdo pela inculcagdo ideoldgica e pela repressédo, formando
um corporativismo de Estado: "apologizava um Estado forte, autoritario e centralizador" [...]
uma via autoritaria anti-parlamentar, nacionalista e, em alguns aspectos, totalitéria..."
(Madeira, 2007: 26) A intolerancia rege o0 modo de vida do Estado Novo. O Regime usa dois
tipos de violéncia: preventiva e punitiva. E repressor da propria conduta.

A policia secreta age pela obrigatoriedade do cargo e ndo por qualquer pensamento
proprio.

A instrucdo primaria é entendida como uma extensdo natural da educacédo
familiar/doméstica.

A politica do espirito apoia os artistas que contribuam para um estilo nacional. A
imagem da estabilidade do proprio Estado é em simultaneo uma pedagogia. Sem lugar a
devaneios. Um travdo imediato a criatividade, uma vez que apenas se reconhecem e apoiam
artistas que representem essa imagem de estabilidade. O expansionismo, o imperialismo, o0
colonialismo s&o as evocacdes de base duma postura historicista, anti- modernista. E as artes
sdo usadas precisamente numa transposicdo do préprio discurso politico para essa outra
linguagem visual. Por um lado, o desejo e a necessidade de exercer poder e controlo, e por
outro a propria limitacdo de horizontes que essa mesma redoma fomenta, encaminham o
raciocinio para achar que a realidade é apenas e sO 0 que se vé e que, portanto, figuras
disformes e discursos sem nexo, ndo fazem parte do que é visivel e perceptivel, logo nédo
existem, ndo sdo realidade, mas aberracdes. As composi¢cOes aleatorias apresentam-se como

provocacao as logicas e rigidas composi¢Ges canonicas.

2.2- Anarquismo/ Abjeccionismo

Julgamos pertinente recordar aqui, dentro do contexto socio-cultural que acabamos de
referir brevemente, o conceito de Anarquismo, j& que observamos uma certa relacdo com o

Abjeccionismo.
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Com origem no Grego anarkhia que significa "auséncia de governo", desenvolvido
por William Goldwin e Proudhon e tendo como base filosofica as teorias de Max Stirner, que
bebem nas concepcges individualistas dos direitos naturais de John Locke, projecta um ideal
de vida no qual o bem comum resulta do somatdrio dos interesses e desejos individuais e onde
a divisdo de classes ndo tem lugar, ou seja, ndo existe subjugacdo mas sim consensos. Visa,
portanto, o fim da autoridade do Estado e consequentemente da Constituicdo e da
legislacdo. Distingue-se do Comunismo e do Socialismo pelo cariz individualista. E enquanto
0 Comunismo defende maior poder proletario, o Anarquismo, mais radical, por acreditar que
qualquer forma de poder acabara por tornar-se opressiva, ndo pretende a evolucdo do Estado,
mas sim a sua abolicdo. Como base comum tém a rejeicdo do capitalismo e do
“aburguesamento”.

N&o raras vezes, no proprio discurso dos abjeccionistas encontramos referéncia as
palavras “anarquia, anarca, anarquismo”’, pois em comum tém precisamente essa rejeicdo do
aburguesamento e o desalinho em relacdo as estruturas oficiais dominantes e dominadoras.
Até entre si ha essa preocupacdo. Verifica-se em Pacheco relativamente a Cesariny, visto este
" [...] querer ver reconhecido e estimado, como valor mercantil, o que faz na sua condicdo de
poeta. E por quem? Precisamente por uma sociedade que alternadamente o teme, ou o repele,
ou o despreza. [...] E que ele sabe, como todos néds, que a sociedade apenas compra aquilo que
Ihe convém ou que deixou de a assustar." (Pacheco, 1974: 31). Mas também Oom o faz com
Cruzeiro Seixas (a quem considera até, segundo Cesariny, um colonialista), embora, como
seria de esperar, dentro de um estilo mais discreto. Nao vé com bons olhos a ligacdo de ambito
cultural deste ultimo com a Camara de Luanda, na qual iria auferir “500 paus”. Opinido
partilhada e reforcada por Cesariny (como se ele proprio ndo esperasse uma bolsa), que
dirigindo-se a CS diz: “...vejo-te realmente com a mania das Camaras! A de Castelo Branco
estava outra vez no teu atelier [...] E claro que é preciso sobreviver [...] Sobreviver - néo
demais”**Em contrapartida também o Mestre/amigo/ irméo, parece ndo simpatizar com a
instituicao de onde Cesariny aguarda a bolsa: “O 6dio a Gulbenkian, ainda que curioso, sera

de manter? (digo por ti)” (Cesariny, 2014: 139)

113 Carta de Cesariny a Cruzeiro Seixas datada de 23 de Marco de 1968.
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O Abjeccionismo contém em si uma certa postura anarquica. Impera um espirito
libertario. “De certo modo, nas condigdes portuguesas, o espirito libertario passou pelo
surrealismo tardio aqui corporizado, que simultaneamente se opés a torpe cultura do fascismo
colonialista lusitano e ao realismo socialista na sua formulacao local, o neo-realismo”***

Se até entdo as posturas politicas se faziam através da denominagdo possivel de
“movimento literario”, no Surrealismo e mais incisivamente no Abjeccionismo estamos
frontalmente perante uma postura que, embora comunicante por varias vias, incluindo a

literaria, € claramente ética, propondo valores alternativos aos da cultura (pre)dominante.

"E para estas doutrinas se espalharem ndo é somente necessario apregoa-las, mas sobretudo pratica-
las, 0 que todos podem facilmente executar em todos os ambientes em que vivam: familiar, local,
profissional, etc...contribuindo assim para o advento de uma sociedade, em que sejam 0s proprios
interessados a resolverem os seus problemas livremente e de comum acordo.”

(Botelho,1989: 120)

2.3- A moralidade e a abjeccéo

A modernidade traz consigo a nocdo de igualdade, em oposicdo a hierarquizacdo
caracterizada pelas relacbes de interdependéncia e a democratizagdo social pautada pelo
individualismo, que é agora o0 somatorio dos individuos que a compdem. O foco transita do ser
para o ter. Este paradigma leva a uma alienacdo dos sujeitos porquanto a imagem da realidade
substitui-se a propria realidade.

A sociedade organiza-se com vista a permanéncia. Nesse sentido é intrinseca a
necessidade de convengdes que controlem os Homens das suas subjectivas vontades
individuais, que poderiam levar a destruicdo do colectivo. Mas o0 Homem, cuja natureza é
finita, vivera na dualidade de optar por contrariar essa natureza, respeitando as regras impostas
ou libertando-se delas e vendo-lhe atribuida a condig¢do de “maldito”. A moral €, portanto, do
ponto de vista social, a dos juizes. E coloca-se aqui uma situacdo de perda de soberania por
parte do poder instituido quando o individuo a transgride.

“Moral” ¢ a traducdo que o Latim (“mores”= relativo aos costumes) tenta fazer, ndo
com total eficécia, do grego éthica derivada de éthos que significava por um lado “inten¢do” e

2 ¢

por outro “costumes”, “regras” e “tradicoes”.

1 Julio Henriques, “O livro, espelho da mente e do corpo” In & Etc uma editora no subterraneo, 2013, p.64.
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“Abjeccdo” deriva etimologicamente do Latim “abjectionis” querendo referir-se a
supressao e/ou rejeicdo. As transgressdes sao tdo mais abjectas quanto mais rigida for essa
moral, o que significa que o grau de abjeccdo varia consoante os limites de cada ser humano,
que por sua vez dependem da cultura, da educacéo e das respectivas vivéncias. A abjecccao so
0 é perante quem assim faz a sua leitura, como abjeccéo. O abjecto s6 0 € em comparac¢do com
um determinado sistema de valores. Existem actos ou expressdes que podem ou ndo ser
consideradas abjectos. Ha abjecto em todas as culturas, mas o abjecto ou 0 grau de abjec¢édo
varia também consoante a cultura e a época. E é-0 muito mais numa cultura de enraizamento
cristdo, uma vez que o conceito de moral, no cristianismo, ndo € apenas social, ou seja,
imanente, mas tem também implicac@es transcendentes. E uma heterodoxia virada mais para o
campo ético do que epistemoldgico.

“Em tempos de guerra, matar ¢ normal, em tempos de paz ndo - isto na nossa cultura
[Ocidental]. Para os povos cortadores de cabegas um determinado eliminar é normal, assim
como para zonas de cultura o ¢ matar velhos e criancas nao desejados” (Schafetter, 2002: 4)

Em culturas como a Keraki, na Nova Guiné, acredita-se que o coito anal praticado entre
jovens e adultos do sexo masculino conduz ao amadurecimento dos primeiros, apresentando-
se como processo de transicdo para a fase adulta, ou seja, ndo é uma abjec¢do mas um rito de
passagem.

Tendo por base a Psicanalise de Lacan, Julia Kristeva refere 0 momento da separacao
do bebé da mde como sendo o primeiro momento de abjec¢do. Uma revolta contra a propria
fonte de vida.'™>O "abjecto" refere-se a reaccdo de horror ou de choque. Ndo é o acto ou a
palavra em si mas a reaccao que resulta de uma recepcdo e interpretacédo individuais, ainda que
influenciadas pela cultura e pelos arquétipos.

Mas Avristoteles refere que ha prazer no Homem quando este contempla cenas que em
simultaneo lhe sdo repugnantes.**® A questdo prende-se com o estimulo provocado pelo
objecto contemplado, por oposi¢do ao objecto de referéncia que o 1° imita. A visdo primeira
de um objecto é para o sujeito observador um espaco de conforto. A sua oposta imitagdo

15 julia Kristeva, Essays of Horror In Florida University [online].
18 Aristételes, Poética, 2000, p. 107.
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obrigéa-lo-a a sair dessa zona de conforto para conseguir compreender a nova visdo. Isso faz

parte do processo de questionamento e aprendizagem.
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I1I- O ABJECCIONISMO COMO INSUBMISSAO
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3.1- A origem em Pedro Oom: o “Manifesto” perdido

E de Oom o verso: “nada nos distingue entre a multiddo anénima a que pertencemos™**’

Nele percebemos a questdo da ndo consideracdo do sujeito enquanto ser Gnico, visto como
fragmento de um todo sem direito a sua subjectividade. Oom parte de uma narrativa
construida que apenas ¢ quebrada em intimidade, ja que a rua (o lado social) ““...sabemos
ficticia”.

A primeira vista parece-nos estranha a nocdo de individualidade em Pedro Oom, uma
vez que, como se viu anteriormente, equaciona a ideia de pertencer a uma comuna, mas a sua
perspectiva é a da harmonia entre a perseguicdo dos sonhos/desejos pessoais e a cooperacdo
com vista a auto-subsisténcia, ou seja, aquilo que estara na base de um socialismo libertario.

Se para Sartre é a sociedade que é abjecta, para Genet a abjeccdo é a Unica via. Tal
como para Pacheco. Mas distingue-os a quase exclusiva satisfacdo pessoal pelo prazer e pelo
horror, em Genet, e a preocupacdo ética (ainda que a ética em Pacheco seja sempre
questionavel) no caso de Pacheco. A teoria de Oom é a sintese de ambos 0s principios. Mas
esta sintese ndo é algo acabado, antes o comeco de novos antagonismos, numa dialéctica
infinita. A negacdo da vida, da sociedade. A violagdo das regras é, de algum modo, uma forma
de quebrar o poder instituido, revelando a fragilidade dessa soberania tida como um dado
adquirido.

Para Pedro Oom o Abjeccionismo € a solucdo para o proprio surreal, postulando
inclusivamente que o Surrealismo ndo deve conceber-se enquanto Escola, porque isso
resultaria numa ortodoxia limitadora da liberdade criativa.

Quando Oom formula a questdo que estd subjacente a teoria abjeccionista, estamos
perante um Abjeccionismo conjuntural. S6 o absurdo e o nonsense podem estabelecer a
dialética entre a depressiva questdo colocada por Pedro Oom e a subjectividade de cada ser. E
se a resposta sO pode ser varidvel, o Abjeccionismo é pessoal. Devera ser, portanto, um
movimento de protesto autdbnomo. Uma negacdo da sociedade e paradoxalmente dele proprio,

como podemos verificar nas proprias palavras de Pedro Oom “...de negacdo e de negagdo da

17 0om, “Poema” In Carta de Pedro Oom a Nicolau Saido de 24 de Marco de 1973
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negagdo- processo critico e auto-critica”. Poder-se-ia dizer que para além de autbnomo é
solitario, ja que nega a Sociedade e nesse caso as relagcdes, mas se se nega a si proprio,

estamos perante um paradoxo, ou nao é entdo solitario.

Com o desaparecimento do Manifesto Abjeccionista, apenas nos € possivel discorrer
acerca do seu contetdo pelas palavras contidas nas entrevistas dadas por Pedro Oom ao Jornal
de Artes e Letras de 6 de Margo de 1963:

“...¢ antes de tudo uma atitude concebida para sobrevivéncia do individuo sem lhe coartar a livre
floragdo da personalidade e, a0 mesmo tempo, para lhe fornecer armas mentais que lhe permitam
afirmar-se eliminando os atritos que possam surgir entre ele e os outros individuos do agregado

social a que pertence”

Como explica Pedro Oom, a questdo central do Manifesto Abjeccionista resulta de
longas conversas entre o proprio e Antonio Maria Lisboa “...como reacc¢do a certa “pureza
bretoniana”, que se permitiu a “excomunhdo” de personalidades como Matta e Brauner, por

. 118
exemplo, baseada em motivos de ordem puramente conventual”

"

Ao ser questionado por Nicolau Saido quanto ao porqué da expressdao "...noOs

seres abjectos™ (porqué "no6s"? Porque serdo as vitimas ainda a darem-se elas por abjectas ?)
Pedro terd respondido com outra pergunta: "E como poderia dizer “eles"?" %
Isto reflecte bem o modo assertivo de expressdo de Pedro Oom, ndo agressivo mas sim

sarcastico face ao meio repressor.

3.2- Abjeccionismo

"Pode prender-se um homem e po-lo a pao e dgua. Pode tirar-se-lhe o pédo e nédo se lhe
dar 4gua. Pode-se po-lo a morrer, pendurado no ar, ou a dentada com cdes. Mas € impossivel
tirar-lhe seja que parte for da liberdade que ele ¢"*?°
Repetidamente se disse que o Abjeccionismo enquanto conceito é, de direito, uma

invengdo portuguesa. Efectivamente o vocabulo ndo se encontrava até a data assim referido,

118 Roberto Matta (Chile) e Vitor Brauner (Roménia)- o primeiro é expulso em 1948 e o segundo recusa-se a
compactuar com essa expulsdo, abandonando o grupo surrealista francés.

119 segundo Nicolau Saido a 19 de Julho de 2016.

120 Cesariny, “Autoridade e liberdade sdo uma e a mesma coisa”[folheto] de 1958 In A Phala [online], 2009

P4g. 56



no entanto, existem outras palavras que o antecedem e que quereriam significar uma similar
agonia e consequente reaccdo mais aguda e mais primitiva, numa constru¢do mais grotesca do
que o habitualmente associado ao Surrealismo. Breton ja falava em “insubmissao total”,
referia o “desespero”. Também na tradicao francesa j& em Baudelaire, e depois em Céline,
contdvamos com a presenca duma também insubmissdo na orla do abjecto. Jodo Rodrigues,
quando questionado sobre as suas preferéncias ao nivel da leitura, refere, a semelhanca de
Pedro Oom, Boris Vian, e aproveita para observar que “porque francés possui uma concepcao
abjeccionista da vida”'?'E Vian tem uma ligacio ao Anarquismo. Também Alvaro de Campos
havia feito referéncia a expressdo “abjec¢do” no poema Dactilografia. Portanto, podera dizer-
se que enquanto definicdo é, de facto, portuguesa, mas ja existiam, obviamente, os sentidos e
sentimentos que a enformam.

O Abjeccionismo nasce num quadro de repressao nacional e € tido como percursor em
relacdo a similares internacionais. Torna-se uma pratica, um modo de vida, mais do que um
meio. Mas Jodo Rodrigues (que se considera um abjeccionista) diz que este ¢ um Dadaismo
portugués.’?* Recordemos que o Dadaismo, o mais radical dos movimentos de vanguarda, é
anarquico e iconoclasta, no qual as classificaces valorativas desaparecem. Se 0 mundo é caos
a arte deve reflecti-lo e se o0 caos retira o sentido a vida s6 pode ser representado por algo sem
sentido como o balbuciar de um bebé. Tudo fica nada e é do nada que qualquer coisa pode
brotar. Mas desta vez sem regras pelas quais a anterior arte e forma de estar se regiam, ja que
o resultado disso foi catastrofico. Apenas a energia vital de cada um estara presente no acto da
criacéo.

A sua semelhanca também o Abjeccionismo tem a aleatoriedade e a espontaneidade
como caracteristicas. "...encontro de todos os contrarios e de todas as contradi¢des, de cada
motivo grotesco, de cada incoeréncia: a vida."**® A sua matriz destrutivista é comparavel ao
processo de permanente "pdr em causa" do Abjeccionismo, que também abole a Idgica e o

racional.

21 300 Rodrigues entrevistado para o Jornal de Letras e Artes de 15 de Setembro de 1965.
122 Jodo Rodrigues em entrevista ao Letras e Artes de 15 de Setembro de 1965 In Afrodite.
123 Tzara, Manifesto Dadaista de 1918
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Terd Tzara influenciado Oom? Os jogos fonéticos indiciam-no. De afirmacdo do
proprio Oom citamos: “Quanto aos meus manes sao eles alguns dada, certos surrealistas e um
namero reduzido ndo dada ndo surrealistas (Boris Vian, V.G)” ***Por certo também Pacheco
ndo ficou indiferente ao poeta romeno, uma vez que até tencionava inclui-lo num dos cadernos
de critica Contraponto, conforme se percebe pela leitura do Di&rio Remendado.

O acaso ¢ aquilo a que se pode chamar paradoxalmente uma norma (por ser ciclico)
mas desprovida de regras. Das palavras de Tristan Tzara no seu Manifesto, entendemos o
Dadaismo como um ilogismo visando precisamente a negacao de regras, valores e da estética
(qualquer funcdo da arte) através, principalmente, do nonsense, sendo, portanto, um
movimento de cariz anti-racional. Mas diz também que se trata de um conjunto de casos
pessoais € ndo de um movimento colectivo. Em comum tém a constestacdo e a destruicao
como resposta ao desespero. Ambos séo niilistas.

O Abjeccionismo é o resultado da problematizacdo equacionada por Pedro Oom: que
pode fazer um homem perante a abjeccdo dos dias? Enquanto que o Surrealismo é mais
moderado, mais pacifico, anti-martires, concebendo-se como a forma Unica de chegar ao
maravilhoso que se sabe existir para la da realidade sensivel, mas que se encontra vedado pela
repressdo, o Abjeccionismo viola as regras, transpondo-as. E mais radical.

O (Neo) Abjeccionismo ndo é mera corrente tedrica, mas uma pratica, uma conduta,
uma forma de vida, que assim viabiliza um exercicio de contestacdo permanente. No que
concerne as cria¢fes, do ponto de vista da estética (ou falta dela), pode dizer-se que se as
vanguardas em geral ndo fazem a defesa do belo, o Abjeccionismo apresenta-se absolutamente
como o apogeu do aberrante, ndo querendo significar que toda a criacdo seja feia (até porque
também isso é subjectivo), mas antes que nenhuma producgéo se ambiciona bonita.

Em boa verdade, ndo ha qualquer preocupagdo sob tal ponto de vista, dado que isso
seria & partida uma limitacdo a Unica coisa que importa também neste ambito: a liberdade.
Aquilo que possa parecer um absurdo aos olhos duma sociedade seguidista é tdo-somente uma

resposta a essa veneracdo considerada pelos abjeccionistas, ela sim, absurda.

124 pedro Oom em carta a Mario Cesariny datada de 1 de Abril de 1968.
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O Manifesto de Pedro Oom data de 1949, e em 1963 Cesariny 1€ "O que € 0 Neo-
Abjeccionismo” de Luiz Pacheco, que saira quatro anos mais tarde em Textos Locais e sera
republicado em 1971 em Exercicios de Estilo.

O (Neo) Abjeccionismo € claramente traduzido nas seguintes palavras escritas por
Luiz Pacheco: "Sou o que se chama [...] um desgragado. Mas [...] souum tipo livre,
intensamente livre, livre até ser libertino (o que é a forma real e corporal de liberdade), livre
até a abjeccao que é o resultado de querer ser livre em Portugués”. Ou seja, para se ser livre
perante o contexto vivido a época € inevitavel a descida aos infernos como preco a pagar. E
isso é criar imagem abjecta, postura abjecta, perante tudo e todos. E é uma ousadia, € certo.
Mas as grandes ousadias sdo em simultdneo grandes maéscaras de defesa. Neste sentido
0 Abjeccionismo é mais do que um ataque. Visa violar as regras. E a regra so é violavel
existindo. E cada vez que se viola uma regra com sucesso tem-se uma vitoria na batalha contra
0 medo. Sai-se mais forte. E o poder instituido vai ficando desarmado, como recordamos do
patréo de Bartleby:

“Com qualquer outro individuo, ter-se-ia apossado de mim uma colera terrivel, e sem gastar sequer
mais palavras , té-lo-ia enxotado ignominiosamente da minha presenga. Mas havia qualquer coisa
em Bartleby que ndo s6 estranhamente me desarmava, como também, de um modo singular me

tocava e desconcertava.”

(Melville, 1988: 32)

Além disso, Pacheco, como bom abjeccionista ndo assumido, apesar de todo o
sofrimento que sabe ter que aguentar em virtude do caminho escolhido, acredita na capacidade
de superacdo e recuperacdo humanas e de adaptacdo a novas situacdes. Acredita até que
submeter alguém a este tipo de vida é, de certo modo, ensina-lo a viver.

A descri¢do que Antonio Candido Franco faz de Cesariny- “Recorria menos a palavra
grossa e provocadora que ao sonho de catarse purificadora, raramente deslizando para o

insulto ou para o desabafo critico™*-

permite ter uma clara nogdo da diferengca entre
Surrealismo e Abjeccionismo. A libertacdo contra a alienacdo € a pedra de toque do

Surrealismo. Mas para o Abjeccionismo, por muito boa que seja uma teoria, ela ndo tera

B Em “Homenagem a Mario Cesariny” In Revista A ideia, 2007.
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impacto real se ndo for acompanhada ou seguida por comportamento(s) conformes. O que tem
capacidade de agir e eventualmente transformar o meio é a acgdo em si.

O Abjeccionismo procura um ponto onde 0s opostos se tocam e ndo sendo algo
estatico, provoca novos antagonismos num processo continuo de destrui¢do/ reconstrucgdo. O
mesmo é dizer que, se em Breton se afirma a dissolugcdo de antinomias, em Oom pelo
contrario, é afirmada a sua infinita e perpétua renovagao.

E perante a incerteza relativamente ao futuro do movimento Surrealista, dividido entre
0 Grupo Surrealista de Lisboa e o anti-Grupo “Os Surrealistas”, que Pedro Oom propde o
Abjeccionismo como solugdo para a surrealidade, observando que este jamais se pode
transformar numa escola, pois isso violaria o principio da Liberdade que é precisamente a base
do movimento.

Num anti-grupo apenas a persegui¢do de um mito comum e alguma empatia une 0s
varios sujeitos que o compdem (engquanto nimero). Tudo o resto é acaso, pois 0 que se se opde
a regras ndo as quererd produzir e muito menos respeitar, sendo que a Unica excep¢do é
precisamente a regra de ndo ter regras. Uma exposicdo de producdes individuais é a melhor
forma de percepcionar o dito mito ou fim comum (afinidade que é geracional e circunstancial)
de espiritos e propésitos anarquicos em simultdneo, mas também o que os diferencia e o que
eventualmente os distancia e que os revela, a cada um, como um ser Unico.

O Abjeccionismo considera o individuo como um todo e ndo como uma parte do
colectivo, porque todas as suas acc@es e pensamentos tém em conta em primeiro lugar o
préprio e ndo a sociedade que é para Oom, também ela, uma abstraccao limitada.

Mas se a cada sujeito corresponde a hipotese de uma resposta a questdo de partida, qual
a resposta efectivamente adequada? A liberdade que permite a cada um dar a sua propria
resposta. E a resposta do proprio Pedro Oom ¢ “a mesma que deu Antonio Maria Lisboa no
Erro proprio, sobreviver livre, possuir a capacidade de lutar contra as forgas que nos
contrariam, ndo colaborando com elas”.*?. E até mesmo uma estética do absurdo tem as suas
limitagbes, ou seja, implica um comprometimento, 0 que seria na verdade o oposto do

propasito.

126 pedro Oom em entrevista ao Jornal de Artes e Letras de 6 de Marco de 1963.
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Cabe ao Homem metamorfosear a existéncia. Nao importa mais (porque ndo basta)
retratar a realidade como faz o Neo-realismo. Até porque, no fundo, embora em oposicdo a
politica vigente, certo € que o Neo-realismo € refém de uma ideologia politica, neste caso
intimamente ligado ao Partido Comunista (Estalinista), e assim também néo tera liberdade.
Pese embora o Neo-Realismo fosse de oposi¢do ao regime através da dendncia da injustica
social, certo € que em dada medida se acomoda, ja que consegue ir publicando as suas obras.
Inclusivamente ha uma certa integracdo em lugares do Estado (Funcionalismo Publico).
Importa pois, reagir inconformadamente. A ac¢do abjeccionista é deliberada, consciente do
colérico impacto que provoca e do seu limitado alcance, mas persistente no intento da nédo
resignacdo. E uma imaginagdo reactiva, que por vezes usa o abjecto como "veneno destilado”
em direccdo a propria censura, sabendo as consequéncias. A conduta abjeccionista é coisa de
cada um, mas num protesto sobre aquilo que a todos afecta.

Pacheco tem perfeita consciéncia da gravidade de alguns dos seus escritos e, portanto, o
risco que corre é calculado. Prova-o uma afirmacdo contida em Cartas na mesa, na qual,
referindo-se a um pequeno conjunto de obras, o classifica como "um empaddo explosivo e
obsceno como ndo se fez nunca outro em Portugal™ (Pacheco, 1996:52)

O Abjeccionismo pretende impedir que o permanente “sufoco” infligido pelo quotidiano
controlado anule a singularidade inerente a cada sujeito.

Se 0 poeta de algum modo €é forca de intervencdo e catalisador de mudancgas, no
Abjeccionismo essa possibilidade € elevada a maxima poténcia, pois ele possibilita e fomenta
a experiéncia pessoal que até entdo € inviabilizada pelas estruturas sociais.

O (Neo) - Abjeccionismo, reformulagdo “pachecal”, é ndo mais do que uma repetigdo
de um contraponto com algum sentido de humor. Neste caso ao Neo- Realismo. Se o realismo
se combate com o (surreal) - Abjeccionismo, 0 Neo-realismo tera entdo “marca” de um (Neo)
-Abjeccionismo, num estilo muito seu, porque a nivel de conduta propriamente dita ndo a
vimos em Oom nem em qualquer outro, nos moldes e proporc¢ao conhecidos em Pacheco.

O (Neo) -Abjeccionismo é a tomada de deciséo de ser livre até a abjeccdo. Até a auto-
flagelagdo. Porque o contrario disso é “ndo ser” e “ndo ser” é ndo existir. E uma forma de
morte, pior do que a propria morte. Porque na morte real ndo ha estados de alma. A alma sofre

na vida em que o sujeito ndo tem possibilidade de “ser” /sendo.
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"De Pedro Ooma Luiz Pacheco” ndo s6 pretende transmitir que consideramos
especificamente estas duas personalidades como as mais marcantes do Abjeccionismo, mas
que entre elas (de um extremo ao outro) existe um caminho feito de outros nomes. Assim,
Virgilio Martinho, Ricarte-Déacio, Ernesto Sampaio, Jodo Rodrigues, José Carlos Gonzalez,
Antonio José Forte, Manuel Granjeio Crespo também deverdo ser aqui referidos, embora ndo
nos detenhamos neles. Também Afonso Cautela consta nas escolhas de Mario Cesariny no
ambito da sua antologia sobre o Surrealismo/Abjeccionismo.

Né&o seria possivel deixar de recordar Fernando Ribeiro de Mello, fundador da Editora
Afrodite e responsavel pela saida da famosa Antologia de poesia Portuguesa erdtica e satirica
organizada por Natalia Correia, que como se sabe, terminou em processo judicial arrastando
ambos, e, como ndo podia deixar de ser, também Luiz Pacheco.

Ribeiro de Mello usa o erotismo e o inusitado para afrontar a Censura. E dele a curiosa
performance de apresentagéo de livros dentro duma banheira. A semelhanca de Pacheco ele é
também um personagem. Excéntrico como Dali. Sarcéstico.

A propria Natalia Correia, ndo pode deixar ser recordada como representante de uma
transgressao no feminino, que comeca desde logo por se definir como “poeta” e ndo “poetisa”
dado que considerava que a poesia ndo tinha sexo. Defensora do Matricismo, um feminismo
diferente, onde a importancia da mulher deriva do facto de ser matriz da Humanidade.
Defensora da liberdade erética e do livre pensamento, desagrilhoado do regime.

Actualmente, ainda entre nos e talvez menos conhecido José-Emilio Nelson, inspirado
em Sade, Lautréamont, Rimbaud, Nietzsche, Jarry, Angelo de Lima, Artaud e Bataille, e
assim, de um certo p0s Abjeccionismo no qual se encontram as marcas do vicio e da
crueldade. **

Também o ja referido Alberto Pimenta, contracultura, marginal, malicioso, obsceno
(fazendo uso do palavrdo & semelhanca de Pacheco), pornografico, iconoclasta, atacante do
sistema, anti-mercantilismo, de tom parddico, experimentalista (“ndo oficializado”, ao modo
de Pacheco), de humor corrosivo, com producées de ritmo visual e potenciadoras de tensédo
em narrativas poéticas que geram crescente expectativa, da qual o fim parece iminente mas

que, tal como no percurso para O castelo de Kafka, demora sem que exista um fim ao fim

127 pseudénimo literario de José Emilio de Oliveira Marmelo e Silva.
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chegados, deixando a possibilidade ao receptor de encontrar o0 seu proprio caminho apds
a provocagéo por ele efectuada.

(1113

Mas para Cesariny, Oom tera sido
2999 128

0 primeiro abjeccionista portugués”, e talvez o

ultimo

3.3- O projecto “Abjeccao”

Em 1965 Cruzeiro Seixas pretende concretizar a ideia da publicacdo de uma revista-
Abjeccdo a qual Pedro Oom adere com entusiasmo, comecando logo a fazer o arranjo grafico,
contando colaborar com a nota "Os niveis de Surrealismo™ no n.1 da revista, em resposta a
nota de Antdnio José Forte sobre Péret.

Mario Cesariny entraria como Coreto da Costa, o enviado especial em Paris.

Também Luiz Pacheco € contactado por Cruzeiro Seixas no sentido de vir a colaborar

no projecto: "Recebo hoje carta-postal do Seixas a falar-me numa revista abjeccionista e em
ti." 129

Cesariny tenciona enviar como contributo o Passaro-Lira ou "...0 primeiro
grande abjeccionista vivo...", uma "carta de Paris" a dizer mal dos surrealistas assinada por
Coreto da Costa que a envia a Cruzeiro Seixas e que deixa Pedro Oom preocupado. Podera
existir ainda uma similar "carta de Londres" da autoria de Arturo Lapinsky para um segundo
namero, para além de uma segunda "Carta de Paris" contrariando a primeira ao enaltecer 0s
surrealistas.

Com o projecto de uma antologia-revista Cruzeiro Seixas reiine-se a 26 de Abril de
1965 com Virgilio Martinho, Pedro Oom, Jaime Salazar Sampaio e Antonio José
Forte. Reunido que sera supostamente replicada a 3 de Maio um vez mais no Café S. Remo em
Lishoa, da qual Anténio José Forte ndo podera participar mas da conta a Luiz Pacheco. **°
Cruzeiro Seixas pede ainda a Luiz Pacheco um inédito de Antonio Maria Lisboa.

No entanto, em carta enviada a Antonio Jose Forte em Julho de 1965, Luiz Pacheco

mostra-se céptico em relagdo a efectiva saida da publicagdo. Ainda assim, a efectivar-se,

128 Maéria Cesariny em carta enviada a Cruzeiro Seixas a 12 de Outubro de 1965.

129 Carta de Luiz Pacheco enviada a Méario Cesariny, s.d In Pacheco versus Cesariny, 1974, p. 125.

130 segundo as palavras de Anténio José Forte dirigidas em postal a Luiz Pacheco a 2 de Maio de 1965
In Pacheco versus Cesariny, 1974, p. 141.
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Pacheco vé nela uma boa oportunidade para homenagear Manuel de Lima, o qual considera
ser meritorio de maior reconhecimento por parte do publico.

"Da revista do Seixas nunca mais soube nada, ou soube e ndo gostei. De duas idas a Lisboa em dois

meios diferentes, ou talvez ndo: s6 separados, notei uma insuspeitada alegria por a revista ainda

ndo ter saido, ou ja ndo sair ou ter dificuldades em sair. [...] vou escrever ao Seixas a estimula-lo, a

dizer-lhe que se a revista ja incomoda em estado fetal, impressa e na rua incomodaria muito

.0 131
mais

E o proprio Cruzeiro Seixas que, igualmente através de carta, explica a Luiz Pacheco
quais os constrangimentos que estdo na origem desse “atraso” na prossecucdo da referida
revista: “Aqui estou eu para o que der e vier, ¢ principalmente para a publicagdo de (pelo
menos) trés nimeros da Abjeccdo. Simplesmente as pessoas desaparecem apOs um breve
encontro, durante semanas, até que de novo as procure mais ou menos alarmado. Que
fazer?”'*? Aponta para alguns factores que estdo na base dessa hesitacdo: por um lado a
dificuldade em reunir os vérios “parceiros” de grupo e consequentemente fazer a distribui¢ao
de tarefas. Acresce ainda, o facto do proprio Seixas dispor de pouco tempo, dado que precisa
arranjar forma de se auto-sustentar. Por esta altura também Pedro Oom se encontra doente. ***

Na calha estaria ainda, a traducdo de trechos de Sainville et Leonor do Marqués de
Sade, a producdo de um artigo sobre a Freira de Beja, referéncias a Paulo Tomaz e
Malangatana. Igualmente Bocage e Antonio Maria Lisboa. Também Jacques Vaché nas suas
Lettres de Guerre. Seixas pretendia ainda fazer apontamentos etnograficos sobre uma estatua
sepik da Nova Guiné e uma escultura em barro, de Angola, ambas relacionadas com a
temética sexual. Haveria ainda lugar para o tema do travestismo com direito a exemplificagdo
de caso.

Pedro Oom, em carta datada de 17 de Marco de 1968 dirigida a Mario Cesariny, explica
o afastamento dos varios elementos que era suposto participarem na revista. Na verdade, cada

um, antes de qualquer ideia, qualquer projecto, qualquer vontade, tem que necessariamente

131 Carta de Luiz Pacheco para Méario Cesariny de Vasconcelos datada de 29 de Julho de 1965 In Pacheco versus
Cesariny, 1964, p. 177.

132 Carta datada de 8 de Setembro de 1965.

133 Tera sofrido uma intervencéo cirtrgica no final de Abril de 1968.
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tratar da sua propria sobrevivéncia. Praticamente todos vivem com dificuldades econdmicas.

Dados os referidos constrangimentos o projecto acaba por ndo se concretizar.

3.3- Pacheco exponencialmente abjecto.

Luiz Pacheco tem uma escrita de inten¢do e uma conduta de abjeccdo por forca dessa
intencdo. Abjecto pela linguagem, abjecto pela bissexualidade despudorada, abjecto pela
pedofilia, abjecto pela fome que faz passar, abjecto pela “pedinchice” e por ndo ter um empre-
go tradicional, abjecto pelos filhos que ndo cria, abjecto pelo filho que cria mal. Sera esta a
visdo geral sobre Pacheco. Mas este conjunto de factos sdo em simultdneo uma autodefesa e
um ataque, uma alternativa a angustia, a revolta e ao desespero.

A literatura de intencdo ndo é fendbmeno recente. Ela aparece em todas as épocas e a
critica social tem, geralmente, uma forte carga satirica. E no que concerne especificamente a
critica eclesiastica, podemos  recordar o sirventés (cantigas medievais  galego-
portuguesas). Oscila entre a caricatura satirica e o escarnio mais agressivo. O Surrealismo,
principalmente na sua vertente abjeccionista, usara o "escarnio”, a fazer lembrar precisamente
a medieval cantiga de maldizer.

E pela “leitura”, quer da escrita quer da conduta, comunicada pela transgressio, que de
algum modo o sujeito ganha soberania face a soberania oficializada, embora pague o preco do
isolamento social, naquela condi¢do por vezes injusta de “maldito”, que, ela sim, viola o prin-
cipio natural da subjectividade humana.

N&o procuramos aqui reverter o lado negro do autor e do homem. Mas procuramos ver
mais além. Incita-nos a ideia de, tal como ele, procurar a verdade dos factos, e efectivamente
Pacheco é um imenso mundo a desvendar, tarefa absolutamente ingrata porquanto impossivel.
O lado negativo inevitavelmente existe, caso contrario o escritor ndo teria sido para aqui con-
vocado.

“...a imagem viva da transgressao”, ¢ assim que Carlos Loures se refere ao homem que
tem relagdes com menores (sendo que em algumas ele proprio € ainda menor), que sistemati-

camente recorre a linguagem de baixo nivel, que ndo se coibe de atacar ferozmente, por via da
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palavra, qualquer um cuja postura ndo granjeie a sua simpatia ou admiragdo ou ndo beneficie
0S seus intentos.

Do palavréo Pacheco considera-o simplesmente uma forma de proximidade a qualquer
sujeito. “...¢ muito mais giro dizer broche, as palavras corriqueiras que as pessoas entendem.”
Ou seja, € mais facil atingir os seus propositos, pois é nas massas que podera nao so ser facil-
mente entendido, como depositar uma qualquer semente de indignagdo. Nao como uma direc-
triz, mas como um “despertar” ao qual cada um dara forma ou ndo. Numa desobediéncia civil.

A sua relacdo afectiva com jovens é chocante porque ele é tido como um violador. A
menoridade que temos em mente € sempre a da lei. Sucede que a maioridade ou menoridade
real estad no grau de desenvolvimento fisico e psicol6gico que ndo raras vezes ndo corresponde
minimamente a maioridade legislada. O préprio Pacheco tem assomos de crianca. Uma
crianca em corpo de adulto. Organicamente desenvolvido, mas carente de afectos “[...] eu
que, em quase meio século, as vezes funciono como um garoto?”” (Pacheco, 2005: 122) “...as
miudas eram mais adultas do que eu. Ndo havia pedofilia” **

Repare-se que Pacheco era adorado pelos filhos de Carlos Loures, por exemplo, com

guem brincava e a quem respeitava enguanto criancas:

“Um fim de tarde, quando cheguei do trabalho, quem estava em minha casa? O Luiz Pacheco.
Sobre o tapete da sala, deitado no chéo, ele e os meus filhos, na altura com cinco e trés anos
respectivamente, faziam desenhos com lapis de cores nas paginas de livros novos.” [...]. Os
garotos adoraram-no.”**

A aproximacado de ambito sexual entre humanos deriva de uma inevitavel identificacdo
com o outro. Dai que um adulto por norma se relacione com outros adultos. E normal nas
criangas, mesmo as mais pequenas, a curiosidade/descoberta ndo s6 pelo seu préprio sexo
como pelo sexo oposto. Em si préprio através da manipulacdo dos 6rgéos genitais e no outro
pela tentativa de visualizagdo. E sentem nisso um certo bem-estar, obviamente ndo agregado a
qualquer tipo de fantasia como é proprio num adulto. Alias, associar esta exploracdo corporal
perfeitamente normal a qualquer tipo de lascivia € erroneamente fazer uma leitura a luz das

experiéncias sexuais de adulto.

138 Em entrevista a Anabela Mota Ribeiro, in Jornal Pblico de 7 de Janeiro de 2008.
135 Carlos Loures, “Luiz Pacheco: um libertino passeia pela vida” in Aventar (Online).

P4g. 66



Ora, a interaccdo entre pares é importante desde cedo enquanto processo de
identificacdo de género. Reportando-nos unicamente aos factos, Pacheco teve uma infancia
solitaria. Segundo Bonifacio Serra, Pacheco tera sido na infancia repetidamente molestado por
um adulto préximo das relagdes familiares™*, e a sua segunda experiéncia sexual tera ocorrido
num bordel.

Parece-nos haver, neste caso, uma mente um tanto infantil do ponto de vista da
afectividade, que se encontra alojada num corpo organicamente adulto. Em conjunto com a
ideia (errada, por ndo contemplar aspectos ndo fisicos, mas da qual esta convicto) de que a
menstruacdo, no caso da rapariga, € o que a torna mulher plena, ndo o desculpabilizando,
permite perceber como funciona psicologicamente sobre este assunto. N&o se considera,
obviamentente, pedofilo.

A transgressdo, em geral, funciona entdo como provocacgdo a estabilidade e ndo como
uma solucdo imediata de dissolugdo da mesma, sendo, portanto, uma manifestacao reactiva. E,
n&o querendo criar ou respeitar regras, ndo afirma.

A abjeccdo em Pacheco é um contraponto a politica e a sociedade vigentes, que
produzem uma censura grotesca, como vimos anteriormente. Ele apenas busca a esséncia das
coisas e do ser como forma de se rebelar contra uma realidade de opresséo, que essa sim lhe
parece verdadeiramente abjecta. Alids, determinando o Abjeccionismo uma dialética
constante, ndo € com surpresa que Pacheco baptiza a sua editora como “Contraponto”. Ela
chega a ser uma espécie de forma autonoma (“a Pacheco”) de enfrentamento da ditadura. Uma
possibilidade outra, para além do Neo-realismo, do Comunismo, do Surrealismo...

Submete-se entdo as consequéncias relativas a sua postura, ndo abdicando do prazer
que esse ideal subjacente Ihe proporciona. E perseguido, é preso, passa fome, vive como um
indigente e submete a familia as mesmas dificuldades. Se gosta do sofrimento? Obviamente
que ndo, mas é uma questdo de opcdo pelo mal menor, que na sua concepgdo € o inverso da
impossibilidade de gozar desse tal prazer. E isto a liberdade? N&o. Mas € isto a forma mais
proxima e possivel do conceito de liberdade para Luiz Pacheco. Poder “ser”.

Tem a sua dignidade. A sua, no seu conceito. Coerente com 0s seus propdésitos. Pode

ser miseravel, mas orgulha-se de ndo ter que obedecer ao que ndo gosta, ndo quer e nao

138 Supostamente pelo poeta Acécio Gama Guerra.
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defende. Orgulha-se de poder ser ele préprio tanto quanto possivel. Vende as suas producdes,
vende alguns objectos, venderia alguns amigos em horas de mau fel, mas a sua dignidade n&o
estd a venda. Mas tinha em mente publicar o seu diario “...mesmo vivendo em ambiente de
sujidade, fome e dividas” o proprio admite que dispde de alguns trunfos, entre eles “...com o
Di4rio remendado.”™’ O diario é onde relata, desabafa, sonha, confessa, mas também
onde projecta, planeia e se organiza, como se de uma agenda se tratasse. E nele eshoca o seu
préprio retrato, como nunca nenhum bidgrafo o podera fazer.

Segundo a sua visdo deve haver uma libertagdo contra a servidao religiosa e “contra a
opressdo das castas hereditarias™, libertagdo do ponto de vista economico seguindo a maxima
marxista “a cada um segundo as suas necessidades”.

E muito dificil ndo nos lembrarmos de Genet pois que também ele “..recusa a
existéncia ditada pelo ritmo, pela obediéncia, pelo padrao”.**®

Conveém, no entanto, ter em conta a existéncia ndo s6 de um Pacheco real e um Pacheco
personagem, mas também, dentro do real, um lGcido e outro inebriado pelo alcool. A
dificuldade em distinguir a luxuria efectiva da luxdria mental prende-se em grande parte com a
sobriedade ou falta dela. A fantasia toma-o com alguma frequéncia sendo que muitas vezes
nem se lembra do que fez ou disse, e isso, quanto a ele, “é uma maneira de morte™*%.

Pacheco ndo é um verdadeiro alcodlico. Ndo bebe constantemente, nem em grande
quantidade. Acontece que pouco come, ndo sO pela condi¢do econémica débil, mas também
porque a bebida tem esse efeito, e a par disso toma muitos medicamentos. Obviamente, com
facilidade o alcool Ihe toma conta do corpo e da mente. Nos varios relatos existentes ao longo
do seu diario vai aparecendo uma “cervejola” aqui e ali, muitas vezes pagas pelos amigos que
gostam de um Pacheco “bobo”. O proprio confirma-o: “E claro que ndo comendo, ¢ estando a
tomar drogas, como o Valium e outras porcarias, [...] hd muitos dias em que ndo me lembro
de nada. Nada.”**°

A parte disso, estamos em crer que também sofre de bipolaridade, pois ndo raras vezes

passa de um estado de euforia a depressdo. Se num dia percorre a cidade, executa accoes

37 pacheco, 2005: 235.

138 Clara Prado, “A estética da existéncia marginal: o diario do ladrdo e o poeta Genet” (online).
139 pacheco, 2005: 152.

149 |_uiz Pacheco em entrevista a Pedro Dias de Almeida, Visdo n° 652 de 1 de Setembro de 2005.
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diversificadas e revela estado de animo para resolver alguns dos seus problemas, no dia
seguinte ndo sai da cama e revela um pessimismo atroz. ““...o menor acidente me perturba. Se
favoravel, va de festejar [...]; se desagradavel [...] tentar espalhar, esquecer, com
tranquilizantes, alcool e macacadas...” (Pacheco, 2005:100)

N&o é de estranhar que a comparacdo também com Céline seja quase inevitavel, este
que igualmente Ilcido e que, apesar de niilista, muitas vezes a dar conta de um desespero
latente, conseguia oscilar entre esse desespero e o humor. O conjunto das caracteristicas de
Pacheco da--o como louco. Mas de uma incrivel inteligéncia e lucidez.

O conceito de "loucura-lucida™ deve-se a Remy de Gourmont a proposito de Isadore
Lucien Ducasse ou Conde de Lautréamont, considerado por Breton e Aragon "...como um dos
percursores do surrealismo no Manifesto de 1924". E se, de acordo com a teoria de Maurice
Blanchot, Maldoror for o proprio Lautréamont, este conceito parece igualmente assentar bem a
Luiz Pacheco.

Felizmente Luiz Pacheco teve uma vida longa e, embora mantenha boa parte daquilo
gue o caracteriza, também sofre, como de resto é de esperar, algumas mutacdes de visdo sobre
si proprio e sobre as suas accles, fruto da sua evolucdo enquanto ser humano. As
circunstancias ndo atenuam nem justificam as ac¢des, mas explicam-nas.

Vaérias vezes é criticado pela caracteristica de tdo depressa dizer bem como dizer mal de
uma mesma pessoa, mas nem isso € tdo raro nos outros comuns mortais e além do mais a

questdo da bipolaridade pode explica-lo.
“Nunca fui de lhe passar para as unhas mais do que uma nota de cem. Ndo o comprei, que
ele ndo era de ser comprado, aceitava a nota e continua a dizer mal, cara a cara, se fosse caso disso.
Ou a socapa. Com um sorriso de puto reguila, que achava que todos o deviam aceitar tal como ele
era. As nossas relagdes foram sempre cordiais, tenho a quase totalidade das suas edi¢Ges, muitas

dedicadas com carinho, por este homem que de lambe botas nada tinha.”'*

Referindo-se a Vitor Silva Tavares diz “Ele faz-me tanta falta e de quantas maneiras.
Também, suponho, que lhe fago falta a ele...” (Pacheco, 2005: 89); Virgilio Martinho trata-o
por "Mano".

11 L auro Antonio, “As vezes surrealista” In Lauro Anténio apresenta (online).
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O facto de morder a m&o de quem lhe da de comer é também uma forma de se manter
fiel aos seus propositos, de ndo abrir excep¢des numa guerrilha que se quer ininterrupta, geral,
sem contemplacfes. N@o pode ficar refém da sensibilidade enquanto forma de gratidao. “Era
uma forma de se manter livre”, diz Joana Emidio Marques.142

Manuel de Lima é o exemplo de uma figura que muito o admira e, portanto, releva com
frequéncia a sua frontalidade e, com um jeito quase didactico, observa-lhe a injustica presente
em alguns momentos: " Vocé estava muito mal disposto quando me escreveu”, dando-se ao
trabalho de explicar a sua posicdo e aconselhando-o por fim: ™ N&o se precipite antes de
escrever”, 13

Para Pacheco, pedir, em virtude de levar uma vida miseravel, por rejeitar a falsidade e a
opressao, é uma mais honesta forma de estar na vida (actualmente ouve-se até com frequéncia
a expressdo: “Antes pedir do que roubar”) e ousar fazer frente a todos os opressores ¢ uma
forma de vencer o medo, derrubar muros, ser-se mais forte e consequentemente mais
livre. Mas aos 80 anos, em entrevista a Guilherme Pereira diz: “Repara, eu estou aqui no
quarto, ndo saio a rua hd mais de um ano, e de repente estou na montra da FNAC ... ¢ uma
maneira de sair daqui.”** A FNAC, esse hipermercado de livros e artefactos “culturais” que
ndo seria dificil pressupor que 40 anos antes lhe tivesse chamado espaco unicamente
mercantilista.

Joana Emidio Marques sublinha: "Repare-se que muita da vida de Luiz Pacheco e
muito do que dele fica para a posteridade foram aqueles que deu a descobrir e ndo as

provocacdes, as embirracdes e até as maldades que espalhou por ai."**

3.3.1- O palavrao e o siléncio como recursos

O que € o palavrdo? O palavréo € o tipo de vocabulo residente no sistema limbico, area
de controlo das emogdes ou area primitiva, e, portanto, ndo inteligente, mas mais verdadeiro,

mais espontaneo. E uma forma de express&o que atinge com maior veeméncia o receptor. Tem

142 Joana Emidio Marques, Gostas do Luiz Pacheco? Mas o Luiz Pacheco n&o gosta de ti em Observador (online).
143 Manuel de Lima em carta enviada a Luiz Pacheco In Pacheco versus Cesariny, p. 90.

44| uiz Pacheco (ainda...) resiste em revista TriploV (online).

145 Joana Emidio Marques, Gostas do Luiz Pacheco? Mas o Luiz Pacheco ndo gosta de ti em Observador (online).
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a capacidade de transmitir o indizivel. Também pode ser usado como ferramenta social
percepcionada com base no contexto. E, por norma, ela serd tdo mais eficaz quanto mais
repugnancia provocar. Os mais comuns estdo ligados ao sexo ou a substancias que provocam
repulsa, inconscientemente ligadas a doengas, tanto fisicas como psicoldgicas, como por
exemplo, por via da violagdo (uma forma de submissdo/humilhagdo), e a depresséo.

O grau de aversdo esta intimamente relacionado com a doenca ou a consequéncia que a
palavra evoca. Exemplo disso ¢ a dificuldade que (ainda) existe em proferir a palavra “cancro”
e a sua utilizacdo para designar algo verdadeiramente mau, ainda que ndo seja uma doenca
oncolégica, nem esteja sequer inserido no dmbito da saude. E o caso da expressdo: “Esta
sociedade é um cancro”.

Mas o impacto do palavrdo também depende do contexto ja antes referido. Algumas
expressdes de cariz brejeiro tém actualmente a Sul de Portugal maior impacto do que a Norte,
onde fazem parte do discurso corrente do quotidiano. No entanto, uma ofensa proferida em
locais especificos como Braga ou Fatima, terd um peso maior devido ao simbolismo do
préprio lugar, nestes casos concretos a representacao religiosa e eclesiastica ai existente, como
“confessa” Pacheco a proposito de O libertino passeia por Braga, a idolatrica o seu
explendor: “Tive nog¢do de que, passado em Braga, a cidade dos arcebispos, era mais
provocatorio”; “Braga de facto continua a ser um expoente da pata da Igreja em Portugal.”146

Segundo a classificacdo de Steven Pinker, psicologo e linguista da Universidade de
Harvard, o palavrdo pode ser abusivo (agressivo, directo), Enfatico (que se destaca pela énfa-
se), deseufemismo, idiomatico (noutros idiomas) ou catartico (como alivio de tensao).
Dependendo da entoacdo, pode até gerar riso e o riso € também uma expressdo de proximida-
de, interac¢do, pode imprimir dindmica a um dialogo e em simultaneo libertacdo. Muitas vezes
0 palavréo visa destruir estruturas que de algum modo simbolizam o poder no sentido do con-
trolo, tanto pela afronta como pela ridicularizacéo.

O siléncio humano para além do nada, para além do acto de dormir, para além da mor-
te, pode ser uma forma de comunicagdo. Do mesmo modo que se pode falar e ndo haver co-

municacdo. Agradavel ou perturbador, ele pode aproximar ou afastar o outro. Pode ser facili-

148 Entrevista a revista Kapa, n° 22, 1992.
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tador da integracdo, mas também do processo analitico. Pode ser espontaneo, de livre vontade
ou resultado de um qualquer tipo de presséo ou constrangimento.

No contexto dos nobres sentimentos e da intimidade, o siléncio sera geralmente acom-
panhado de outras formas de expressdo complementares, como o gesto, ou o olhar. Inversa-
mente, em relacdo a algo que se repele usa-se aprofunda-lo por via da auséncia fisica do pro-
prio (ndo) emissor.

Quando o siléncio ¢é livre ¢ intencional. Existe, pois, siléncio audivel ou legivel. Narra-
tiva que faz eco no proéprio siléncio. Um som que por néo ter ruidos outros tem potencialidade
para chamar mais a atencdo. E todo o siléncio tem sentido. Porque todo o0 homem interpreta.

Comumente associado a quietude, ao respeito por algo superior, sagrado, divino ou
transcendente. Mas pode significar o seu inverso. Pode resultar de um imenso grito interno e
operar como chamada de atencdo, por oposicdo as vulgares chamadas de grande alarido. Na
filosofia Budista ele representa 0 Zen ou o0 caminho para a verdade. Num grito interno de re-
volta pode querer também chegar-se & verdade, mas n&o é um siléncio pacifico. E um siléncio
que pretende perturbar, causar perplexidade, causar desconforto, provocar gquestionamento,
levar a reflexdo. E se por um lado “quem cala consente”, por outro “A corrente silenciosa ¢ a
mais perigosa’.

Numa entrevista de Mario Cesariny a Antenal em 2005, este tera dito relativamente aos
seus quadros que “durante muitos anos nao os queriam nem por dez tostdes, depois de repente
toda a gente queria fosse qual fosse o prego”. Isto para dizer que ¢ precisamente em fases de
maior exposicdo do emissor que a repulsa é mais evidente, quando ele se recolhe (ndo que
desapareca) tende a tornar-se mais estranho, logo mais misterioso e, portanto, com francas
probabilidades de se tornar também mais apetecivel ou necessario porque “espevita” a curiosi-
dade, tdo intrinseca ao ser humano. Nos espacos entre as palavras, actos ou palavras-acto da
comunicacgao reside o siléncio e quando esses espacos sdo maiores (desde que ndo tdo grandes
que levem ao esquecimento), maiores as interrogagoes.

Os anteriores dois provérbios cremos que bem se aplicam as duas posturas possiveis no

quadro do siléncio relativamente a conjuntura da época do Estado Novo.
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O uso do palavrdo mais caro a Pacheco e o recurso ao siléncio mais préprio de Oom
fazem parte de um estilo individual, sendo que ambos contestam o mesmo quadro politi-

co/social e visam 0 mesmo objectivo: a liberdade.

3.3.2 - O relato da intimidade

Qualquer tipo de intimidade relacionar-se-4 sempre com a proximidade. N&o existe
intimidade real na distancia. E uma interacdo social que é condicionada pelas convencdes
sociais vigentes.

O Abjeccionismo em Luiz Pacheco salta da vida para as folhas de papel. Quanto a nos,
é neste homem/autor que ele existe efectivamente. Em muitas das suas obras, tal como na
propria vida, assistimos a uma espetacularizagdo da intimidade. Existe uma audiéncia anénima
e uma mensagem em grande parte provocatéria. Pretende provocar no sentido de despertar da
inércia, mostrar que é possivel uma batalha subversiva, mas pacifica, e em simultaneo esse
quase confessionario também lhe permite encontrar forcas no isolamento. O escriba comunica.
E este escriba, que o é por gosto, estabelece desde logo uma proximidade com o leitor.

N&o sabemos, no entanto, onde comeca a ficcdo e termina a realidade. Ainda que 0s
textos sejam maioritariamente em estilo confessional, nada garante (nem o proprio, que admite
gue ndo se pode acreditar em tudo o que diz um escritor) que todos os episodios sejam reais.
Por outro lado, nas passagens supostamente correspondentes a descri¢do dos factos, estamos
perante o enfrentamento de todas as barreiras sociais, num assumir da personalidade. Quem
consegue fazé-lo e aguentar firmemente as consequéncias que dai possam advir serd para
sempre um sujeito mais livre (ainda que entre grades fisicas).

De algum modo Pacheco pretendia retratar e documentar a época. ““...0 meu maior pa-
vor, que era a guerra assassina no Ultramar, a guerra inutil e os meus putos vindos de 14, mor-

tos, estropiados, doidos ou assassinos.” (Pacheco, 2005: 193)
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Retratar, de facto, retratou. Se chegou a sentir-se vingado ndo sabemos. Assiste-se, no
entanto, a uma franja crescente no que diz respeito a curiosos e/ou estudiosos da sua obra e da

sua vida (até porgue sdo indissociaveis, como ja pudemos perceber).

3.4- Pacheco/ Oom: 0 mesmo objectivo, posturas distintas

Parece-nos importante tentar fazer a comparacdo (possivel) entre as posturas de ambos
0s escritores, ja que algo comum aqui 0s convoca, mas também nos apercebemos que 0s
caminhos sdo distintos e, portanto, individuais, solitarios. Importa também ter sempre presente
que Pacheco teve uma vida muito mais longa do que Oom, permitindo-lhe assistir a diferentes
contextos segundo a época, outras vivéncias/experiéncias e consequente reformulacdo de
algumas ideias, embora a matriz da Liberdade seja uma constante.

Enguanto Pacheco faz um combate pela presenga, Oom fa-lo pela auséncia. Se Pacheco
marca essa presenca pela voz, Oom marca a auséncia pelo siléncio. Mas note-se que esta
auséncia é em simultaneo, e de forma a primeira vista contraditéria, o seu modo de resposta.

Se ambos sdo funcionarios publicos em algum momento, Oom abandona para depois
regressar, Pacheco abandona para ndo mais voltar.

A este proposito, sobre Oom, Cesariny diz: “Conheco o Pedro de muitas e boas ideias a
que ele ndo conduz qualquer parcela de realizacdo pratica, e ndo me espanta que depois de
muito saltar [...] volte a cadeira do saldrio minimo, minimo, mas certo, de que esta tomado.”
(Cesariny, 2014:219). Tera razdo em parte. De facto, Oom volta a esse lugar (onde,
curiosamente, também esteve o pai de Pacheco). Tal como Bartleby, ele continua Ia.

Oom diz que Luiz Pacheco sera o primeiro dada portugués, afirmando mesmo que este
"...retomou o lugar cimeiro que é devido nas lides da antiliteratura Olissiponense™ (Oom,
1980:85)

Oom é circunspecto. Pacheco mordaz.

No uso da linguagem dita de baixo nivel, embora ndo tenhamos em Oom um utilizador
capacitado para ombrear com Pacheco, conseguimos aqui e ali encontrar algumas referéncias
(bastante menos imaginativas ou exacerbadas), como na carta a Cesariny: “Meu caro Mario,

gostei muito mais desta tua carta que da anterior, embora ndo seja ainda o que esperava de ti
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(pdo- pdo; merda-merda)”**'Também no discurso do JUBA referente a 27 de Maio de 1949
retiramos, a propdsito do que ndo ¢ Surrealismo, o seguinte esclarecimento: “Falou-se até em
obscenidade da nossa parte, sem se reparar sequer que, quando aqui se disse merda, era
mesmo merda que se queria dizer.” (Marinho, 1972:652)

A relacdo entre as duas figuras que melhor representam, quanto a nds, o (Neo)
Abjeccionismo nao serd muito amistosa. "...malandreco, o tal fulano, o Sr. Fulano, o citado
discolo” sdo palavras usadas por Pedro Oom para se referir a Luiz Pacheco. "Estabulo
literdrio” serd entdo a Contraponto. Isto porque Oom sup@e que tera sido Luiz Pacheco o autor
de algumas ideias descabidas assinadas por Palma Ferreira sobre a questdo da dissidéncia no
Grupo Surrealista de Lisboa. Por outro lado, Pacheco acredita que, ainda que indirectamente,

Oom o tenha criticado a proposito do episddio relativo a traducdo do Dicionario de Voltaire:

“Andei as turras com o Pedro e ele mandou-me alguns piropos indirectos, ou supondo que me
visavam nos ultimos tempos, ndo tenho dividas que leu a Critica [de circunstancia]. Aquela piada
dele ao famigerado Dicionério [Filoséfico de Voltaire] era comigo, quando o texto foi, ao que ele
me disse, escrito pelo Bruno (& sobremesa, o Lima deve ter ajudado).”*®

E ainda: "Para o Mério, o grande homem é o Pedro Oom! Se até foi ele que influenciou o
Lisboa...forma capciosa de denegrir os melhores e exaltar a caca, para ele no fim resplender
sozinho." **°; "Afirmar que o Oom, o padeiro (cara de), o das dez sopas a cada refeicdo,
influenciou o Lisboa, é de morrer a rir..." **° Mas, porque estas palavras se referem 4 atitude
de Mario Cesariny enaltecer Pedro Oom diminuindo outros, nomeadamente Antdnio Maria
Lisboa, Pacheco ainda da o beneficio da davida na aceitacdo facil que Oom podera ter desse

3

estatuto: ““...assun¢do de Pedro Oom para uma relevancia de que o proprio decerto se

espantara, ou, honestamente, se sentira obrigado a enjeitar.. ot
E facil classificar estes autores (principalmente Luiz Pacheco) como “malditos” por
tudo o que nos é possivel ler ou ver a olho nu. Mas antes disso, ndo sdo também eles vitimas?

Vitimas das circunstancias? Sobre isto diz Maria Estela Guedes: “A personagem carrega toda

17 Carta de Pedro Oom a Mério Cesariny de 4 de Abril de 1968 In Maria de Fatima Marinho, Surrealis-
mo...p.646.

148 | uiz Pacheco em carta a Vitor Silva Tavares, & Etc, p. 38.

%9 Carta de Luiz Pacheco a Manuel de Lima, datada de 4 de Agosto de 1966 In Pacheco versus Cesariny, 1974,
p.277- 278.

130 Carta de Luiz Pacheco a Vitor Silva Tavares, s.d, In Pacheco versus Cesariny 1974 p. 289.

131 1 niz Pacheco, “Da Intervengdo a abjeccio” In Pacheco versus Cesariny, 1974, p. 322.
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»12peferindo-se obviamente a Luiz Pacheco. Mas também

a humilhagdo e frustracdo do pais.
Pedro Oom, para além de sentir a opressao das instituicdes, sente a pressao do pai para seguir
um caminho com o qual ndo se identifica, sente cedo a morte dos progenitores e a
responsabilidade de ser o suporte de uma familia. Basicamente ndo tem oportunidade de ser
ele proprio. E por certo sufocante.

Luiz Pacheco comega por ser vitima de uma infancia pouco pacifica e solitéria, de um
afastamento afectivo involuntario da figura materna, de aproximagfes pouco ortodoxas de
alguns adultos’®, de um ambiente de “fachada” e, tal como Oom, dos ditames de um regime
opressor. Acresce a pouca saude. E, claro, é vitima das suas proprias decisdes, embora essas
tenham atenuante (um objectivo que é um valor maior para si proprio).

Em "Para uma cronologia do Surrealismo Portugués™ Mario Cesariny, sobre alguns
elementos afirma "aderem ao Partido Marxista-Stalinista portugués...," mas esta aceitacdo tera
sido meramente ideoldgica para Pedro Oom, ja que o préprio partido diz ndo ter registo da sua
filiacdo. N&o tera tido tempo ou a sua simpatia terd resvalado para um libertarismo? Se ja o
Neo- Realismo tinha “garras”, ser filiado seja no que for sera uma limitagdo maior. Luiz
Pacheco filia-se em 1991.%>*

Apesar de um certo despontar de admiracao, talvez pela ideia de rebeldia consumada, de
algumas geracdes mais recentes, certo € que, Pacheco ndo tem “descendéncia” nem par neste
seu modo de ser e viver, mantendo-se perfeitamente original e Unico. Mais préximo de Oom
(muitos sem sequer saber que o sdo, sem sequer saber quem ele foi) poderemos encontrar
sempre alguns sujeitos decepcionados com o seu préprio contexto que eventualmente
produzam teoria e/ou se refugiem na poesia como saida Unica.

Embora bastante mais discreto, tambem Pedro Oom teve na sua curta vida momentos
de extrema dificuldade, destacando-se o facto (quase desconhecido da maioria) de haver
estado cego cerca de um ano. **°

O acto provocatorio pode fazer-se através da palavra dita, da palavra escrita, da

imagem visualizada, do fonema imperceptivel. Pacheco tem consciéncia do peso da palavra,

152 pacheco o libertino in revista Tripolv (online).

153 Suposta tentativa de violagdo por parte de um adulto.

154 segundo informacdes do préprio PCP.

155 Segundo Nicolau Saido em conversa informal a 19 de Julho de 2016.
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mas também da forca da imagem. Quando a imagem (neste caso, a sua propria figura) é quase
andrajosa e a comunicacdo oral recorre ao excesso, provoca indignacdo e especulacéo.
Nomeadamente sobre os factores/justificacbes que originam este quadro. A "perturbacdo” e
desconforto sdo para “o outro” desencadeadores de raciocinio que a excentricidade procura. E
portanto, uma chamada de atencdo, um alerta no limite do desespero, sobre um determinado
assunto/contexto (aquele sobre o qual, logicamente, se verifique o desvio) que aos proprios
excéntricos incomoda. Neste sentido, 0 enorme contraste entre os dois homens néo invalida

gue ambos sejam excéntricos. Tém em comum o afastamento do centro, da regra.

3.5- Consequéncias

Mas o Abjeccionismo tem consequéncias? Reflete-se em algum aspecto? Se estes
homens tém que ser arredados das vivéncias do quotidiano, se tém que de algum modo ser
calados, isso significa que causam algum receio. Séo tidos, de certo modo, como uma ameaga.
Se ndo tivessem importancia, eram simplesmente ignorados e ndo apontados, visados pela
censura e pela autoridade do Estado. Nesse sentido, tém peso e sdo valorizados,
independentemente da conotagdo depreciativa que lhes possa ser dada ou do suposto
esquecimento a que sdo votados. Esquecimento esse, alias, que ¢ uma forma de ndo o0s
projectar, porque, ainda que o discurso sobre eles fosse negativo, estaria a criar-se mais uma
oportunidade de os trazer a tona.

Na mensagem introdutoria dirigida ao leitor do Discurso sobre o filho-da-puta Alberto
Pimenta diz: "...que ninguém se moleste com o desabrido do tratado, pois quanto mais se
molestar mais demonstra que afinal sempre merece o tratamento.”

Existe, pois, receio da propagacdo das ideias e abertura de mentalidades que cria
condicgdes para "pOr em causa” a estabilidade imposta a alguns (muitos) por alguns (poucos).
Fendmeno que, de certo modo, talvez mais subtilmente, permanece em algumas democracias,
como se pode verificar pelo ‘‘agenda—setting”.156
E estas ideias de facto vdo, em primeiro lugar, influenciar a segunda geracdo de

surrealistas que se reune no Café Gelo no final dos anos 50 (Antdénio José Forte, Ernesto

1% Modo como a informagdo é veiculada para se obter determinada visdo do receptor. Tem em conta o factor
“prioridade” de um assunto sobre outro.

Pag. 77



Sampaio, Herberto Hélder, entre outros), pois estes, a semelhanca de Pedro Oom e Antdnio
Maria Lisboa, vao continuar a defender que a poesia deve ter uma preocupacao ética, e ndo
meramente estética. Erro Proprio de Antonio Maria Lisboa faz-lhe referéncia e torna aquilo
que poderia ser um quase decalque do Surrealismo Francés, caso existissem condi¢des, num
movimento com uma novidade face a0 movimento Francés. D& azo a antologia Surrealismo-
Abjeccionismo organizada por Cesariny.

De certo modo verifica-se em Herberto Helder, através do seu recolhimento feito
imagem de marca, uma atitude dada ou abjeccionista. Os experimentalismos fonéticos e o
ritmo linguistico bebidos de outros povos que levam auma envolvéncia e imersdo nessas
culturas outras resultam também em hibridismo.™’

Na pintura, por exemplo, "...0 erotismo instalou-se como imagem de prazer e de

provocacao [...] € ndo mais a abandonou..." 158

Perante uma inércia e apatia dominantes, qualquer reacdo, positiva ou negativa, é uma
mais-valia, e nesse sentido toda a estupefagdo, todo o horror, toda a critica €, pelo menos, um
guestionamento, um acordar de uma espécie de anestesia geral. E de facto, depreendemo-lo,
também nas palavras de Vergilio Martinho dirigidas a Luiz Pacheco: "Para teu governo digo-
te que a tua actuacdo ndo tem sido va. A juventude estd contigo. Nos cafés dizem bem de ti.
De ti e da tua prosa.” **°

No mesmo “ritmo” do poema de Pedro Oom “Pode-se escrever” encontramos alguns
outros textos, como por exemplo “Mensagem e ilusdo no acontecimento surrealista” de Mario
Cesariny: “Pode-se ser surrealista sem ter lido Breton. Pode-se ler Breton e ndo se ser
surrealista. Pode-se ndo se ser surrealista e prestar-se com isso excelente servico a todos e ao
surrealismo em especial.” (2014: 90)

Cruzeiro Seixas, que havia partido para Africa em 1950 e fixado estadia em Angola,
onde colabora com o Museu de Luanda e faz substantiva recolha de objectos etnograficos,
realiza, no periodo de 53 a 59, algumas exposicdes que tém forte impacto na sociedade,

nomeadamente provocando reagdes por parte das elites brancas que vivem numa espécie de

157 patente em Photomaton e Vox.

158 Fernando Azevedo, “Primeira exposi¢do surrealista Lisboa 1949: 40 anos depois, exactamente” In Coloquio
Artes n° 80, p. 10.

9¢carta de Virgilio Martinho para Luiz Pacheco, s.d, In Pacheco versus Cesariny, p. 81.
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redoma e que tomam consciéncia da fragilidade da sua posi¢do. Ha4 uma clarificagdo do que é
com efeito o colonialismo.

A propésito de uma critica de Miguel Real a Desumanizacdo de Valter Hugo Mée,
aquele diz que “Lirismo nao se harmoniza com Abjeccionismo”, mas que Mae tera conseguido
fazé-lo. Quanto a nos é essa a diferenca entre Surrealismo e Abjeccionismo, o lirismo que o
Abjeccionismo faz cair. E que ndo invalida, no entanto, o Surrealismo, apenas revela a sua
outra face mais funda, mais violenta, mais assassina, ou, como diz Domingos Lobo, a forma

“de destrui¢ao dos fantasmas que nos habitam”®°

3.6- “Puta que os pariu”: um conselho para o futuro?

Sobre a posteridade Pacheco afirma “O pior ainda ndo ¢é o Literario, ¢ o Humano. Na
verdade, os créditos do Pessoa perante a posteridade eram apenas literarios [...] Os meus
quero-o0s humanos, porgue a posteridade merece-se ou ndo por obras e ndo apenas as literéarias,

161 . .
mas as humanas™*® a semelhanca do que profere Seixas: “o meu sonho sempre foi o de ser

classificado como um ser humano, ndo apenas como um intelectual”. 162

Puta que os pariu é titulo da biografia de Luiz Pacheco da autoria de Jodo Pedro
George e é a Ultima resposta dada pelo biografado a Jodo Paulo Cotrim a questdo sobre que
mensagem quer deixar as novas geracdes. *°°E, na sua velha espontaneidade, é uma espécie de
“Desenrasquem-se, que foi o que eu tentei fazer”, mas sempre com a marca do abjecto, que ¢ a
dele. Uma estocada ofensiva a um universo que desconhece, que ndo pensa Vvir a conhecer e de
gue ndo precisara. Curiosamente, a um universo onde residem hoje alguns dos seus maiores
admiradores, numa época ndo de ditadura, mas de uma democracia ainda por consolidar, para
a qual esses abjeccionistas deram o seu contributo.

n 164 £

O futuro "é para todos a caveira é uma das suas mais lucidas afirmacGes e, ndo

obstante ser uma ideia aparentemente basica e indiscutivel, parece-nos continuar a ser até hoje

1% Domingos Lobo, “Demoremo-nos na ultima colina- os modos de contar de Urbano Tavares Rodrigues” In
Avante n° 1823 de 6 de Novembro de 2008.

' pacheco, 2005: 105.

162 Em revista A ideia de Maio de 2015, p.14.

163 Revista Ler, 1995.

1%4 Morte.
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a mais dificil de interiorizar, e essa ndo assimilacdo estara na base de grande parte dos erros de
organizacao social. A tal permanéncia que ndo contempla a questdo temporal relativa as
existéncias individuais. Ou, sintetizando, a organizacao social que ndo tem em consideracdo a
finitude do ser humano ndo da hipdtese a cada sujeito de ser ele proprio, porque o fito da
governagdo € uma estabilidade demasiado rigida que ndo da espago a subjectividade
indissociavel do individuo. Existe uma continuidade da Humanidade, mas feita de vérios
terminus de vida, bem como de substituicdes apenas numéricas. Quem nasce ocupa espaco

fisico, mas nao pode (em esséncia) substituir quem morre.

P4g. 80



Conclusao

Um pais que limita a imaginacdo € um pais limitado em si mesmo. Um pais que nao
permite sonhar é um pais que ndo se permite evoluir.

A ditadura ameaga a imaginagéo. O Surrealismo em sentido oposto, porque permite o
sonho/desejo, uma transfiguracdo da realidade vivida, constitui pelo contrario uma forma de a
promover. Vem mostrar que o Homem, querendo, tem em si a Liberdade. Dentro de si existe
um caudal, e é por ai que pode comegar a criar o (ainda) incriado/desejado.

O Surrealismo em Portugal comeca por ser diferente do Francés, ndo s6 pela época, ndo
sO pela conjuntura, mas também pelo desejo de independéncia de uma parte dos elementos que
o perfilam, e que ndo pretendem constituir-se como grupo organizado. Esta aparente liberdade
cai por terra quando, em discordancia, uns tentam afastar outros.

E necessario algum distanciamento, para além do temporal, com o qual nos deparamos,
para compreender ndo so as atitudes destes homens, como a rea¢do dos demais sobre elas. Foi
0 que tentamos fazer, ndo sem dificuldade, pois que assuntos tdo delicados se nos apresentam,
como por exemplo, a questdo da pedofilia. Evitados os estados de alma e os juizos de valor,
que ndo se coadunam com trabalhos desta natureza, percebemos que o ponto-chave reside
muito sumariamente no facto de o Abjeccionismo ser uma reivindicacao de liberdade (a cada
um segundo a sua necessidade) por via da violacdo/transgressao de todas e quaisquer regras
que inviabilizem a sua fruicdo, independentemente da sua origem.

Por ser uma das geracGes mais provocatorias do poder instituido portugués, do mais
libertario sentido da cultura, ela ndo é esquecida como parece, mas antes marginalizada e
calada. Numa marginalidade que ndo ¢ apenas estigmatizagdo do “estranho” pela sociedade,
mas também do “estranho” que deliberadamente o quer ser, ndo por gosto, mas por ser
necessario, por ndo se identificar com o padrdo e ndo estar disposto a compactuar com ele. E
esse posicionamento “a margem” faz-se em todas as frentes, porque se atingiu o0 ponto
maximo da impaciéncia e do asco, e em relacdo a todas as instituicdes: familia, cultura,

Estado, Igreja e inclusivamente entre os proprios “aderentes” que ndo se constituem como
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grupo organizado. Isto acontece precisamente porque a liberdade de cada cidad&o fica limitada
por todas essas instituiches, sendo que algumas exercem pressdo quase inconscientemente,
uma vez que também elas séo afectadas, directa ou indirectamente, pela ordem estabelecida.
Uma ordem ndo ignorada, mas lembrada como aquela que, sendo desordeira (quase a fazer-
nos lembrar a teoria da corrupgdo da juventude em Sdcrates), € atirada para pardgrafos
desvanecidos das producOes leais ao cénone. Valha-lhe, como em todas as tribos, os
simpatizantes quer das causas, quer dos métodos ou de ambos, e aqueles que, como nos,
consideram de sobeja importancia a liberdade da confrontacdo de ideias, que lutam por ndo a
deixar cair em esquecimento.

O Abjeccionismo ndo € um movimento colectivo mas uma experiéncia individual. E €,
segundo a sua teorizacdo, no computo de todas as experiéncias individuais que se podera edi-
tar a vivéncia em comunidade. Resulta de uma circunstancia de quase impoténcia face a escas-

sez de solugdes, tornando-se ele proprio o meio possivel para & chegar.

O facto de o regime ndo permitir nem dar margem para movimentos colectivos, numa
tentiva de preservacao do isolamento geogréafico, espiritual e social, tende a modelar uma res-

posta individual e, assim, uma pluralidade de pensamentos com vista a um mesmo desejo.

Se o Surrealismo em Portugal ja é de certo modo marginal em relacdo ao de outras latitudes,
devido precisamente a um contexto politico-social que ndo permite o alinhamento esperado, (e
que Breton tem dificuldade em compreender e apoiar), mais reforcado fica nessa marginalida-
de perante uma atitude de maior agressividade por conta do Abjeccionismo. Sobre a reacgédo
Bretoniana Cruzeiro Seixas imputa alguma responsabilidade aos proprios surrealistas Portu-
gueses: “Foi tdo desastrada a apresentacdo do nosso surrealismo ao Breton que ele acabou por
ndo se interessar. “**Mas se o torna marginal, torna-o igualmente original. Poder-se-4 até di-
zer que resulta de um percurso quase inverso. O Surrealismo na sua origem aparece na se-
quéncia do Dadaismo; em Portugal o Abjeccionismo, aparentado de Dadaismo, é posterior. O

salto do Surrealismo ao Abjeccionismo é uma passagem anarquizante.

185 Em entrevista a revista Time Out de Marco de 2009.
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O Abjeccionismo que nasce em Pedro Oom desagua em Luiz Pacheco, porque aquele
ar que para o primeiro era um vomito é o mesmo que Pacheco abomina e combate, ainda mais
violentamente, tdo violentamente que a si préprio provoca flagelo. Tanto a vida como a obra
sdo altamente provocatdrias. O que acontece na verdade é que este Abjeccionismo enquanto
forma de expressdo combate aquilo que também ele considera abjecto: o padrdo, a vigéncia, a
instituicdo. E esse abjecto que € lei dos demais, é, portanto, matéria de trabalho dos nossos
dois escritores. Objecto de violagdo/transposicao.

Esta recusa em permanéncia so € possivel se adoptada enquanto modo de vida. Para que
a realidade criada seja um contraponto a realidade vivida.

Quisemos mostrar de que modo o Abjeccionismo se revela uma insubmissdo em toda a
linha, através dos casos concretos daqueles que consideramos ser os melhores representantes
do fendbmeno (um enquanto postura tedrica/projeccdo do sonho ou ideario e 0 outro como
personificagdo mais visivel dessa teoria). Estes homens vivem de movimentos
calculados/conscientes, apesar de os mesmos derivarem da espontaneidade da sua vontade em
face dos seus sentimentos.

Percebemos que em relacdo ao Estado a sua posicao revela-se atraves do desrespeito e
da violacdo efectiva das regras, como é o caso da persisténcia em produzir escrita que se sabe
a partida ser censurada; de admitir perante as autoridades as proprias transgressoes, de fazer
dessas transgressdes momentos quase ludicos.

Em relacdo a familia, através da recusa em ter uma estrutura tradicional e do sustento
ser provido por via de um emprego também tradicional, no caso de Pacheco.

A Igreja afrontando-a através de contetidos obscenos idealizados em locais de culto
religioso.

E por fim a sociedade, através do choque, da postura politicamente incorrecta. Pela
frontalidade. Pelo palavrao. Pela aleatoriedade até de procedimentos.

Ao nivel da publicagdo, nomeadamente no que concerne a periodicidade, existe
aleatoriedade, baseada na vontade propria, na disponibilidade (de varia ordem). Tendo em
conta também a pertinéncia de um determinado conteddo face a0 momento vivido (as
circunstancias), e também os constrangimentos devido a falta de meios materiais e a

dificuldade na sintonia dos tempos de cada participante, como se verifica no caso concreto do
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projecto da Revista Abjec¢do. Essa publicacdo serve de alimento nos dois possiveis sentidos
da palavra: como meté&fora e como meio de sustento efectivo, porque o conceito de injustica
nestes homens deriva da fome. Da fome de liberdade, de cultura efectiva e tragicamente
também da fome de alimento.

E certo que tanto pela curta vida, como pela personalidade, Pedro Oom encaixa mais
na perspectiva tedrica da insubmisséo. Ainda assim, ndo acede aos desejos do pai, e embora do
ponto de vista da conduta ndo seja facil identificar-lhe uma postura abjecta, certo €, que ao
defender que a resposta a questao inicialmente formulada é a de cada Homem, isso abre todas
as possibilidades de abjec¢éo. Incluindo a de se ser abjecto. De o tentar ser...e paradoxalmente
...de ndo o tentar ser. E dizemos “tentar” porque como vimos anteriormente “sé-lo” depende

do outro, do alvo, de quem Vvé, de quem recebe, de quem I€ a(s) atitude(s).

A decadéncia que Pacheco transmite ndo se esgota em si préprio. A abjecta conduta é
individual mas o que ela projecta é a decadéncia do préprio pais. E em determinados aspectos
Luiz Pacheco arrisca-se a ser ciclicamente actual (para mal da nagdo), como se ousa dizer de
Eca, que tanto o era a data, como o0 é hoje. Basta atentar na avaliacdo que faz de O Teodolito
em carta a Serafim Ferreira em 1976:

“...um roteiro de decadéncia em que acabo a pedir esmola. Mas...como ¢ que vai acabar ¢ ja
comegou a descarada, sendo tudo a pedir esmola? Que sdo 0s nossos orcamentos gerais do Estado,
com saldos positivos, sendo a fantasia retérica de uma economia a pedir esmola, [...concessdes
majestaticas ao estrangeiro ou a financa (e o dinheiro ndo tem patria), exportagdo de carne nossa
(fenémeno da emigragdo).”

Este excerto ndo nos leva por momentos para alguns episédios reais do
quotidiano portugués actual? Sem defesa de qualquer posigdo politica, que ndo é esse 0
propdsito, inevitavelmente ele leva-nos ao contexto econdmico e mais concretamente ao
resgate financeiro que, concorde-se ou ndo, tem implicacdes também ao nivel de

algumas concessoes, por exemplo.

Para ser livre no seu conceito, foi prisioneiro da miséria, da fome, do alcool e da prisdo
civil. Mas o que esta aqui em causa s&o as nogoes de liberdade e de conforto. Se por um lado é

desconforto essa miséria, por outro é zona de conforto estar em permanente desacordo. O ser
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permanentemente “do contra” mantém o “estatuto” que lhe permite ser entdo livre, dentro do

seu conceito de liberdade.*®®

Poder-se-a dizer que é egoista por ndo ter em conta o sofrimento que provoca nos que
Ihe sdo préximos, mas deixar de o ser deitaria por terra o seu objectivo. Sustentar bem a
familia requereria um emprego estavel, que por sua vez implicaria horérios, patrGes, regras,
reducdo de tempo s6 para si, menos condicdes para escrever... A condescendéncia com os
amigos seria mais uma abertura de excepcdo na sua frontalidade, uma reducdo da sua
verdadeira personalidade em prol do “politicamente correcto”, em suma. Uma personalidade
frontal pode nao ser agradavel no imediato, mas tem a vantagem de “o outro” saber com o que

pode, ou ndo, contar.

O que nos preocupa ainda € o receio da resposta a pergunta: e se Pacheco ndo fosse
personagem mas apenas autor, que importancia teria hoje na Literatura Portuguesa? Poder-se-
ia argumentar que néo tendo sido personagem, talvez tivesse suscitado menos curiosidade mas
mais respeito e logo, ndo seria chamado de “maldito”. Nesse caso a preocupacao adensa-se,
porque a Pedro Oom pouco falta para cair num total esquecimento, como sublinha Nicolau
Saido: "... Pedro Oom, do qual ndo saiu nenhum livro enquanto vivo. Faz sentido que seja de
igual modo conhecido, ou conhecido mais intensamente, entre vés. * X/

E fazendo nossas as palavras de Silva Tavares: "N&o vamos esquecer o Pedro Oom,

dada, surrealista, abjeccionista, Poeta" 18

, pois queremos cumprir uma parte desse trabalho de
0 relembrar e esperamos propiciar a outros alguma base para prosseguir este trabalho de
resgate para 0 presente e respectiva acomodacdo no lugar que é sO seu, devidamente
respeitado na sua subjectividade.

Se o Surrealismo, tendo em conta o quadro de possibilidades de resisténcia existentes,
apenas prentende simples guerrilhas e ndo martires, ja o Abjeccionismo deixa em aberto todas
as hipoteses. No limite, podera de facto um homem sair para a rua e disparar uma arma. E isso

é ja abjeccdo. Abjeccionismo abjecto.

166 A expressio “liberdade acima de tudo” é repetida com frequéncia, por exemplo em O caso das criancinhas
desaparecidas, pp.18- 19.

187 Nicolau Saido, “As disposi¢des de um espirito” in Projecto Editorial Banda Lus6fona (online).
168
& ETC.
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A resposta abjeccionista pode entdo ser o siléncio, também ele provocador, por vezes.
O siléncio de morte. Que de tdo profundo assusta, talvez porque precisamente a evoque. Por-
que convoca o desconhecido.

Usualmente associada a “degradagdo” do ponto de vista literario ¢ a condi¢ao de “estar
fora de; afastado do nucleo tradicional” como resposta a um contexto considerado opressor e
castrador. E caracteristica da individualidade literaria.

Quando alguém sacrifica aquilo que a maioria considera de “conforto” em prol de uma
outra condicao é porque definitivamente ndo se sente confortavel. N@o € feliz e parece-nos
licito que procure essa felicidade que Ihe escapa.

Alids, isso s6 pode significar que o proprio conceito de conforto é diferente para estes
individuos. O que a sociedade a sua volta valoriza € algo que Ihes parece pequenino, vazio,
mesquinho até, que ndo tem um objectivo maior que meras vontades burguesas. O que
pretendem é mais profundo, mais abrangente, mais subterraneo.

No entanto, ndo pode esperar que a sua visdo seja a do “outro”. Mas aqui reside novo
paradoxo, porque se ndo espera qual o sentido da sua luta? Se o Abjeccionismo é a esperanca
ultima? Para que algo mude é necessario que alguém mude ou abdique da sua ideia, das suas
proprias vontades. E utopico querer que haja liberdade total, ou harmonia total, por via da
necessidade de abdicacdo de alguma das partes, precisamente porque existe essa tal
subjectividade que torna 0 Homem Unico.

Um grande escritor é aquele cuja obra o faz permanecer para la da morte. A memoria
sobre Pacheco far-se-a cada vez mais pela sua obra e ndo tanto pela sua vida. Os relatos e
testemunhos da vida perdem-se no pé dos dias que vao correndo, até porque 0S Varios
contextos das varias épocas permitem uma “absolvicao” a conduta. A obra fica. E um dia de
“maldito” passa a “amado”, como j& se comega a verificar com Pacheco: ndo fora a questéo,
de dificil abstracgéo, do relacionamento com menores, e neste momento seria um heroi.

A aceitacdo e a colaboragdo com aabjeccdo existente € considerada também
ela abjeccdo. Faz mais culpados na condicdo de cumplices. E essa a posicdo dos que
falsamente se dizem apologistas da liberdade, mas se aninham a um qualquer poder ou
aceitam favorecimentos que de algum modo acabardo por ser pagos. Nota-se nestes

individuos, no entanto, uma permanente desconfianca entre si. Embora se oponham a moral
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vigente ndo deixam, porque impossivel, de ter a sua propria moral, da qual também né&o
abdicam. N&o é a de sacristia, ndo é a do poder instituido, é a de cada um consigo, o que é
coerente com o desejo da possibilidade de existéncia da liberdade individual (desde que seja a
sua especificamente) porque as pequenas quezilias e desagrados tém na base, precisamente, a
dificuldade de aceitacdo da liberdade alheia. Todos sdo acerrimos defensores da liberdade
e anti-modelos ou limites, mas acabam praticamente todos por policiar-se entre si para
perceber quem se mantém afastado ou desliza para um possivel aburguesamento. No fundo ha
uma perseguicao, nao violenta é certo, que nos parece ainda mais desadequada, uma vez que
ndo ha compromisso oficial.

Vive-se, assim, uma contracultura, por uma cultura menos académica, menos
envaidecida, menos hermética, mais abrangente, mais acessivel, mais proxima do cidaddo
comum.

Por forca das circunstancias este movimento é predominantemente citadino e, para
além dos ja referidos cafés, a rua € um espaco fisico deveras importante, tanto pela falta de
dinheiro como pelas possibilidades de “encontro” que ela possibilita, ainda que com as
devidas cautelas. E, no entanto, curioso observar que na actualidade, pese embora os cafés
possam estar cheios, perdeu-se o habito da tertulia, do debate de ideias que existia numa época
em que isso seria a partida mais dificil. Perderam-se os ideais, 0 espirito critico ou persiste
algum receio inconsciente? Assiste-se a um retrocesso devido ao literal bombardeamento de
dados e meta-dados, de solicitacbes de varia ordem, de milhares de estimulos em simultaneo,
num ritmo alucinante que ndo da espaco a introspeccdo, ao desejo, ao olhar para dentro e
desocultar a realidade-outra existente em cada um.

N&o obstante todas as dificuldades, todos os reconhecidos sacrificios e sofrimentos
destes homens, da validade da sua luta em busca dos seus legitimos ideais e contra a alienagéo,
temos que convir que a sua repulsa pelo vil metal é fragil. Pacheco sobrevive através da
“pedincha”, das publicagdes que consegue vender, e apesar de ndao ambicionar possuir
dinheiro depende de mecenas, pois té-los ¢ a forma mais rapida de poder fazer face as
urgéncias e afligdes, adquirir livros dos outros e por vezes conseguir publicar os seus.

Pedro Oomndo deixa a estabilidade de um emprego por conta do sistema que
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critica. Cesariny depende de uma bolsa Gulbenkian, e numa época em que é dificil até comer,
acaba por conseguir viajar.

De modo ndo linear a verdade é que alguns acabam por usufruir de
reconhecimento. Cruzeiro Seixas também ganha em 1968 uma Bolsa de estudo da
Gulbenkian. Nesse mesmo ano o 1. Prémio Soquil cabe a Carlos Calvet. Cesariny recebe em
2002 o Grande Prémio EDP, em 2005 o Prémio da Associacdo Portuguesa de escritores
e ainda, e nesse mesmo ano, pelas méos do entdo presidente Jorge Sampaio, a Gra Cruz da
Ordem da Liberdade. N&o estd em causa 0 seu merecimento. Importa é perceber que o
contexto muda e as posturas inevitavelmente adaptam-se de algum modo.

Uma das fragilidades que consideramos no movimento é o facto de este ser
predominantemente citadino e praticamente lisboeta. Um recorte diminuto do pais. A
expressao artistica € um depoimento e é certo que mormente as expressdes artisticas sdo aqui
mais visiveis; no entanto, tendo em conta que o fito principal do Movimento é mais ético e que
o alvo principal (o Regime) se imp&e além Olisipo, carece de dimensdo geogréafica. Apesar de
termos registo de passagem dos surrealistas por pontos tdo dispares como Moledo do Minho,
Caminha, Lisboa, Caldas da Rainha, Setibal ou Portalegre, entre outros. Neste ponto é ainda
Pacheco aquele que, com a sua libertinagem, leva a Abjecc¢do a provincia e também intervém
a partir dela no sentido em que de I& comunica com a cidade, através da sua producdo literéria,
critica e epistolar e, claro, I é visivel o seu modo de vida.

A luz da circunstancia actual Pacheco seria apelidado, quanto muito, de louco, porque
muitos dicionarios contém, naturalmente, o palavrdo sem que alguém se indigne. A rua esta
pejada de excentricidades varias, fruto da diversidade cultural, e por consequéncia da
aculturacdo. A mulher-menina é hoje quase t&o libertina como Pacheco o foi e pese embora
ndo lhe assente bem, ainda assim, a sociedade tolera ou aceita mesmo 0 seu comportamento,
permitindo que se torne quase banal.

A moral altera-se, portanto, segundo o poder dominante, a ética pode permanecer se 0
sujeito assim o entender e estiver disposto a pagar o preco que esse padrdo Ihe vai cobrar.
Como o Surrealismo nédo se confina a intervalos temporais, mas é antes uma imersao no outro

lado da realidade, e dado que o Abjeccionismo € a sua face mais incisiva, que surge como
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resposta-limite para contextos-limite, cremos que ciclicamente poderemos observa-lo com
novas abordagens.

Ser abjeccionista ndo é (necessariamente) ser abjecto. Ser abjecto pode ser uma das
formas de ser abjeccionista. O Abjeccionismo € uma resposta que € variavel e até quase
antagonica, como se pode verificar nas duas distintas posturas dos escritores referidos: mais
ousada ao estilo Pacheco ou mais discreta ao estilo Oom. Isto porgue, inevitavelmente, toda a
vivéncia tem limites. Todo o homem tem limites. A ndo existéncia de limites € uma utopia e
como tal a liberdade plena também o €, porque a liberdade de um colidira sempre com a do
“outro”. Nesse caso, pode ser-se, como Pacheco o foi, o mais livre possivel, suportando
consequéncias. E o limite terd entdo relacdo directa com aquilo que for tido como prioritario.
A abjeccao € causa e consequéncia. Matéria prima e (possivel) solugdo. Ou nao.

Num contexto de uma outra ditadura, agora das marcas, que respondem as necessidades
da personalidade/subjectividade e que nos excluem ou aproximam do grupo, da publicida-
de que nos facilita a informacdo e nos leva em simultdneo ao vicio consumista, da info-
exclusdo que tem por base paradoxalmente a integracdo, da escraviddo das taxas de juro que
derivam da suposta boa vontade do crédito, dos que nos governam e faltam a verdade ou dos
que dizem a verdade e ndo chegam a governar. Da mesmice quotidiana e da auto-
anulacdo, o Abjeccionismo continua a existir. Primeiro porque existe matéria para sobre ela
responder, depois porque existe resposta individual. Cada vez mais em forma
de abjeccdo. Num ciclo vicioso de resposta e contra-resposta, numa abjec¢do inominavel, num
ritmo demasiado acelerado para interpretar, levando a vulgarizacao do inenarravel, do ofensi-
vo, do hediondo. Porque o Homem consegue estranhamente horrorizar-se mais com a liberda-
de alheia do que com a dor, a miséria, a fome, a ignorancia e a morte.

Talvez o Abjeccionismo de Oom, o do mutismo, o do siléncio, possa ecoar mais do que
0 grito do grito que ja nos ensurdeceu.

O Abjeccionismo nédo sera uma forma de resolucédo de qualquer problematica, mas sera
uma forca animica para eventualmente o alcancar, porque € uma busca incessante, sempre de
olhos postos no futuro, que ndo para sequer no presente, € uma forma de utopia. Galvanizara

uns e afrontara outros, e é essa dindmica que permitira sonhar e lutar.
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Mas a semelhanca do modo como Vitor Silva Tavares vé a edi¢do dita alternativa,
também nds consideramos que o que acontece com estes elementos classificados de malditos,
¢ a perseguicdo de um modo de vida que acaba por ser paralela. No fundo vivem, pensam,
agem de um outro modo, invulgar para os demais, contestando, tendo a longo prazo alguma
influéncia, mas detestando-se ou n&o, coexistem.

Porque embora nds, tal como Pacheco e Oom, também tenhamos a nossa quota parte
de desejo de liberdade, temos, porém, a consciéncia de gque, tal como a sentenca da morte vem
em simultaneo com o primeiro grito da vida, sdo igualmente determinadas a nascenca algumas
condicionantes que, caso toda e qualquer forma de ordem e de norma seja recusada, s6 nos
permitirdo, no maximo, sobreviver e coexistir em paralelo com os outros. Ndo vivendo cada
um de nds num mundo isolado, a utopia da liberdade total ndo é, na pratica, possivel. Ndo sdo
tantos os mundos fisicos possiveis quantos os homens, embora efectivamente ao nivel da ima-
ginacdo possam sé-lo. E € positivo que essa imaginacdo exista, enquanto forma ideal. Ela po-
dera alavancar efectivas melhorias rumo ao conceito que cada um tem de liberdade, desde que
ndo se torne ela prépria uma forma radical de prisdo ou uma, também ortodoxa, obsesséao, que
ao mesmo tempo que nos alimenta nos consome.

E a necessidade de seguranga que origina a norma e acaba por ser igualmente a neces-
sidade de seguranga na preservacdo da individualidade, que incita & desobediéncia. Seré caso
para dizer que dificilmente algum sistema, algum “ismo” podera dar plena resposta a necessi-
dade humana, necessidade essa que, como acabamos de ver, se torna quase a protagonista de

uma luta que consumiu homens como Pedro Oom e Luiz Pacheco.
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Anexol- Portugal: do Surrealismo ao Abjeccionismo (breve cronologia)

Quando? O qué? Quem?
1940 Exposicao de Arte-Casa Repe Antonio  Pedro,  Antonio
Dacosta, Pamela Boden
1942 Apenas uma Narrativa Antonio Pedro
Cesariny, Cruzeiro Seixas,
Reunides no Café Herminios Marcelino Vespeira, Pedro
(Dadaismo portugués ?) Oom, Fernando de Azevedo,
Julio Pomar
1942-1943 Revista variante (2 nimeros) Antonio Pedro
Anténio  Pedro, Alexandre
1947 Grupo Surrealista de Lisboa | O'Neill, Fernando Dacosta,
(encarado como apenas uma | Fernando de Azevedo, Jodo
tentativa de transpor o Surrealismo | Moniz Pereira, José Augusto-
Bretoniano para Portugal) Franca e Vespeira, Cesariny,
Pedro Oom, Antonio Maria
Lisboa, Henrique Risques
Pereira

Pretensdo de uma publicagdo com

0s varios surrealismos do Mundo/ Antonio Pedro

Pretensdo de uma publicacdo com a

producéo dos surrealistas Versus

portugueses com unicamente um

prefacio de Breton Mario Cesariny

1948 Primeiras discussdes dissidentes

1949 Separacdo. Nasce Os Surrealistas | Cesariny, Pedro Oom,
(em negagdo a uma postura Antonio  Maria  Lisboa,
estética). Baseados na versao do Henrique Risques Pereira
Manifesto Surrealista de 1947
(independéncia da Politica).

1949 Manifesto Abjeccionista/ Pedro Oom (reformulando
(o poeta sem classificacbes, nem Anténio Maria Lisboa)
tampouco surrealista)

1950 Erro Proprio (a abjeccdo como

resposta ao desespero). O
surrealismo como um
“agrupamento de individuos livres”
/ Ha “Surrealidade” para além do
Surrealismo”

Antonio Maria Lisboa




Oom do Valle . Pedro
Santos (104130}
d. 27 APR 1974

Anexo |1- Familia de Pedro Oom

Valle, Mario Constanty

(108868}
b. 30 APR 1877
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d. 12JUN 1878
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L\immWsro)
b. 24 JUL 1799
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Alice Santos (mae de Pedro Oom) segundo o0 assento de nascimento n® 910/ 1926 de acordo com a Conservatéria

e 0s Servicos de Registos e Notariado de Santarém



Anexo I11- Registo de Nascimento de Pedro Oom (Assento de nascimento n® 910/ 1926)
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