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Rien n’est plus grave gu’une traduction
Jacques Derrida

Entrar no teritério...

Foi através da tradugdo de Les Fleurs du Mal (2003)! que entrei no territorio
lansoliano, foi gragas a essas flores doentias desse «Triste Sensual/Amigo», que
me aventurei na estranha floresta que é a obra de Maria Gabriela Llansol. Com
efeito, a utilizagdo «abusiva» do termo «tradugao», sem qualquer outra explica-
¢40, na capa das suas «Flores do Mal», mesmo que explicitada pela referéncia,
noutro local, 3 sua «mutagio de Baudelaire»2, nio podiam deixar-me indiferente.

Num primeiro estudo acerca das tradugoes de Maria Gabriela Llansol (MGL),
mals precisamente sobre as Fleurs du Mal llansolianas3, tive ocasiao de mostrar
acurioso «acolhimenton feito ao original de Baudelaire e como era determinante
para o seu entendimento a relagao com o préprio texto llansoliano. Com afeito,
em «legente», nele tentei decifrar o que parecia descabido/arbitrario em algumas
solucdes encontradas, s entendiveis  luz da sua propria poética (p.ex. «pobre»

1 Baudelaire, C., As Flores do Mal, Tradugso de Maria Gabriela Llansol. Posfacio de Paul Valéry,
Lisboa, Relégio d'Agua, 2003,

2 lansol, M.G., O comeco de um livio é precioso, Lisboa, Asslrio e Alvim, 2003: «Vou reunindo 2
minha mutagdo de Baudelaire.s; «[...] Baudelaire e, /Depois, ele em actual com um pouco de
meu.»,p. 137,

3 Coelho, P. M., «Les Fleurs du Mal “traduites’ par M.G. Liansol ou |'hospitalité d'une mére por-
teuses, in Ciccia; Heyraud; Maffre (eds), Traduction et lusophonie. Montpellier, Presses Universi-
taires de Ia Méditerrande, 2007, p. 379-396. (Actas: Coloquio intemacional Trans-actions. Trans-
missions.Trans-positions, Université Paul Valéry-Montpellier I, 6-8 de Abril, 2006).
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em vez de «poeta» no poema «L"Albatros»), mas sobretudo a constatacdo de que
a sua versdo do célebre soneto «Correspondances», ultrapassava, na mater;.
lidade da sua realizagao, os pressupostos «tedricos» que o original de Baudelajre
postulava, Ao radicalizar, pelas solugdes encontradas, as tais «correspondéncias,
MGL potenciava a sua ligagao ao vivo, a todos os vivos... «reconhecer-se nobre'
na partilha da palavra publica,/ do dom de troca com o vivo da espécie terrestre »4

Nesse estudo deixei premonitoriamente em nota de rodapé que era minh;
intencdo realizar um ensaio sobre erotismo e pornografia na obra de MGL.

O meu ponto de partida para esta intengao eram alguns apontamentos que
na versao das Fleurs du Mal me tinham interpelado/chocado. Sobretudo o facty
de algumas solugdes encontradas a partir do registo coloquial, irénico, ou até
licencieux, mas sugestivo, no original de Baudelaire, se transformarem claramente,
na versdo de MGL, em registo hard-core, pornogréfico, dito/explicito e nio
sugerido, ao contrério da prética simbolista da sugestéo, do tdo proclamado
«suggérer la chose non |'objet...» mallarmeano. Por outro lado, no poema «La
chevelures, MGL traduzia, curiosa e cusadamente, o termo «ame» por «sexo-de-
ler»,Ousadia por um lado, visao e alcance incriveis por outro, ja que a assoclagio
explicita com a leitura parecia remeter para a apreensao ideal (numa conjungo
perfeita entre corpo e alma), das almejadas correspondéncias baudelaireanas:
«Un port retentissant ol mon dme peut boire/A grands flots le parfum, le son et
la couleur», foram com efeito traduzidos por: «Quero uma enseada portentosa
onde meu sexo de ler/ Sorva as golfadas perfumes sons e cor»s.

Estava entdo muito longe de imaginar que, dois anos apés a morte de MGL,
seria publicada esta sua tradugao de Les Chansons de Bilitis, de Plerre Louys, texto
e histérias em torno do texto nada estranhos para quem conhega a literatura fin-
de siécle franco-belga.

S6 que o titulo em portugués rezava assim: O Sexo de Ler de Bilitis, com
«Prefacio e tradugdo de Maria Gabriela Llansol».

4 Llansol,M.G, Onde vals, Drama-Poesia 2, Lisboa, Relégio d"Agua, 2000, p. 25 (italico de MGL).
5 Baudelaire, C., As Flores do Mal, Tradugao de Maria Gabriela Liansol. Op.cit. p. 71.

& Louis, P, O Sexo de Ler de Bilitls, Preficio e tradugdo de Maria Gabriela Llansol, Lisboa, Relégio
d'Agua, 2003,

-
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Atribulagdes do tradutor pela tarefa apaixonado...

sabemos como,a partir de A tarefa do tradutor (1921), as consideragdes de ordem
ilosofica, ou ainda metafisica, de Walter Benjamin, influenciaram profundamente
, reflexdo contemporanea sobre a pratica da traducao, a0 pdr em causa qualquer
preocupagéo quanto ao destinatério,quanto a restituicao do sentido. Com efeito,
o texto poético em tradugao seria uma chave, ainda assim «une sorte de clé,
confectionnée sans la moindre idée de la serrure o un jour elle pourrait étre
introduite»?. Nenhuma tradugao seria possivel, se a sua esséncia ultima consis-
risse em assemelhar-se ao original, porgue «dans sa survie, qui ne meériterait pas
ce nom si elle n’était mutation et renouveau du vivant, I'original se modifiex®,
Antoine Berman foi um dos primeiros a ter expressado a ideia de «hospitalidade»
(cf.L'Epreuve de 'étranger, 1984); Meschonnic mostrou de que forma o poético se
sobrepde 3 filologia ou & estética, permitindo ao estrangeiro/ao outro, emergi-
rem no texto de chegada. Ricoeur, Derrida, Lévinas articularam os conceitos de
identidade, retomando essa mesma metéafora da hospitalidade. Entre «<adequa-
¢3o e aceitabilidade», na terminologia de G.Toury?, ou naturalizagdo, passando
pela edomesticagdo»19, ou entendido ainda como uma forma de smanipulagao,
temos hoje plena consciéncia que, no texto em tradugéo, a questao do «outro»,
do acolhimento mais ou menos violento que Ihe é feito, permanecera sempre
uma das questdes centrais,

O texto em traducdo vai pois impor-se de pleno direito e nao como uma
alternativa ao texto que o originou. Uma vez rejeitado o conceito de correspon-
déncia l6gica, de equivaléncia, na teoria e na prética da tradugao, € o processo
continuo, o acto de escrita em si que vai ser valorizado: «uma boa tradu¢ao s
pode visar uma equivaléncia pressuposta, ndo baseada numa identidade de
sentido demonstravel, Uma equivaléncia sem identidade»11, afirmou Ricceur.
Hospitalidade e acolhimento, sem que contudo haja assimilagao ou aculturagdo.

7 Benjamin, W, Ecrits frangais, Paris, Editions Gallimard, 1991, p.235.
& Benjamin, W, «La tache du traducteur » GEuvres |, Paris, Editions Gallimard, 2000, p. 249.

? Toury, G, Search of a Theory of Translation, Tel Aviv,The Porter Institute for Poetics and Semiotics,
1995, p.51-62.

10 Even-Zohar, |, «The position of translated Literature within the literary Polysystems, in Venuti,
L.{ed), The transiation Studies Reader, London, Routledge, 2000, p. 192-197.

" Ricceur, P, Sobre a tradugdo. Tradugso de Marla Jorge Vilar de Figueiredo, Lisboa, Cotovia, 2005,
p.41.
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Na sua reflexdo sobre o texto traduzido, Jodo Barrento equacionou ests.
questdes, levando mais longe o questionamento relativamente a pratica e a ym;
(im)possivel teoria da tradugao, ou seja, ndo teorizavel em termos empiricos, mge
«pensével» em termos de uma «retdrica activa da/na traducao», Foi assim que
ressaltou a manifestagdo de um terceiro grau de linguagem («ndo a do texto
alheio, ndo a de um sempre possivel texto préprio, mas uma construgao discur-
siva que participa de um e de outro, sendo outra coisa [...]»'?), em articulagao
com o sujefto de escrita, um sujeito outro, um «terceiro indefinido», entre o texto-
fonte e o texto-alvo. Colocou sobretudo a questao da natureza particular do ysg
da lingua no texto em tradugao, em termos da «voz» que nele fala, muito préxima
das origens, uma vez «afectada-infectada» a unidade perdida pelo estigma de
outras separagdes dolorosas (da mae; dos sexos; das linguas; entre a palavra e as
coisas; entre o sujeito de enunciagio e sujeito do enunciado), deslocando assim
o problema para a esfera mitica ou até psicanalitica.

£ neste contexto que podemos abordar/pensar as «tradugdes» de MGL, que
a escritora acolhe/integra na sua obra, ao abolir deliberadamente e radicalmente
a distancia entre escrever e traduzir.

0 Sexo de Ler de Bilitis...

A historia do original desta obra de Pierre Louys, apresentada por seu tumo
como uma straducdo» — Les Chansons de Bilitis, traduites du grec pour la pre-
miere fois par Pierre Louys, Paris, 1895 — nao podia deixar indiferente alguém
como Maria Gabriela Llansol.

Com efeito Pierre Louys (1870-1925) apresentou em 1894 a tradugdo de
uma colectanea de versos gregos, atribufdos a uma poetisa contemporénea
de Safo, que teria vivido no século VIe AC, celebrando os amores escandalosos da
sua herolna/autora. Rapidamente se soube que se tratava de uma supercherie,
a qual atingiu proporgdes interessantes. PL levou a mistificacéo ao ponto de
incluir,em forma de Introdugao, uma «Vie de Bilitis» na qual narra a vida suposta
da autora/heroina, aponta referéncias bibliograficas e cita artigos de um arqued-
logo alemao, o Sr.Heim (Geheimnis, quer dizer mistério,em alemao), caucionando
os lugares onde Bilitis ter vivido, Por outro lado, PL afirma que alguns versos de
Bilitis terao mesmo sido plagiados por Filodemo, poeta «qui I°a pillée deux fols».

12 Barrento,J., O Arco da Palavra, 530 Paulo, Escrituras Editora, 2006,p. 119,

- .
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Acrescenta uma Bibliografia que nao consta da edi¢do portuguesa, a qual inclui
Jarias outras tradugdes: uma francesa (Six chansons de Bilitis, «traduites en vers
par Mme Jean Bertheroy», estrategicamente publicada numa certa Revue pour les
.oynes filles. Paris. Armand Colin. 189613, vérias alemas, uma sueca, outra checa...
£ ainda um Indice onde vérias composi¢des aparecem com a mengio «Non
wraduite». Ora, Maria Gabriela Llansol ao traduzir esse «(Non traduite}» por
«{Inexistente)», repde, & sua maneira, a verdade: uma pequena/grande verdade,
no quadro da mistificagdo global urdida por Pierre Louys. Verdade que, todavia,
no Ihe interessa de todo desvendar, preferindo MGL mover-se no terreno das
ambiguidades.

Durante um tempo a critica deixou-se ludibriar, mas a brincadeira foi desco-
perta e a obra acabou por ser publicada depois da morte do seu autor e falso
tradutor.

Atitulo de curiosidade para a nossa «petite histoire» da Literatura,em 1927
fol publicada uma tradugao com o titulo A vida amorosa de Bilitis, com a mencao
JAF traduziu [sic}», e um Prefacio assinado «o Traductor», Nesse Prefacio, JAF
retoma grande parte do que Pierre Louys dizia na sua Introducao, refere varias
traduges do original de Bilitis <sendo mais notavel a franceza do apaixonado
helenista Pierre Louys», acrescentando ainda que: «Bilitis nos Epigramas é bem a
percursdra [sic) de Ovidio e de Catulo» e que a «revelago da joia literaria deve-
se &s pacientes investigacoes do aleméao Heim», terminando assim: «Portugal,
um paiz de paradoxos, que se ufana de ler Zola...naturalmente vae clamar que
se trata duma publicagao indigna.»14.

Se acrescentarmos a tudo isto o facto de a biografia de Pierre Louys estar
repleta de dados no minimo escandalosos (seria filho de um meio-irmao; veio a
casar-se com a filha mais nova de J.-M. de Heredia, tendo sido amante da mais
velha, casada com Henri de Régnier.. .}, poderemos imaginar como estes ingre-

13 Louys, P, Les Chansons de Bilitis, Paris, Librairie Charpentier et Fasquelle, 1906, p. 26.Num Didrio
do autor de Manuel de civilité pour les petites filles & I'usage des Maisons d "Education (1927)
podemos ler «Je changerai de pseudonyme & chaque ouvrage pour dérouter encore
pluss{1882-1891Journal intime, Paris, Ed. Montaigne-Aubier, 1929, p. 276). Noutro local, PL critica
05 «18 sigcles barbares, hypocrites et laids» e faz um elogio da sensualidade enquanto
scondition mystérieuse mals nécessaire et créatrice du développement intellectuel ». (Prefacio
a Aphrodite Moeurs antiques, Paris, Librairie Borel, 1896).

W sPrefacios, A vida amorosa de Bilitis, Lisboa, J. Redrigues e Compa, Livreiros Editores, 1927.
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dientes, a par do texto das Chansons, devem ter sido aliciantes para a autorg de
uma obra come a de Maria Gabriela Llansal.

Nao € de facto possivel ler uma traducao de Llansol sem que a confron.
temos com a sua propria obral. Dada a linhagem de marginais — rebeldeg .__
na qual afirma integrar-se, a rebelde MGL ndo podia ficar indiferente a ast,
historia, a estas histérias em torno de «Bilitis».

E ndo nos espanta a tal hospitalidade forgada, a que MGL submete de
imediato o titulo original. Com efeito Les Chansons de Bilitis é dada & estampa
em 2010, com o titulo O Sexo de Ler de Bilitis, aumentado de um sub-titulo que
néo consta do original: Cancbes em prosa ritmica. Desapareceu por completo
subtitulo: «Traduites du grec pour la premiére fois par PL». Contudo, acrescenta
ironicamente um «Pseudo» a0 nome do autor da epigrafe com que a I* Parte se
inicia: «Pseudo-Tedcritox. Ao texto que antecedia as Chansons de Pierre Lougs,
intitulado «Vie de Bilitis», MGL chamou simplesmente «Introducio», subvertendo
assim o seu caracter supostamente «biogréfico».

Aelativamente a expressao que substituiu «Chansons» — O Sexo de Lerde. ..
— incompreensivel para quem desconhece a obra de Llansol, recordo: <E o sexo-
de-ler que guarda a porta, € espera o sexo de reenvio do legentes!5; ou ainda
«aquele que o texto nos da e que é o mais profundos,'6

No seu Prefacio, intitulado precisamente «O Sexo de Lers, MGL néo elucida,
porque nao lhe interessa, a mistificacdo, a falsa tradugéo, iniciando-o com um
poema de Pierre Louys que integra a lI2 parte de Chansons de Bifitis: «Midzuris».
O tom ¢ dado, para de seguida passar a um denso texto em prosa poética no
qual evoca Bilitis, mas ainda Pierre, come familiarmente se refere a Pierre Lougs. ..
Questiona, adianta hipéteses relativamente aos procedimentos do autor (poema
que «nasce do pé de libidor). Esse Prefacio fornece-lhe sobretudo a ocasido para
reflectir uma vez mais, & sua maneira — «textuando» em prosa poética - sobre
a escrita, sobre o texto, o leitor e o legente .... Poderiamos esperar, neste caso
preciso, uma reflexdo mais centrada na «traducaor, ou numa poética da emuta-
¢do», SO que, no seu caso, as tradugdes fazem parte do mesmo territério, do
mesmo universo em gque «textua», vive e se move, O que ¢ dito, ou antes,
sugerido neste prefacio, articula e perspectiva vérios conceitos que encontramos
disseminados noutros textos seus, com 05 quais dialoga. Assim «O drama da

% Llansol, M.G., Amigo e Amiga. Curso de siféncio, Lisboa, Assirio e Alvim, 2005, p.208.
16 Llansol, M.G., Onde vais, Drama-Poesia 1, Lisboa, Relégio d°Agua, 2000, p. 263.
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leitura é o leitor querer ler como ver e, quando a visdo falha, imaginar a cena.
0 escritor sabe-0.»17, Noutro local afirmou que escrevia «para assistir ao nasci-
mento da imagem»18, ou ainda:

a frase luta, alterna de género, o seu Unico intento é arrancar ao leitor a tira
que lhe venda os olhos, ndo para que veja a cena, mas para que sinta que
nasceu cego,ndc ha cena de sexo,apenas ¢ incontornavel que a todos nos
fol dado como forma de matéria atractiva, 05 corpos atraem-se, moga, por
aquele halo que escapa 4 visao.!?

<A prosa e a cor» que se aproximam; cangdo em prosa ritmica e, ao seu dispor,
«um halo que escapa & visdo», ou antes a ematéria figural irradiante e enig-
méticar, a questao da mimésis. MGL alude com efeito & escrita realista e 3 outra,
ade Mallarmé: «Pierre Louys esteve, provavelmente perto (tdo perto e, infeliz-
mente, tdo infinitamente longe como o seu contemporaneo Mallarmé)...»20,
e ainda noutro texto: «Toda a escrita representativa vive do impensado da
representacao.»?!
E o impensado gera imagens, copiadas, de outro modo:

Hoje, cada um a seu modo,
sabemos que o sexo de ler,

nao pode ser sentido, nem escrito,
& uma obra de copia
instanténeos de fotogramal...]22

sem o qual o0 encanto do mundo

de copista paciente e de

H3 muito que Barthes falou em «corpo textual» enquanto corpo erético, que
tem uma respiragao, siléncios, que tem um ritmo pessoal; recordamos ainda
Meschonnic para quem o poema, que se faz tanto em verso como em prosa, seria
d‘invention de soi dans un rythme»23, Ou ainda uma «auséncia sensivel»,
fundamental, para Jodo Barrento. E verdade que Pierre Louys na sua «Vie de
Bllitis» se refere a phrases rhythmées», ao imaginar que Safo teria ensinado a

7 Llansol, M.G., O Sexo de Ler de Bilitis, Lisboa, Relégio d ‘Agua, 2010, p.9.

® Llansol, M.G., Um Arco Singular. Livro de Horas 1], Lisboa, Assfrio e Alvim, 2010, p. 267.
¥ Llansol, M.G., 0 Sexo de Ler de Bilitis, Lisboa, Relégio d*Agua, 2010,p.12.

® ibid,p.10.

1 Llansol, M.G., O comego de um livro é precioso, Lisboa, Assirio & Alvim, 2003, p. 347,

B Llansol, M.G., Onde vais, Drama-Poesia 7, Lisboa, Reldgio d"Agua, 2000, p. 142,

B Meschonnlc, H, Célébration de la poésie, Paris, Verdier, 2001, p. 30.

____L
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jovem «a arte de cantar em frases rftmicas». E MGL, para quem «o corpo e
poema séo chamados a formar um ambo»24, sublinha o facto de estas «Cangges,
serem todas em «prosa ritmican, uma vez que considera a «rima» demasiado forte
e potente, logo, inadequada ao que se pretende «cantar», COMo nos diz de
maneira tdo provocadora no seu «Prefacio». Encontramos ecos de tudo Isto
noutros textos:

Como é possivel que o poema nao toque na voz? Como é possivel que
esta nao saia de um corpo? Como é possivel que este nao se vista
libidinalmente para o receber?

[...Jé grande o mistério da sensualidade do poema.

Como apelativo é o grao da voz;

como soberano & o corpo nas suas transparéncias e no seu porte.2s

A pulsio erética (tal como a pulsao politica) sempre atravessou a escrita de
Llansol?é, A incursdo de MGL num universo que se opde as instituicdes, ao
trabalho, s convengdes, aquele que anuncia a plenitude dos sentidos, ndo & de
espantar, numa obra que constantemente afirma o seu caracter transgressor.

Relativamente ao erotismo, 3 isotopia erética, sé € possivel, no dmbito deste
pequeno ensaio analisar algumas das suas incidéncias.

Na versao de MGL de Les Chansons de Bilitis observa-se um reforgo propo-
sitado dessa tonica, através de alguns procedimentos que radicam muitas vezes
em recursos e estratégias que verifiquei na tradugo de Les Fleurs du Mal: marcas
de oralidade, presentificagao da imagem, privilégio dado ao concreto, visuali-
dade, neologismos a partir do francés (hirtar-se; rasar, para rapar o cabelo...),
vocabulos actuais...Mas também a deslocacio, por exemplo, do lugar de alguns
termos essenciais. Na cangdo «Le désir (p.141), evoca¢do de uma cena erética
antes da ceriménia nupcial, o original comega por «Elle entra; «Elle était debouts.
Ora, na versio de MGL, 56 nos dois ultimos versos aparece aidentidade, ou antes,
o género, dos intervenientes: «f....]JE, bruscamente,/afastdmo-nos uma da outra:.
A nao obrigatoriedade, em Portugués, de o sujeito preceder a forma verbal,
é igualmente aproveitada ao longo do poema por MGL, que deixa assim a
ambiguidade instalar-se até ao final.

24 Llansol, MG, Onde vais, Drama-Poesia 1, Lisboa, Relégio d"Agua, 2000, p. 25,
% jbid,p. 26.

2 Eduardo Prado Coelho, 3 meméria de quem dedico este meu pequeno texto, considerou
gumas paginas de MGL como as mais perturbadoras paginas erdticas da literatura portuguess.

.
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Em «Le triomphe de Bilitis» (p.369) a ténica é colocada no «desejo», consti-
windo esse termo a ultima palavra do poema, contrariamente ag que acontece
no original. Por outro lado, MGL vai escolher muitas vezes esse termo para
traduzir a palavra <Amon.,

Em «La comanden (p.329) trata-se de encomendar os servigos de uma velha
meretriz para uma festa e «encomendar» algumas pupilas conforme os dotes
peculiares destas. Apés a descricao, feita pela meretriz, a cliente que requer
o5 seus servicos, de uma determinada danga, MGL acrescenta de sua lavra:
« picante e indecente, como sabes!», e ainda, a propésito de uma cantora:
£ excitante, como sabes.» Ao introduzir estas expressdes que nao constam do
original, reforga-se a cumplicidade entre as intervenientes, entre quem pede e
quem fornece o servi¢o. E esta composicao termina com um simples «Adieu»,
que MGL traduz por «Prazer em ver-te.» Nao podemos deixar de imaginar o
prazer malicioso, neste caso da escritora/tradutora, ao utilizar esta férmula em
lugar do simples «Adeus», cuja traducao literal seria aqui perfeitamente possivel.

MGL enfatiza igualmente o aspecto violento de algumas composigoes.
Assim, em «La Dispute» (p.317), o aspecto escabroso e sérdido é acentuado:
«Ne t'arréte plus dans ma rue, ou je t'enverrai dans |'Hadés faire I"amour avec
Kharon, et je dirai trés justement: “Que la terre te soit légére!” pour que les chiens
pulssent te déterrers. Na tradugdo de Llansol: «Nao voltes a parar na minha
rua, ou mandar-te-ei para os infernos fornicar/com Caronte; e podes estar
certa que desejarei: “Que a terra te seja leve I”,/ndo vao os caes ter dificuldade a
desenterrar-te»

A utilizagdo do caldo é reforgada: emauvais fardr, transforma-se em «pintura
rascay; «s il me plait ainsi», em «se me der na real gana».

Consideremos agora a terceira estrofe da composicao «La jeune mere»
(p.333):

Et maintenant considere la toute petite enfant qui est née du frisson que

tu as eu un soir dans les bras d 'un passant dont tu ne sais plus le nom.Réve

a sa lointaine destinée.[...]

Ces yeux [...]) sémeront aux hommes la douleur ou la joie, d’un mouve-
ment de leurs cils.

Na tradugao de Llansol:

E,agora, olha bem a bebé, nascida do frémito que, uma tarde, sentiste nos
bragos de um desconhecido, cujo nome se perdeu, caso o tenhas sabido.
Sonha apenas com o seu destino remoto.
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Esses olhos [..] hdo-de semear na argila dos homens dor e alegria, quem
sabe....

Por um lado, Llansol mantém a aliteragdo em «ss» repetida seis vezes no original,
refor¢ando o caracter sensual do «frisson»; por outro, a tradugao € mais sugestiva,
mais intensa que o original. A expressao «Ton ventre plus doux défaille sous |3
main» torna-se «Teu ventre, mais meigo, vibra quando a mao o rocax, sugerindo
assim a sensacao tactil com o recurso ao verbo rogar, e de novo o reforgo do som
«ss», Coloca virgulas, faz pausas, talvez mais adequadas ao olhar da mae, contudo
acrescenta «caso o tenhas sabido», ausente no original. Ora, ao fazé-lo, MGL vaj
enfatizar o caracter libertino e aleatério do nascimento da crianga. Com efeito,
ao introduzir a expressao xapenas», sublinha-se a possivel cumplicidade da mae,
e através da insercdo de equem sabe», com a qual termina o texto, inexistente
também ela no original, reforga-se a probabilidade de a «bébé», como MGL the
chama, vir a ser, por seu turno, uma cortesa. Ao mesmo tempo que sugere ainda,
perversamente, uma possivel conjectura/desejo dessa mée acerca de tal possi-
bilidade.

Na tradugao de «Midzuris» (p.275), 0 mesmo poema escolhido para iniclar
o seu Preficio, MGL destaca uma vez mais o caracter sordido das proezas ou
qualidades da jovem de quinze anos:

Oui, je sais que tu es une horrible enfant et que ta mére t'apprit de bonne
heure & faire preuve de tous les courages.

Passa a ser:

Pensas que nao sei que és uma miuda sem escripulos ?
Tua mie ndo perdeu tempo a ensinar-te as porcarias mais audazes ?

Deste modo, 0 que era apenas sugerido no original, deixando alguma margem
para uma interpretagdo menos terrivel, menos reprovével, na versao de Llansol
néo deixa margem para dividas: «horrible enfant» — sem escrupulos; «de bonne
heure» — néo perdeu tempo.

Fica assim refor¢ada a amoralidade. Quanto a expressao «tous les couragess,
que poderia ser perfeitamente traduzida por stodas as ousadias», € aqui transfor-
mada em «porcarias mais audazes». E ainda no mesmo poema

La bouche d’une fille de quinze ans reste pure malgré tout. Les lévres
d’une femme chenue, méme vierges, sont dégradées; car le seul opprobre
est de vieillir et nous ne sommes flétries que par la ride.

1
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transforma-se em:

Toque no que tocar, a boca de uma crianga de quinze anos nunca se

mancha.

Repara nos labios, ainda que virgens, de uma mulher encanecida!

Nao prestam. O unico oprébrio é envelhecer, acredita; uma ruga chega...

Ao traduzir «reste puré» por «nunca se mancha»,ao mesmo tempo qué valoriza,
como & seu habito, o lado visual e concreto, MGL enfatiza o lado chocante, sendo
«manchas,a macula, antitese da pureza. Exclamagao, reticéncias. .. uma vez mais
intrusdo subtil do escritor/tradutor, com consequéncias interessantes.

Com efeito, o facto de MGL ter colocado esta composigao no inicio do
seu Prefécio, poderé ter uma ligagio, também, com a questao fulcral aqui enfa-
sizada formal e semanticamente: a do temido e ineluctavel envelhecimento da
mulher. Ao chamar a atencao, através do imperativo <Reparal», inexistente
no original; 2o traduzir «lévres dégradées» pelo terrivel «Ndo prestam.», a voz
que fala no poema traduzido dita o veredicto implacével, a perda de utilidade
contrapondo-se assim ao aspecto estético, em maior ou menor grau, para o qual
«dégradé» remete.

A introdugio de «acredita», a0 mesmo tempo que «(vers)», sUgere uma
maior cumplicidade entre as intervenientes.

Ainda no que toca & problemética do envelhecimento no poema «L ‘inconnu»
{p.334), para a expressao «mes mamelles se plient»» é escolhido um termo mais
cru: «estdo flacidas», mas sobretudo interessa-nos a tradugao de «Erds s'endort
de lassitude.», que se transforma, sob a pena de Llansol, em «Eros adormece de
tédio/ e de cansagon, acrescentando de sua lavra «E um facto, com que O poema
termina.

Recorremos ainda & tiltima composicio da colectdnea «La mort véritable»
(p.344), que MGL transforma, tio significativamente, em «O que é morrer, de
verdade». De novo o registo coloquial: «Que ne suis-je morte tout & faltls,
transformado em «Por que ndo acabaste comigo, de uma s6 vez?» matizandoa
seriedade do propésito final: «Eis-me pronta a dizer/"n&o mais seras amada,ou
seja, 0 irremediédvel veredicto aqui em discurso directo.

Ineluctével constatagio da voz que nestas cancdes fala:a de Bilitis,a detodas
as suas legentes, a de todas as mulheres incluindo Maria Gabriela: é um facto!

Nao posso deixar de articular esta temdtica do envelhecimento da mulher,
presente na cang3o inicial com que MGL abre o seu Prefacio, e ainda nas que
atréds referi, com uma estranha composigao intitulada simplesmente aChanson»

—'——-4
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(p.42). Trata-se formalmente de uma lenga-lenga, uma comptine para criangas,
aparentemente adequada ao contexto mais «ingénuo» das Chansons, na Parte |
«Bucdlicas em Panfilia», Todavia, uma inesperada, ainda que ténue, referénciz a
morte {chagrin, stéle...) vai ganhar na versdo de Llansol uma ainda mais estranh,
conotagdo, pelo que nela é acrescentado. A pergunta inicial «— Torti-Tortye,
que fais-tu |2 au milieu ? — Que ne viens-tu danser?» a derradeira resposta .
«J"ai beaucoup de chagrin [...] — Il est tombé dans la mer... [...) Du haut des
chevaux blancs.».

Ora, na versao de Llansol, este «ll», esta impessoal terceira pessoa transfor-
ma-se em «— O meu menino caiu ao mar.», nota tragica que parecia irromper
neste universo hedonista e de algum modo pd-lo em causa.Nao podemos deixar
de relacionar igualmente a morte deste «menino» com a «informagao» adiantada
por Pietre Louys na sua «Vie de Bilitis»: «Devenue meére d’un enfant qu’elle
abandonna, Bilitis [...). Esta neutra constatagao € transformada por MGL em:
«Entretanto, foi mae. Abandonou a crianga que dera a luz[...].O desdobramento
da frase em dois acontecimentos — ser mae, aqui reforgado com a expressio
«dar 2 luz», & 0 abandono — parecem dar mais relevo a toda a questéo,

S6 que,.. $6 que a ligeireza do «— Hélas! Hélas! et comment cela?», que se
seguia ao «ll est tombé dans la mer...», concretiza-se num ndo menos despreo-
cupado «- £ penal/ E pena! E como foi?», reforgando assim, por analogia, o
caracter,no minimo irresponsavel, de quem abandonou um filho.

Derrida afirmou que nada era mais grave do que uma tradugéo, tendo Joio
Barrento, a propdsito da sua tarefa de tradutor, falado em «descida aos infernos
do literal», Com efeito, a escolha da palavra entre as multiplas possibilidades
existentes, a eliminacdo de umas, a introdugac de outras {«dar & luz», por exem-
plo, que no contexto da obra llansolliana ganha particular alcance) é de uma
enorme responsabilidade, pelo que se exclui, mas também pela surpresa ou
espanto que pode causar a palavra escolhida.

Paul Ricceur evocou, a proposito de Antoine Berman, ja aqui referido, o
«desejo de traduzir», esse desejo que animou os pensadores alemaes a partir de
Goethe, passando pelos roméanticos, até Halderlin e, por fim, Benjamin. Quanto
a ele, o que estes apaixonados pela tradugio esperam do seu desejo, & aquilo a
que um deles chamou «a ampliagdo do horizonte da sua prépria lingua»?, a
redescoberta dos recursos dessa lingua. Nada mais adequado a MGL que 2

27 Riceeur, P, Sobre a tradugdo. Op.cit, p.40.
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p,,;.pésito dos seus textos, dos textos em tradugio — «que montagem fabulosal»
_ refere a «<apropriagdo despossuida da lingua a que sdo chamados»25, ela que
(nao admitia a deslocagdo de uma lingua para a outra sem questionar-lhe o
destino»?9.

Maria Gabriela inscreve-se definitivamente na linhagem desses pensadores
pelo «desejo de traduzirs animados, nessa constelagao,

lugar comum dos autores de leitura da [sua] linhagem, onde a meméria
estiver. Onde o erotismo reverdecer de novo, talhado. Onde o espago ndo
tiver fim, semeado de todos os pensamentos que o corpo [lhe] deu.30

Quanto ao erotismo, afirmacao da vida, «approbation de la vie jusque dans la
mort»3! como disse Bataille, ele faz parte de uma experiéncia humana, interior,
das mais radicais.

J'appelle expérience un voyage au bout du possible de |'homme. Chacun
peut ne pas faire ce voyage, mais, s il le fait, cela suppose niées les autorités,
les valeurs existantes qui limitent le possible.32,

escreveu ele.
Nada mais adequado 3 experiéncia de Llansol, que afirmou: «Escrever é para

mim um fendmeno religioso, exprimir a ligagao por que me sinto ligada.»33
Ougamos a voz que no seu texto fala:

Mas eu, a legente, acordada para escrever, nao renuncio./ Transformo-me
em amante ou musicante [...}.3¢

E ougamos, finalmente, as dltimas palavras de um pequeno texto onde se co-
mega por anunciar que «A primeira qualidade de uma puta é a generosidade. ..»:

«Eu sou uma cortesd e escrevon3s
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