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Espinosa e Llansol:

a troca de pensamento e de afecto

Cristiana Vasconcelos Rodrigues

No primeiro volume da segunda trilogia de Maria Gabriela Llansol («O Litoral do
Mundo»), intitulado Causa Amante encontramos a seguinte frase: «Este é o jardim que o
pensamento permite» (CA, 79). Esta belissima frase, quase uma inscricdo ou nome de
coisa, ndo so indicia a presenga tutelar do fil6sofo Bento de Espinosa na obra de Llansol,
como permite, pelas dobras de sentido que contém, disciplinar o arduo ensaio de
sistematizacdo dessa mesma presenca, que se constata na quase totalidade dos livros
editados em vida da escritora. Na obra editada, é em Causa Amante (1984) que Espinosa
surge pela primeira vez, ndo s6 como figura entre figuras, mas na sua letra e no seu
pensamento, repetindo-se esta sua morada plural nos livros que se lhe seguem, até ao
ultimo titulo editado em vida da escritora, Os Cantores de Leitura (2007). Vamos tentar
tracar a cartografia desta morada, apontando sobretudo para os aspectos que
consideramos vitais para se entender como Espinosa molda o texto llansoliano, e
também como Llansol pensa de forma singular o filésofo — porque estamos perante um
duplo movimento de reconhecimento e troca, pela mao de Llansol:

Abro a paisagem da Etica no seu mais concreto. E um livro individualizado, o meu seu
livro, que me reconhece sempre quando o abro sobre a cama ou sobre a mesa, e me aproximo
dele.

Sigo, com desejo, os exercicios da sua geometria.

Que vai ele servir-me?

Em troca, o que vou oferecer-lhe? S6 peco que, embora desigual, seja uma troca
verdadeira. E entdo lembro-me

que ndo hd

desigualdade

entre paisagens que se despem.
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Uma paisagem trocada em que ele se cruza comigo, em que eu me cruzo com ele,

deixando uma alegria (laetitia) que me espera. (CL, 126-127)

«este é o jardim que o pensamento permite» — porqué jardim e

pensamento?

O sentido do diverso

O texto de Maria Gabriela Llansol da-se a ler de um modo singular, ndo pela
aparéncia cifrada das suas frases, mas pela sua abertura e convite ao cruzamento com
outras do mesmo texto e de textos outros. Esta frase de Causa Amante merece ser
cruzada com um excerto que a ilumina, seu contemporaneo, e que aparece no primeiro
diario de Llansol, Um Falcdo no Punho editado em 1985:

Herbais, 9 de Abril de 1981

0 Augusto e eu sentdmo-nos no banco-tdbua do Jardim; [..] Falamos dos modos
geométricos da inteligéncia que se produzem neste lugar cultivado por mim, e em que
coopero com a natureza selvagem. Falamos do pendor conceptual de certas drvores pois
cremos que hd drvores que agem mentalmente. O pensamento ndo é o raciocinio, é um feixe
de reflexdes, de sentimentos, de visdes que se encadeiam e abrem caminho aqui.

— Haverd quem ndo goste deste jardim?

— Quem ndo tiver este pensamento.

O jardim de Herbais custa-me dores nas costas. Depois de poucas horas de trabalho, mal
posso mover-me. Mas sdo-me igualmente necessdrias as plantas, e os espagos vazios. Os

espagos vazios, também sdo plantas. A parte do entendimento que desconhego? (FP, 39)

Com a leitura deste passo compreendemos que entre jardim e pensamento ha um
reflexo que resulta, antes de mais, em texto; uma relacao produtiva, que nos mostra, a
partir da propria geometria do jardim (sua natureza selvagem, suas plantas, drvores e
vazios), a geometria do pensamento (suas reflexdes, sentimentos e visées). E no texto este

«encontro inesperado do diverso» (CA, 18) cumpre-sel.

1 Sobre a relacdo destes trés elementos na frase - jardim, pensamento e texto - leia-se Jodo Barrento, «O
lugar do sexo de ler», in Na Dobra do Mundo. Escritos Llansolianos, Lisboa, Mariposa Azual, 2008, pp. 58-
61.
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Mas na ambiguidade sintactica que esta frase pratica exprime-se também a
possibilidade de pensamento que o jardim contém, ou, no movimento contrario, a
possibilidade de jardim que o pensamento contém. No passo citado do diario, este duplo
sentido reforga-se pela relacdo entre o jardim e quem dele cuida (pensa), através dos
«modos geométricos da inteligéncia» que a ambos pertencem: a disposicao das plantas
no espago, os vazios, o agir mental das arvores (a geometria do jardim, portanto),
contracenam com a indagacdo de quem cuida do jardim e com ele pensa (a geometria do
pensamento, portanto). Ndo se trata aqui de um reflexo metaférico, em que jardim é
espelho de pensamento, e vice-versa. Na aparente dissondncia entre jardim e
pensamento reside a sua complementaridade, como se fossem o verso e o reverso de
uma medalha: a reversibilidade opera-se no momento em que um deles da ao outro a
matéria de que necessita para existir — uma troca, portanto. O exercicio dificil, mas
necessario, do encontro e ajuste dos elementos diversos € a via para se operar sentido e
para trazer, a letra do texto, um real verdadeiro.

Pelo modo reflexivo como pensamento e jardim se possibilitam mutuamente, a
filiacdo do Texto de Llansol no pensamento de Espinosa ndo pode ser mais clara:
nomeadamente, se convocarmos a ideia espinosana de que é na relacdo de todas as
coisas na natureza, no seu «comércio», que estas se tornam entendiveis para a mente
humana, e sobretudo passiveis de serem veiculo de apuramento do conhecimento
verdadeiro — Espinosa diz ser esta relacao o «comportamento objectivo» da ideia e do
seu ideato. Pelo contrario, a hipétese de haver uma coisa absolutamente isolada, cuja
verdade é ajustada a sua proépria forma, ndo leva a qualquer entendimento possivel,
«isto é, dela nada poderiamos concluir» (TRE 41, 442). Compreende-se agora melhor o
que jardim e pensamento emanam na relacdo que estabelecem entre si.

Se quisermos saber de que jardim se fala aqui, trata-se de uma pequena parcela de
terra, de forma triangular, que foi alugada por Maria Gabriela Llansol com a casa onde
viveu em Herbais, na Bélgica, nos anos 80. Esta informac¢do biografica ndo serve

qualquer intuito de leitura explicativa do texto llansoliano, serve tdo simplesmente para

2 As citagdes do Tratado da Reforma do Entendimento vém referenciadas com a sigla TRE, seguida do
paragrafo e da pagina da edicdo em portugués por nos utilizada, traduzida por Abilio Queirés (Lisboa:
Edigdes 70, 1987). Quanto a Etica (sigla Et), as citagdes seguem a tradugdo portuguesa (Lisboa: Relégio
d'Agua, 1992); contudo, na necessidade de rever alguma terminologia, também convocamos para este
estudo o trabalho critico e a tradugio por Robert Misrahi (Paris/Tel-Aviv: Editions de 1'éclat, 2005).
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situar a presenca de um jardim no quotidiano da escritora, como de resto acontece com
todo um mundo figural que se gera no mesmo quotidiano, e que convive estreitamente
com o pensamento e o afecto, perfazendo todos a ontologia do texto llansoliano,
digamos. Nos livros de Llansol é recorrente este convivio entre a aparente banalidade
dos objectos e dos gestos diarios com a (também aparente) densidade do pensamento e
do afecto, gerando-se, de parte a parte, uma reciprocidade inesperada. A convocac¢ao
continuada deste convivio advém de um corp'a’screver (LC, 10), ou seja, da estupenda
capacidade de relacdo — afecgdo, na terminologia ética espinosana — de que surge o
texto, e que encontra raizes tanto na leitura da escrita amante dos misticos, como na
ética da responsabilidade 1évinasiana, como ainda na ética do encontro e da alegria
espinosana, para nomear algumas das suas fontes.

A congregacao de multiplos reais advém, ainda, da experiéncia do exilio por
Llansol, descrita em Lisbhoaleipzig 1 num conjunto de textos escritos entre 1985 e 1991,
que reflectem sobre o seu texto (« Dedico-vos estes textos», LL1, 83-147). Este
exilio - da lingua, de territério - é uma experiéncia-limite que torna inevitavel a
confrontacdo de uma discordancia radical: «Entre v6s, na minha lingua confrontada as
vossas paisagens» (LL1, 124) é uma frase que esclarece bem a encruzilhada complexa,
mas vibrante e gravida de expressao. O termo sobreimpressdo (LL1, 124-134) sobressai
nestes textos como chave explicativa de uma técnica de escrita que permite e
coexisténcia de reais dispares3, na medida em que depura a sua emergéncia e a sua
emanacao de sentido no preciso gesto que os faz «deslizar uns sobre os outros» (LL1,
129).

O texto de Maria Gabriela Llansol exprime uma determinada ética relacional, que
preside a forma como as figuras sdo dispostas a agir na cena, assim como a forma como
dispde a proépria voz enunciadora do seu texto e como recebe e figura outras vozes.
Dizemos 'ética relacional’, porque o modo como as figuras e as vozes agem no texto e o

constituem diz ndo sé6 da sua marca formal inovadora como também da sua postura

3 E em Causa Amante assistimos ao primeiro ensaio de sobreimpressdo geografica, antes do exemplo mais
evidente que constitui Lisboaleipzig: trata-se da geografia sobreimpressa da Flandres e do Brabante com a
costa maritima portuguesa, em particular o Cabo Espichel, com o encontro cultivado de Luis M. (Comuns,
o outro nome de Camdes), de Jorge Anés (o outro nome de Sena) e de dom arbusto (o outro nome de D.
Sebastido) com Ana de Pefalosa e as beguinas, tornadas «beguinas migratérias» (CA, 136). HA muitas
outras sobreimpressdes, como o bordado e a escrita, o texto e a folha/arvore/folhagem, o homem e a
arvore, a lingua e a paisagem...
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ética, ou do seu projecto de fazer nascer um Vivo, organico, vibrante, da ordem do
carbonico, na malha poética do texto — em inimeros passos dos livros de Llansol se fala
desta apeténcia para o vivo e para a sua gestacdo, mas bastara citar, a titulo de exemplo,
a forma como termina o fragmento iniciado pela a frase lapidar que norteia a nossa
sintese: «e eu disse que aqui poria um ser, / alguém a ser» (CA, 79). O fragmento em
causa nado progride formalmente da primeira para a ultima frase, e necessitariamos de
um outro espaco de reflexdo para descrever os elos de sentido que se podem perceber,
ou melhor, o que deste fragmento se ramifica em varias direc¢des e ao mesmo tempo.
Contudo, este desfecho merece a nossa maior atencao, pois de facto o texto de Maria
Gabriela Llansol parte desta decisao fulcral de pér um ser, ou pér alguém a ser, e a ela
retorna em todas as suas realizacdes, isto é, mostra-nos ou da a ver um corpo de

sentidos em continua gestacao e metamorfose.

A fenomenologia dos corpos

Na sua Etica (Et II, Prop. 13) Espinosa d4-nos a ver uma espécie de fenomenologia
dos corpos, que por si s6 constitui uma chave de leitura do texto de Maria Gabriela
Llansol. Demoremo-nos um pouco nesta questao.

A univocidade da Substancia é vital a compreensdo do pensamento espinosano,
pois a partir dela entramos numa ordem de entendimento do mundo e do homem
totalmente afastadas da tradi¢do cartesiana que nos molda hoje ainda* — falamos aqui

do monismo da natureza, e num outro patamar, do panteismo espinosano®. Para o que

4 Este aspecto, sobejamente apontado por muitos dos seus estudiosos, liga-se sobretudo a forma singular
como Espinosa herda o conceito e o pde a operar de outro modo, libertando-o da sua tradicional carga de
sentido; por exemplo, a definicdo de Substancia em Et I, Def. 3 relaciona-se directamente com a heranca
aristotélica e cartesiana, mas depois vem a ser metodologicamente desmontada, servindo um outro
pensamento. Para nomear s6 alguns, veja-se a nota de Joaquim de Carvalho sobre a definicio de
substincia na Etica de Espinosa, in op.cit., pp.179-183; mas também os estudos de Robert Misrahi, tanto
na introducéo e nas notas a sua tradugio da Etica, op.cit.,, pp.26-55, como mais especificamente no seu
livro intitulado Le corps et l'esprit dans la philosophie de Spinoza, Le-Plessis-Robinson: Institut Synthélabo
pour le progrés de la connaissance, 1998; ou os contributos de Gilles Deleuze, dos quais destacamos talvez
os 'classicos', como Spinoza et le Probléme de I'Expression, Paris: Les Editions de Minuit, 1968 (sobretudo a
parte sobre «Le parallélisme et I'immanence», pp.85-169) e Spinoza. Philosophie Pratique, Paris: Les
Editions de Minuit, 1981; e, entre nds, as leituras de Maria Luisa Ribeiro Ferreira, reunidas em Uma
Suprema Alegria. Escritos sobre Espinosa, Coimbra: Quarteto Editora, 2003 (sobre a Substancia e Deus,
leiam-se as pp.119-165).

5 Segundo Robert Misrahi (op. cit, pp.340-341), a ontologia espinosiana é totalmente inovadora, se bem
que recolha ecos do materialismo da Antiguidade (atomismo e estoicismo), das tendéncias 'materialistas’
medievais (Hasdai Crescas) ou do Renascimento (G. Bruno). Para Espinosa, a propria substancia (una e
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importa a compreensdo do texto llansoliano, esta questdao pode ser descrita mais em
detalhe a partir de uma das suas muitas ramificacdes, nomeadamente as nog¢des de
corpo e de espirito em Espinosa, atributos da Substancia. A mens, ou espirito - ou «coisa
pensante» (Et II, Def. 3) - tem uma relacdo reciproca com o corpo - ou «coisa extensa»
(Et II, Def. 1), sendo que corpo e espirito ndo se concebem como uma dualidade
conflituosa e dilacerante do ser, mas antes como partes de um s0 ser, em continua troca
de informacao, digamos, em mutua partilha reactiva face aos corpos exteriores (°). Esta
concepgdo vem sendo trabalhada ao longo da Etica de Espinosa, sendo que a sua estrita
definicdo (EtII, Def. 1 e 3) pouco diz da reciprocidade, da mutualidade em causa e efeito,
da reversibilidade, da equivaléncia e do reflexo, fundamentais para se entender como
Espinosa se distancia definitivamente da concepc¢ao finalista e dualista do ser humano
(em Et I, Apéndice, este afastamento € bem claro), que opera a cisdo de mente e corpo ao
hierarquizar extensdo e pensamento, e que deste modo alimenta o enquadramento
maniqueista de referéncias, valores e preconceitos que sao muitas vezes a causa para o
equivoco e o sofrimento humanos. O que vemos definido na Parte I da sua Etica vem
crescendo depois em sentido, a medida que progredimos na leitura deste maravilhoso
«itinerario»” da conduta existencial rumo a verdadeira salvagdo, concretizada na Gléria
(Et V, Prop. 36, esc.), pelo exercicio do que Espinosa vem a chamar de ciéncia intuitiva
(Et 1L, Prop. 40, esc. 2), e que acaba por realizar em pleno a liberdade humana (Et V), pelo
facto de praticar, no exercicio de intuicdo, a reciprocidade entre corpo e espirito que
acabamos de descrever. De facto, a ética da alegria de Espinosa deixa clara a opgao pelo

sentimento vivo e dinamico de uma existéncia afirmativa e positiva, por contraste a

infinita) tem como consequéncia a sua materialidade, em forma de um dos seus atributos: Deus, sendo
tudo, é também a matéria (e 0 modo geométrico do texto da Etica conduz quase que naturalmente a
famosa férmula Deus sive natura, que resume esta imediaticidade entre Substincia, que é Deus, e
Natureza, que é matéria). Esta teoria, conduzida a um grau inaudito de elaboracao, refuta todas as teorias
vigentes sobre Deus e o mundo: o "Deus” de Espinosa ndo se assemelha ao Deus antropomoérfico das
religides e da consciéncia popular; o "Deus” de Espinosa ndo se distingue da matéria, ndo criou o mundo
(cf. Maria Luisa Ribeiro Ferreira, op.cit,, pp.147-165); o 'mundo’ de Espinosa ndo é emanac¢do de um Deus
espiritual e transcendental, ou cria¢do do nada.

6 Gilles Deleuze usa o conceito filoséfico de Paralelismo para descrever minuciosamente esta relacdo «Le
parallélisme et I'immanence», in Spinoza et le Probléme de I'Expression, Paris: Les Editions de Minuit, 1968,
pp-85-169.

7 A palavra é de Misrahi, no estudo que introduz a sua tradugdo da Etica (Paris/Tel-Aviv: Editions de
I'éclat, 2005, pp.26ss.)
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negacao e a privacdo, consideradas imperfeitas. Trata-se de um optimismo radical,
digamos, que torna leves nog¢des equivocadamente condenadas.
Alguns dos alicerces do eudemonismo espinosano, que na escrita llansoliana tém
um eco surpreendente, sao a teoria da causalidade e a ideia de realidade. O
determinismo de Espinosa (Et I), a sua teoria da causalidade (nada existe sem causa; Et
[, Ax.3/4), é um principio de intelegibilidade que mina e denuncia a vacuidade de toda a
contingéncia ou acaso. Por seu turno, realidade e perfeicio sdo a mesma coisa para
Espinosa, ndo sendo o segundo termo um atributo do primeiro, mas um seu equivalente
(EtII, Def. 68). O que advém deste quadro referencial é a leitura de toda a determinagdo
da Substincia no pensamento e na extensao enquanto continua e infinita afec¢do (Et II,
Prop. 9), em antecipac¢do da sua fenomenologia dos corpos (Et II, Prop. 13).
Consideremos o que «decorre» na viagem de comboio descrita em O Jogo da
Liberdade da Alma (2003), nomeadamente a banal queda de uma garrafa de agua,
causada pela trepidacao comum da carruagem:
Do ponto de vista dos meus olhos, esta é uma histéria ndo humana, entre coisas, uma menos
valia que decidi contar, porque p6-la a nu equivale a libertd-la da sua morte ingldria e banal.
Ndo verteu dgua, mas mudou a posi¢cdo dentro da garrafa. Oscilou, estendeu-se a superficie
tendo por horizonte apenas os meus olhos. Esse fendmeno simples foi visto por um outro que
0 escreveu.

O universo multiplica-se com a descri¢do minuciosa e atenta da viagem. (JLA, 13)

Este fragmento fala-nos da fenomenologia dos corpos de Espinosa — podera haver
outros nomes para esse outro que o escreveu, mas nds vemos Espinosa. Desde logo, a
teoria da causalidade infinita na natureza (Et I) revé-se aqui na ideia de expansao e de
infinito, expressa a partir do objecto mais elementar e banal. Depois, reencontramos
Espinosa na sua nogdo de «coisa singular» (Et II, Def. 7) e na afirmag¢do da sua poténcia
infinita de ser a partir da sua «existéncia determinada», delimitada (mas nao
determinista e reduzida a sua finitude), num real que é visto como perfeito. Esta
poténcia do Ser - exemplificada na citacdo acima, a partir i) da atencdo dada a um
singelo objecto que cai por forca da trepidacdo, evitando a sua «morte ingldria», e ii) nos

multiplos sentidos emanados por essa mesma coisa para o olhar atento, afirmando a sua

8 Esta nogdo vai sendo reiterada, tornando-se operativa de sentido a propdsito de outras proposi¢des, com
por exemplo em Et 1], Prop. 1, esc.
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vida - tem em Espinosa a sua clarificacdo na definicdo das nog¢des de existéncia e
duracdo singulares, absolutamente dependentes da relagdo de afeccdo (ou causalidade)
infinita de que sdo capazes, antes ainda do texto da Etica partir para a explanacdo da
fisica espinosana (Et II, Prop. 13) e dos infinitos movimentos da sua afec¢do mutua (que
consideramos ser o corolario da apologia continua da infinitude que vemos na Etica).
Em Et II, Prop. 9, Espinosa diz-nos que a existéncia de uma coisa ndo o é sendo na
afeccdo mutua com uma outra, que também o é na afec¢do directa de uma terceira... isto
significa que nada pode ser pensado em si mesmo sendo na sua relagdo de afec¢do e de
afecto com outra coisa. Robert Misrahi diz que Espinosa acaba por tornar possivel a
compreensao do mundo empririco na sua contingéncia e multiplicidade, compreensao
esta que constitui a integracdo das «coisas singulares» (Et I, Prop. 9) na natureza inteira
e o reconhecimento da sua singularidade existencial. Ou seja, o modo finito ja existente
ou ainda por existir, compreende-se tanto na sua relagdo com o atributo infinito e
imutavel como na sua singularidade afirmativa e contingente® — assim estdo, também, a
garrafa, a agua nela contida, o olhar que as contempla, e o texto que dessa matéria e do
seu observador se gera. Neste passo esta presente uma chave de leitura do texto
llansoliano, que entende nao s6 a multiplicidade do universo a partir de objectos banais,
como os convoca a serem figuras que trazem consigo essa poténcia do pensamento
(pedindo emprestada a expressao a um titulo de Agamben19), realizado no olhar que as
contempla e a mao que as descreve minuciosa e atentamente (a figura e ao pensamento).
E na abertura ao que decorre e na aten¢do do olhar que o texto acontece em Maria
Gabriela Llansol.

Por isso, também, os livros de Llansol ficam em aberto, sio textos com «fins
provisorios» (LC, 76, citacdo adaptada) ou sem finalidade, distraidos que sdao do para-
onde do seu caminho, caminhando apenas, ou melhor, votando-se a indeterminag¢do do
seu caminhar: «Evidentemente que eu estou no decorrer de uma viagem de comboio. A
palavra forte nao é viagem de comboio, mas no decorrer de» (JLA, 13). Ao fazer esta
inflexdo na atencao ao fendmeno e na hospitalidade do mesmo no texto, concentrando-
se no acto, e ndo tanto nos seus fins ou objectivos, o texto ndo s6 da atencdo e acolhe o

plano geralmente esquecido ou negligenciado do agir em si, do acontecer, do devir (o

9 Op. Cit., pp.375-376.

10 L.a potenza del pensiero. Saggi e conferenze, Vicenza, Neri Pozza Editore, 2005.
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plano onde fundamentalmente tudo acontece), como também torna esse mesmo plano
leve de finalidade, e portanto sem condenacao aprioristica. O devir ganha uma outra luz,
a luz da possibilidade, da expectativa de poténcia (tudo pode, ou ndo, acontecer),
tornando-se muito mais vivo e desejante. Esta inflexdo, contudo, ndo apela para a
concretude do presente, pois nessa exclusividade sé se olha a contingéncia; antes passa
a localizar nessa concretude, que € o plano do visivel, o invisivel (o vazio lévinasiano!!)
que ela contém — o que ndo se vé nao se encontra num qualquer plano obscuro de
transcendéncia, mas na propria imanéncia: desperta-se e dispde-se o corpo na sua

poténcia de afectar e de ser afectado, partindo do desejo!? e nao da caréncia.

A fenomenologia do texto

Uma das figuragdes mais conseguidas da ética relacional llansoliana é o ambo. O
ambo é, talvez, o perfil mais apurado da figuragcdo do encontro das figuras no texto
llansoliano, que sofre em Lisboaleipzig 2 um trabalho particular, no contexto da
problematica bi-humanidade de Aossé. O ambo designa, antes de mais, a ambivaléncia
em que constantemente a figura vive e age no texto, projectando-se numa alteridade,
esvaziando a sua identidade, distraindo-se de si, mas nunca operando a total
transposicdo para essa alteridade, pois tal implicaria o seu desaparecimento como
figura. E neste gesto de ambivaléncia relacional que radica o sentido da expressdo ambo:
na capacidade de renuncia reside o sentido do desejo que move a figura no texto
llansoliano, e que é, para Espinosa, juntamente com a alegria e a tristeza, a matéria
prima da ac¢ao humana (Et IIl, Prop.11, esc.). O desejo constitui a for¢ca motriz do
encontro, o ntucleo actancial mais recorrente no texto de Llansol: no encontro com o
outro, a figura revela-se, cresce, ramifica, transforma-se, esforca-se por perseverar no
seu ser, prolongando esta caracteriza¢do com as ideias de Espinosa (Et III, Prop. 6) . Em

Llansol, o desejo é também a interrogacao, a curiosidade que move as figuras, e ndo a

11 Em Totalidade e Infinito, Emmanuel Lévinas fala-nos do vazio e do hd que este contém, uma forma de
inifinitude e de plenitude: «Se o vazio [...] ndo equivale ao nada, mesmo na auséncia de todo e qualquer
objecto particular, ha 14 esse mesmo vazio. Ele ndo existe por for¢a de um jogo de palavras. A negacdo de
toda a coisa qualificavel deixa ressurgir o impessoal h4, que por detras de toda a negacdo, regressa intacto
e indiferente ao grau da negacdo.» (in Totalidade e Infinito, Lisboa, Ed. 70, 2000, p.170).

12 0 desejo aqui tem o sentido espinosano tal como esta explicitado em Et III, Prop. 9, esc., ou seja, ele
reproduz o apetite de que se tem consciéncia, e que constitui o elemento vital ao ser-em-ac¢io, no seu
natural esforco de perseveranca.



caréncia nem a necessidade, que sO levariam ao desenho de «um ser indigente e
incompleto ou decaido da sua antiga grandeza. [...] desse modo nem sequer suspeitaria o
que é o verdadeiramente outro», como explica Lévinas!3. Uma das marcas discursivas do
texto llansoliano é precisamente o dialogo, a forma maior de concretizagdo de um
pensamento reflexivo e buscador do sentido, que se encena no texto com gestos simples:
perguntar, responder ou perguntar de volta, decidir (escolha e rentincia), esquecer...

A superficie sensual e fenomenolégica da escrita llansoliana, o poder de afeccdo da
figura ganha uma volumetria que contagia a propria cena em que age, ganhando o texto
poder de emanacao sensivel, disposta por imagens extremamente fortes, que ganham
velocidade, parecem atropelar-se no texto, explodem e ramificam em muitas outras. O
texto estrutura-se a partir da profusdo imagética que ele proprio gera, ou que as figuras
geram nele. Em Lisboaleipzig 2 quase que somos levados pelo «tropel de imagens» (LLZ2,
128) que resulta desta vertigem de corpo e mente a lidar no mundo, a maneira de
Espinosa:

E nesta vereda de passagem — de um corpo cru de homem a outro cerzido e modelado —
que é sempre langada a primeira lava que solidifica no rosto a expressdo feminina. A mulher
que surge dd jubilosos passos de danga e Bach, a beira de aceitar o convite, que lhe fazem os
olhos para que deseje, recua diante do rosto que o chama, onde vé desenharem-se os tragos
de Elisabeth. Ao olhar para o lado — para Id de todo o som conhecido, e num relance —,
repara que a sobreposicdo da paisagem em Lisboaleipzig é um fenémeno adquirido 0
mar
abeira-se dos seus pés, a maré arrastou consigo as cores. Observa o arco de energia erética
nas pupilas da dgua e tem a certeza de que, se aquela figura cantar, ouvird o timbre de Anna
Magdalena. Ndo pode suportar

tanta forca e, num acto de pura sobrevivéncia, langa-se a correr para a praia para
fugir a todos os sinais do meio-dia, ou talvez — quem sabe? — para ndo perder nenhuma
daquelas imagens

— Viver é rdpido como correr — gritou, mal caiu em si, no ultimo limite em que
podia abarcar o zénith solar. (LL2, 95)

Em Amigo e Amiga, Curso de Siléncio de 2004 vemos de novo esta vertigem a operar
quase em continuo, sempre que o medo sobrevém, ou que o corpo se dispde a combateé-
lo:

Depois de entrar na gruta, sem sequer a posse da chave imaginada,
senti, entdo, vontade de dar banho ao piano, tratd-lo como um urso que se mergulha num
glaciar. E, ao elefante adormecido, de sacudi-lo com uma giesta. De facto, sinto que a ironia
tenta o meu proprio pensamento antigo, e das condutas que ele me impunha,

13 In Totalidade e Infinito, trad. de José Pinto Ribeiro, Lisboa: Ed. 70, 2000, p.21.



a liberdade deve estar em qualquer parte, e o primeiro acto livre que encontrei foi o da
escrita. S6 depois procurei a musica. Toda ela é um amor interior que ainda ndo fala. Quem a
recebe a porta, é quem o diz. Ela sai e entra, penetra no corpo, transforma-o em pregas de
muda dimensdo. Muda, por agora. Porque presumo que hd-de ensinar-me o dobro das
palavras que eu sei. (AA, 73)

Num e noutro livro, o travao para o turbilhdo da imagem gerado no texto — que, no
léxico llansoliano, se poderia descrever como a emergéncia de um destrutivo ponto
voraz no crescendo das cenas fulgor — tem nome de figura: em Lisbhoaleipzig ha o Xale
da Mente, por exemplo, que desacelera o texto/corpo com o texto/mente, e em Amigo e
Amiga surge Textualino, pequeno fragmento textual, cujo pensamento, disposto como se
fora um recado, distrai o texto da sua propria vertigem; e outras figuras existem em
outros livros com essa funcao: Témia (contra o temor causado pela impostura), ou o
Falcdo (no punho que escreve...). De resto, em Os Cantores de Leitura fala-se do efeito
directo da leitura de Espinosa, ou Bento, como ai surge nomeado:

sempre que leio Spinoza,

introduzem-se pelo meio das suas assercdes, em paralelo e contraparalelo, imagens

mirabolantes. (CL, 234)

O corpo pluridimensional e vivo da figura; a gestacdo continua de um imenso
mundo figural, que se faz de objectos, actos, ou pensamentos, ou afectos dispostos por
palavras ou frases, figuras inventadas ou 'salvas' da histdria, antropomorficas ou
hibridas, quimeras, plantas, animais, paisagem (falamos aqui de 'gestacdo' porque a
figura llansoliana nasce e cresce no texto e no execicio compulsivo da escrita); a
dindmica de encontro das figuras, a sua abertura a metamorfose pela sua vocacao
afectiva (no sentido espinosano do termo); a inexisténcia de hierarquia, ou de exclusao,
ou de anulacdo entre figuras; a reciprocidade e mutualidade entre elas; a multiplicagdo,
diversidade, e improbabilidade da cena — todos estes tracos permitem viabilizar um
texto que oferece a todo o ser, humano ou ndo humano, a possibilidade de ser, na
singularidade que constituil4. E inegavel a raiz espinosana deste «principio activo» (FP,

131) da figura, que merece ser respeitado e que a torna livre e leve de memdria e de

14 Giorgio Agamben, em A comunidade que vem (Lisboa, Ed. Presenca, 1993), descreve o ser singular como
aquele que, sendo um qualquer e em poténcia, se predispde a ser na sua emergéncia, aproximando-se esta
concepgdo da do encontro entre as figuras llansolianas, que trazem consigo unicamente a marca da sua
singularidade como dom permutavel.



traco, mesmo em relagdo ao seu escritor, que ndo sabe onde o leva a escrita (adaptando
as palavras de Nietzsche; RV, 31). Bastardo trés frases de Espinosa, retiradas da sua
Etica, para ilustrar reflexivamente este breve retrato da Figura llansoliana — de resto,
palavras que ecoam no texto de Llansol>, como se vé alinhado de seguida:

Todos os corpos convém em certas coisas. (Et 11, Prop. 13, Lema 2)

Ninguém, na verdade, até ao presente, determinou o que pode um Corpo [...]. (Et 111, Prop. 2,

esc.)

Toda a coisa se esforca, enquanto estd em si, por perseverar no seu ser. (Et 111, Prop. 6)

Os seres tém um sentimento final de que hd um lugar onde chegardo a sua coincidéncia. /
Para cada um, a sua. (FP, 129-130)

Seremos incélumes se ndo separarmos o corpo e a alma. (FP, 132)

Tudo, no seu contetido, se equivale. Nenhum ponto vale mais do que outro. (FP, 132)

0 pensamento é impelido pela geometria dos corpos. (FP, 133)

«este é o0 jardim que o pensamento permite» — que pensamento é este?

Em busca do pensamento verdadeiro

Um dos fildes tematicos e figurais mais extensos e continuados do texto llansoliano
é a demanda da lingua sem impostura e a nogao de verdade que lhe subjaz, estando neste
contexto o «poder intelectivo» (TRE 38, 42) de Espinosa profusamente convocado nos
livros de Llansol, desde logo em Causa Amante, em formula¢des como

[.-.] a minha ocupagdo principal é ligar-me a uma ideia, e examind-la cuidadosamente;

quando um pensamento é verdadeiro podem deduzir-se, sem interrupgdo, outros

pensamentos verdadeiros. Ndo sou obrigada a estar parada. Imagino, observo, entendo. (CA,

17),

Meu espirito quando ndo se satisfaz sé com o entendimento, inventa |[...]
Ndo devo temer forjar uma ficgdo desde que clara e distintamente tome posse da coisa
imaginada |[...]

Uma ficgdo ndo pode ser simples, é o encontro inesperado do diverso. (CA, 18),

15 As citacdes de Llansol vém de um ensaio de sistematizacdo tedrica do seu texto, que aparece no seu
didrio Um Falcdo no Punho (Lisboa 3 de Junho de 1983, p.129s).



Se fosse uma impostura [...] ndo seria clara e distinta. — E, assim, verdadeira. (CA, 19),

ou em exercicios de inteleccao como a descri¢cdo da costa (CA, 33), a figuracao da alma
(CA, 69, 107, 153), a imaginacao e a verdade (CA, 108-109), e sobretudo na indagagdo
sobre «o primeiro pensamento verdadeiro» (CA, 17, 19, 21, 25, 61, 83), que atravessa o
livro e que esta intimamente relacionada com a denuncia da impostura da lingua
(portuguesa, CA, 17ss.).

O pensamento que o jardim permite é esta demanda intelectiva em acg¢do no texto
de Maria Gabriela Llansol, que se pratica numa ponderagdo continuada sobre a lingua e
a verdade (do texto, da fic¢do, do real, da figura...) e também sobre o corpo e o afecto
enquanto alimento vital do pensamento.

O exercicio da lingua é, também, o da inteleccao da verdade. Neste contexto, a
lingua dita verdadeira praticada nesta obra é a que, aceitando a falibilidade do seu
sistema e as brechas da sua organizagdo discursiva, assume o fragmentario, o inacabado,
o intermitente e repetitivo como ensaios de aproximac¢do da verdade — é uma lingua
que, ciente de si mesma, apreende o outro. As consequéncias desta percepc¢ao reflexiva
chegam a atingir o proprio texto e a sua integridade discursiva, dada a quase
desaparicdo da voz enquanto instincia enunciadora univoca (ou a sua distrac¢do por
vozes-outras do texto), e sobretudo dada a figuracdo do texto em Texto, pelo préprio
textol®; ou resultam em figuras importantes na reflexdao enddgena ao texto, como o sexo
de ler (Onde Vais, Drama-Poesia?), a quimera (Lisboaleipzig 2. O ensaio de Musica), ou a
cena fulgor (recorrente por toda a obra, mas definida pela primeira vez em Um Falcdo no
Punho). Num plano mais sensivel, ou sensual (mas nem por isso menos reflexivo!), do
discurso poético de que este texto é capaz, podemos falar ainda da travessia da
metanoite (trabalhada em especial em Lisboaleipzig 2), ou da tensao entre a cena fulgor -
o nucleo cintilante e organico da cena poética llansoliana, profundamente reflexivo, mas

também vivo e veloz, de uma plasticidade discursiva inaudita - e o ponto-voraz - o risco

16 Sobre a voz e a instancia enunciadora no texto llansoliano, cf. o estudo de Pedro Eiras “Maria Gabriela
Llansol: Lishoaleipzig”, in Esquecer Fausto. A Fragmentagdo do sujeito em Raul Branddo, Fernando Pessoa,
Herberto Helder e Maria Gabriela Llansol, Porto: Campo das Letras, 2005, pp.533-677. Sobre a figuracdo do
texto no texto llansoliano, vd. o nosso préprio estudo sobre Lisboaleipzig, in O Atrito do Mundo. Espinosa e
Hélderlin pela mdo de Llansol, dissertacdo de doutoramento, Faculdade de Letras da Universidade de
Lisboa, 2006, pp.209ss.



de anulac¢do da cena fulgor por excesso de vivo que esta possa conter - (mais explicita,
no seu sentido, a propdsito de Holderlin em Onde Vais, Drama-Poesia?, mas também ja
em LL1, 140).

Em O Senhor de Herbais (2002), no contexto da descricdo critica do mundo do
Senhor de Herbais e suas gentes, lemos sobre o poder de decisdo (OVDP) do texto
llansoliano na demanda da lingua sem impostura:

Se a linguagem era propriedade do Senhor, eu iria recomegd-la noutra boca, uma boca muda

e selvagem, dar-lhe outro rumo ou, para ser fiel a imagem que, nesse instante, bailava no

meu olhar, outro rumor. (SH, 54).

A reforma do entendimento segundo a letra espinosana molda profundamente esta
demanda, como vemos ensaiado em cenas do Texto como, por exemplo, a a cisma em
que o Senhor de Herbais — ou seja, o mundo — se embrenha (SH, 284ss.), e que o leva a
passar de «mundo» a «mundo humano» (SH, 321), atravessando trés modalidades do
pensamento que se inspiram nos «modos de percepcdao» (TRE 19) ou «géneros de
conhecimento» (Et II, Prop. 40, esc.2) definidos por Espinosa: o «pensamento
judicativo» (SH, 252), o pensamento «nomeante» (SH, 255-259), e finalmente o
«pensamento interrogativo» (SH, 280).

A distingdo, por Espinosa, entre verdadeiro e falso é, na sua raiz, a defesa de um
modo espiritual de inteleccdo e ndo meramente da boa conducdo da racionalidade. O
Tatado da Reforma do Entendimento é uma espécie de breviario do entendimento rumo
ao seu livre exercicio, sem que seja necessario erradicar a possibilidade de ficcdo no
mundo em nome da verdade. Quando ai lemos que a no¢ao de verdade nao advém da
existéncia de objectos verdadeiros, mas do pensamento intrinseco a coisa ou ideia, a
«algo de real nas ideias» (TRE 69-70, 64-66) pelo qual elas se distinguem, como
verdadeiras, das falsas, Espinosa aponta para uma intuicdo que opera
independentemente do raciocinio légico, ou seja, para algo de real e verdadeiro -
intrinseco - que opera no entendimento humano e que escapa a matematica humana
como ciéncia comumente considerada a mais perfeita e infalivel - mas a ele extrinseca
(cf. TRE 22-24). O Tratado... vocaciona o seu pensamento para falar nao somente do
entendimento humano e das formas de percepcao de que é capaz, mas também (e
sobretudo!) da sua capacidade de entender o método e apura-lo na ordem da inteleccdo

e da intuicdo, discorrendo sobre a utilidade ou inutilidade das coisas que percebe,



segundo a norma da ideia verdadeira: «o método mais perfeito sera aquele que mostra o
modo de dirigir a mente de acordo com a norma da ideia do Ser absolutamente
perfeito.» (TRE 38: 44). Nas palavras de Espinosa vemos operar uma consciéncia muito
apurada da lingua e do conhecimento sobre si mesmo.

Mas o debate sobre a ideia verdadeira em Espinosa ndo se faz sem uma clara
ponderacdo do uso da lingua, que nos ajuda a perceber o que estd na raiz da sua
impostura: entre os paragrafos 87 e 90, que falam da necessidade de se distinguir a
imaginacdo da inteleccao, Espinosa, apontando para os equivocos que as palavras, tal
como a imaginacao, podem gerar (TRE 88), deixa bem definida a fronteira entre palavra
e coisal’:

Afirmamos ou negamos muitas coisas porque a natureza das palavras se conforma com a

afirmagdo ou a negagdo, mas ndo a natureza das coisas; tanto assim é que, se ignoramos

esta ultima, facilmente tomaremos por verdadeiro algo de falso. (TRE 89, 80)

Defende-se aqui um entendimento livre da memoéria (as palavras), que faz de todo
o acto de conhecer um acto passivo e abstraido do real vivo e dinamico (as coisas), de
onde todo o entendimento deve, afinal, partir — esta forma de entendimento vai ao
encontro de Llansol, que o aplica quase literalmente enquanto método ndao impostor de
lidar com o mundo, rumo a constituicdo de uma verdade inteligivel, nao exclusivamente
racional. Contudo, o aparente descrédito de Espinosa ante a palavra ndo se prende com
um desprezo pela linguagem; antes pelo contrario, trata-se de devolver a lingua o seu
bom uso (pautado pela distingdo entre o ttil e o intitil, um critério caro a Espinosa; vd.
TRE 37), e de esvaziar o mundo do pessimismo e da condenacdo que o homem lhe votou,
esvaziando a natureza da coisa da carga de sentido que a abstrai de uma real percepc¢ao
pelo ser humano, e, assim, de um entendimento universal na natureza:

[.-.] hd-de notar-se que soé relativamente se fala de bem e de mal; de tal modo que a

mesmissima coisa pode, segundo pontos de vista diferentes, dizer-se boa e md, o mesmo se

passando com a designagdo de perfeito e imperfeito.

17 Além da citacdo que se apresenta abaixo, veja-se o final do paragrafo 96, que também mostra um
apurado sentido da lingua e da sua limitacdo para afirmar a verdade (TRE 84), fazendo-se a distingdo
entre “afirmacdo intelectual” e “verbal”, ou seja, entre a ideia em si e a sua expressio, ou seja, o0 modo
como ¢ afirmada.



Nada, com efeito, considerado na sua natureza, se dird perfeito ou imperfeito; mormente
depois de reconhecermos que tudo quanto se faz é de acordo com a ordem eterna e com

determinadas leis da natureza que se leva a cabo. (TRE 12, 28)

A intuicao da alegria

No que toca ao texto llansoliano, no uso da lingua radica, também, a propria
dindmica do encontro com o outro; a experiéncia do encontro é uma experiéncia de
linguagem, que dispde os modos da afeccdo mutua entre figuras e entre as figuras e o
que lhes é exterior, ou seja, molda todo o seu agir no mundo. Aqui, importa convocar a
«ciéncia intuitiva» de Espinosa (Et II, Prop. 40, esc.2) enquanto exercicio de integracao
harmoniosa dos afectos no todo da natureza, em prol de uma existéncia votada a sua
alegria e sobretudo a sua pujanca e liberdade, no contexto mais alargado da acg¢do e da
existéncia humana no mundo, descrita (a maneira do gedbmetra) como necessariamente
singular e necessariamente integrada no todo da natureza.

A ciéncia intuitiva que se descreve enquanto método (Et V), convoca de forma
activa a singularidade da afeccao/afecto, e portanto a face fisica e elementar da vida no
mundo, para, pelo exercicio de entendimento intuitivo e igualmente activo, a integrar ou
confrontar num quadro de entendimento mais vasto e universal, neutralizando-a e,
assim, libertando o ser da sua servidaols:

EtV, Prop. 2

Se nds separarmos pelo pensamento uma comogdo da alma, ou seja, um afecto da sua causa

externa, e a ligamos a outros pensamentos, entdo o amor ou o édio para com a causa

externa, assim como também as flutuacdes da alma, que nascem destas afecgdes, serdo
destruidas.

EtV, Prop. 3

Um afecto, que é paixdo, deixa de ser paixdo no momento em que dele formamos uma ideia

clara e distinta.

EtV, Prop. 6

Na medida em que o Espirito conhece as coisas como necessdrias, tem maior poder sobre os

afectos, por outras palavras, sofre menos por parte deles.

EtV, Prop. 7, dem.

18 O texto da Etica que citamos de seguida adopta a versio francesa por Misrahi na sua terminologia.



Ora, um afecto que nasce da Razdo, refere-se necessariamente as propriedades comuns das
coisas, que nés contemplamos sempre como presentes [...], e que imaginamos sempre do
mesmo modo. Por isso, um tal afecto permanece sempre o mesmo; e, consequentemente, 0s
afectos que lhe sdo contrdrios e que ndo sdo alimentados pelas suas causa externas deverdo
acomodar-se cada vez mais a ele, até ndo serem mais contrdrios; e, nesta medida, o afecto

que nasce da Razdo é mais poderoso.

Do reflexo e simultaneidade entre o espirito e o corpo (Et V, Prop. I) ao poder da
Razdo que despe a causa externa do afecto singular, integrando-o no todo, Espinosa
dispde em cerca de sete proposicdes a sua ciéncia intuitiva em acto, rumo a sensagdo de
uma espécie de eternidade que o conduz a (famosa) afirmacdo de que «sentimos e
experimentamos que somos eternos» (Et'V, Prop. 23, esc.), guardando esta afirmag¢do em
si a experiéncia interior plena que € a beatitude na duracgdo, propoésito ultimo da sua
ética eudemonista.

O que € extraordinario no pensamento ético de Espinosa é a possibilidade que nos
¢ dada para aceder a «frui¢do eterna da suprema e continua alegria» (TRE 1, 22) a partir
deste traco continuo feito da imanéncia mais elementar a sua superior
consciencializacao, radicando a sua ciéncia intuitiva nas «nog¢des comuns», ou
«universais», das coisas (Et II, 40, esc.1), no¢des que se geram no modo como 0 corpo é
afectado por uma qualidade comum a uma coisa, que leva o espirito a designa-la por
essa mesma qualidade. As no¢des comuns sao «as bases do nosso raciocinio» (Et II, 40,
esc.1), e, como tal, estdo ligadas simultaneamente a percepcdo mais elementar mediada
pelo exercicio da razdo, assim como estdo, pela razdo que as encara como «coisas
necessarias» porque adequadas (e ndo «contingentes» ou imaginarias, Et Il 44), ligadas a
um «certo aspecto de eternidade» ( Et II, 44, cor.2). Para o que nos traz aqui a esta
reflexdo, a ciéncia intuitiva tem, antes de mais, que ver com a forma como o
conhecimento se processa enquanto afirmacdo de uma ideia no espirito, uma nogdo
comum vinda do exercicio racional provocado pela mutua afeccao dos corpos; depois,
esta ligada a um tipo de conhecimento que, além do esforc¢o racional de percep¢do dos
corpos, concebe a sua esséncia, ligando a nogdo comum a um conteudo expressivo (ndo
representativo), ou seja, conduz a ideia adequada das coisas a sua propria natureza
essencial, integrando-a no plano atemporal, que lhe pertence — este € ja o exercicio da

intuicdo e ndo da razdo, o de devolver a substancia Unica, infinita, e eterna a esséncia de



uma ideia gerada na duracao e na teia de relacdes entre os corpos, o mundo visivel e
palpavel das singularidades. Nao admira, portanto, que no seu Tratado... Espinosa diga
que «a ideia ndo é, em si, sendo uma certa sensacao» (TRE 87, 72). Este desenho
estupendo que vai do corpo ao espirito, para depois retornar ao corpo diz-nos, em
grande medida, o que pode um corpo (Et 111, Prop. 2, esc.).

As figuracdes do exercicio livre do entendimento e da pujan¢a do ser no texto
llansoliano sdo diversas. Uma delas é o exercicio da decepagdo (Parasceve. Puzzles e
Ironias), outra é a pratica da desmemdria ou da liberdade da alma (O Jogo da Liberdade
da Alma), outra ainda é o espirito bravio nascente (Parasceve. Puzzles e Ironias) — sendo
que todos estes termos designam, antes de mais, o exercicio da reconducdo da for¢a dos
afectos e do peso da memoria para a potenciacdo do ser, em vez do seu tolhimento ou

inibicao.

«este é o0 jardim que o pensamento permite» — que jardim é este?

Agir no mundo

Tudo o que temos vindo a apontar em relagdo ao que caracteriza o texto de Maria
Gabriela Llansol, sob o signo do pensamento de Espinosa, leva-nos a construir
gradualmente a nocao de que este Texto recupera o sentido grego, entretanto perdido,
da poiesis’. Ou seja, ao lermos este texto estamos muito proximos de uma producdo
humana que ainda estabelece um elo muito estreito entre a condi¢do humana e o fazer, o
criar, o levar a luz / a nascer o que esta oculto / ainda ndo é visivel. Mais do que isso,
algo que, ganhando corpo e permanéncia na presenca que é, ndo so designa a liberdade
de accdo humana como edifica um mundo para o homem habitar na terra — em
Lisboaleipzig 1 encontramos o apelo: «concebe um mundo humano que aqui viva, nestas

paragens onde nao ha raizes" (LL1, 124).

19 Leia-se o ensaio esclarecedor de Giorgio Agamben, «Poiesis et Praxis», in L'Homme sans Contenu, trad.
do italiano de Carole Walter, Clamecy, Circé, 2003 (1996), pp.91-123 (titulo original: L'Uomo sensa
contenuto, 1970).



Esta poiesis llansoliana, contudo, nao serve o homem nem pretende construir uma
nova humanidade, mas responsabiliza-o na vocacdao que tem de estabelecer esse elo
fundamental entre todos os seres, sem passar pela hierarquizacdo dessa relacao, mas
também sem escamotear o facto de ser o Unico dos seres no mundo capaz, pela
linguagem, de cumprir essa vocacao. Muito embora se inscreva na no¢do lévinasiana de
um responder por solicitacao alheia?%, o texto llansoliano ndo se firma numa ética em
relacdo com a culpa humana, nem se circunscreve ao plano interhumano, antes se alarga
a todos os seres no mundo, incluindo o humano, numa concep¢dao que pensamos
também como sendo de raiz espinosana, no panteismo e imanentismo que preconiza:

Ndo é verdade que todos os seres vivos procuram permanecer fixando-se em certezas
quanto a face do real, e sabendo que o seu reverso, além de existente, lhe é particularmente
inacessivel? [...]

Tudo o que sinto, em minha volta, se torna sinénimo de ser vivo. Em toda a forma, hd vida e
movimento, compreensdo e projecto, percep¢do e sensibilidade. Esta pedra que coloquei no
centro da nossa mesa do Natal, e que trouxe de Portugal batida pelos ventos sabe que o real

tem um reverso e uma face. Mas eu ndo sei como ela sabe que o reverso ndo é integralmente

inacessivel. (F, 150-151)

o texto, todavia, ndo é ecologista, ndo vé a natureza como um todo, como um fundo

harmonico da espécie humana, o ha do texto é problemadtico; [...]

eu, Maria Gabriela Llansol, sou responsdvel pelo texto que dou a ler,
ser-se humano é evolutivamente um progresso de leitura mas ndo é um privilégio, nem uma

superioridade, nem um dado adquirido,

éum lado
mais legivel do que outros para dar continuidade

e orientagdo a emergéncia do vivo no seio do universo,

desconhecendo, em cada acto, se este tem sentido se ndo acabard destruido, e se tudo
ndo foi praticamente em vdo o0 texto é sem promessa e sem garantia; (OVDP,
187-188)

e eu creio que devemos estender nossas linhas deslocadas em direc¢cdo aos brutos animais,

também de carne,

20 Op.cit., pp-181-182, pp.190ss.



0sso e olhos,
que eu vejo como bem-aventurados de espirito. [...]

No entanto tracados geométricos de vibragbes contribuem para que ndo nos despistemos.
Nossos brutos amigos, nossos amigos sdo pedintes longinquos. Esperam a percepgcdo humana

das figuras. (CL, 18)

Falamos agora do eudemonismo llansoliano, a sua busca da alegria e da pujanca do
ser em todas as coisas. Se nos centrarmos somente no primeiro excerto citado, de Finita,
confirma-se, pela descricdo que ai se faz do mundo como habitado pelo «ser vivo» - e
nao ha outro mundo concebivel em Llansol -, a maior abertura do texto llansoliano a
matéria que se propoe tratar, indistintamente sensivel a todo o vivo e a sua poténcia:
opera-se aqui um alargamento significativo do que se considera possivel,
independentemente da sua ‘verdade real’, e para designar o ambito desse alargamento
usa-se a mais visivelmente inanimada das formas, a pedra,. Além disso, o texto regista
em toda a forma viva, indistintamente, a sua vontade de permanéncia, no sentido da
perseveranca espinosana, como se essa fosse a sua condicdo efectiva de ser vivo.
Finalmente, e alargando agora a nossa reflexdao aos trés trechos citados acima, Maria
Gabriela Llansol fala do saber-mais e da expectativa que os seres vivos tém em relagdo a
vocacdo do humano, fixando precisamente o seu texto no trilho desta vocacdo — este é o
jardim que o pensamento permite.

Em Causa Amante, a 'entrada em cena' de Spinoza oferece-nos um belissimo
retrato da figura associada a arvore, escrevendo (CA, 63 e 134). Este retrato traca um
desenho hibrido de homem-arvore ou de arvore-homem (CA, 63), que designa desde
logo um interessante pacto mental entre ambos (Spinoza e Prunus Triloba). Neste
retrato, Spinoza surge sem outra causa aparente que ndo seja a da «morte de Prunus
Triloba» (CA, 63), e portanto ligado a este arbusto de Jodoigne; na sobreimpressdo de
homem e arvore, a narragdao desloca-se da morte do arbusto para o nascimento da
«ciéncia de intuig¢des vivas e claras» (CA, 63) do fildsofo. Diriamos que a «penetracao de

um gume», a «angustia» e a «manifestacdo dolorosa» que se dizem do homem e da



arvore (CA, 63) sdo tanto consequéncia do abate do arbusto como causa da ciéncia
intuitiva do filésofo (Etica 11, 40, esc.2)?1,

Desde logo, o traco que sobressai neste primeiro retrato de Espinosa no texto de
Llansol é o forte elo mental de arvore e homem, que aponta para o projecto do Vivo em
Llansol, radicado no monismo da natureza advogado por Espinosa, e traduzido num
eudemonismo que ambos cultivam como causa primeira e ultima da sua escrita. Acresce
que a relacao especial, exclusiva, de Baruch com o Cao Jade em Lisboaleipzig 2, e o
principio de bondade (EE, 143-144) que a caracteriza situa a recep¢dao de Espinosa no

curso desta questao do Vivo, tao cara a Llansol.

Troca de dons no Vivo

A questdo do Vivo é encenada em Lishoaleipzig 2 de forma magistral, no contexto
do encontro explosivo de dois representantes do chamado dom poético - Aossé e Bach -,
e na sua complexa unido com a liberdade de consciéncia, que Baruch 'domina’ a partir do
seu pensamento geométrico (LL1, 88-93). Descrita assim, parece tratar-se de uma
narrativa disposta de forma linear e sequencial. Nao é o caso; pelo contrario, assistimos
- mercé da sobreimpressdo - a um turbilhdao de imagens, geradas sobretudo pelo excesso
de vivo que Baruch diagnostica em Aossé (LL2, 41), e que leva este ultimo a gerar e a
atravessar, juntamente com os Bach, quimeras, travessia esta que conduz Bach a uma
cegueira que lhe permite ver para além da (divina) arquitectura da sua musica, e que em
ultima consequéncia leva o prdprio Baruch a compreender o que até entdo sd sabia
diagnosticar a partir da sua geometria conceptual. Numa quase retribuicao ao que
recebe de Espinosa, Llansol leva Baruch, acompanhado e ajudado pelo seu Cao Jade, a
descobrir na quimera o seu fundo de verdade e a sua proximidade formal com a forma
geométrica do seu pensamento (LL2, 133-137), e no vivo o atributo escondido do seu
sistema (LL2, 153-154). Diga-se, de resto, que uma das questdes sobejamente

trabalhadas nos estudos espinosanos é precisamente a relagdo estreita entre o modo

21 Em Os Cantores de Leitura, a figuragdo hibrida de Spinoza/Prunus Triloba parece ecoar numa cena em
que alguém 1€ trechos da «ética de bolso», «apoiado na sec¢do do tronco de uma arbtscula que o eleva do
chido [...] e eu pergunto [...] — Quem autorizou esses ramos frementes de inspiracdo a serem mortos? »
(CL, 247). J4 em Finita se confirma a afinidade entre Spinoza e Prunus Triloba, em termos que se ligam ao
uso da lingua e ao entendimento ‘falante’, ou ‘pensante’, entre humano e ndo-humano (F, 83).



geométrico como o pensamento espinosano se deixa disciplinar, digamos, e a
expressividade poética que surpreendentemente lhe subjaz?2.
Em O Espaco Edénico, Llansol diz-nos que a facies geométrica do pensamento de
Espinosa (que, na verdade, é somente o0 modo como expde o pensamento, nao o
7 . 23 iy / .
pensamento, ele proprio™) constitui um obstaculo ao vivo:
Em O Ensaio de Miisica, o que o texto faz é forcar Baruch a olhar para os afectos que ele
define como dindmicas de movimento e de repouso, e pensd-los como intensidades da

vibragdo estética, que é o que eles na realidade sdo. / O que me inquietava nele era, de facto,

a auséncia do vivo. [...] (EE, 165)

Na verdade, Llansol esta a dar primazia a Poesia como arte vocacionada, como
«espaco vocativo» (EE, 151) para designar o vivo, arte que a Geometria por principio ndo
tem. Contudo, vemos Deleuze defender que a forma poética ndo esta assim tdo longe da
linguagem geométrica espinosista; Espinosa é o filésofo que foge ao sistema, o filésofo
que, pela sua imanéncia dos corpos, suas velocidades e afeccdo mutua, ndo é tdo bem
recebido pelos fildsofos profissionais: «Les spinozistes, ce sont plutot Holderlin, Kleist,
Nietzsche, parce qu’ils pensent en termes de vitesses et de lenteurs, cataconies figées et
mouvements accélérés, éléments non formés, affects non subjectivés.»?4. Dirlamos que
Maria Gabriela Llansol é tocada pelos mesmos motivos, e tanto assim €, que na mesma
entrevista fala de duas outras figuras maiores do seu texto, Jade e Témia, a propdsito de
de Espinosa:

Spinoza ensinou-me a pensar. Jd o vi de muitas maneiras e com diferentes nomes e o meu cdo

Jade acabou por ir viver com ele. Durante muito tempo me inquietou. Témia torna-se a

rapariga que temia a impostura da lingua, quando ele insiste que tudo, mas mesmo tudo,

depende de se partir ou ndo de um primeiro pensamento verdadeiro. (EE, 164)

Mas o didlogo com Spinoza nao se fica por Lishoaleipzig e as ligdes de Baruch. No

texto llansoliano também se fala de um afecto cujo nome Spinoza desconhece, e que

22 Cf,, a este propédsito, o livro de Henri Meschonic, Spinoza. Poéme de la pensée, Paris: Maisonneuve et
Larose, 2002, e o pequeno ensaio de Deleuze, «Spinoza et nous», in Spinoza. Philosophie pratique, Paris:
Minuit, 2003 (1981), além do seu outro livro sobre o problema da expressdo em Espinosa (op. cit.).

23 Sobre o modo como Espinosa considera a matematica e encara o método geométrico de exposicdo do
seu pensamento ético, cf. os comentarios de Misrahi, op. cit., nota 2, pp.323-324.

24 «Spinoza et nous», in Spinoza. Philosophie pratique, Paris: Minuit, 2003 (1981), p.173.



portanto nao nomeia, apesar de admitir a sua existéncia. Em O Senhor de Herbais (SH,
238, 243-245) e n' 0 Jogo da Liberdade da Alma (JLA, 93), Llansol, sob o signo da alegria
de Jodo (da Cruz; SH 245) e ensaiando uma definicdo ao modo dos gedmetras (JLA, 93),
oferece a Espinosa o afecto da bondade, ou sanctitas, «a alegria que nasce em nos da
alegria que o outro sente» (JLA, 93). A recepcdo llansoliana de Espinosa também se
dispde neste movimento dialogante dinamico, com as vozes da histdéria que acolhe no
seu texto; se Nietzsche perde o bigode, se Miintzer surge sem cabeca (ou sem corpo), se
D. Sebastido passa a dom arbusto, Spinoza teria esta alegria por nomear, talvez a mais
afectuante (léxico llansoliano) das alegrias.

No traco continuo que podemos desenhar em relacdo a presenca de Espinosa na
obra de Maria Gabriela Llansol, partimos da indaga¢do sobre um primeiro pensamento
verdadeiro (Causa Amante), e terminamos na comunidade de leitores em volta do livro
dos afectos (Os Cantores de Leitura), revisitando-se neste ultimo todas as modalidades e
figuracdes do amor llansoliano desde O Livro das Comunidades, a partir do afecto
primario espinosano da alegria. No caminho, Espinosa é figura com as figuras,
chamando-se Baruch, quando admite o vivo e o dom poético na sua construcdo
geométrica (LL2); chamando-se Spinoza, ao legar o seu pensamento disposto por papéis,
«companheiros filosoficos», distribuidos pelos principios activos da «eternidade», da
«firmeza», da «generosidade», da «santidade», e da bondade ainda sem-nome, e ao
apelar para a urgéncia de se inventar uma estética literdria para a geometria (SH);
chamando-se Spinoza, no encontro cumplice e afectuoso que tem com Témia (JLA); e
chamando-se Bento, na schola dos afectos, centrada no seu livro-matriz, a Etica.

Espinosa é ainda presenc¢a de pensamento nas varias figuracdes llansolianas em
busca da pujanga, das quais descrevemos sumariamente algumas:

* na decepagdo da memdria, pela mulher de Parasceve: «a medida que crescia na
deslembranga, crescia a certeza de uma dor tremenda sobre a qual construira a viday,
(PPI, 25);

* no jogo da liberdade da alma entre a rapariga desmemoriada e o eu, num inaudito
redimensionamento das palavras: «Abriu uma coisa, e eu disse "livro", [...] — Chavena
— disse ela [...] — Livro — repeti. Mas ela insistiu: — Chavena.», (JLA, 39);

e numa espécie de legéncia do ser escrevente, para utilizar o 1éxico llansoliano em

prol da designacao do corpo que escreve na justa medida em que 1€, na relagdo afectiva,



libidinal, que o corpo tem com o que lhe é exterior: «o Corpo, escrevia entdo, / (a Leitura,
escrevo agora) / é composto de um grande numero de individuos de natureza diversa.»,
(LA, 88);

» na nudificagdo dos sentidos, ou erradicagdo do abstracto que nos impede uma
relacdo franca com a imanéncia, e que tem duas belas figuracdes em O Jogo da Liberdade
da Alma, tanto na imagem do homem nu que toca o piano, como no estado de nudez (JLA,
35) da rapariga desmemoriada;

* na troca reflexiva entre tristeza e alegria, com a perda do ambo, deambulando
entre a casa e o tronco da arvore: «Ela, encosta-se ao tronco da arvore que, dali para
diante, sera o seu principal apoio, olha o interior da divisdo unica. Pegou num
instrumento proprio para alcangar longe porque o perto ndo tem medula. De tal angulo,
distingue um sélido geométrico, e depois um angulo sélido — varios angulos com um
ponto comum.» (AA, 127);

* na escrita sobre o encontro de Llansol com Espinosa, eivado da geometria do seu
pensamento: «Abro a paisagem da FEtica no seu mais concreto. E um livro
individualizado, o meu seu livro, que me reconhece sempre quando abro sobre a cama
ou sobre a mesa, e me aproximo dele.» (CL, 126);

e na troca de dons com Espinosa: «Transcrevo frases dele, que se enrolam no meu
texto coberto. Sim, ensinar talvez seja servirmo-nos mutuamente, e deleitarmo-nos com
a diversidade de paisagens.» (CL, 127);

e na matura gestacao do pensamento espinosano no texto, que faz brotar uma
outra indagacdo, bem diferente da que vemos em Causa Amante, e relacionada com a
poténcia imagética do texto llansoliano e nao ja a sua verdade: «E fago a pergunta que

me traz cativa. / "Que estado provoca a vertigem do intuitivo?"» (CL, 192).

E, finalmente, na simples troca de pensamento e de afecto:
seu duplo:
apesar da sua dificuldade,
tém-me sido muito tteis as conversagcdes com Bento. Ele, a ponderar, distribui-nos rosas e,
pouco a pouco, aproximamo-nos mais do seu cheiro.

Age com uma maneira rectilinea de expor que me seduz. E o que é poema prdprio oscila
entre as margens do pensamento proprio. Possui um modo insigne de criar.

Eu, sua modesta legente resoluta, e ele



temos ambos uma acgdo peculiar sobre a realidade. Imodéstia minha, que é franqueza. A

ampliddo de estruturas predomina nele, pequenissimas imagens predominam em mim,

mas este encontro seduz de tal modo a minha consciéncia que, ontem da noite,

julgava que era apenas meia-noite, e jd cantava o galo da manhd. (CL, 187)



