Rosa Maria Sequeira (Lisboa)

Ler Don Juan com as mulheres’

O donjuanismo, nos seus quatro séculos de existéncia, possui um im-
pressionante acervo bibliografico: o tema pode contar com um diciona-
rio com mais de mil paginas' e uma pesquisa na rede devolve mais de
15000 resultados em portugués, 26 000 em francés, 93 000 000 em
inglés e 1200 000 em alemio. Neste panorama, a autoria feminina é
pouco expressiva. Seja isto motivado, quer pelo pudor de confessar
através da sedugio pelo assunto uma sedugdo pelo préprio Don Juan,
como sugere Mercedes Saens-Alonso no seu estudo (1969), quer pela
falta de representatividade das mulheres no espago piblico, que se
reflete a nivel académico e criativo, o certo é que, se nio contarmos
com a obra de Georges Sand em 1851, temos de esperar por meados
do século XX para termos a primeira obra de ficgio da autoria da
escritora belga Suzanne Lilar e os primeiros estudos femininos sobre o
tema.

Iniciando o nosso percurso por estes Gltimos, a portuguesa Eugénia
Botelho enceta em 1951 uma linha de interpretagio que procura respon-
der is razdes do fascinio exercido pelo herdi mitico sobre as mulheres,
assumindo um olhar feminino na reflexio sobre o enigma do desejo, linha
retomada também por Saens-Alonso:

Escribo sobre Don Juan porque su destino es la mujer, y las mujeres nos hemos
mostrado parcas en analizarle, en juzgarle. Escribo sobre Don Juan porque creo que
nadie puede juzgarle mejor que nosotras. Escribo sobre Don Juan porque es figura de
pasion (Saenz-Alonso 1969: 31).

As leituras femininas mostram algumas diferengas de abordagem e de
atitudes em relagio a Don Juan. Julia Kristeva desmistifica-o através da
psicanalise (1983), Saens-Alonso pretende ver nele um projeto de monoga-
mia, Camille Dumoulié (1993) sublinha o ethos de heréi num péndulo
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bastante ambiguo do qual nio esta ausente a perversidade, Margarida Losa
(1981) acentua a ameaga a ordem social patriarcal que constitui o seu
desprendimento pela mulher enquanto propriedade do homem. O que
tém em comum estas leituras € o interesse pelo erotismo na sua conexio
com a organizagao social, as estruturas de poder, os discursos sobre a
sexualidade e o amor, as relagdes entre os sexos e a partilha de papéis.’

Tradicionalmente, as obras sobre Don Juan tém sido analisadas da
perspetiva mitoldgica, psicanalitica e da relagdo critica com uma dada
sociedade historica. As leituras femininas, mais recentes, interessam-se
sobretudo pelas diferengas de discurso que ha entre homens e mulheres.
O donjuanismo ¢ assim encarado como uma variedade de discurso através
da qual as relagdes de género se vio alterando nas diferentes sociedades e
vio sendo negociadas ao longo do tempo, tendo em vista a procura de
sexo e de poder.

O estudo de Shoshana Feldman, Le scandale du corps parlant (1980),
embora nido discuta o corpo, mas sim a palavra, e particularmente a
palavra que promete, aplica a teoria dos atos de fala de Austin ao Don
Juan de Moliére, mostrando que as mulheres assumem a promessa como
uma referéncia real e transitiva no tempo (o ato de prometer antecederia
a realizagio efetiva da promessa), enquanto a personagem masculina segue
uma urgéncia da hora e a sua promessa nio tem verdade referencial e
sequéncia temporal, logo assenta num mecanismo de transgressio dos
limites do ser e do tempo. Por outras palavras, as mulheres pressupéem
a continuidade entre o ato de prometer e a agio futura, mas Don Juan, ao
quebrar sempre as suas promessas, recusa O Lempo a0 recusar essa
continuidade.

O projeto tedrico de Camille Dumoulié (1993) aproxima-se deste
quando se orienta para o reconhecimento de que Don Juan ultrapassa os
limites do mundo e avanga por dominios onde a lei do pai ou a lei de
Deus nio se aplicam. O discurso de Don Juan apregoa antes a liberdade
e o prazer e, nessa medida, se situa contra as varias ordens estabelecidas
nas quais se inscrevem o pacto e o contrato. Compreende-se o paralelo
com Sade na medida em que o discurso libertario de Don Juan, simulta-
neamente perverso e aliciante, se dirige sobretudo as mulheres e se coloca

do lado delas:

Cristina Robalo Cordeiro Oliveira (1986) vai, porém, numa linha distinta quando
relaciona a questio da criagdo literaria com o donjuanismo enquanto demanda de algo
que representa um absoluto, mas que significa também diferenga e rutura.
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[.--] et il est notable que Don Juan comme Sade se situent, dans leurs discours pervers,
du c6té de la jouissance des femmes (Dumoulié 1993: 229).

Poderemos pensar que, numa sociedade patriarcal em que a mulher
tem uma liberdade muito restrita, esta sera, porventura, a principal razio
pela qual muitas mulheres se recusam a vé-lo como um sedutor mal
intencionado.

Também para Margarida Losa (1981), Don Juan é um emancipador e
uma ameaga, nio a mulher, mas ao patriarcado, no que respeita «i organi-
zagdo institucionalizada de Eros».* Essa ¢, no seu entender, a explicagio
para o facto de Don Juan ser vilipendiado nas obras do século XX e dai
estabelecer uma aproximagio entre a pega de Tirso e a de Brecht: ambas
possuiriam o intuito moral de condenar os interesses individuais do her6i
face aos de uma sociedade patriarcal.

Carmen Becerra Suirez publicou, em 1997, um estudo da evolugio do
mito que nio deixa de considerar também o papel das mulheres nessa
evolugdo. Orientando-se a maioria das versdes em torno da questio do
castigo ou salvagio de Don Juan, Bécerra Suarez nota que a heroina
romantica esta destinada a salva-lo, o que a eleva a categoria de protago-
nista durante o Romantismo, uma dimensio superlativa da mulher para
a qual contribuiram Hoffmann e Puchkine. Em relagio is versdes do
século XX e prestando uma atengio particular as produzidas em Espanha,
Bécerra Suarez, ao apresentar os principais vetores em torno dos quais as
obras se agrupam (a reafirmagdo das qualidades tradicionais da persona-
gem, a recriagio do mito e as parddias ou imitagdes jocosas), ressalta duas
caracteristicas do herdi nas suas relagdes com o universo feminino: a
incapacidade de amar e o medo as mulheres e a0 amor.* A novela de
Pérez de Ayala, Tigre Juan, seria o exemplo paradigmatico® desta abor-
dagem que acusa a forte influéncia das teorias de Maraién. E, muito
embora as versdes espanholas do século XX sigam a mesma linha de
autores como Byron, Shaw e Max Frisch, onde se verifica a falta de
vontade de dominio na relagio amorosa, a autora considera que o poder
de Don Juan face 3 mulher nio é alterado:

En el pais donde se cre6 al héroe de la sensualidad, donde se admiré la fuerza vital de
don Juan, el personaje sufre toda serie de tratamientos vejatorios, humillantes o
ridiculizantes, pero ninguno de ellos suprime del personaje algo que le es consustancial:
su poder frente a la mujer (Bécerra Suarez 1997: 186-187).

Y Losa (1981: 10).
5 Veja-se Bécerra Suirez (1997: 174).
& Veja-se Bécerra Suirez (1997: 176).
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Ja Leyla Perrone Moisés (1988) e Ann Davies (2005) preferem
acentuar o ascendente do chamado sexo fraco e a liberdade feminina que
sio caracteristicas do mito na atualidade. Perrone-Moisés mostra que as
mulheres nio s6 tém a Gltima palavra como nem sequer exigem fidelidade
do homem, tornando-se até, por vezes, cimplices das suas aventuras em
trés romances do século XX: La habana para un infante difunto de
Cabrera Infante, Babel de una noche de San Juan de Julian Rios e Le ceenr
absolu de Philippe Sollers. Nessa medida, as personagens femininas podem
desempenhar o papel que outrora pertencia ao criado:

[...] s3o companheiras, ciimplices e donjuanes em potencial (Perrone-Moisés 1988: 134).

Tanto no romance de Julian Rios como no de Sollers, a heroina
chega mesmo a participar num ménage & trois, depois de se ter envolvido
nas estratégias de sedugdo do préprio Don Juan, o que demonstra bem a
evolugio das cenas erdticas na literatura. A histéria do donjuanismo ¢,
alias, um bom exemplo desta evolugio literaria que é muito interessante
de observar, sobretudo quando também estdo em causa relagdes de poder.
Isto mesmo reconhece Ann Davies:

Don Juan has come to serve as just such a form of sexual discourse, historically
constructed: the figure has allowed different writers and dramatists over the past few
centuries the opportunity, among other things, to give their own account of what
sexuality entails [...]J. Don Juan’s history suggests ways in which some historical ideas
about sexuality have developed; and a study of this history can tell us much about
changing notions of sexuality, as well as the ways in which sexual and gender relations
interact with power relations (Davies 2001: 160).

E o que se passa no dominio da ficgio de autoria feminina? Como ja
referi, foi Suzanne Lilar quem se estreou no donjuanismo em 1945, com
Le Burlador, que subiu ao palco em 1946. Trata-se de uma pega na qual,
por forga dos novos tempos, todo o trago exterior do sagrado é eliminado
e o dominio desaparece em proveito da troca nas relagGes entre os sexos.
Don Juan, desinvestido da sua fungio tragica, ¢ apenas o mediador de
uma experiéncia erdtica de ordem superior.

Entre 1957 e 1958, Natalia Correia, autora bem conhecida na socieda-
de portuguesa, entre outras razdes, pela sua atividade politica e partici-
pagio na luta pelos direitos das mulheres, concebe uma pega intitulada D.
Jodo e Julieta, que teve uma edigio péstuma em 1999 e, estranhamente,
nio merece nenhuma mengio no livro de Marie-Noélle Ciccia (outra
mulher que tem estudado o donjuanismo de forma consistente), Don Juan
et le donjuanismne au Portugal du XVIlle siécle a nos jours (2007).
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Na linha das obras de Oscar Wilde, com dialogos sarcasticos de
humor algo sentencioso, a polarizagio que a pega apresenta, e que remete
para duas versdes refratarias da época salazarista — por um lado, o
acentuar da alienagio programada e imposta e, por outro, o distanciamen-
to irdnico — logo se anuncia pelo nome do heréi, Janico (diminutivo de
D. Jodo), sugerindo Janus, o deus de dois rostos. No contexto simbdlico
de uma sociedade perdida e pacificada pelo salazarismo a que todas as
outras personagens pertencem, Janico é uma espécie de antidoto irbnico
a ordem atavica e, no que respeita as relagdes entre os sexos, a sua Otica
folgazona explicita os enganos mituos:

JANICO:

Todas as mulheres comegam por querer conquistar um homem convencendo-o de que
o conhecem. E o inicio dessa abominivel forma de dominio manso das mulheres.
Claro que hi uma escala de transigéncia ... se se trata de uma mulher bonita como tu,
a vantagem ¢ conservar a ilusio desse dominio (Correia 1999: 78).

Natalia Correia alicerga a sua obra no tltimo donjuanismo, o que
ridiculariza o inferno e usa a ironia enquanto principio de desconstrugio,
nio deixando de jogar com o fantastico como o Don Juan de Ballester.
Ao mesmo tempo, convoca o donjuanismo de tradigio romantica, ao
fazer do seu Don Juan um Romeu, sensivel a uma tnica mulher, que
cessa a busca logo que alcanga o seu ideal em Julieta, encarnagio da
feminilidade.

No meu entender, um dos interesses da pega de Natalia Correia é
colocar a personagem de Don Juan, a quem foi dado um estatuto de
transgressor sem precedentes, perante um ultimo desafio moral e social:
a possibilidade de incesto com a prépria filha que por ele se apaixona sem
saber que ele é seu pai. O enredo evolui, porém, noutro sentido, quando
Janico se deixa seduzir por uma louca que tinha fugido do hospicio e que
ele cré ser uma reaparigio de Julieta de Verona. Depois de ela o persuadir
airem juntos ao encontro da morte, o desaparecimento do herdi provoca
uma espécie de convulsdo nos presentes, tal como na 6pera de Mozart,
mas ¢ entendido pela mie da rapariga como uma fuga intencional do
sedutor que assim solucionou o problema latente.

Regina Guimaries publica em 2002 uma pega estreada no Teatro
Latino do Porto em 2000, Don [uan em sua companbia. Trata-se de uma
pega curta, apenas com um dilogo entre Elvira e Don Juan, mas algo
desconexa e até obscura segundo a justa opiniio de Marie-Noélle Ciccia.

7 Marie-Noélle Ciccia (2007: 199).
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Com o romance de Maria da Conceigio Carrilho, Quando Marinela
Salero Cortez decidiu imitar Dom Juan (2007), o herdi tradicionalmente
masculino torna-se mulher:

Disse Milan Kundera que os Dom Juans morreram, deles s6 restam os colecionadores.
Mas o que ele esqueceu, na viagem de Praga a Paris, é que se eles por acaso morreram,
as Dom Juans ficaram s& para provar que os mitos nio morrem assim de repente.
Milan Kundera enganou-se e a prova sou eu, Marinela Salero Cortez, uma Dom Juan
de saias. E dado n3o me estar a correr mal esta vida — ¢ certo que ainda nio matei
nenhum comendador —, vou com certeza andar por ci muitos e bons anos sem ser
fulminada por nenhum castigo divino (Carrilho 2007: 76).

Conceigio Carrilho é professora na Universidade do Minho e desvia
o interesse do seu Don Juan feminino para o campo das ideias. Marinela,
«mulher-passaro», faz a exaltagio do nomadismo, fenomeno alargado a
sociedade atual, marcada pela mobilidade e a inconstancia, e com isso
transcende a questio do sexo:

Nio vivemos nos, neste século XXI num mundo de transformagdes diarias, de
permanentes alteragdes’ Qual o grande lema hoje, nas escolas, nas universidades, no
trabalho? Mobilidade, mobilidade e mobilidade (Carrilho 2007: 57).

Assim, a obra retoma um dos nicleos estaveis do mito que ¢ a
relagio entre o herdi e a sociedade. O movimento que impele Marinela de
um homem a outro, se é para ela um meio de afirmar a sua liberdade, €
também a consequéncia da dificuldade de reconhecer uma ordem legitima
do mundo, o que a predispde a um certo pessimismo. Adotando o tom
sarcastico de muitas obras contemporéneas e um estilo de autoparddia, o
romance de Carrilho ultrapassa a dicotomia ensaio-ficgdo e pode enqua-
drar-se no que Susan Suleiman designa por critica autobiografica.’ Trata-se
de um exercicio de experimentalismo na linha do primeiro romance da
autora, Da impossibilidade de viver sem ter lido o Dom Quixote.” Através

Praticamente inexistente em Portugal, a critica autobiogrifica define-se, segundo
Suleiman, por uma ligagio necessiria e estreita entre um argumento critico ou ©
desenvolvimento de um pensamento e a histéria de vida do investigador (Suleiman
1996: 257-258).

Este primeiro romance da autora foi publicado no mesmo ano de um também
primeiro romance de Carlos Ceia, O professor sentado, e os dois iniciam o romance
académico em Portugal. No segundo romance de Carrilho permanece uma relagio
4bvia com o meio universitario, nio s6 através da questio da mobilidade — também
abordada por Ceia: «Académico que nio viaja nio tem identidades (Ceia 2004: 159) —,
mas também porque Cintia, 2 melhor amiga de Marinela, estd a escrever uma tese
sobre o donjuanismo.
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deste subgénero narrativo, Carrilho funde a narragio de peripécias com
a demonstragio de uma tese que coincide com a que Cintia, a amiga de
Marinela, esta a escrever. Assim, podemos reconhecer estrutura do silogis-
mo no modo como vé Don Juan:

Premissa 1 — A sociedade moderna, impregnada de culpa, mina os
prazeres da existéncia, reprimindo o prazer sensual da comida. Isto ¢
visivel na trajetéria que vai da literatura obesa  literatura anorética onde
as referéncias gastronomicas na literatura vio sendo anuladas:

Uma culpa que parece estender-se a tudo, manchar tudo, contaminar os mais simples
prazeres da existéncia, reprimindo sem complacéncia o gesto inocente de levar 3 boca
o alimento promissor de prazeres sensuais. A auséncia de referéncias gastronémicas na
literatura parece decorrer desta autocensura constante (Carrilho 2007:129).

Premissa 2 — «Quem gosta de petiscar, gosta de variar».'®
Conclusio — Don Juan encarna a literatura obesa.
Eis, portanto, a tese de Cintia que ela propria explicita:

Considero Dom Juan a figura emblematica. Repara, nio devora mulheres em série? E
como é que morre? Num banquete! Escolher a forma mais agradivel de morrer, num
banquete, momento de calma e de convivio. Chamou a morte i mesa, ofereceu-lhe de
jantar e depois foram de mios dadas embora. Devorou a vida até ao Gltimo instante,
a pleines dents, como dizem os franceses, afastando tudo o que o desviasse do seu
projeto, porque nunca teve medo, como todo o conquistador (Carrilho 2007: 69).

No final, Marinela tem a experiéncia dramatica de ser seduzida por
um Don Juan masculino (o verdadeiro?), deixando a sugestio de que um
donjuanismo feminino é apenas um arremedo.

De qualquer modo, o romance mostra como um Don Juan de saias
é uma invengio necessria para completar a galeria de tipos femininos,
depois de a imaginagio masculina ter concebido Carmen e outras
personagens na linha da mulher fatal. Encarnando o sonho donjuanesco
de viver sem medo, Carmen e Marinela fazem gala da sua liberdade e nio
comprometem a sua capacidade de decisdo, vinculando-se a um tipo de
modernidade que nasce da atengio prestada ao sexo e & marginalidade.
Com Marinela, Don Juan torna-se uma mulher livre.

19 Carrilho (2007: 58).
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Podemos concluir que, se a produgio feminina relativa ao mito de
Don Juan tem sido inexistente até ao século XX, pela mio das mulheres
o donjuanismo ganha um novo impulso na atualidade, contrariando assim
a critica que, por um lado, afirma a morte do mito," por outro, ignora as
produgdes portuguesas.”

A libertinagem donjuanesca coaduna-se até com 0 momento presente,
constituindo um contexto propicio ao florescimento do mito, quer num
tipo de vida que vulgariza a repetigio das ligagdes amorosas, quer no
gosto pela mudanga, quer ainda na concentragio despreocupada no jogo
das reivindicagdes do eu face is exigéncias do mundo exterior. Também
esth mais em consonincia com a tradicional atitude anti-patriarcal de Don
Juan que nio se interessa pelo dominio exercido sobre a mulher e
prescinde dela, nio a considerando sua propriedade.”

Assim como no século XVIII o donjuanismo teve uma vida literaria
nova pela libertinagem social entio reinante, neste seculo, a renovagio do
mito é possibilitada pelo alargamento do donjuanismo ao feminino. A
produgio feminina, que conduz muitas vezes o leitor a simpatizar com o
herdi, reforga a mudanga ocorrida no século XX quanto ao seu destino
insélito, pois que Don Juan ja ndo existe para ser atacado.

Ao afirmar razdes e razio em relagio i palavra e ao desejo de Don
Juan, as criagbes destas mulheres, sendo sobretudo uma reflexio sobre as
relagbes entre os sexos, acabam por ser uma reflexio sobre a condigio
humana, passageira e errante, de todos nos.
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