Da tradicao oral ao mito literdrio:
narrativas de Don Juan Tenorio

Rosa Maria Sequeira

Quando em 1630 o Burlador de Sevilba surgiu publicado com o nome
de Tirso de Molina, jd pertenciam 2 tradicdo oral européia lendas e historias
populares conhecidas pelo “Duplo Convite” que, por sua vez, parecem sef
versoes cristianizadas de costumes funerdrios e crencas mais arcaicas. Frei
Gabriel Téllez, da Ordem de Nossa Senhora das Mercés, que adotou o
pseudénimo de Tirso de Molina, provavelmente conhecia-as €, a4 partir daf,
iniciou um dos grandes mitos da literatura européia’.

O traco comum a estas histdrias, muitas em forma de balada, € a pre-
senca de um jovem arrogante que insulta um morto na forma de uma ca-
veira e o convida a comer com ele. Inesperadamente, o representante do
mundo dos espiritos aceita e retribui o convite, aterrorizando o jovem pe-
cador at€ este se arrepender ou entdo ser castigado com a morte.

Uma das licoes implicitas nestas versoes alerta para o perigo de se
violar o mistério do além e perturbar o sossego das almas, um aspecto que
estd presente em muitas outras histérias da tradi¢do oral e em certos usos
populares bem como nos mistérios e nas moralidades medievais. E que
tanto crencas pagis como cristds face a2 morte pressupunham 4 influéncia
dos familiares mortos no bem-estar dos vivos e daf decorria 0 medo de os
antepassados poderem assombrar aqueles que os tivessem ofendido. Jd
Aristételes no capitulo IX da Poética conta a histéria de uma estdtua que
cai sob um espectador que era precisamente o assassino de Mitis, o ho-
mem representado na estdtua. Na opinido de Jacques Scherer, o primeiro a
notar o paralelismo entre o mito de Don Juan e a estdtua de Mitis, pois em
ambos 0s casos a imagem da vitima pune o criminoso, este relato € uma
pardbola para definir o trdgico e representa o poder sobrenatural da alma
(52). Neste sentido, a oferta de comida aos mortos que, de acordo com as
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investigacoes de Said de Armesto, era comum 2 Bretanha, Picardia e Gas-
conha (p. 147-148), se, por um lado, se baseava na supersticio de que as
almas tinham fome e sede, por outro, deve ser entendida como um gesto
de boa vontade que as pretendia apaziguar. Os banquetes nas igrejas para
celebrar o dia dos mortos, ao que parece muito comuns na Galiza, Portu-
gal e Astirias entre os séculos XIV e XVI, e o costume de algumas familias
espanholas de pér o talher reservado ao morto nesse dia do ano tinham
este significado (cf. SAID DE ARMESTO, 1908, p. 131 e ss.). Em Lisboa, por
exemplo, ainda em 1872, se celebravam banquetes nos cemitérios no dia
de finados (134-135).

Mas hd um outro aspecto importante a ter em conta: para além da von-
tade de aquietar os antepassados, este festim que lhes era tributado poderd
significar a preparacio necessdria para a nova vida da alma e, nessa medi-
da, tem uma relacio essencial com o mito de recome¢o que € o donjuanis-
mo e com qualquer mito de um modo geral, como nos ensina a antropolo-
gia: “The topographical space in which mythical events take place is
metaphysical rather than physical” (LEACH, 1973, p. 52). O herdi mediador
€ sempre um ser desta zona intermédia (ibidem, loc cit). Com efeito, Don
Juan € um herdi trdgico delegado para o limite do mundo, para o lugar de
encontro com o outro mundo, numa logica de desafio que o faz transgredir
as fronteiras e comunicar com o que deveria permanecer sem relacio. Nao
€ de admirar que Michel Serres o aproxime de Hermes, deus das trocas.
Numa €época em que se torna mais sensivel a erotizacao da arte religiosa,
também Don Juan convoca o sagrado para o profano e vice-versa, transfor-
ma a igreja em alcova e faz surgir o sagrado nos locais de prazer. Ora esta
ironia trdgica presente no deslocamento jd era sensivel nos romances gale-
gos, portugueses, asturianos, leoneses e castelhanos que se conservaram
por tradi¢do oral, o que tem a ver com aquela esfera intermédia entre a
experiéncia sensivel e 0 mundo metafisico que adquire um papel central
nos mitos: “in myth it is this liminal zone which receives the greatest
attention”(ibidem, loc.cit).

Se olharmos de perto a recolha feita por Said de Armesto e por Dorothy
MacKay, damos conta de algumas pequenas variacoes quanto ao lugar,
figura do morto, motivacao psicolégica ou destino do herdi. Por exemplo,
nas versoes espanholas, a igreja ou caminho para ela € o local mais usual e
freqiientemente a estdtua substitui a caveira nos romances espanhdis e por-
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tugueses. Algumas versdes chegam mesmo a delinear a personagem mitica
do sedutor. Uma delas € o Romance del galdn y la calavera, provenien-

te da provincia de Ledo, no qual nos deparamos com um jovem que usa a
igreja como lugar de encontros amorosos e nio de devogio. Jd noutra oca-
sido tive oportunidade de me referir a uma histéria dos jesuitas| de Ingolsta-
dt, conhecida sobretudo na Baviera e Mordvia, cujos contornos sao seme-
lhantes 2 historia do Duplo Convite e onde um gala chamado Leontio vai 2
igreja pelo mesmo motivo (cf. SEQUEIRA, 1995, p. 72). Também podemos
achar exemplos no folclore portugués de histérias contendo estes dois ele-
mentos do mito, nomeadamente a histéria de Jodozinho, o Banido e o
Conto da Mirra, muito conhecidas nos Acores e no Algarve (cf. FIGUEI-
REDO, 1930, p. 233). A primeira, onde sio bem patentes o desafio e o

comportamento excessivo, também a nivel amoroso, comeca assim:

Joaozinho foi jogar uma noite de Natal
Ganhou cem libras de ouro — marcadas e por marcar:
Matou um padre de missa — revestido no altar,

Enganou sete donzelas — todas do passo real. (SAID DE ARMESTO, 1908, p. 91-92)

O que a tradicio oral em toda a Europa tem em comum € acentuar
primeiro o desregramento ou desrespeito e depois o castigo sobrenatural
por intermédio da figura do morto. Vistas no seu conjunto, as historias do
Duplo Convite tém geralmente como castigo a morte. No entanto, de acor-
do com as investigacdes de McKay e Said de Armesto supra mencionadas,
as versoes espanholas tendem para a salvacio do herGi pela confissdo ou
pela observincia de um preceito religioso. A peca de Tirso difere desta
tradi¢io nacional num aspecto significativo: Don Juan ndo se salva.

Este desfecho tem a ver com o fato de Tirso criar a personagem do
Tendrio como uma licio moral que, ao ilustrar uma série de questoes mui-
to discutidas na época, se destinava a doutrinar o publico. Na verdade, o
autor encontrou uma solu¢do dramdtica para o problema religioso da Es-
panha de entio, conciliando o aspecto diddtico com a obra teatral.

As teses de Lutero tinham vindo estabelecer a cisdo entre 0s povos
cristios — até essa altura unidos por uma mesma fé — e instalar uma crise.
Um dos debates incidia na relagio entre a Graga divina e a liberdade hu-
mana, pois as doutrinas protestantes negam o livre arbitrio depois de se ter
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ou nao a Graga, enquanto a religido catolica a compatibiliza com a liber-
dade, condicdo considerada necessdria 2 natureza humana. El condena-
do por desconfiado e O burlador sio pecas em que Tirso aborda os
aspectos prdticos desta polémica. Na verdade, as duas pecas sio o com-
plemento uma da outra: na primeira 0 herdi € condenado por falta de fé, na
dltima € “condenado por confiado”, pois a fé sem as obras nem sempre
seria suficiente para o perdao do pecador. O tempo da personagem € o do
instante presente enquanto a peca tenta alertar para o0 que a morte pode
trazer, quer dizer, visa a prepara¢do para a morte e para a eternidade.
Numa andlise mais cuidada, a condenacdo de Don Juan so aparente-
mente contraria a opinido generalizada na faccdo catdlica de que o mais
pecador dos homens poderia obter o perdio perante o arrependimento
sincero e a extrema uncio, tornando efetiva a maxima de S. Paulo de que
hd mais lugar no céu para um pecador arrependido do que para dez justos.
Nao € descabido pensar que Tirso quisesse limitar o perigo de tal convic-
¢ao. Seria um mau exemplo se D. Jodo se salvasse depois de uma vida
inteira de pecado, apenas por um momento de arrependimento in extre-
mis 2 hora da morte. E a este problema moral que a peca vem dar uma
resposta. De fato, o autor ndo nega a doutrina catdlica, apenas lanca o
aviso de que o perdio, sendo possivel, pode ndo vir por o arrependimento
ocorrer demasiado tarde. E o que o seguinte didlogo deixa transparecer:

Don Juan: Deja que llame
quien me confiese y me absuelva
Don Gonzalo: No bay lugar; va acuerdas tarde. (Jorada 111, cena XXI)

E compreensivel que este contelido contra-reformista tenha tido um gran-
de acolhimento nos paises do Mediterrdneo, para além das proprias circuns-
tincias historicas e culturais favordveis a pronta difusao da obra® Foram as
zonas mediterranicas, juntamente com a Irlanda, a situarem-se do lado caté-
lico, enquanto muitas outras, por exemplo, os Paises Baixos e a Franca, eram
disputadas por ambas as confissdes. Neste contexto, do qual fazia parte o
debate de questoes teoldgicas, € provdvel que Frei Gabriel, ou seja, Tirso, se
sentisse particularmente responsavel ao escrever O burlador.

Pode acrescentar-se ainda que ele retoma o mais antigo significado da
historia (a imagem da vitima pune o criminoso) que a tradi¢do oral nao

174 _o. tradigso oral ao mito literério: narrativas de Don Juan Tenorio — Rosa Maria Sequeira




possufa. O poder dramdtico e a for¢a moral advém de a estdtua representar
as vitimas ofendidas e Don Juan ser a criatura que primeiro matou o Co-
mendador e que depois o insultou gratuitamente, desrespeitando as fron-
teiras entre este mundo e o outro. O seu convite deve assim ser entendido
como um ato de sacrilégio, ndo s6 por ser uma ofensa aos mortos, mas
também 2 familia de um modo geral. E Don Juan gosta de ameacar a honra
das familias. Como Otto Rank sublinha em Don Juan et le double o con-
flito envolve invariavelmente o eu individual que ndo admite nenhum freio
e o eu social que pode estar representado num pai ou num criado (BANK,
2001, p. 161). Por essa razao muitos donjuanistas, sobretudo os que ado-
tam uma perspectiva psicoldgica, consideram que O mMOtivo principal do
enredo € o conflito com o pai que, de resto, & um dos principais temas do
teatro barroco. No jogo de palavras de Lacan, a perversio (perversion) de

Don Juan € uma pai-versdo (pere-version). Sem duvida que, quando 2
pega comegou a ser representada na Itdlia, a comedia dell’ arte explora-
fia bem esta vertente da consciéncia critica do herdi através do seu criado

Leporello, chegando ao ponto de o colocar como protagonista do drama:

[...] la piece de Biancolelli tend surtout 2 mettre en relief le caractere du valet bouffon:
¢ est lui qui devient le heros. [...] Les autres personnages s’ effacent devant lui et ne
sont plus que des comparses qui Jui servent a déployer ses talents [...J. 11 efface méme
Don Juan réduit au role d'un joyeux et insignifiant débauché, dont les aventures
galantes servent de theme a ses lazzi. (BEVOTTE, 1993, p. 130)

Mas quer a énfase seja colocada no desafio e na negacao da lei, dar
resultando o destaque de Don Juan enquanto personagem, quer, pelo con-
trdrio, no discurso reprovador, realcando por sua vez O criado ou a estdtua,
a quebra da ordem e do pacto € sempre uma das componentes principais
da histéria. Perante a lei, representada nestas duas figuras, € indissocidvel
da sua transgressio, isto €, de Don Juan. Lei e transgressao sdo as duas
faces da mesma moeda. “Plus le défi insiste en effet, plus la loi persiste. Et
le défi se fait, par la force des choses, complice de la Loi qu’il bafoue”
(ASSOUN, 1989, p. 6). E preciso ndo esquecer que o titulo da peca € El
burlador de Sevilba y convidado de piedra.

E nisto reside a ambivaléncia necessdria a toda a estrutura mitoldgica®.

Para negar a lei, Don Juan tem de a considerar. E por isso que Camille
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Dumoulié fala de uma €ética do desejo a propésito de Don Juan (29), reco-
nhecendo que, desde Tirso a Lenau, a personagem se torna cada vez mais
doutrindria. Na sua opinido titular, o “herofsmo do desejo” da personagem
consiste na invengio de uma €tica que afirma a superioridade dos seus
préprios principios e estabelece o primado da lei natural sobre a lei humana.

A recriagdo dos valores da qual resulta o aparecimento de Don Juan
como heréi positivo terd maior fortuna durante o Romantismo. O imagina-
rio barroco, porém, responde de igual modo a uma crise em que ndo so se
rompeu o pacto entre Deus e 0 homem mas também a prépria filiacio,
tornando-se mais prementes as ambicoes de Prometeu, a independéncia, a
vontade de saber, de poder e de fruir:

La crise des valeurs 2 laquelle répondent I'esthétique et I'imaginaire baroques a pour
origine principale la dévalorization du pére, sous toutes les formes, familiale, sociale,
morale et religieuse. Les deux systémes qui naissent alors, Iun politique, celui de
Maquiavel, |'autre cosmogonique, celui de Galilée, témoignent de |'entrée dans un
monde quia le sentiment que [ alliance, le pacte entre Dieu et les hommes est rompu.
(DUMOULIE, 1993, p. 32)

A histéria de Don Juan tem a ver com o castigo devido a quem infringe as
nomas sociais. Isso € muito claro na obra de Tirso que, nesteé ponto, retoma
as versoes orais que enfatizam, tal como qualquer mito primitivo, os desas-
tres que podem advir da quebra das regras e 0s limites da normalidade:

These primary myths are always centrally preoccupied with persons and creatures
who are wrongly constructed or wrongly born or in the wrong place, and with such
universal offences as homicide, sexual misdemeanours, and abnormal food beha-
viour. Such myths exhibit the limits of normality and the potent dangers of otherness
by turning normality back to front, (LEACH, 1973, p. 52)

Na medida em que se constr6i sob uma metdfora da transgressao e da
afirmacao do instinto contra a interdicao ditada pela lei, a peca de Tirso
atrai assim uma grande potencialidade de significagoes e presta-se facil-
mente 2 mitificacdo. Do confronto com as premissas morais de um povo
numa dada época decorre o efeito de escindalo que suscitou muitas vezes
ao longo da historia (basta pensarmos nas ocorréncias que envolveram a
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peca de Moliere, aparecida trinta e cinco anos apés a de Tirso, em 1665)%.
Como observa Leach, o que dd significado ao mito € precisamente o efeito
de choque resultante da quebra de tabus morais. Neste sentido, a
(a)normalidade € sempre contextual.

A significacao do mito advém, pois, de se colocar em relagio um mite-
ma, isto €, o significado de cada elemento do mito, com o que € considera-
do aceitdvel e inaceitdvel em determinada sociedade. Isto € muito claro
para Leach que, no entanto, diverge de Lévi-Strauss, para quem o mitema
se define antes pela relacio com os outros elementos do mito.

E por via da relacio do mitema com uma sociedade especifica que se
pode compreender a logica das transformacoes miticas, por exemplo, como
desaparece em algumas obras posteriores a Tirso a seqiiéncia original da
seducdo, assassinio e castigo e a relacio intrinseca dos seus elementos. Jd
em Moliére esta ligacdo se tinha perdido, pois o morto deixa de ser o repre-
sentante das vitimas ofendidas, o que, segundo alguns donjuanistas, traria
um desequilfbrio 2 estrutura da obra por tornar gratuita a existéncia da
estdtua que deixa de ser a emissdria do Céu como vingadora da honra®.
Curiosamente esta seqiiéncia volta a estar presente na tltima obra publica-
da sobre o tema em 2005, o Don Giovanni de Saramago, embora haja
castigo e ele recaia sobre a prépria estdtua. Se na obra de Tirso a sociedade
corrupta nio tem for¢a moral para castigar Don Juan e essa tarefa € cum-
prida por um agente divino que lhe recusa a confissdo, na obra de Sarama-
go o problema € saber que poder, se houver poder para tal, pode confron-
tar o desafio que Don Juan coloca a ordem social.

E ainda por via da relacio do mito com uma sociedade especifica que
se pode compreender como a versio romantica de Zorrilla iniciou uma
espécie de rito nacional na Espanha durante mais de um século, suplan-
tando as anteriores de Tirso e de Zamora. Hans Mattauch, que tem investi-
gado a implantacao ritual do Tendrio, chega mesmo a referir-se a “una
verdadera tenoriomania — la primera — que culminé em 1866 com ocho
reposiciones simultdneas en los coliseos publicos y algunas funciones mds
en escenarios privados” (MATTAUCH, 1995, p. 412).* Embora o registro
cr@nﬂlc/o-burlesco. que grande mimero das representagdes neste contexto
assumia, possa ser uma das razoes da popularidade, também o desfecho
que salva Don Juan ndo € pormenor de somenos: revela a alteracao da
consciéncia coletiva face ao pecado.
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Retomando o contexto de producdo de El burlador, hd que reconhe-
cer que a emergéncia do individualismo pagao face a coletividade, mais
visivel a partir do século XVI, € reprimida pela ordem social que tenta
preservar a estrutura tradicional da sociedade. A obra de Tirso € freqiiente-

mente vista nesta perspectiva:

La emergencia del individuo frente a Ia colectividad que se alcanza en el XVItrata de
someterse a un férreo orden social que intenta preservar la estrutura tradicional de la
sociedad. (BECERRA GUAREZ, 1997, p. 81)

E esta também a opinido de Margarida Losa que vé Don Juan como
uma “ameaca ao patriarcado” (10). Neste sentido, as histérias punitivas da
tradicdo oral e das primeiras versdes transformam-se num mito do mundo
moderno 2 medida que uma visdo mais favordvel do individualismo se
impoe. Por exemplo, lan Watt vé Don Juan, Fausto e D. Quixote como
mitos do individualismo criados numa sociedade historica nova com os
seus problemas tipicos: soliddo, narcisismo e uma grande tensdo entre 0
individual e o social. Don Juan € um problema para o mundo nao apenas
por ser sedutor mas por ser descrente.

Ainda que parenteticamente, ndo quero deixar de dar razio neste ponto
a Micheline Sauvage quando, a propdsito da peca de Moliere, coloca antes a
tonica na descrenca inteligente e ndo no ateismo, atribuindo a Dorimon, o
autor menor de uma das pecas italianas da comedia dell’ arte, a introdugio
do elemento poderoso da descrenca que precisa o sentido da rebeliao:

A descrenga donjuanesca ndo € ateismo — sob pena de se destruir o mito. Sobre esta
questio vdrios bons exegetas se enganaram. Joseph Delteil escreveu a este respeito
algumas linhas exaltantes e Jean Vilar ficou a dever-lhe um momento deslumbrante
da sua representacio da peca de Moliere, quando Don Juan, tendo, por intermédio
do seu criado, convidado a estdtua que aceita com um aceno de cabega, de espada
em riste, expulsa com desprezo Sganarello aterrorizado e regressa para se colocar
solitdria e silenciosamente frente 2 efigie de pedra: durante alguns instantes o publi-
co sustinha a respiracio. Tudo isto nao o teriamos tido sem o humilde fabricante
Dorimon assim como também ndo terfamos, em Mozart, o sobrenatural duelo entre
Don Juan e a estdtua (“Pentiti, scellerato! — Non mi pentol”), nem os “deuses gelados”
de Lenau. (SAUVAGE, 1981, p. 59)
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Destas caracteristicas da personagem resulta um efeito de duplo escin-
dalo, conforme mostra Felman ao fazer depender a descrenca da propria
prdtica da seducio: “Il me semble en effet que I'incroyance, dans le mythe
de Don Juan, n'est que la conséquence logique, voire I'implication théori-
que de la pratique méme de la séduction” (42).

Tirso tem o mérito de acentuar em Don Juan o que, para nds, hoje,
constitui o traco principal do seu cardter. o de ser sedutor. Ressalve-se, no
entanto, que a figura do amante irresistivel € sobretudo um dos desenvolvi-
mentos do donjuanismo que, embora possa ser visivel na literatura anteri-
or, ndo pertence propriamente ao Burlador. onde a personagem seduz
sobretudo pelo embuste, ora prometendo casamento a mulheres de condi-
¢do inferior ora adquirindo uma falsa identidade, fazendo-se passar pelo
noivo das mulheres de condicio superior. Mas na peca ecoa o tema do
convite ao morto das histérias da tradicdo oral de que resulta a ligacao
estreita do sedutor com a descrenca e com a morte.

A tradicional relacdo entre o amor e a morte jd pode ser identificada em
alguns mitos gregos e na literatura medieval e cldssica, antes de se tornar
tema obsessivo no Romantismo e Decadentismo®. O Conto de Genghi,
uma obra-prima da literatura japonesa do século XI, no qual Marguerite
Yourcenar se inspira quando em 1938 escreve o conto intitulado “O vltimo
amor do Principe Genghi”, € um outro exemplo desta simbiose ao narrar
as aventuras de um don juan oriental. A semelhanca da peca de Tirso,
esta hist6ria também pretende conscientizar para o efémero através da mul-
tiplicidade de relacoes amorosas do heroi.

O maior talento do principe Genghi era a arte do amor e, nido sendo
“confiado” como o espanhol, resolve preparar-se para a morte com al-
gum tempo, tomando a decisdo de entrar para um eremitério, um destino
que partilha com outros donjuans posteriores, por exemplo, com o de
Anténio Patricio®. E a partir deste ponto que Yourcenar retoma a histdria:
“Quando Genghi, o resplandecente, o maior sedutor que jamais surpre-
endeu a Asia, atingiu os cinquenta anos, deu-se conta de que tinha de

~ comegar a morrer” (61) e entdo “decide retirar-se do mundo para aquele
. em que o seu préprio fim € um fato consumado” (144). O resto do conto,

" uma pequena obra-prima de ironia trdgica, passa-se no eremit€rio onde
uma das antigas amantes persegue o principe, a mais feia de todas e
aquela que ele tinha amado menos.
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Cerca de um século antes da obra de Tirso, a rainha Margarida de Na-
varra no seu Heptaméron revelava o lado sombrio do amor, mostrando a
mesma preocupacao de conter o lado desenfreado e at€ criminoso do desejo
sexual. Na mesma tradi¢do se insere o dramaturgo espanhol. Porém, a
ambigiiidade presente em todos os mitos ndo deixa de estar presente no
mesmo gesto que rejeita a sensualidade como pecado e, a0 mesmo tem-
po, a inclui na cultura cristd. O principio da sensualidade estd centrado
num individuo, como um emblema mitico, mas nao deixa de pertencer a
um outro do mesmo eu.

O donjuanismo suscita © mesmo tipo de problemas de qualquer siste-
ma mitolégico, ou seja, temos um tema que aparece em momentos € con-
textos diferentes num percurso bastante longo. Apesar das diferencas cul-
turais e dos diferentes tempos, o mito de Don Juan mantém invariantes e
pertence a0 patrimonio comum de todos os grupos, cada um fazendo um
relato original que tenta explicar o seu destino — ora desgracado (Tirso e
Guerra Junqueiro) ora triunfal (Zorrilla) — e justificar ou validar direitos e
privilégios tal como existem em dado momento. A unica maneira de enten-
der as reapari¢coes do mesmo tema € juntar as diferentes histdrias e tratd-las
como uma unica. De resto, isto € o que fazem Leach e Malinowski quando

pretendem estudar a for¢a dos mitos como motores da agdo social. Para ¢

estes autores, 0 mito nao € pura ficgdo mas uma narrativa incorporada na
ética e na organizagdo social. Ambos reconhecem a origem mitica subja-
cente as formas de vida comunitdria. A adogiao deste quadro conceptual,
que pertence a antropologia e no qual se incluem nomes como Margaret

Mead, Ruth Benedict, R. Linton e A. Goldenweiser, evitaria erros de pers- ||

pectiva de que tm enfermado alguns estudos sobre o donjuanismo.

Por exemplo, ndo considerar a tradicdo oral e o amplo significado da
simbiose seducio — descrenca — morte conduz freqiientemente a veleida-
des nacionalistas. Uma parte significativa da investiga¢ao sobre o tema
chega ao ponto de querer identificar o modelo real que supostamente terd
inspirado Tirso de Molina na concepcao do seu Burlador.

Assim, Said de Armesto defende a procedéncia espanhola, Schréder a
alema, Farinelli a italiana. Esta dltima € apoiada por Gregorio Marafion que
aponta para o Conde de Vilamedina, Don Juan de Tessis. Nao podia deixar
de existir a tese lusitanista da génese do mito'®. Segundo Tedfilo Braga,
desde o século XV que o nome Tendrio era conhecido e parece ter havido
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mesmo um D. Pedro Tendrio, origindrio do Algarve e personagem ilustre
em Toledo. Cito por Fidelino de Figueiredo que, muito justamente, desqua-
lifica estas teses, afirmando a origem legenddria e nao real da figura (232-

233). No entanto, este autor dd a Tirso talvez uma importdncia excessiva na
fundagio do mito:

A situagao moral e humana da libertinagem € em toda a parte registada, mas a
criacdo do mito € de Tirso, como € universal e eterno o amor, e € helénico o mito
de Vénus. (234)

Sem pdr em causa frontalmente o raciocinio de Fidelino de Figueire-
do, julgo que ele ndo basta para explicar a significacio ampla do donju-
anismo. O que defendo € que, no Século de Ouro espanhol, Tirsa possi-
bilitou a mitificacao, transformando Don Juan num herdi do desejo. O
seu génio € patente em muitos aspectos como o da escolha da estdtua em
vez da caveira. E certo que esta era menos comum nos romances penin-
sulares. Porém, o que a estdtua melhor representa € a eternidade e a
imutabilidade em face da inconstincia de Don Juan. A contribuicio de
Tirso ndo deve ser negada, mas também ndo deve ignorar-se a tradicao
cultural e at€ esteredtipos como o do conquistador ou do amante irresis-
tivel. Neste caso, hd que acentuar, seguindo a linha de Roland Barthes,

. que o esteredtipo € a forma embriondria do mito. A confusdo histdrica
entre 0 Tendrio e a personalidade real Don Miguel de Manara, futuro
prior da Caridade de Sevilha, parece comprovar isto. Mas esta confusdo
relaciona-se também com a ambigiiidade propria dos mitos: versdes pos-
teriores da figura trdgica de Don Juan exploram esta dualidade, unindo o

- diabdlico ao angelical e o pecador ao santo.

Ni3o considerar a tradicdo oral e situar a génese do mito em fontes
muito proximas do autor como faz um dos mais conhecidos estudiosos do
donjuanismo, Bévotte, quando remete exclusivamente os elementos dis-
persos para o Infamador de Cueva e para a obra de Lope de Vega (57-58),
€ ignorar a exemplaridade que ela possui como mito e, a0 mesmo tempo,
a sua ambigiiidade no confronto da eternidade com o instante sem dura-
3o, das pulsoes individuais e do desejo sexual com a sociedade e a lei. A
propria discussio em aberto sobre a verdadeira autoria da peca muito ga-

- nharia se se tivesse em conta a tradi¢io oral',
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Por outro lado, se considerarmos a obra de Tirso como a continuidade da
tradicio oral num desenvolvimento da mesma histdria (que outros autores coe-
vos igualmente retomavam num ou noutro aspecto), resulta irrelevante a distin-
¢do cldssica entre mito puro e mito literdrio que o donjuanismo sempre suscita.

Segundo esta distingdo, o “mito puro” (0 que pertence as mitologias |
das sociedades dgrafas de tradi¢ao oral) tem um cardter anénimo enquanto
obra coletiva ou texto plural e impessoal e, reportando-se as origens, reve-
la uma situagio arquetipica fundamental aplicdvel a toda a realidade hu-
mana. Alegadamente o mito de Don Juan ndo estaria nessas condicoes, ji
que nasceu pela mio de Tirso e estd historicamente datado, integrando-se,
por isso, na categoria de “mita literdrio”, isto €, o que pertence as socie-
dades que possuem escrita ou histdricas'?.

salvaguardando muito embora a importincia de Tirso na criagdo do mito,
que creio jd ter demonstrado, hd que considerar que, em certo sentido, a
saga da personagem € independente do autor que a iniciou e, no havendo
um tnico tipo de Don Juan ou uma tinica versdo, € um texto coletivo en-
quanto pertenca de uma comunidade que evolui ideologicamente. Por essa
razdo deve ter-se em conta a repercussdo do drama. A personagem romanti-
zada de Zorrilla € mais popular do que a do seu criador e € a eventual popu-
laridade que motiva Moliere a escrever o seu Don Juan®.

H4 entio que deslocar a énfase da producao das obras para a sua re- |
cepcio ideoldgica. Se o mito pretende dominar 0 caos e ser um exemplo, ©
também inclui o espectador como comparsa no mundo que cria e conside-
ra as diversas motivacoes dos seus consumidores. Talvez por isso Platio
preferiu apresentar parte da sua filosofia sob uma forma mitica.

Diz Roland Barthes em Mitologias que “nio hd mito sem forma motiva- -
da” (196). Porque nos ajuda a esclarecer os termos do que entendo ser a
falsa oposicdo “mito puro” e “mito literdrio” e a Iégica das transformacoes
miticas, vale a pena determo-nos no que este autor diz:

A motivacio € fatal. Ela ndo deixa de ser muito fragmentdria. Em primeiro lugar, ela
nio € “natural”: € a histéria que fornece a forma as suas analogias. Por outro lado, a
analogia entre o sentido e o conceito nao € nunca sendo parcial: a forma desinteres-
sa-se de muitas analogias, nio retendo sendo algumas [...] em geral o mito prefere
trabalhar com a ajuda de imagens pobres incompletas, em que o sentido jd estd bem

desengordurado, pronto para uma significacio: caricaturas, pastiches, simbolos, etc.
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