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Uma lingua é o lugar donde se vé o Mundo e em que
se tragam os limites do nosso pensar e sentir. Da minha lingua
vé-se 0 mar. Da minha lingua ouve-se o seu rumor, como da de
outros se ouvira o da floresta ou o siléncio do deserto. Por isso
a voz do mar foi a da nossa inquietacéo.

Vergilio Ferreira

Centra-se esta comunicacdo numa situacdo particular de leitura que
respeita a interacgdo entre um corpus constituido por quatro textos poéticos da
literatura portuguesa contemporanea e dois grupos de estudantes universitarios de
literatura portuguesa em Portugal e na Alemanha.

Sem necessariamente deixar de atribuir ao texto a centralidade que merece,
parte-se da aceitacdo da importancia do leitor, da sua cultura, experiéncias
prévias, preferéncias e predisposicdes no processo de leitura, 0 que nos relaciona
com uma longa tradi¢do da teoria educacional aliada a investigacdo nos estudos
literarios ja iniciada em 1929 no Practical Criticism por I. A. Richards,
continuada por Louise Rosenblatt com a obra Literature as Exploration (1938) e
depois seguida por investigadores como Stanley Fish, Jonathan Culler e outros
ligados a psicanalise como Norman Holland e David Bleich, os quais evidenciam
uma acentuada preocupacéo pedagdgica.

Em espaco alemio, é sobretudo a teoria da transposicdo ' de Siegfried

Schmidt (Theorie Literarischerverarbeitung), integrada na sua mais vasta teoria

1 Em algumas publicacOes esta teoria surge designada por teoria da transformacdo (cf. Iglésias
Santos, 1994: 322). Apesar disso, optdmos pelo termo «transposicdo» dado que podem
estabelecer-se paralelos com o conceito de transposicdo didactica, a ser aplicado exclusivamente
ao contexto escolar (por isso mais restrito), actualmente muito em voga no ensino-aprendizagem



empirica (ELW - Empirische Literaturwissenschaft) e desenvolvida na tradigdo
cientifica do construtivismo radical, que incide especialmente na relacdo entre
texto e texto comunicativo, o primeiro entendido como objecto fisico que serve de
base material para o texto comunicativo e que por sua vez significa a interaccao
em que os participantes da ac¢do comunicativa criam um texto de superficie numa
situacéo particular (cf. Schmidt, 1982: 153). Esta situacdo particular, no &mbito da
teoria da transposicdo e de acordo com Schmidt, inclui «a recepcdo, fixacao,
retransmissdo, avaliacdo, codificacdo, parafrase e reformulacdo em novos textos
ou mesmo em novos média» (Schmidt, 1982: 154). Torna-se evidente que a teoria
da transposicdo abrange ndo sé a critica literaria, nomeadamente a mediacritica,
como a traducéo e as actividades escolares. Dito de outro modo, abrange nédo sé o
campo das interpretacbes como também o campo dos elementos que ajudam a
configura-las, o que nos remete para as instituigdes.

O pressuposto de que as institui¢des funcionam no dmbito de um sistema é
partilhado pela Teoria dos Polisistemas (igualmente uma teoria sistémica de
impacto cada vez maior nos estudos literarios) que dad uma particular relevancia a
instituicdo. 2 Porém, diferentemente da perspectiva adoptada pela Teoria dos
Polisistemas, que centra a investigacdo na especificidade da comunicacdo literaria
em relacdo a um dado grupo, considerando o facto literario como um sistema
baseado nas actividades de todos os participantes do processo da comunicacao
literdria, a nossa abordagem privilegia o receptor e a categoria institucional na
qual o processo tem lugar, tomando em consideragdo um pouco das normas
intersubjectivas e colectivas, como faz a teoria dos Polisistemas, mas igualmente
descendo ao nivel individual como na perspectiva da ELW.

Da Teoria dos Polisistemas, que amplia 0 objecto de estudo seguindo a
mesma orientagdo pragmatica presente na nocdo de sistema da ELW, tomamos a
nocdo de «repertorio» que consideramos uma das contribuicbes mais
prometedoras desta teoria e que, de resto, € uma nogdo a que Iser atribui uma base
funcional para a sua fenomenologia da leitura. O repertério € definido como o

conjunto de normas e elementos com que um texto literario € produzido e

de linguas estrangeiras. A revista Pratiques dedicou um nimero duplo a esta problematica: trata-se
do n° 97-98 de 1998.

2 Para 0 estudo do aspecto institucional da literatura na teoria dos polisistemas, ver Even-Zohar
(1990), especialmente pp. 37-38.



interpretado e que se distingue da nogdo de «cddigo», dado que compreende
materiais ja disponiveis previamente, e integra modelos que também pressupdem
a existéncia de um certo tipo de pré-conhecimento para o potencial consumidor.

Introduzimos aqui um paréntesis para referir que esta teoria introduz a
importante distingdo entre «consumidor» e «leitor» ou «receptor», ndo limitando o
consumo literario exclusivamente a leitura, com a justificagdo correcta (os
resultados da nossa propria investigacdo vieram corrobord-la) de que o
consumidor pode mover-se numa grande variedade de niveis como participante
das actividades literarias. Neste sentido, somos de opinido que a distincdo de
Even-Zohar entre consumo directo e indirecto, na sua originalidade, é uma
contribuicdo tedrica extremamente pertinente na consideracdo dos diferentes
niveis de recepcao.

Partindo do pressuposto de que os consumidores de literatura, como de
qualquer outra actividade socio-cultural, consomem, para além do produto em si,
a funcdo socio-cultural dos actos que essa actividade supde e de que o podem
fazer inclusivamente sem alguma vez terem lido o texto em absoluto, temos de
aceitar esta distingdo de Even-Zohar, uma vez que se aceite também que todos os
membros de uma comunidade s&o consumidores indirectos de textos literarios
pois que do seu repertério cultural fazem parte fragmentos, citacdes, apenas
nomes de autores ou versos soltos, e que se distingue da recepc¢éo integral de um
texto ou, pelo menos, de um consumo directo. * Consideramos este aspecto
relevante, uma vez que o conhecimento de uma obra literaria pode ser bastante
diminuto ou mesmo inexistente, incidindo apenas no conhecimento do valor que
Ihe é atribuido ou de qualquer comentario sobre ela emitido.

Fechamos o paréntesis para acentuar, em primeiro lugar, que remetendo
para normas colectivas em que 0s conceitos-chave pertencentes a nocdo de
repertério sdo, segundo Even-Zohar, o «pré-conhecimento» e o «acordo» (1990:

39), o repertorio pode aproximar-se de outros conceitos similares, como o de

3 Um exemplo disto é o facto de quando pedimos um titulo de uma qualquer obra literaria a partir
de um determinado vocabulo, em vez disso os estudantes indicarem um verso incluido na obra.
Na verdade, € legitimo colocarmos a hip6tese de que, quando referem a expressdo «mar salgado» a
propésito de «mar», tenham conhecimento apenas dos famosos dois versos da Il Parte da
«Mensagem» de Fernando Pessoa, «Mar portugués» incluido nessa obra: «O mar salgado, quanto
do teu sal / sdo lagrimas de Portugal». Esse conhecimento pode ter advindo através de outros
canais que nao a leitura.



«horizonte de expectativas» de Jauss, o de «codigos culturais» da semidtica ou
ainda o de «sistema de pré-condicdes» referido por Schmidt e, em segundo lugar,
para concluir que se o grau de familiaridade com um repertorio especifico ndo tem
necessariamente de ser idéntico para toda a comunidade de alunos, ele esta
pressuposto na comunicacéo literaria. E o0 modo da sua ocorréncia e alguns dos
possiveis efeitos sobre a interpretacdo que nos propomos analisar.

Fazendo parte de um projecto mais vasto que pretende dar conta de varios
aspectos da resposta a poesia, partimos da consideracdo da obra, tanto como
artefacto na materialidade textual do signo, tanto como objecto estético na
significacdo correlativa do artefacto na consciéncia dos leitores. *

Pretendemos averiguar qual a importancia dos textos para determinados
grupos de leitores e a possivel repercussdo nos modos de recepcdo de textos

poéticos, pois o repertorio do leitor pode ser erigido a ajuda para a descodificacao

4 Trata-se de uma distingédo tedrica muito comum mas expressa através uma terminologia que nio
é uniforme. Por exemplo, Rosenblatt usa o par texto / poema para referir, respectivamente, 0s
signos susceptiveis de serem interpretados como simbolos verbais e a obra que é resultante da
transac¢do com o texto, ou seja, uma distincdo entre o0 objecto e o evento: «I have urged, and in
this paper follow, the distinction in usage between the text, the set of signs capable of being
interpreted as verbal symbols, and the poem, or work which a reader elicits in a transaction with
the text. The poem - which here stands for any literary work of art - is not an object but an event,
a lived-through process or experience (1985: 35). Do mesmo modo E. D. Hirsch parte da distingdo
hermenéutica entre significado e significagdo em que o conceito de significado € aplicado a
totalidade do significado verbal do texto e a significacdo ao significado textual em relagdo com um
contexto mais alargado como, por exemplo, um sistema de valores estranho ou outra época (Hirsch
1976). A prop6sito desta distingdo parece-nos mais feliz a designagdo usada por Schmidt entre
texto e texto comunicativo (Text / Kommunikat) para referir o objecto fisico que serve de base
material para o texto comunicativo que é por sua vez uma interacgdo em que o participante cria um
texto de superficie numa situacéo particular (Schmidt 1982: 36). N&o sendo esta distingdo isenta de
problemas do ponto de vista da Pragmatica ja que, como refere Rorty, ndo existe nada do tipo de
uma propriedade intrinseca, ndo relacional (cf. Rorty 1993: 85), também é certo que se pode
estabelecer uma relacdo possivel entre a mensagem verbal e o significado. Note-se que
Wittgenstein ja referia que o significado é determinado pelas regras do jogo e ndo pela natureza
das coisas e, uma vez que ha mais situacbes do que as regras podem cobrir, a possibilidade de
expressdo polissémica é maior do que o sentido univoco, mas ambos fazem parte da nossa
realidade. Por este conjunto de razdes concordamos com a posi¢do de Aguiar e Silva:

Em nosso entender, portanto, torna-se necessario reconhecer a existéncia autébnoma, a
alteridade origindria e substantiva das duas instancias que interagem semioticamente no processo
da leitura - a instancia constituida pelo texto e a instancia representada pelo leitor -, rejeitando quer
a hip6tese de que o leitor seja «um efeito (um produto) do livro», quer a hip6tese de que o livro
seja «um efeito (uma construcdo) do leitor»

(Aguiar e Silva 1983: 314).



semantica endopoética, centrada na figura do autor, e ecopoetica, referida a
elementos da tradico poética e aos codigos epocais contemporaneos. °

Para levar a cabo a nossa tarefa, escolhemos um pequeno corpus de quatro
poemas contemporaneos, utilizando basicamente os critérios da associagdo
temética e a presenca de caracteristicas diversificadas como estilos e autores
diversos, analisando a interaccdo texto - leitores através de questionarios. Os
quatro poemas apresentam uma diferente configuracdo grafematica e uma
diferente articulacdo dos aspectos simbolicos do mar, remetendo para diferentes
mundos. A extensdo heterogénea, que vai aumentando progressivamente ao longo
dos questionarios, sendo em primeiro lugar apresentado 0 poema mais curto e, por
ultimo, o mais longo, corresponde também a diferentes marcas textuais como a
auséncia e presenca de titulo e marcas graficas como paréntesis, italico ou aspas e,
sobretudo, a diferente elaboracdo de imagens e significados simbolicos que
podem revelar a importancia da tradicdo cultural nas representacdes das
reminiscéncias literarias e no modo como sdo ou nao percepcionadas, isto é,
assumindo-se como um lugar notavel da memdria colectiva. Pretendeu-se que 0s
poemas tivessem um léxico comum relativo ao mar, de modo a permitir, por um
lado, a comparacdo de elementos permitindo precisar algumas isotopias e, por
outro, a leitura e a classificacdo desses elementos pelos alunos mediante a
variacdo textual.

A escolha do tema do mar, antes de mais um tema literario que pode
descrever um imaginario da instancia autorial e um imaginario colectivo, surgiu
da ideia de poder talvez melhor revelar a coloracdo afectiva de uma experiéncia
humana que coloca em jogo relagbes fundamentais da existéncia, um modo
particular de relagdo com o mundo e que pode ser o reflexo da sua ordem mas
também da sua desordem. O mar pode constituir-se como um meio de expressao
pré-existente na consciéncia colectiva de modo a unificar a visdo exterior e
interior, podendo oferecer-se facilmente em simbolo. N&o se negando que o valor
do simbolo ultrapassa o dominio da poesia, constitui no entanto um dominio

privilegiado. Morten Nojgaard elege a forga simbolica como o critério

> Nos seus estudos métricos, Giuseppe Tavani serve-se destas nocdes para considerar a métrica
como convengao que incide no fenémeno comunicativo poético na constituicdo de uma métrica do
leitor erigida como ajuda para a descodificagdo semantica a estes dois niveis (veja-se Tavani
1983).



fundamental de avaliago critica do mundo poético ® (1993: 105), uma forca que
deriva da capacidade de evocar um mundo a relacionar com a prépria visao que
dele temos (id.: 106). Nesta medida, o valor do simbolo é apreciado segundo
regras que valem para toda a descricdo do mundo e também, na medida em que
concorre com outros simbolos para criar um mundo inédito, a avaliagdo da forca
simbdlica inscreve-se na relagdo dos simbolos entre si e da sua relagdo com a
tradicdo (ibid.).

O primeiro texto escolhido foi um poema curto de apenas sete versos de
José Gomes Ferreira, sem titulo, e que apresenta um conjunto pequeno de alguns
nomes constituido por «mar», «curvas», «ondas», «dorso», «peixe», «luar»,

«deusa», «mistério», parte dos quais encontramos nos textos seguintes:

Com o mar,

as curvas das ondas

e 0 dorso dum peixe ao luar
fiz uma deusa

gue criou 0 mar...

(E depois deitei-me ao comprido
com o mistério resolvido.)

O segundo poema, «Mistério», € da autoria de Sophia de Mello Breyner
Andresen, o terceiro e quarto, «Mar» e «Barcarola» pertencem respectivamente a
Carlos de Oliveira e Vitorino Nemésio.

Ao mesmo tempo que o mar é uma referéncia que permite precisar a
geografia do mundo, remetendo para uma descri¢do da producdo maritima que, no
corpus constituido globalmente considerado, abrange produtos correntes, como
«sal», «concha», «areia», «animal», «flor» e «pedra», ou preciosos, como
«pérola», também a sua evocagdo se traduz em apelos («mar alto», «fundo do
mar», «onda», «espuma», «canto» e «sonho») ou na expressdao de um mundo
fabuloso («deusa» e «monstro»).

Elemento visual, mobil, instavel, de numerosos reflexos, simboliza a
metamorfose, 0 mundo da ilusdo, o estranho e o enigmatico. Sendo uma forca da

natureza, constitui-se como o simbolo da dindmica da vida e da criagdo, dos

6 C” est la le critére fondamental de I’ évaluation du monde poétique. La poésie peut
naturellement se vouloir réaliste, mais son essence est de travailler sur les symboles.



nascimentos, transformagdes e renascimentos. Se compararmos 0 poema supra
com «Mistério», que abaixo se transcreve, verificamos que uma certa imagem do
subconsciente € projectada e 0 mar é o lugar dos milagres, mas o onirico &, neste
ultimo poema, o lugar de imprevistos e perigos, em que a biologia animal €

tratada de modo fantastico ao surgirem monstros das suas profundezas:

MISTERIO

No fundo do mar ha brancos pavores,
Onde as plantas sdo animais
E os animais sdo flores.

Mundo silencioso que néo atinge
A agitacédo das ondas.

Abrem-se rindo conchas redondas,
Baloica o cavalo-marinho.

Um polvo avanga

No desalinho

Dos seus mil bragos,

Uma flor danca,

Sem ruido vibram os espagos.

Sobre a areia 0 tempo poisa
Leve como um lenco.

Mas por mais bela que seja cada coisa
Tem um monstro em si suspenso.

Ao simbolizar o correr do tempo e o estado transitério, reline a imagem da
vida e da morte e pode remeter para o simbolo da maternidade e da sexualidade, ’
reencontrando a mesma simbologia da dgua que Bachelard descreve em L Eau et

les réves e que € essencial em «Mar», 0 poema de Carlos de Oliveira:

MAR

Concha

escondida

entre os lirios da espuma
violada

como as portas da vida
gue se cobrem

dos «roxos lirios»

7 E interessante verificar que Baccar, quando estuda as imagens ligadas ao mar na estética barroca,
nota que a relacdo estreita estabelecida entre os perigos do mar e os do amor é um lugar comum
utilizado no sec. XVII (1991: 259).



do amor,
coalhaste

a praia solitéaria
de pérolas

e sal.

Esta simbologia esta igualmente presente na «pedra furada» em
«Barcarola» como simbolo vaginal de virtudes fertilizantes, fecundantes e de
regeneracdo. ® Na sua ambivaléncia, pode também simbolizar 0 mundo e o
coracdo humano enquanto sede das paixdes. ° Atentemos pois no poema de

Nemésio:

BARCAROLA

O siléncio aprendido
No mar alto foi perdido
(Cantava eu).

A larga espera
No mar alto
Quem ma dera!

Em nome de Deus comeco
E do mar alto
Me despeco.

O mar sé quis dar-me sina,
Abrir-me 0ss0s € veias:

A vida foi-se-me menina,
Suas promessas dei-as.

L& no alto gasoso

Foi este esperar sonhando
Em que vou pressuroso
Escrevendo e apagando.

Bem aviso: Ninguém ponha
O marfim no tabuleiro.
Quem joga sonha,

E nem o sonho é verdadeiro.

Que toda a cantiga é sal
E pedra quem sabe ouvi-la:
Ao longe ouvia-se mal,
A disténcia era iludi-la.

Era cria-la ao colo

Como se infanta fosse,
Casta filha de Eolo
Atrevida e precoce.

As espumas gue vimos
Sirvam de exemplo ao Norte
Que a minha vela orga.
Cobri de ovos e limos

A pedra furada. A sorte

Mas torno a terra comprida,
E quantas conchas achei

8 Segundo o Dicionario de Simbolos, «alguns etnélogos pensam que a acc¢do ritual de passar pelo
buraco duma pedra implicaria a crenca numa regeneracdo por intermédio do principio césmico
feminino» (op. cit.: 513).

® Baccar conclui também que, seguindo o exemplo dos seus predecessores gregos, os escritores
seiscentistas viram no mar imagens contrastantes, reflexo de uma estética barroca que testemunha
um ideal da metamorfose e ilusdo a fase da ordem e restricdo do neo-classicismo, chegando a
articulagdo de trés aspectos que julga essenciais da simbolica do mar e da aventura maritima,
nomeadamente: o lugar da aventura pura como imagem da sorte e do destino que convida a
descoberta e a libertacdo, um espaco que vai da aventura a iniciacdo que revela a coragem do
homem, o seu medo ou a sua temeridade face aos perigos e é fortemente iniciatico e, em altimo,
simbolo dos mistérios do amor ou da loucura, contendo signos ambiguos, relevando inseguranca,
instabilidade e inconstancia (cf. Baccar, 1991: 226).



Com espumas se forca. (Tamanha a areia estendida!)
A tornozelo calquei.

Analisando um pouco mais detalhadamente cada poema, observamos que
0 primeiro do grupo, «Com o mar...» de José Gomes Ferreira, remete para o
simbolo da criacdo. Sendo uma miragem que atenua a angustia do desconhecido,
tem um duplo aspecto mistico e cdsmico e constitui-se como o lugar privilegiado
da meditagéo sobre a existéncia ou, mais prosaicamente, como o lugar da solid&o
e do reencontro com vivéncias simples. Revelando a ligagdo particular com a
vida, toma assim a imagem do mundo e torna-se um lugar iniciatico. E um poema
que podemos comparar a «Viagem nunca feita» do Livro do Desassossego de
Bernardo Soares, 0 heteronimo de Pessoa que ele proprio mais apropriadamente
designa por «personalidade literaria»:

O mar, recordo-me, tinha tonalidades de sombra, de [figuras?] '° ondeadas
de vaga luz - e era tudo misterioso como uma ideia triste numa hora de alegria,
profética ndo sei de qué.

(Pessoa, 1982: 142)
Também no distico final, é possivel estabelecer o paralelo com Fernando
Pessoa em termos de um mesmo universo representado: «Despedi-vos do erro
infantil de perguntar o sentido as cousas e as palavras. Nada tem um sentido» (id.:
143). Um outro extracto incluido no mesmo volume podera mesmo funcionar

como uma das possibilidades de interpretacdo do poema «Com 0 mar...»:

Que os deuses todos me conservem, até 4 hora em que cesse este meu
aspecto de mim, a nog&o clara e solar da realidade externa, o instincto da minha
inimportancia, o conforto de ser pequeno e de poder pensar em ser feliz.

(id.: 36-37)

Segundo Jacinto Prado Coelho este extracto lembra Ricardo Reis no
calculado epicurismo e na aprendida indiferenca, apontando na direc¢do de Caeiro
ao retomar a sua licdo de ver as coisas, ndo como «revelagdes do Mistério, mas
directamente, como floracdes da realidade», ' excepto na nota dissonante do

apelo aos deuses.

10 «Fugas» na edicdo utilizada. Ndo é de excluir a hipotese de o manuscrito, a partir do qual a
edicdo foi elaborada, poder remeter para «figuras».

11 Cf. Prefacio de Jacinto Prado Coelho no I vol. da obra citada (1982: XXI).



Também para Sophia Breyner Andresen, o mar é por exceléncia a propria
presenca do real que se descobre, um «esplendor da presenca das coisas» que 0
poeta reconhece também em Homero e Amadeu de Sousa Cardoso (cf. Andresen,

1995: 7) e explicitamente refere num outro poema denominado «Mar»:

De todos os cantos do mundo

Amo com um amor mais forte e mais profundo
Aguela praia extasiada e nua,

Onde me uni ao mar, ao vento e a lua

Cheiro a terra as arvores e 0 vento
Que a Primavera enche de perfumes
Mas neles s6 quero e s6 procuro
A selvagem exalagéo das ondas
Subindo para 0s astros como um grito puro.
(Andresen, 1995: 18)

Para Sophia, 0 mar é sempre «desconhecido e imenso», como em
«Jardim do Mar», tal como para Pessoa: «0 mar com fim sera grego ou romano: /
0 mar sem fim é portugués» (Pessoa 1979: 60). E também é sempre «mar sonoro,
mar sem fundo, mar sem fim» como no poema «Mar sonoro», ou «No Alto Mar»,
onde ao meio-dia «parece bater palmas» e, de «vastos espagos», «ninguém nunca
de delicia ou de tormento / abriu neles o0s seus bragos». O seu forte apelo funde o
poeta com 0 universo, tornando-os indistintos e lembrando P&. Por isso sdo
frequentes expressdes como as seguintes: «Doem-me as ondas do mar como
gargantas de cristal» (Andresen 1995, I: 197) ou «Me doi a lua me soluca 0 mar»
(id.11: 141).

Desta poesia desprendem-se imagens contrastantes de liberdade e
aventura, onde «alto» (mar) € uma categoria transcendente, supra terrestre, do
infinito, e a «selvagem exalacdo das ondas», tal como no poema de José Gomes
Ferreira, € simbolo da ruptura com a vida habitual e tem um simbolismo
semelhante ao baptismo, remetendo também para o destino e a morte quando
associado a viagem, como no poema «Barco»: «perfeito o azul do mar, perfeita a

morte» (Andresen 1995, I1: 236). Ou quando associado as profundezas, se fundem

10



numa Gnica as imagens do mar, do amor e da morte. > O poema «Tu e Eu»

ilustra bem este aspecto:

Tu e eu vamos
No fundo do mar
Absortos e correntes e desfeitos.

[...]
E vens comigo
Morto, morto, morto,
Morto em cada imagem.
(Andresen 1995: 196)

Sendo uma outra dimensdo, sempre recorrente, da mesma tematica e que
alarga a ligacdo ja tradicional do amor a morte porque, nas palavras de David
Mour&o-Ferreira em Do Tempo ao Coragdo, «ndo ha forma de amor em que a
agua ndo vibre», 1 esta também presente em «Mar» de Carlos de Oliveira e €
simbolizada na palavra «concha» do primeiro verso que, evocando as aguas onde
se forma, participa do simbolismo da fecundidade. Remetendo para o Utero, tem
um duplo aspecto erético e fecundante. Mas sendo expressdo da libido, também
esta ligada a ideia de morte, uma carga simbdlica que a palavra sal amplifica com
o0 seu simbolismo hermético. O sal, podendo opor-se a fertilidade, é o equilibrio
das propriedades dos seus componentes, isto €, é a combinacdo de duas
substancias complementares e, quando derretido na agua, € simbolo tantrico da
reabsorcdo do eu no Eu universal. O seu simbolo aplica-se tanto a lei das

2 A associagdo do mar e do amor é também um lugar-comum eleito na poesia portuguesa
moderna. O «Mar coincidente» de Maria Teresa Horta é um exemplo do que acabamos de referir
(cf. Horta, 1983: 123-124).

13 Nas modulagdes verbais desta dimens&o, o poema «Jogos de Agua», onde achamos este verso,
apresenta uma sobreposicdo de imagens que, na sua indeterminagdo semantica, remetem para a
ligacéo vida, morte, amor e mar:

Corpo meu que no Mar de repente retomas
ao rebentar da onda a posic¢do do feto
Surpreende a matriz de onde partem as ordens

()
Entranham-se na terra os arames da chuva
para apertar melhor as tdbuas dos caixdes

() _
Sem saberem que a morte as oculta depois

(Mour&o-Ferreira 1988: 207)
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transformacoes fisicas como a lei das transmutac6es morais e espirituais. Com as
suas virtudes purificadoras e protectoras simboliza a incorruptibilidade (possuindo
um certo caréacter divino).

O titulo «Barcarola» de Vitorino Nemésio possibilita a evocacdo do
fascinio da partida por mar que suscitou a producdo de textos desde a Odisseia.
Significa a iniciacdo do homem através do perigo para um melhor conhecimento
de si préprio. Trata-se de uma dimensdo reconhecivel em outros poetas,

nomeadamente em Sophia Breyner Andresen no poema «Barco»:

Um grande barco desligado parte
esculpindo de frente o vento norte
Perfeito 0 azul do mar, perfeita a morte
Formas claras e nitidas de espanto.
(Andresen 1995 (1): 236)
«Poemacto» de Herberto Helder é um texto em que a ja referida fusao do
mar, do amor e da morte se apresenta mais nitidamente, através da imagem do

barco:

As barcas gritam sobre as aguas.
Eu respiro nas quilhas.
Atravesso 0 amor, respirando.

(.)

Encosto a cara para atravessar 0 amor.
Faco tudo como quem desejasse cantar, colocado nas palavras.

()

Acompanha o amor algum peixe subtil.
(Helder 1996: 108-109)

Este dltimo poema do corpus, «Barcarola», evidencia talvez mais
radicalmente que o mundo marinho ndo apenas cumpre uma funcgéo estética, mas
responde a uma preocupacao metafisica, colocando a énfase sobre a fragilidade do
homem perante a sorte e o destino, sendo também a materializagdo da coragem:
«a sorte com espumas se forca». O mar € nitidamente um lugar iniciatico e um
elemento que se interpde entre Deus e nos, um simbolo da hostilidade de Deus,

como muitas vezes na Biblia.

12



Remetendo para uma situacdo existencial que o préprio Nemésio descreve
como a de «um homem numa rocha e em volta 0 mar», 1* o «mar alto» participa
da categoria transcendente, supra-terrena, do infinito e da vida em que o poeta vai
«pressuroso/ escrevendo e apagando», qual «pedra» no «alto gasoso» que, na sua
relagdo com a alma, faz parte do duplo movimento de subida e descida e
desempenha um papel importante nas relagcdes entre o céu e a terra como simbolo
da perfeicdo do estado primordial e da presenca divina, sempre presente no altar
das igrejas cristds. Neste sentido a «pedra furada», como obra humana, trabalhada,
dessacraliza a obra de Deus, substitui a energia criadora («cobri de ovos e limos /
a pedra furada»).

Simbolo da vida estética e cristalizacdo do perecivel, é sinbnimo néo sé de
libertacdo da natureza bruta mas também de conhecimento e da divindade (a pedra
filosofal do simbolismo alquimico é o instrumento da regeneracao) a que se junta
o valor da incorruptibilidade do marfim como simbolo de pureza, um simbolismo
que é continuado pela referéncia ao sal que neste contexto é alimentacdo
espiritual, patente na expressao corrente «sal da sabedoria» e no texto pela cantiga
do mar: «que toda a cantiga € sal / e pedra quem sabe ouvi-la». Note-se que esta
ligacdo do canto ao mar e a ideia de espera, patente na can¢do que introduz o
poema, é um topoi que achamos em «Cantata», o livro de Carlos de Oliveira que
contém o poema «Mar»: «no litoral deserto, a tua espera, / era 0 mar um comego
de cancéo».

O mar, que desde sempre motivou inimeras lendas que por vezes
manifestavam o poder divino, ainda é actualmente um mundo misterioso que

alimenta interpretagdes fantasistas. Como simbolo de libertagdo das restri¢ces da

14 A referéncia a uma determinada situagdo existencial consta do Prefacio ao volume I das suas
Obras Completas e, tendo sido inicialmente referida a propésito de outro ilhéu, Roberto de
Mesquita, é completada por outra na mesma obra também constante do referido Prefacio: «O mar
é livre de se mover: ndo de mudar de sitio. O ilhéu morre de mobilidade numa situacdo perpétua»
(op. cit.; xviii). Também na poesia de Carlos de Oliveira a mesma situacdo existencial € um
motivo recorrente mas sempre por referéncia a um tu. Esta caracteristica é patente em «llha», onde
0 mar imagina cancfes e em «Noite Inquieta», onde achamos o0s seguintes versos com alguma
semelhanga com o poema de José gomes Ferreira na evocagdo das curvas das ondas e do corpo da
mulher:

As marés em redor da tua ilha;

0 pequeno arquipélago na paz

da soliddo marinha; a maravilha

do jeito de onda que o teu corpo faz.
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realidade, representa uma porta aberta para 0 mundo dos sonhos e é uma parte
essencial da utopia literaria. A contemplacdo do mar é um convite a meditacao e
ao sonho. Dialéctica entre 0 sonho e a realidade, assume-se por vezes como lugar
da mitologia que, proporcionando um espectaculo, serve de écran entre o escritor
e a representacao que oferece.

A partir deste corpus e de um conjunto de lexemas que lhe é comum,
fomos analisar as associacdes possiveis com obras literarias feitas por dois grupos
de estudantes universitarios, respectivamente em Portugal e na Alemanha.
Seleccionamos alguns lexemas presentes nos quatro poemas, perguntado aos dois
grupos, a propésito de cada um em cada poema do corpus: «H& alguma obra
literaria, portuguesa ou ndo, em que pensa a propoésito de ...?».

O primeiro grupo representa um universo de cerca de trinta alunos
finalistas de uma universidade portuguesa, perfazendo um total de 116
questionarios e um conjunto de 8 estimulos lexicais para 0s quatro poemas, 0 que
corresponde a 493 respostas potenciais para este item. Deste total, ndo referimos
o0s happax, isto é, os casos de uma citacdo, indicando-0s apenas numericamente, e
consideramos expressamente as citacGes a partir de duas ocorréncias. Optamos
por incluir as citacbes excedentes, isto €, 0os casos em que os alunos indicaram

mais do que uma obra literaria. Eis o resultado:

Quadro 1. AssociacGes com obras literarias do grupo de estudantes em Portugal

Com o mar Mistério Mar Barcarola
mar Os Lusiadas 20 Os Lusiadas 16 | Os Lusiadas 17 | Os Lusiadas 17
Amor de Perdicéo 2 Mensagem 2 A Menina e o|AMeninaeo
Mensagem 2 Mar 2 Mar 2

Obra Poética de Sofia
Breyner Andresen 2

* 1 6 3 4
kel 3 5 7 6
onda Os Lusiadas 12 Os Lusiadas 7

Mensagem 2 Mensagem 2
* 1 6
o 14 14

deusa Os Lusiadas 13
Brumas de Avalon 2
QOdisseia 3

Eliada 3
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* 1
** 10
mistério | Mensagem 3 Mensagem 5
A Sibila 2 A Sibila 2
Dr. Jeckiyl a. mr. hide 2 | Obra de Agatha
Império do Sonho 2 Christie 3
* 5 10
okl 14 12
concha Obra Poética de | Os Lusiadas 2 Os Lusiadas 3
Sofia Breyner 3 | The Pearl 2 The Pearl 3
Mensagem 3
The Pearl 2
* 2 1 1
*x 20 23 22
sal Os Lusiadas 4 Os Lusfadas 4
Mensagem 2 Mensagem 4
* 1 0
*x 22 22
espuma Os Lusiadas 3 Os Lusiadas 5
* 5 3
*%k 21 22
pedra Memorial do
Convento 2
Os Lusiadas 2
* 7
** 19

* Happax (casos de uma citacéo).

** Numero de estudantes que nao responderam ou afirmaram ndo serem capazes de responder.

O impacto d° Os Lusiadas sobre o imaginario nacional € notdrio
(correspondendo a 125 citacdes em relacdo a um total de 180), um impacto de tal
ordem que se torna dificil exagera-lo. > Mensagem, de Fernando Pessoa, constitui
uma obra significativa tambem como representacdo fortemente interiorizada,
embora, pelo nimero inferior de ocorréncias, ndo chegue a ser tdo determinante:

23 citagbes 1 em relacdo ao mesmo total de 180, verificando-se que todas as

15 O impacto desta representacdo colectiva é perspectivado actualmente em relagdo a prépria
historiografia em termos de contaminacéo, visivel na visdo euforica da histéria nacional e na sua
contrapartida que é a ideia de decadéncia. Baseando-se no valor emotivo, sobretudo a partir do
século XIX, a ideia de «decadéncia», verdadeira obsessdo da histéria nacional a partir desse
periodo, é resultante da crenga no valor indiscutivel da Nagdo que com os Descobrimentos e a
Expansdo tinham alcangado tais dimensdes sobrehumanas que dificilmente poderiam ser
igualadas.

16 Decidimos incluir em Mensagem citacdes que, embora ndo tenham surgido sob esta designacéo

mas sob a forma «mar salgado», uma vez que se trata de uma expressao que pertence ao primeiro
verso de «Mar portugués», um poema incluido na obra referida.
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restantes obras tém um numero inferior de citacdes (a obra que a seguir é mais
citada e The Pearl de Steinbeck com 7 citaces).

O facto de Os Lusiadas pertencerem a uma parte importante dos
programas de Portugués e de Literatura em anos anteriores a entrada para a
Universidade, chegando a ocupar uma parte significativa do tempo lectivo ao
longo de varios anos de escolaridade, talvez ndo chegue para explicar este impacto
que, a NOSSO Ver, encontra a sua raiz na forca persuasiva que lhe advém da forma
poética, retorica e enfatica do discurso. De facto, todos os poemas suscitam, e em
todos os lexemas enumerados, a referéncia a obra de Camdes, de «mar» a
«pedra», pelo que as palavras de Eduardo Lourengo se revestem de grande
pertinéncia ao acentuarem em Fernando Pessoa a recriacdo de uma modalidade de

sentir comum, expressa também n” Os Lusiadas:

Muitos homens tiveram saudades e viram cais, mas temos raz0es para
chamar momento raro a esse em que uma consciéncia de poeta arrancou do
mundo das palavras portuguesas esta espécie de inscri¢do de estela imortal, que
depois dele todos temos guardado em algum sitio, todos, 0s que viajaram e 0s que
sO na alma viajam:

«Todo o cais € uma saudade de pedra».

(Lourenco 1984: 115)

Todas estas imagens possuem um valor mitico que o0s estudantes
portugueses reconhecem na cadeia de equivaléncias semanticas que dele fazem
parte. Assim, a partir do mar como elemento vital e signo do ilimitado,
encontramos a imagem do barco ou barcarola que possibilita a viagem e faz
vislumbrar a passagem para o absoluto, para o encontro do eu e também para um
destino desconhecido e misterioso, independentemente de ser capaz de os atingir
ou ndo, como é o caso de «Barcarola» com a sua imagem de desespero final:
«Mas torno a terra comprida, / E quantas conchas achei / (Tamanha a areia
estendidal) / A tornozelo calquei». Acentue-se que L. R. Guyer nota a importancia
que a imagem do barco adquire na poesia de Pessoa: «Se a persona evoca uma
imagem do mar, o centro da accdo € geralmente ocupado por um barco ou um
navio» (Guyer 1981: 237). E significativo que esta forca semantica se estenda a
um poema como o terceiro do corpus, mais intimista, e as referéncias a Os

Lusiadas e a Mensagem estejam sempre presentes ao longo dos quatro poemas.
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O grupo de estudantes na Alemanha, ligeiramente mais pequeno, é

constituido por 22 estudantes, correspondendo a um total de 374 respostas

potenciais e 88 questionarios e as associa¢fes deste grupo constam do quadro

infra;

Quadro 2. Associagdes com obras literarias do grupo de estudantes na Alemanha

Com o mar Mistério Mar Barcarola
mar Os Lusiadas 4 OVelhoeoMar5 |OVelhoeoMar5 |[O Velhoeomar3
Ode Maritima 2 Os Lusiadas 2 Os Lusiadas 3
* 9 4 5 4
** 7 11 13 12
onda Os Lusiadas 4 Die Welle 2
* 5 2
*x 13 18
deusa Os Lusiadas 4
* 8
** 10
mistério | Os Lusiadas 3 O Nome da Rosa 2
O Nome da Rosa 2 | Memorial do
Convento 2
* 6 1
** 11 17
concha Urmel aus dem Eis 2
* 4 5 5
** 18 15 17
sal Salz auf unser Haut 3
* 2 2
** 20 17
espuma
* 2 3
** 20 19
pedra
* 3
*% 19

* Happax (casos de uma citacao).

** Numero de estudantes que nao responderam.

Em primeiro lugar constatamos que o indice de ndo-respostas é algo mais

elevado, o que significa que esta area vocabular especifica provoca um menor

numero de associa¢es. Sendo o numero de ndo respostas respectivamente de 266

e de 247 para o grupo em Portugal e na Alemanha, isto traduz-se numa
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percentagem de 54% e 66%. Em segundo lugar, as respostas obtidas ndo remetem
para o impacto de nenhuma obra em particular. De facto, a variacdo de citacGes é
assinalavel quando comparada com o grupo de estudantes em Portugal, remetendo
para obras da literatura alemd, portuguesa mas também de outras literaturas
nacionais. A obra mais citada é O velho e 0 mar de Hemingway mas sem 0 peso
que Os Lusiadas e Mensagem tém no imaginario portugués, um resultado que é a
contrapartida da variedade de citagdes que se verificou. E de notar que os
estudantes que neste Gltimo grupo citam expressamente a «Ode Maritima» ou Os
Lusiadas frequentaram a escola portuguesa. Em terceiro lugar, € curioso verificar
que as associagdes suscitadas podem mesmo conduzir a um efeito de estranheza.
A proposito de «Barcarola» diz uma estudante: «Em primeiro lugar fazem-se
associacdes com Italia e Veneza que depois ndo sdo confirmadas». 1’ De resto, em
relacdo a este poema, verificou-se ndo ser este tipo de associa¢cdo um caso isolado.
Se relativamente a este grupo o texto surge desligado do seu espaco de origem e
da sua diacronia, da cadeia da histdria literaria na qual se insere, pode mudar os
efeitos produzidos e acentuar extremamente a oscilacdo da pluralidade dos
sentidos.

Estes resultados levam-nos a concluir que a primeira abordagem ao texto
ndo deve ser depreciada. A resposta intuitiva é um factor que participa da leitura e
ndo se resolve no espaco fechado da subjectividade de um leitor, antes depende de
um contexto cultural. ImpBe-se considerar este aspecto com os efeitos que pode
ter sobre o texto. Se o préprio texto prevé um repertério, um territério comum, por
exemplo marcado no poema «Mar» pela expressdo entre aspas da autoria de
Camoes, ndo se pode negar a importancia do facto de no segundo grupo de
estudantes a Unica referéncia expressa que surge a propdsito de «concha» neste
poema € a de uma peca comica infantil de um teatro de marionetes, Augsburger
Puppenkiste, onde existem criaturas entre 0 humano e o animal (a quem um
distraido professor chamado Habakuk Tibatong ensinou a falar mas que possuem,
cada uma delas, um defeito de fala com consequéncias imprevistas para a ac¢do) e

que se movimentam numa ilha solitaria do mar do sul, Titiwu.

17 Da sich zunachst Assoziationen zu Italien / Venedig ergeben, die nicht bestetigt werden.

18



Por outro lado, se ndo se pode negar a importancia do coeficiente pessoal e
social na leitura também ndo é de depreciar o processo de correc¢do levado a cabo
pelos estudantes do segundo grupo pelo qual o texto surge na sua materialidade e
concretiza uma alteridade irredutivel. A relacdo entre a antecipacdo de um sentido
ou da expectativa que se possui ndo € directa nem uma relacdo de consequéncia
mas supde um confronto ou o que Gadamer designaria por interrogacdo da
legitimacdo. Se o grupo em Portugal dispdem de codigos de leitura herdados da
tradicdo literaria e cultivados no grupo social, o texto ndo deixa nunca de se
oferecer como jogo e, como mostram todos os especialistas do jogo como Derrida
e Picard, é preciso compreender que 0 jogo € jogo de presenca e auséncia e que se
trata de presenca e auséncia do outro (Picard 1986: 153). Nao se pode negar que 0
jogo de antecipacdo levado a cabo pelos estudantes na Alemanha € seguido de
uma rectificacdo da expectativa de sentido, construindo interpretagdes que
demonstram uma leitura atenta do texto.

Esta analise tem para n6s duas consequéncias tedricas que importa
considerar. A primeira leva-nos a preferir a expressdo de Schmidt «sistema de pré-
condicBes» em vez do termo usado pela teoria dos polisistemas, «pré-
conhecimento» uma vez que engloba ndo s6 o conhecimento literario mas o
individuo no seu passado, ndo s literario, mas também da sua experiéncia de
vida. O sistema de pré-condi¢bes respeita a complexa rede de elementos
interrelacionados que contém modelos de realidade individuais e determinantes
de toda a ordem, de econémicos a valores interiorizados (cf. Schmidt 1982: 16-
17). Neste sentido vai alias a proposta de Rosenblatt, ao sugerir a substituicdo do
termo «conhecimento» ou «pré-conhecimento» por «experiéncia» com 0
argumento de que o conhecimento prévio remete para 0 mero nivel informativo
(1985: 42). No entanto o termo «experiéncia» pode fazer pender demasiado o
interesse para o lado da individualidade do leitor, 0 que nem a teoria de
Rosenblatt permite, pelo que a designacdo de Schmidt é mais adequada.

A segunda consequéncia respeita a distingdo que convém manter entre o0s
dois elementos tedricos da teoria de Schmidt: a recepcdo e o que designa por
«Textverarbeitung» que fundamentalmente descreve 0s processos de

transformacéo dos quais resulta o texto comunicativo na sua relagédo com o texto
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literario. 8 Se a nivel da recepcio, manifesta nas associag@es feitas com obras
literarias, se evidenciou a importancia dos textos que formam determinados
grupos de leitores, ja a nivel do texto comunicativo (Kommunikat), isto é, da
interpretacdo construida e expressa verbalmente, se verificou que o texto nao esta

fora de controlo.
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