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RESUMO

Partindo de um episodio ocorrido durante o ano de 1958 entre Joel Serrdo e
Jorge de Sena a proposito da falsificacdo de um poema de Cesario Verde,
trata-se a problemética da atribuicdo e, neste contexto, questionam-se
aspectos como o valor estético e ético, a teoria do estilo e o coeficiente tempo,
de relevancia na historia da instituicdo artistica, procurando-se a determinagao
dos niveis controlaveis por um falsario eficiente e os que Ihe escapam.
Preconiza-se a relacdo do sentido e do valor da obra de arte, bem como da
especificidade do juizo estético, com a histéria social associada a uma
sociologia das condi¢cdes da constituicdo da atitude estética. Estabelece-se a
ligacdo da literatura com o poder, determinante na compreenséo da forma de
relacdo com a obra.

ARTIGO

O episodio ocorrido durante o ano de 1958 entre Joel Serrdo e Jorge de
Sena, a proposito da falsificacdo de um poema de Cesario Verde e que
motivou uma breve troca de correspondéncia entre os dois autores num
periodico da época, é curioso pelas reflexdes que permite acerca da
problematica da atribuicdo da autoria da obra de arte, do juizo estético que este
tipo de questdes envolve e da relacdo da literatura com o poder simbdlico de
nomear a obra de arte, de decidir o que esta dentro do campo artistico e do
que lhe escapa, e que é determinante para a compreensdo da forma de
relacdo com a obra. Por outro lado, este tipo de poder envolve questdes, as
vezes pouco claras mas ndo menos interessantes, como sejam as que se
referem a no¢Bes como autenticidade (que pode referir-se a autenticidade da
relacdo do autor com a sua propria obra), imitacdo, sinceridade, influéncia ou
originalidade.

As peripécias da descoberta do poema e que levaram a sua inclusédo na
edicdo do Livro de Cesario Verde, organizada por Jodo Cabral do Nascimento
e publicada pela Editorial Minerva, e a sua posterior designacdo como poema
apaocrifo por Joel Serrdo sao, resumidamente, as seguintes:

1. No artigo "Um falsario de poesia" 1, Joel Serrédo levanta a hip6tese do
poema "Loira" ser apdcrifo, adiantando desde logo o nome de Jodo Meira como
o autor da falsificagdo. Estas duas conclusbes s&o baseadas nas
circunstancias pouco claras pelas quais o poema veio a lume, a sua
inexisténcia nas fontes indicadas e, por outro lado, no facto de, durante a



pesquisa, Serrdo ter deparado com um soneto inédito de Antero, verificando
depois que este ja tinha sido declarado apdcrifo e fora atribuido a Meira.

2. Jorge de Sena, que tinha descoberto o poema num velho almanaque
e entretanto o tinha publicado, em carta a directora da revista, > vem colocar
algumas duvidas, baseando-se em argumentos de caracter estético. Segundo
este critico, «a poesia "apocrifa” de Cesario é bela e o soneto falso de Antero €
um monstro». 3 Adianta ainda a hipétese de uma rigorosa andlise estilistica
poder resolver a questdo e tem um desabafo final: "A Loira, tudo leva a crer,
tera sido "oxigenada" (...) Mas é muito bela, caramba!". 4

3. Serrdo vem confirmar a hipotese inicial através da verificacdo de
fontes e testemunhos, da proveniéncia de documentos e da identidade do
achador. ® Entre as provas apresentadas, estdo as declaracdes de um irméo de
Meira que afirma ter sido a poesia escrita no ano lectivo de 1899-1900 (quando
o irmédo, tendo apenas dezanove anos, frequentava a cadeira de Quimica
Organica) e até publicada com o nome do seu verdadeiro autor num jornal da
época. ©

4. Novamente Jorge de Sena responde com o artigo "Ainda e sempre 0
poema ‘Loira™ 7, por um lado confirmando o valor estético do poema, por outro
acentuando a autenticidade artistica de Meira. No final manifesta o desejo de
ser encontrado o recorte do jornal da primeira publicacdo de "Loira" e que,
segundo ele, constituiria uma prova necessaria.

5. Serrdo encerra definitivamente o episédio com o artigo "Ainda (mas
nunca mais) o poema ‘Loira™. ® Junta a prova adicional da fotocopia da
fotografia da primeira versdo assinada por Jodo de Meira e clama a
independéncia da questédo do valor estético para a determinacao da autoria.

Sobre as motivacdes que estiveram na origem de tal falsificacdo, ndo se
pode concluir grande coisa. Apenas que 0 proveito monetario que muitas vezes
impulsiona os falsarios, sobretudo nas obras de pintura, parece fora de
guestdo. Neste caso particular, é de pertinéncia a questdo da imitacao ligada a
autenticidade do sentimento estético. De resto, as razdes que podem levar a
imitacdo sd@o varias, ndo podendo excluir-se a imitagdo por um autor da sua
propria obra por questdes comerciais, ° como o sdo igualmente as que podem
levar a falsificacdo. H4 numerosos exemplos ao longo da histéria que remetem
inclusivamente para falsificacbes bem intencionadas. E o caso de certas
falsificacOes piedosas de imagens e textos sacros ou ainda de falsificacdes
patridticas ou sentimentais. E, relativamente as motivagdes de Jodo de Meira,
também as opinides de Serrdo e Sena divergem. Aqui trata-se apenas de
opinibes, ja que, quer tanto as circunstancias que envolveram a falsificacdo



como o0s testemunhos que Serrdo pdde reunir ndo sdo inteiramente
conclusivos.

Quanto a personalidade do autor, Jodo de Meira, pode apurar-se que
era um catedratico de Medicina da Universidade do Porto que, jA desde os
tempos de estudante, se entretinha a imitar versos de diferentes autores
portugueses (entre os quais, e para além de Cesario e Antero, o Padre Antonio
Vieira, Camilo, Eca, Anténio Nobre) e até de Conan Doyle que chegava a
publicar, para além de obra da sua especialidade médica e da histéria de
Guimaraes.

Basicamente surgem duas hipoteses: a do pastiche ou da falsificacdo
deliberada, para a qual Serrédo tendencialmente se inclina e que remete para a
inautenticidade, e a de uma vivéncia literaria auténtica que interioriza um modo
poético alheio, e que é a hipotese de Jorge de Sena: «Tudo indica que a
autenticidade se verifica... pois que o poema néo tera sido escrito como um
"pastiche”, mas como uma verdadeira vivéncia poética cristalizada a maneira
de Ceséario, por quem muito jovem, do grande poeta aprendera o melhor.» 1°

N&o seria este um caso invulgar no campo das letras. A poesia
polifonica de José Jorge Letria € um exemplo quer do reconhecimento da
tradicdo cultural quer da assimilacdo da fala prépria de cada poeta. A
sobreposicao de duas vozes, a capacidade de compreensdo que abrange o
sentir e o cogitar do outro, as ressonancias e significacbes alheias, a
acumulacdo exemplar de vestigios, as reescritas de outras escritas, os titulos
gue se sobrepoem a outros titulos ("a esfera amansada”, "o fantasma da
obra"), bem como as citacdes explicitas de temas e palavras-chave, extractos
de versos e semelhantes modos de dizer, fazem o caracter intra e intertextual
desta poesia. 1* O proéprio titulo do poema de Cesario Verde "Lubrica" (1873) é
também o titulo de um poema de Camilo Pessanha (1885), bem como a
piedade que em Cesario Verde a figura da engomadeira de "Contrariedades"
suscita se pode comparar a de Gomes Leal.

Outro caso interessante constitui o conto de Jorge Luis Borges "Pierre
Menard, autor do Quixote". 2 Borges brinca com a problemética da
assimilacdo, da leitura e da critica das obras, relatando a histéria de alguém
gue no sec. XX escreve numa lingua alheia, linha por linha, virgula a virgula,
todo o Quixote de Cervantes, ndo outro Quixote nem uma cépia mas uma obra
prépria que coincide com a de Miguel de Cervantes. Confrontando os dois
Quixotes, absolutamente iguais, socorrendo-se de outras leituras e discutindo
interpretacfes, por entre grande aparato de notas de rodapé e um estilo
académico de critica literaria, o narrador, se neste caso lhe podemos chamar



assim, acaba por concluir que, embora verbalmente iguais, sdo profundamente
diferentes, pois ndo podem ter a mesma dimenséo duas obras separadas por
trezentos anos. Por isso, afirma ser o Quixote de Ménard, autor contemporaneo
de William James e Bertrand Russell, mais rico porque mais ambiguo e mais
subtii do que o do sec. XVIl. E quando transcreve duas passagens
absolutamente iguais, separa-as pela expressdo "em contrapartida” e vé
diferencas de ideias e de estilos.

N&o se declarando absolutamente contra a assimilacdo no caso de
"Loira", Joel Serrdo inclina-se, no entanto, para a hipétese contraria, dado "o
aparato de autenticidade externa com que [Meira] apresentava as suas
falsificacdes". 2 De facto, o catedratico deixou passar mais de dez anos antes
de emendar a primeira versdo do poema e a enviar com falso nome ao director
do jornal O Dia, como sendo de Cesério Verde. Teria o intuito de brincar com a
critica, silenciosa por altura da primeira publicacdo assinada com o seu home e
agora, desde que se resolveu a atribuir o poema a Cesario Verde,
classificando-o como «digno de ser arquivado numa antologia de "Os Mais
Belos Poemas da Lingua Portuguesa"»? 14 Interiorizacdo  auténtica  ou
imitacdo mal intencionada, 0 que neste caso serd de maior pertinéncia,
contudo, sdo os contornos que a questao tomou no aspecto do discurso sobre
arte legitima. Sendo certo que a legitimidade € um conceito conexo de
autoridade, nos ultimos anos tem sido acentuado por sociélogos como Pierre
Bourdieu o aspecto de poder simbodlico em que se baseia, um poder que por
sua vez pertence a um sistema simbolico como é a arte, e que € um poder de
nomeacdo, uma forma autorizada e reconhecida socialmente que pretende
impor um principio universalmente reconhecido de conhecimento 1°.

Por isso € interessante ver, no discurso dos dois especialistas sobre arte
e legitimacdo, que argumentos assumem uma particular relevancia. E, neste
sentido, podem destacar-se 0s seguintes:

1. A utilidade da anadlise estilistica para a determinacdo da autoria da
obra literaria (Jorge de Sena: «S6 uma rigorosa analise estilistica poderia,
neste ponto, adiantar-nos alguma coisa»);

2. A independéncia do valor estético da obra na questao da atribuicdo da
autoria (Joel Serrdo: «Se o "pastiche" € ou ndo é talentoso, se é ou ndo é
"muito belo", eis questdo que exemplifica uma falacia, cujo nome é ignoratio
elenchi. Pois ndo sera verdade que nunca pus tal coisa em davida? O ponto
era e € outro: ndo havia nem ha fundamento algum para atribuir 0 poema a
Cesario Verde!»);



3. A eficacia ontolégica do nome do artista na valorizacdo da obra (Joel
Serrdo: «Alias, com toda a franqueza, pergunto-me (e ignorando também a
guestdo de que se tem tratado), se Jorge de Sena teria dado tao facilmente
pela beleza do poema se ele ndo viesse assinado pelo nome magnético de
Cesario;»);

4. A autenticidade humana e artistica como traco caracterizador da obra
de arte (Joel Serrdo: «poesia sem autenticidade humana e artistica, é jogo,
brincadeira - [e referindo a fala de Hamlet] - words, words, words!»).

Partindo da primeira questdo, a partida ndo sera de excluir que a
reconstituicdo do perfil e das formulas preferidas de um autor e de uma época
podem ajudar a uma atribuicdo correcta. A teoria do estilo divulgada a partir
dos Geisteswissenschaften de Dilthey e das Lebensformem de Spranger
acentua precisamente o estilo como a expressao pessoal que torna possivel a
individualizacédo e também a identificacdo de um autor.

Mas o facto de Joel Serrdo nao contestar que "Loira" poderia ser de
Cesario Verde e ser apenas através da investigacdo das fontes que pb6de
decidir-se pela falsificacdo, por outro lado, a relutancia de Jorge de Sena em
considera-lo um poema apdcrifo, baseando-se apenas no valor estético do
texto, "o poema continua a ser muito belo, algo mais que um habilidoso e
gracioso 'pastiche™ 16 ou "porque a poesia 'apdcrifa’ de Cesario é bela e o
soneto falso de Antero é um monstro", 1/ enfim, o seu inconformismo, que
revela quando responde a Serrdo, "mas é muito bela, carambal!”, 18 tudo isto
conduz a questéo de, por um lado, ser o estilo que torna possivel uma imitacédo
perfeita e, por outro e por arrastamento, nos leva a questionar a suficiéncia da
teoria do estilo para a atribuicdo da autoria. Sera que basta uma analise do
estilo para atribuir uma obra de arte a um artista? Isto € particularmente
relevante na determinacdo dos niveis controlaveis por um falsario eficiente e
dos que Ihe escapam.

Vamos entdo ver o que a analise de «Loira» faz concluir. Reproduz-se o
poema para um melhor confronto, ja que ndo € de facil acesso, a ndo ser na
edicdo ja referida d"O Livro de Cesério Verde e nos artigos também ja citados
de Joel Serrao:

Eu descia o Chiado lentamente

Parando junto as montras dos livreiros

Quando passaste irénica e insolente,
Mal poisando no chéo os pés ligeiros.

O céu nublado ameacava chuva,
Saia gente fina de uma igreja;
Destacavam do traje de vilva

Teus cabelos de um loiro de cerveja.



E a mim, um desgracado a quem seduzem
Comparacdes estranhas, sem razéo,
Lembrou-me esse contraste o que produzem
Os galBes sobre o pano de um caixao.

Eu buscava uma rima bem intensa
Para findar uns versos com amor;
Olhaste-me com cega indiferenca
Através do lorgnon provocador.

Detinham-se a medir tua elegancia
Os dandies com aprumo e galhardia;
Segui-te humildemente e a distancia,
N&o fosses suspeitar que te seguia.

E pensava de longe, triste e pobre,
(Desciam pela rua umas varinas)
Como podias conservar-te sobre
O salto exagerado das botinas.

Havia pela rua uns charcos de agua

E tu, sempre febril, sempre inquieta,
Ergueste um pouco a saia sobre a anagoa
De um tecido ligeiro e violeta.

Adoravel! Na ideia de que agora

A branda anagoa a levantasse o vento
Descobrindo uma curva sedutora,
Cada vez caminhava mais atento.

Mas subito parei, sentindo bem

Ser loucura seguir-te com empenho,

A ti que és nobre e rica, que és alguém,
Eu que de nada valho e nada tenho.

Correu-me pelo corpo um calafrio,

E tive para o teu perfil ligeiro

Esse olhar resignado do vadio

Que fita a exposicdo de um confeiteiro.

Vi perder-se na turba que passava
O teu cabelo de oiro que faz mal,
N&o achei essa rima que buscava,
Mas compus este quadro natural.

Se a combinagdo do louro e do preto faz lembrar a castela de
"Responso”, "loura como as doces escocesas" e circundada de luto, muitas
outros elementos dispersos pelo conjunto das poesias de Cesario Verde estao
agui reunidos s6 de uma assentada. Tanto 0s que possuem um caracter
regular como 0s que sao episddicos na poesia cesarica estdo sobrepostos
segundo a técnica do pastiche.

Tragos circunstanciais na poesia de Cesario Verde séo o "perfil ligeiro" e
"0 salto exagerado das botinas" que fazem lembrar o "perfil direito que se
aguca" e "as botinhas de tacdes agudos" da actriz de "Cristalizagdes". O



mesmo ambiente € reconstituido, seja nos "charcos de agua" que a loira
atravessa, seja ha presenca das "varinas", respectivamente "pocas de agua” e
"peixeiras” em "Cristalizacdes". Ja o "calafrio” que a loira provoca e a sua
caracterizacdo como "sempre febril, sempre inquieta” se pode assemelhar aos
da figura feminina de um outro poema. Em "Humilha¢des", "a mulher nervosa e
va" que deslumbra o poeta também o faz "bater os dentes de terror”, tal como
em "Frigida" o gesto de levantar a saia igualmente o prende: "Ninguém me
prende assim, fanebre, extravagante, / Quando arregaca e ondula a preguicosa
saia!". Os dois primeiros versos, "Eu descia o Chiado lentamente / Parando
junto as montras dos livreiros"”, séo, alias, retirados com ligeiras modificacées,
respectivamente de "Num Bairro Moderno" e "O Sentimento dum Ocidental:
"Eu descia, / Sem muita pressa, para o0 meu emprego" e "Parando junto as
montras dos ourives". Igualmente circunstanciais e ndo repetidas na poesia de
Cesario sdo expressdes como, por exemplo, "Adoravel!" 1° e ainda do mesmo
poema, a oposicdo tu - eu ou alguns vocabulos dispersos como "turba" ou
"natural” ("Tu, muito natural”).

Aos tracos regulares pertence precisamente o uso do decassilabo, bem
como a ligacdo entre a imagem da mulher e da morte com a da cidade, a
semelhanca do que Walter Benjamin observa relativamente a poesia de
Baudelaire, cuja influéncia foi determinante no poeta. Esta ligacdo é
compreendida por Meira e até acentuada, quer pela cor negra dos vestidos,
quer pela referéncia explicita ao "traje de vidva" e aos "galdes sobre o pano de
um caixao". Por outro lado, a poesia de Cesario apresenta uma fusdo destas
trés imagens na figura da mulher de temperamento frio, sofisticada, artificial e
desdenhosa, normalmente britAnica, quer seja a "Milady" de
"Deslumbramentos” ou a "senhora inglesa" de "glacial impassibilidade" de
"Frigida", e para a qual remete, ndo s0 o titulo, mas toda a descricdo da loira, a
sua "cega indiferenca”, o seu "lorgnon provocador" ou o "salto exagerado das
botinas". Sdo igualmente marcas caracteristicas a atitude deambulatéria e a
movimentacg&o do olhar, repartido pela variabilidade de motivos citadinos e pela
figura feminina, tal como também o tema do encontro fugaz com a mulher fatal
de temperamento frio, 0 movimento que lhe € conferido e a tentativa de a reter,
uma tentativa de encontro com o desencontro que se traduz frequentemente
nas cenas comuns de perseguicdo, 2° também frequentemente aliadas a
humilhacdo do poeta e que tém a sua expressdo radical no poema
"Espléndida”, contra o qual Ramalho Ortigdo tanto se insurgiu. Neste contexto,
o contraste entre a mulher fidalga e rica e o poeta pobre, "mal trajado" 2! ou



ocultando "o frague usado nos botdes", 2> é muitas vezes acentuado, tal como
surge na penultima e antepenultima estrofes.

Quanto aos elementos estritamente estilisticos, se é certo que o
vocabulario é pouco concentrado e que a variedade de assuntos e motivos
tratados é grande, como muitas vezes é reconhecido, %2 por outro lado, certos
aspectos podem considerar-se paradigmaticos da poesia de Cesario Verde,
aspectos que, de resto, Jodo de Meira apreende. Por exemplo, o uso de
comparacdes e analogias que, de modo semelhante, muitas vezes sao
introduzidas por expressdes que remetem para a autoreferencialidade que
haveria de marcar a poesia posterior. Meira, para comparar os cabelos loiros e
o vestido preto aos "galdes sobre o pano de um caixdo" usa 0 mesmo verbo
“lembrar® que Ceséario utiliza na comparacdo das "burguesinhas do
Catolicismo" com "as freiras que o0s jejuns matavam de histerismo" em "O
Sentimento Dum Ocidental". O uso de estrangeirismos, em Eca também muito
frequentes, é patente em "lorgnon" e "dandies". A notacdo muito comum,
especialmente nos motivos citadinos, de elementos surpresa introduzidos pelas
expressdes "de subito", "subitamente" ou "bruscamente”, e que porventura
traduzem a subitaneidade da vida moderna, esta presente em "mas subito" na
antepenultima estrofe 24, A utilizacdo surpreendente da hipalage e da gradacéo
Meira tenta também imitar, mas aqui pode dizer-se que sem resultado.
Reproduz os pares de adjectivos para a qualificacdo de um nome - "tecido
ligeiro e violeta" ou "ir6nica e insolente". No entanto, em Cesério, ndo sO se
verifica a reunido inusitada do par nome e adjectivo - veja-se, por exemplo,
"saudoso gas" ou "binéculo mordaz" (este ultimo par € imitado em "lorgnon
surpreendente”) - como se da frequentemente uma ruptura do sistema nas
sequéncias de nomes ou de adjectivos em que um dos elementos é
dissonante. Ora se se comparar o par de adjectivos "irénica e insolente" com
outros utilizados por Cesario e apenas relativamente a mulher, verifica-se a
pobreza do processo em Meira: "meiga e miope", 2°> "aromaética e normal", 26
"dramaética, cortante", 2’ "harmdnica, indecisa", 2 "finebre, extravagante", 2°
"catélica, morena", 3 "alta, escorrida, abstracta" 3! ... Para além disso, o
mesmo qualificativo "ligeiro" €& utilizado relativamente a trés nomes,
nomeadamente, aos pés, ao tecido da anagoa e ao perfil!

Anunciando uma certa progressao logica, a composicdo ndo possui, no
entanto, nem o desfecho tipico, irbnico e jocoso a maneira de Penha, presente
sobretudo nos poemas do chamado primeiro ciclo (1873-74) nem as
caracteristicas comuns aos poemas que pertencem ao terceiro ciclo onde a
datacdo atribuida o inclui. De notar que, datando o poema de 1878, Meira faz



concorrer o seu texto com "Em Petiz", "Cristalizacdes" e "Num Bairro Moderno".
Ora do ponto de vista da progressao, vemos que no primeiro poema o0 eu €
caracterizado com os atributos de forca e virilidade e a figura feminina com os
contrarios de fragilidade, receio e inseguranca, 0 que vai permitir a leitura
irdnica da ultima estrofe depois de se ter dado a inversao destes valores. Em
"Cristalizacdes" a "actrizita" é transformada no "demonico” com a conotacao da
dama pé de cabra e em "Num Bairro Moderno” surge no final a criatura
antropomorfica a partir da giga de legumes inicialmente referida.

Reconhece-se um processo frequente em Cesario que é a apresentacao
de uma determinada visdo, a sua posterior alteracdo ou desmistificacdo e a
proposta final de outra visdo. O poeta de "Loira" apenas comp®fe "um quadro
natural” e no final ndo acha "a rima que buscava".

Mas este processo ja escapa a morfologia do texto e inscreve-se no que
Lukacs chama a missdo desfeiticizante da arte. O nivel que escapa mais
facilmente a um falséario é precisamente a relacao da obra com tudo o que néo
pertence a arte mas que € uma relacdo que o valor estético abrange e o nivel
da relacdo da obra literaria com outras obras anteriores. 32 Neste sentido
Mukarovsky expressa uma concepc¢do da inovacdo artistica em relacdo com
modelos precedentes e Jauss refere uma histéria da literatura como
provocacao literaria.

Do que esta analise se pode concluir é que had uma aplicacdo teméatica e
estrutural, baseada na classificacdo prévia de temas, motivos, imagens, figuras
e topoi. Em "Loira", achamos temas especificos que encontram uma
representacdo visivel por meio de uma morfologia e de motivos especificos e
nisso este texto se distingue fundamentalmente do ja referido caso de intra e
intertextualidade poética que constitui a poesia de José Jorge Letria, onde nao
existem os lugares fixos de uma linguagem cristalizada. Por outro lado, o nivel
gue escapou a Meira foi a génese e o sentido das férmulas que classifica.

E que se a andlise do texto se pode revelar (til, ndo esgota a questio
pois "a matéria fisica por si s6 ndo faz a obra". 32 De resto, se a reproducéo do
sistema morfoldgico individual serd um nivel onde a imitagdo perfeita € mais
possivel, 3* sera de considerar também uma poética da obra. Se se aceitar uma
definicAo do valor estético que tome em conta a elaboragdo cognoscitiva, a
apropriacdo e transformacdo que o homem opera sobre si proprio e sobre o
mundo, isto é, a totalidade de relagBes da obra literdria com outras obras
passadas e com valores extra-estéticos, tera de se considerar o contexto ou
sistema cultural fora do qual o conceito ndo tera autonomia e ndo somente o
nivel de uma leitura interna das propriedades formais que, por sua vez, reduz o
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contexto social contra o qual frequentemente essas propriedades se
constituiram. As categorias utilizadas para compreender, apreciar e valorizar a
obra de arte estdo necessariamente ligadas ao contexto socio-histérico. Neste
sentido, verifica-se que faz parte das condicbes de acesso ao campo de
proteccao da obra de arte a histéria do campo, usando o termo de Bourdieu, ou
seja, o dominio dos conhecimentos especificos relativamente as obras
passadas e ja denominadas ou registadas, quer dizer, ja canonizadas por um
corpo de criticos ou especialistas ou outras instancias de legitimagdo como a
escola, o que evidencia a ligacédo da literatura com a condi¢cdo e transmissao
do poder. Identifica-se muitas vezes o valor da obra literaria com o termo
"classico". Mas ao admitir-se que alguns dos componentes desse valor sé com
o tempo se revelam, surge o problema do modo como obras de caracter,
tendéncia, contetdo e contextos historico-culturais diversificados, se agrupem
numa classe denominada "classica". Por isso as investigacdes de Mukarovsky
fundadas na formacédo social das convenc¢des adquiriram uma importancia
fundamental e também por isso alguns autores acentuam particularmente o elo
entre legitimidade e ideologia. 3* Ao mesmo tempo, preconiza-se a insercdo da
questdo do sentido e do valor da obra de arte, tal como a questdo da
especificidade do juizo estético, na histdria social ligada a uma sociologia das
condi¢cBes da constituicdo da atitude estética.

Estas questbes sdo colocadas por Bourdieu e por Mauss quando se
debrucam sobre o que produz a eficacia ontolégica do nome do artista que
atribui valor ao objecto a ele ligado, reconhecendo que esse nome € tudo o que
estd em causa nas querelas de atribuicdo. O que remete directamente para as
duas ultimas questbes colocadas por Joel Serrdo, a eficacia do nome do artista
e a autenticidade do sentimento estético.

Os principios de producdo e de avaliacdo da obra de arte séo
inseparaveis da afirmacdo das condicbes do campo de producdo. E, neste
sentido, 0 poeta pode impor a sua mestria no que diz respeito a sua actividade.

A obra de Cesario é, alids, um exemplo de como o criador pode tentar
afirmar uma espécie de poder divino de transmutacdo capaz de se aplicar a
coisas vulgares e até insignificantes - veja-se, por exemplo, o verso «Ah!
Ninguém entender que ao meu olhar / Tudo tem certo espirito secreto!», 36
invocando seguidamente objectos vulgares de carpintaria como "as navalhas
de volta" e "as enxés de martelo" ou a referéncia a sua particular "visdo de
artista". 37 A explicitacdo do poeta acerca daquilo que o define e Ihe é pertenca
propria incide num modo especifico de olhar ou no dizer a transformacédo
criativa da omnipoténcia do olhar criador. A férmula de Flaubert "escrever bem
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o mediocre” e a autonomia do tema em relacdo ao poema tém a sua
correspondéncia em Cesario na poetizagdo do prosaico, na relacdo da
imaginacdo poética com a realidade comezinha, no atrevimento lirico a
banalidade: "Eu acho sempre assunto a quadros revoltados". 38

A actividade especifica do poeta ou a afirmacdo da sua criatividade € a
afirmacdo de um modo superior de conhecimento relativamente ao modo
corrente. Ora é a afirmacédo dessa especifidade criativa que ajuda a constituir a
diferenciacdo do campo artistico e o poder simbdlico a ele associado, bem
como o0s instrumentos simbdlicos de classificacdo e de legitimacdo da
producéo cultural.

No tratamento destas questdes reconhece-se geralmente quer o aspecto
secundario do fendmeno ou valor estético para a determinacdo da autoria,
como explicitamente afirma Joel Serrdo nas suas alegacdes finais dirigidas a
Jorge de Sena, como também do ponto de vista da instancia da recepcéo, a
importancia da partiha do mundo do criador para a compreensdao e
interpretacdo da mensagem:

«a atribuicdo da mensagem a um mestre de oficina, a uma personalidade Unica e

indiscutivel, dotada de uma biografia prépria, identificAvel sem reservas e sem

ambiguidade, estd de algum modo inscrita no acto da sua natural recepc¢do, ajuda a

interpreta-la e a compreendé-la. Procuram-se-lhe os tracos, a assinatura oculta, o

seu estilo pessoal e inconfundivel. Denunciam-se os falsarios, rejeitam-se as

substituicBes e interpolacdes ulteriores. Quer-se tratar com o seu verdadeiro autor,
participar no seu mundo, estabelecer com ele uma convivéncia que, mesmo

unilateral, deveria ser bem real. Neste contexto, o aspecto puramente estético é

secundario, e disso provém toda a fragilidade dos argumentos que pdem em pé de

igualdade o «verdadeiro» e 0 «falso», esteticamente quase equivalentes». 39

Rosa Maria Sequeira
(Universidade Aberta)
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